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Uvod

Predklidany sbornik Slovansky literdrni svét: kontexty a konfrontace II je vysledkem
jiz druhého ro¢niku konference mladych slavistt, ktera se uskutecnila v zaf{ 2016 pod
zé$titou Ustavu slavistiky Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.

Zimérné iroce koncipovany nézev odkazoval k lofiskému pilotnimu ro¢niku
konference, podtitul Literdrni Zdnry v slovanskych literaturdch se snazi navazovat
na genologicky zaméfenou vyzkumnou ¢innost Ustavu slavistiky FF MU, pficemz
hlavnim cilem bylo zachovat dostate¢ny prostor pro prezentovéni tématu v §ifi celého
slovanského literirntho svéta a tim umoznit aktivnim studentiim uk4zat své pracovn{
vysledky bez vyraznéjsiho omezeni.

Cilovou skupinu predstavovali doktorandi ptevizné filologickych obort ptisobici
na slavistickych pracovistich v tuzemsku i zahraniéi. Sbornik se skldd4 z 29 studif
doktorandul z 18 univerzitnich pracovist ze 7 evropskych zem{ (Cesko, Slovensko,
Polsko, Rakousko, Srbsko, Itilie, Rusko), které jsou napsiny v sedmi jazycich.

Autofiaautorky se ve svych studiich zabyvali pfedevsim prozaickymi zinry, z nichz
dominoval romdn a jeho typy (historicky, zensky, cestopisny, reportdzni), opomenuty
nezistaly ani dalsf Zinry jako naptiklad novela, povidka, pohidka a jiné. Studie vSak
nereflektovaly jenom tradi¢ni literdrni Zdnry, ale vénovaly pozornost i Zinrovym
pfesahtim, napt. do vytvarného a dramatického umeéni, hudebnivédy nebo soucasnych
multimédii. Vice autort tematizovalo zénry lyrické, z nichZ nejvice byla zastoupena
elegie, z dramatickych text byla pozornost zamérena predevsim na soucasnou literdrn{
produkei (¢eskou, ruskou a slovenskou).

Problematika jednotlivych ptispévki je do znaéné miry heterogenni, soustfeduje
se na vice zdnrt a tvofivd atmosféra konference pfispéla k podnétnému dialogu, coz se
zrcadlilo nejen v diskusi, ale, jak optimisticky véfime, i ve vysledném tvaru sborniku.

editorky






KaHp Oecriapito y kHi3i Tani Mansapuyk: 3Bipocios

Ipxi Bepukond

Abstract

The bestiary as a genre originated in the Late Antiquity, when a Greek anonymous
work called Fysiologus was written. Not only it described animals (both real and
mythical), plants and stones, but it also ascribed them their symbolical meaning,
which is interpreted using the Bible. Medieval bestiaries have been attractive thanks
to their inspirational fantasies and powerful metaphors until today. They relate the
appearance and character of various creatures to the life of a Christian, teaching him to
live properly. The present study is dedicated to the collection of short prose Zviroslov
(2009) by Tania Malyarchuk. It analyses this book from the point of view of the
typology and history of a bestiary as a genre. In its second part, the study focuses
on the poetics of the Zviroslov and on the possibilities of this genre to describe our
society.

Key words: bestiary, Fysiologus, Christianity, Tania Malyarchuk, postmodernism

AbcTpakT

Kanp 6eCTiapi10 Gepe CBOI BUTOKM y Hi3HbOAHTHYHOMY TBOPi Pizios02yc, Hamuca-
HOMY aHOHIMHHM aBTOPOM I'PELbKOI0 MOBOIO. 114 KHUra MicTUTh He nMIIE OMKUC Ta
XapaKTEPUCTUKY TBAPMH, POCIMH i KAMiHHS, ajie ¥ iXHE CUMBOJIIYHE 3HAYCHHS, BUTTY-
MadeHe 32 JonoMorowo bibiii. CepCILHI:OBi‘{Hi Gecriapil' moci HpI/IBaGJ'IIOIOTb YUTaYa
CBOEIO iHCITIPaTUBHOI PAHTACTHYHICTIO Ta CHIIOI0 METAQOPH, 33 JOIIOMOTOI0 AKHUX
Ha IPUKIAfiB BUJIIB i TOBENIHKM Pi3HUX iCTOT MPOMOHYETHCA 3PA30K NPABUILHOTO
JKUTTA XpUcTHAHKHA. [lana crarrs npucsyena kuusi 3gipocios Tani Manspayx. Y niit
POSIIANIAEThCA MicCIIe, IKE Cceper GCCTiapi'fB 3aMMa€ 11 KHUTA 3 TOYKU 30Py TUIOJOTIT
Ta icTopii sKaHpy. vy TPYTiii 9aCTUHI CTaTTi JOCTIIKY€EThCA TOETUKA KHUTH 331’])05/103
i MOYKTMBOCTI YKaHPY 66CTiapi10 y 306pa)KCHHi CY4aCHOTO CyCIIiTbCTBA.

Kniouosi cnosa: becriapiit, Qiziosoe, xpucrusucrso, Tans Mansapuayk, mocrmogep-
Hi3M
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CumBoniuHe po3ymMiHHSA TBapuH

Haﬁnpocﬁme CJIOBO «GeCTiapiﬁ » MOYKHA ITOSICHUTH AK PO3AYMHU TIPO TBAPHH. Yacro
Taki MipKyBaHHA JJOIIOBHIOBAMCS [IOBYATbHUM BUCHOBKOM. Po3MipKOByBaTH ITpO TBa-
PHMH y TaKuit crocib mopy modanu JocTaTHRO JaBHo. JKaHp, nprcBsueHmi moaibHIM
onucaM, HasuBaBcs Oaitioro. baiika possusanacs He nume y Ipenii (Eson VIcr. 1. e.)
ta Pumi (Paippoc npubiusko 15 p. fo H. €. — 40 p. H. e.), ane i1 B [ugii (Bimny Capma:
ITanvatanTpa, 200 p. #o H. e.; Bignai, 200 p. 7o 1. e.). Cyrs 6aliKy ONATaE B aneropi,
Zie KOXXHA TBAPUHA BiTOOpa)Kae IIEBHY JIOACHKY BIACTHBICTb i CIyrye HeraTUBHUM 260
MO3UTUBHUM MPUKIATIOM JII TIOJUHH. AnTnuni 6atiku MPUITUCATIA TBAPUHAM TEBHI
BJIACTUBOCT, 1 3 9aCOM TPaaMIIif X KAHOHI3yBasIa, HE3BAKAIOYH HA T€, IU BifITIOBINAIOTH
BOHH fii¥icHOCTI. Y Takuii cocib TBaprHa cTae IXHIM BTUICHHAM T APXETHIIOM.

V mismiit agTuynoCTi i, BigmosigHo, y CEPENHBOBIYYi, CAUMBOJIIYHE PO3YyMiHHSA
TBAaPMH CTJIO € CUJIbHIIIMM, OCKITBKHA BOHO OTPUMAJIO MiATBEPIYKEHHSA Y HAUBILIH-
BOBIIIifl KHM3i XPUCTUAH — bi6aii. Tak, y KHU3i Nosa roBoputhcs: <. Aae 3anumar
X0 xyd06y, i Hasuumy mebe i nmacmso nebecne i mobi posnosicms. Abo 2080pu do
3emat, i 80HA sus4umy mebe. I poskancymsy mobi pubu mopcoki. Xmo 6 13 yp020 8cv020
He ni3Has, wjo 20cnoous pyka ye suunuial Ilfo 6 Hvozo 8 pyyi dyma 6cvo20 ycnsozo
i dyx Kowero20 modcvrozo misa?» (Vos 12:7-10)

3a bibuiero IPUPOJIA HE YABJIATIACA XPUCTUAHAM AK ABUIIE, IO HOTO CITijJi BABYATH TA
ni3HABATH, HABIIAKH, IpUpoga Oysa crBOpeHa js Toro, mob Hapyatu Hac. Iepenycim
IPUPOJA BIKTS, IO BOHA CTBOPeHa Borom, i 1je 1inkoM o4eBH/HO [Ay1s XpUCTHSH (Ta
U HE TUIIE IS HUX). KpiM TOTO, TPUPOJIA BYUTh, AK CITil cebe TPAaBUIbHO MOBOJUTH.
Y cepenHbOBIYHOMY 3eMHOMY CBiTi BCE CYIIe TOCTA€ aNeropieio caiTy BiwHoro. Omie,
TBAPMHU Yy BCill ixHill posmaiTocTi Bor cTBopuB He POCTO TaK, a 3 HEBHOIO METOIO. Txui
ocobmBOCTi He BUMAAKOBI, i 1ji mbuHHi sHaYeHHs C1igy BUTIyMaunTH. JIpeBHix xpu-
CTHSAH HE IiKaBUB PEATIbHUM CBIiT, BOHU 3BEPTAJIU CBOI IOTJIAM 10 iHIIOI PEaTbHOCTI —
PEaNBHOCTi IPUPOAH AK HOETUIHOTO TEKCTY'.

@dizionor — pykonucu

HpI/I6III/13HO TaK PO3MipKOBYBAaB i aBTOP KHUTH, IO 1l HA3UBAEMO @iﬂ'ozzoeyc, isaKa
3 YaCOM CTajIa 3PasKOM i 6ec-riapi'1'B. Tpeupkuit opurinan Pisiosoza IV cr. He
sbepirca®. Y V cr. kuura Oyia nepexnageHa e(ionchKor0, apaMerchKoI0, CUPIMCEKOI0
1 TaATUHCBHKOXO MOBAMH, OJIHAK Lii EPEKIAIU TAKOXK 6yn14 Brpadeni. Haiicrapimmii si 36e-

' COX, P. The Physiologus: A Poiesis of Nature. In: Church History. P. 433-443.

*  Dinbmicts y4eHUX MOrOKYIOTHCA 3 TUM, 0 Dizios02 6yB Harmcanuit y IV cr., HANMpUKIaz, KONEKTHB
3 ynisepcurery AGepaun; GEDDES, J. Bestiary. What is Bestiary? In: The Aberdeen Bestiary. Pexxuam
nocrymy: https://www.abdn.ac.uk/bestiary/what.hti.Ograx David Badke creepmiye, mo Piziosoz
Oys Hanucanuii y IT a6o III cr. BADKE, D. The medieval Bestiary: Introduction. In: The Medieval
Bestiary. Pexxum gocrymy: htep://bestiary.ca.
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pexxeHux nepexiagis Pi3i0.4024 HATUCAHNI TATHHCHKOIO MOBOIO 1 slatyersest VIII abo
IX cr. (Bern. Lat. 611; Bern Lat. 288). Hait6inb1 iiHHUMY BBOKAIOTHCA OPIOCCENBCHKHI
nitomuc X CT., MO MiCTUTh MaTIOHKH KaPOJiHIChKOTO 9acy, Ta 6epHCme71 pyxomnwuc,
KOTPHIi MOMPU TOTaHUH TEPEKTA]] BiTOMUI HAHCTapiluM 6€CTiapHI/IM YKUBOITUCOM.
36epemac>1 TaKOXK rperjpka komia X cr., mpote Oe3 imocrpariit. CMipHChKII KOFEKC Bif
1100 p., KOTPHUH BBAKXABCA HAMCTAPIlIMM iTIOCTPOBAHUM TPELLKUM EK3EMIIIAPOM, 3TO-
piB y 1922 p. Hapasi Bci Buinini exseMapu He € aHi nepexiajaMu, aHi KOILAMU. Txui
aBTOPH JIOJABA/IU y HUX PO3MILIH 3 IHIIMX JPKEPE, a IXHiM 3MICT i3 yacom 36iJIbIIIYBaBCH.
ITpubnusso 3 XII cr. came 15 TBOpH i MoYany HasuBaty OecriapiaMu.

[>xepena i HeHaykoBMIiT1 Niaxia

Bepcisn Piziono2alV cr. mae 48 260 49 pospinis, NPUCBIYCHUX peaTbHUM 200 MidiaHIM
CTBOPiHHAM, 3pi/iKa pOCTUHAM 260 xaminuo. Koxxen pospin Pizios024 MOYMHAETHCS
peuennsam: «Dizion0z ckazas npo (Hanpukiad, 1e8a) maxe...» i 3aBEPUIYETbCS AHAIOTI-
qHO: « TaK @izionoe 2080pus npo (1esa)>. 3Bixcy BIaCHE MOXORUTH HA3BA KHUTH, IO
BiJl TOYATKy Ha3BM HE MaJa. Cnoso <<cpi3i0nor>> MOYKHA TIEPEKJIACTH AK «TPUPOTHUM
dimocod». Brim ocobucricts 1poro $piocoda He BCTAHOBIIEHA, BBYKAETHCA, IO Iie
IPOCTO PUTOPUYHUI TPUMOM, 3aCTOCOBAHUM 3a//1A MiABUIIEHHA JOBIPH YUTAYa,
3araJIbHOIPUIHATE Y TOHM 4ac NOCUIAHHA Ha prepeno. Himenpxuit yaenui HMowr
Tinnepr?® 3a 701OMOroI0 JIIHIBICTUYHOTO JOCTIKEHHA AiHIOB BUCHOBKY, 10 Pi3io.02
€ afjanTarieio OB PAHHHOTO IPHPOFO3HABIOTO TBOPY, HAIUCAHOTO B EruITi, 2 OTXKE,
BiH 0a3yeThCs He JIMIIIE Ha IPELIBKIX, aJI¢ i Ha OPIEHTATBHUX Ta IATUHCHKUX JPKEPENIax.
3-noMbx BifoMuX Ha TO¥ Yac KHUT Lie Morau Oyt [Ipupoonuya icmopin (Naturae
Historiae) Ilninis Crapioro ta Hayka npo meapun Apucrorens. Pobora Ilninis
3HAYHOIO Mipom Bi,u06pa>i<ae Mi([)onoriqﬁe MMUCIIEHHS i Tpa):u/miﬁﬁi CTEPEOTUITH 10O
TBaPUH. HOHpI/I KPUTHAYHE CTABJICHHA JIO JDKEPE (Hanpnmap;, ITniniit me BipUTh
B icHyBaHHs meraca uu rpudoHa), Horo poboTa Bee K He € HAYKOBOIO Y Cy4aCHOMY
po3ymiHHI. 3aCHOBHMKOM IIPUPOJO3HABCTBA OE3IIEPEdHO CIIif BBaXKATH APHUCTOTEIS.
Bin nepmum nmoyaB mpakTHUKyBAaTH BIACHI CIIOCTEPE)KEHHA, HE MOKIAJAIOUMCh HA
UChbMOBI JKEpena. OCHOBHMM NUTAHHAM, AKE HOTO LIIKABUIIO, 6yno <10 (iCHye)?»,
Y LIbOMY 3HAYHO MeHIe Giocod IiKaBUBCA TUM, «I0My (BOHO icHye)?». Ileit
IifXif, KU 30a€ThCA HAM IPUPOJHUM, Ha TOH Yac OyB PEBOMIOLIMHUM KPOKOM.
HpOTe peBooLii B HayLli He Bin6ynoca, i BennMyesHa npans ApI/ICTOTen}I Haym npo
meapur Oyma 3a6yTa Ha JoBrui yac, 2k noxu y XIII cr. ne nosepuyaca go €sponu
TiC/IA MepeKnagy 3 apa6cm<0’1’ Ha natuny Maiixtom Cxorom. ITpote HaBiTh TOZ] KHUTa
He KOPUCTYBAJIacsA BETUKOIO MOMYJISAPHICTIO. Bopgnouac aBTOp Dizionvea Ha BigMiHy

3 GIPPERT, J. Physiologus. Die Verarbeitung antiken Naturmythen in einer friibchristlichen Text. In:
Studia Iranica, Mesopotamica et Anatolica 3. S.161-177.
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Bl ApUCTOTENA He NParHyB CTBOPUTH HAYKOBY p060Ty. Horo LIIKaBUJIO TTUTAHHSA
«4OMy?>, HOETUKA TIYMa4EHHs TBAPUH JJ HHOTO 6yna BKJIMBINIO, Hi>K 3B’ 30K
OTIOBijli 3 PEANTbHICTIO. Toxx AKIIO MU X04eMO TPaBUIbHO OL[{HUTH 3HAYEHHA LIi€] KHUTH,
ii C7Tiff pO3INIAAATH HE AK HAYKOBY MPALIO, A K TOE3i10.

3micr Pizionorai noro noeTnuHa WiHHICTb

Cnpo6yeM0 BU3HAYMUTHU TOETUYHY LiHHICTh Di3i04024 32 FOTIOMOTOIO HEBETUKOTO
amanisy. Oxpemi cTaTTi, IPUCBAYEH] PISHUM TBAPHHAM, POCTHHAM T4 KAMIHHIO, MAIOTh
opHakoBy crpykTypy. Crepury HaBogurhcs murata 31 Craporo 3amosity, y Akiit
8rafly€eThCA faHA TBAPUHA, TIOTIM ifie OIMC «IPUPOA>» TBAPUHH, TOOTO XapaKTepu-
cruka 11 noseninku. Ilicia nporo noseminka TBAPUHU TOACHIOETHCA 3 TOIKH 30Dy
penirifiHuX IpUnuciB Ta HabyBae aIErOPUYHOrO 3HAYCHHS. 3ABEPLIYEThCA CTATTS
nuTarolo 3 Hosoro 3amosity.

IToxasoBuM IPUKIAKOM € IpUTYA PO HaHTepy. ¥ bib.ii Hanmcano: <A Hemos
nawmepa o1a Egpemar* (Oci 5:14). 3a Diziosvzom maHTEpa — L AY¥KE JACKABA
TBAPUHA, KA HEHABUAUTS jule 3Miit. Bona 6araroxonipHa sik opsr Iocuda. Konu
MaHTEePa HAINAEThCA, BOHA TPM JIHi BiIOYMBAE Y CBOIN HOPI, a TOTiM BUXOJUTb i pUIUTD
moryTHiM romocom. ITpore 3Bipi ii He 60ATbCsA, OCKIIBKHM 3 1T mari 9yTH TPUEMHHUI
3amax, 0 IKOro BOHM ifyTs 3 gosipoo. Tax i Xpucroc Bockpec 3 MEPTBUX Ha TPETiit
#eHb i npuBabimoe mofeit coimu naxommamu. Mygpicrs Bora 6ararokonipua i Xpucroc
6araTOKonipHI/H71. Bin yoco6moe HEBMHHICTb, CAMOKOHTPOJIb, MUIOCEPH, BipY, 4ECTD,
TEpPIiHHSA, yCAMITHEHHA i MUp.

Ha nepmmit mormap ue inumivauii i kpacusuit omuc nackasoro bora. Hasits iioro
KUK 3aCTIOKOIOE. 3paernes, mo gna Pizioroea MaHTepa — ,uo6pa i cBiTna TBapUHA.
OpHak TOMH, XTO n06pe sHae bib.i0, MOYKe TOMITUTH, IO JyKaBUM aBTOP 3AMOBYY€E
9aCTUHY 6i6iftHOTO Bipma. Tlosuicrio Bin 3BYYMTDb TaK: «bo a nemos nawmepa
dan Egpema, i nemos moti sesuyx, domy F00u. A posmmamyio # nidy, i nixmo
ne gpamyel> (Oci 5:14). ¥V Takmit cniocib py#HyeThCs iHTEpIIpeTaLis MaHTEPH SK
00pasy nackaBoro Xpucra, i Pi3io102 3HOBY HaM 10Kasye guxoro bora. ba binsue,
CII0BO «baraToKomipHuit», AKe Xapakrepusye mauTepy i Xpucra, B opuriHam sBy4uTh
rpenproio gk «poikilos» . Ile osHauae GmumaTi, CBITUTHCSH, IEPENMBATACA KONBOPAMH,
i IKIIO TaK HA3BATH JIIOHHY, Lie O3HAYATUME, IO BOHA PO3YMH4, BUHAXIJIIMBA 1 TyKaBa.
ITpo mantepy aBrop Pisiosoza Ham Takox He ckaszaB ycboro. Ilmimiit Crapummit
B Hpupoﬁnuqiﬁ icmopii TTAIIE, MO TAHTEPA JIAKAE TBAPUH CBOTM JTUKMM o0OMIMIYIAM.
ToMy, KoM BOHa ITOTIOE, TO XOBA€ CBOE OO | 3aMaHIOE TBAPUH IHIIMMHU 3ac0baMH.
Axuo >k 06’egHaTy 00UABA 11 YABIEHHA, — 4 MH MAEMO Ha Lie IIPABO, a/PKE YMTad]

4 ®izionor HasuBae MaHTEPY, XO4a AeAKi Ieperam bibaii Ha LbOMY MiCLli HA3UBAIOTb JIEBA, AKMUH TAKOMNK
€ cumBostom Xpucra.
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Di3i04024 TOBUHHI 6yJ1H 3HATU TIOMYJIAPHUI Ha TOH Yac noci6uuk [Tninia — maHTepa
3aMaHIOE TBAPUH MaXONIAMM, IPUXOBYIOUM BiJf HUX 001194, TOKU BOHU HE Higiky Th
ommxde. [Ticaa nporo BoHa HecrofiBaHo ix BOMBae i 3’1nae.

Omxe, Piziosoz — Lie fyre HEOFHOSHAYHUIA TBIP, AKHIA TPAE 3 YUTAUEM Y IEKOH-
CTPYKTUBHY rpy. duTay, KOTpUil HAMATa€ThCA IHTEPIPETYBATH LiCH TEKCT, HOTPAILIIE
y nabipuHT 3HaYeHSb, IIOCUIAHD T4 CHMBOJIB, 3 SIKOTO, MOMJIMBO, B3arani He icHye
Buxopy. ITpore maBpsap uu Bci umMTayi yurTanu Hei TBip B Takui crocib. AsTopu
6ecriapiis 3 XII mo XIII cr. Bugasnsm ynmano 6i6niinux napaneneit. Ie e cBiguensm
TOTO, 1[0 BOHU HE PO3YMiJIM iXHbOTO 3HAYEHHS, 4 TEKCT NEPENMCYBATH JOBOJI MEXaHi-
ano. [Tocrynoso becriapii meperBopuiHcsa Ha IICEBOHAYKOB] MOCIOHMKH, BTpaTHBIIH
IOETUYHICTh TOYATKOBUX TEKCTIB. SICKpaBUM IPUKIIAJIOM TAKOTO iHTEIEKTYaIbHOTO
naninssa € kaura Monstrorum Historia itanificexoro Baenoro Yiicce Anpaposanai
(1522~1605), WO € Hanpasgy 6e33MiCTOBHIM 3i0paHHAM 300/10TTYHUX ArBaTB. KHK-
ra Bpa)Kae SICKPaBUMH 1TIOCTpaLisiMM, TIPOTe BOHU 11030aBJIeH] Gypb-AKOT0 3B 3Ky
3 PEATbHUM CBITOM. BeCTiapi'f CTaJIM TAaHEOHUM BUIOBUILEM, SKE 3acynuB BepHap,u
Knepsocrxuit. I sacygus cipaBepmuso, ajpke Ha BinMiny Big Pizio.n024 BOHM crIpaBai
He CIPUSIOTh Po3fyMaM mpo 3akon boxxwuit.

3BipocioB

Hasgowo 3sipocaos yxpainceka mucbmennna Tana Manapuyk HaTaxae Ha TpagUIio

CEPENHBOBIIHUX 6CCTiapi'1'B. Brnacue cnoso « 6E:CTiapi1?1 » ITOXOJUTD BiJ] TATUHCHKOI'O

croBa «bestia», To6TO TBapuHA. Y IPAMOMY CeHCi 66CTiap1171 — 1Lie KHUTa Ipo

TBapuH. Toit pakr, mo y Har gac Oecriapii cipuiIMaoThCA SK KHUTH PO MOHCTPIB He

BilOBila€ CepeqHbOBIUHIM TIUCHOCTI, afpKe OimbIIicTh CTATEH y UMX TBOPax 6y)m npu-
CBAUCH] peanbHIM TBApHHAM (IOIPAB/d, YACOM 13 HEPUPOJFHIMH BIACTHBOCTAMY Ta

nosepinkow). Hassapuwu kuury 36ipoc.i08, aBropka moBepHyIacs 0 JaBHbOT Tpaguuii

PO3MipKOBYBaHHSA IPO IPUPOZY. o Toro x Y KHM31 HEMA€E YyJJOBUCDK, IPUHAUMHI

Ha NEPIIMHI TOTJIAL,.

Kuwura cxragaerses 3 iecaTu pospiiB, KOXKeH 3 AKMX MA€ Ha3BY TBAPUHU, HATIUCAHY
JIATHHOI 1 YKPaiHChKOI0 MOBOMW, Harpukiag, Gallus Domestikus (kypka), Canis lupus
familiarus (cobaxa). ¥ Taxuit ciioci6 gocsraeTses mopibHicTs 3 HayKOBOW POGOTOO
SK y CEPENHbOBIYHUX 3Pa3Kax 6eCTiapi'1’B. Capxasm aBTOPKU MOJIArA€ ¥ TOMY, IO i
BiJICTOPOHEHMH TIOT/IA]] 3BBEPHEHMI HE HA TBAPMH, A HA JIOJEM. Fepoi posmnoBifer — 1e
pisHi ozH Bifi IPOJABIIIB i BOAIIB 1O HAYKOBUX cnino6iTHm<iB i mikapis. Hpo-re BCi
BOHU MAIOTh JIEIIO CITiTbHE — BOHM Hemacausi i camorsi. i mopu MpitoTs mpo macrs,
TPOTE HE 3HAKOTh, AK HOTO TOCATHYTH. HiKapui 3 posainy Meaym CHUTbCA BiltHa. Bona
ODLKUTH, CaMa He SHAIOYM KypH, 1 ayMae: «II]e mpoxu, i a 6ydy maciuea, |[...] xoan
BiTiHA 3ABEPULYEMBCA, XTMOCH — MA. i 30cmaemyca. 1 modi yeri xmocs cmae icmunno
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wacansum. Tax, no 8isini npuxodums mwacma»S. B iHimomy onosiganHi mpogaBmmIs
Kanxa mpocurs, a Tounime BumMarae B bora, mo6 Bix faB i xoxaHOro domosika:
«A 6 mebe sipo, mu macm Kopucms 3 MO€i 8ipu, HY MO NPOULYy — 00NOMONCH MEHT X04
pas. [...] JAH MEHI HOIO!Ms®Y posmosigi Kyprxa Kanitonina nepebipxae
zo Kuesa tomy, mo mobuts KuiBchkuil Topt. BoHa moromkyersest Ha Oyab-sKy
poborty, amice mepexoHaHa, mo byxne macnusoo. Komu s Kamironina BusHae, mo
pobora fit He mogobaeTses (BoHa moBuHHa 6ysra BOuBaTH i TpogaBaTu puby), AiBUrHA
BUPIIIY€E CTaTH APYKUHOKO TUPEKTOPA. Haisui MPii repoiB CTUKAIOTHCA 3 YKOPCTOKOIO
PEanbHICTIO, i B pesybTaTi BUHUKAE KOHPIIKT, AKUH TepOAM BUPIIIUTH HE ITij CHITY.
B onosiganni Memesnx Manxa pus Toro, mob 3aciyUTH KOXaHOTO YOJOBIKa,
TIOYMHAE TBOPUTH ,uo6p0, JOTIOMAarae HE3HAHOMMM JIIOZIAM, IIPOTE BPEITI 1i 900BiKa
nigno Bini6’e moppyra Ipma. ITicis yporo XKaxka neperBopioeTbest Ha MeTenuka
i BimiTaE B «IapcTBO HebecHe» . Inma repoins, bemna, sakoxyersca B 4omosika,
AKOTO DAYUTHL yBi cHi. 3BicHO, BOHA HOTO HE 3ycTpivae i BpernTi HanpuKiHLi po3moBiai
HepeTBOPIOEThCA Ha Meayay. Le HaTax Ha me oy aHTHYHMI TBip — Memamopgosu
Ogigis. [Tpaxruyso B K0XHi# posnosigi BigbysaeTscs cBoepinHe nmepersopenss. o
TOTO X CJIiJT 3ayBaYKUTH, WO II€ CTAETHCA HE3ANIEKHO Bijf BOJIi repoiB. TxHa akTUBHICTD —
1ie JIMIIE CYE€Ta, BOHU HE 3[[aTHI MOJONATHU BJIACHE HEI[ACTA, 4 3BIILHEHHA BiJ| I[LOTO
NPUXOFUTH HANITPUPOFHUM IUIAXOM — IX IIEPEKUJIAE Y CBiT TBAPUH.

B onosigannsax Tani Mansapuyk MoykHa criocTepiraTi OZHOYACHE ICHYBAHHSA [BOX
napaenbHUX CBiTiB — CBiTy TBApHH i CBiTY MIOfIEH. OcobnuBo SICKPaBO 1i€ TOMITHO
y posnosizi I]yp, e posnoBigaoTscs ABi mapanensHi icropii: mpo 6oporsby Tamapu
ITaBniBaY 3i mypoMm, KOTPHIA ITOCENUBCA Y Hel Ha KyXHi, i mpo 60p0TL6y Anestunu 3 1i
OTHJJHUM YOJIOBIKOM. ABTOpKA HATAKAE HA JIOACKKI PHUCH IIypa i JeMOHCTPYE 3BipAuy
(mypyIHy) MOBEJIHKY YOJIOBiKa Anesrunu. IHyp i 37IMH YOJIOBIK — IIe OfHA icTOoTa.
OnosigaHHa 3aKiHYy€TbCA HECTIOMiBAHO — AnesTrHA BOMBa€E CBOTO YOJIOBIKA, 4 TaMapa
ITaBniBHA mepecumoe Oruply 1O TPU3YHA i HE JIHIIE HE BOUBac Horo, a i pagie fioro
MPUCYTHOCTI, aJlXKe MOPY4 3 Li€I0 iCTOTOI BOHA GinpIue He CTPaXK/JJa€ BiJi CAMOTHOCTI.
Brim e mo>xna 3PO3YMITH TaK: Iyp TaMapH ITaBniBEM — e IPOCTO 1Iyp, a YOTIOBiK
AJIEBTHHY — L€ 9y/JOBHCBKO, JIOJMHA, KOTPA BTPaTHIIa ofchke obmudds. Le ssip
y WIKipi TIOUHU, KOTPUI CHPUHUMAE CTOCYHKH 3 IPYYKUHOIO K BJIACHY TIEPEMOTY, IO
3a6e3neyuTh MOMYy CIIOKiH i JOCTaTHBO DHKi. Bin BiIBEPTO 3i3HAETBCA: « Tu ne 3moncems
MEHE NO30YMUCA, £ XUMPUIL>7 .

IMapinus mofguHy, 1 IEPETBOPEHHA HA OTHU/HY ICTOTY MOYKHA MO6AYUTH i B OMO-
Biganni Caumar. 3pasKoBUIl IACTUBUI UITIO0 BUKIagada GisKynsTypu AHATOMIA
IBanoBuua i BUKIagayxku niTepaTypu MapTI/I borpanisau PYHHYETBCSA, KOMH APYKUHA

5 MAJIAPYYK, T. 3sipocaos. C. 83.
¢ Ibidem. C. 241
7 Ibidem. C. 94.
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3aCTa€ 4OJIOBiKA 32 3Pafiol0 3 HOro ceKpeTapkoo. JonoBiK, KOTpHIA HE FOTOBHM
BTPAaTUTH JAPY>KUHY, BIAJIA€ B iICTEPUKY, HOTO 00myYs, MoBHe C1i3 i IIMAPKJIiB, TiACHO
Harafye cnmumaka. [e mepersopenns He mume MeTapopUIHE, BOHO MiITBEPIKYE TOTIKY
BUT4JJAHOTO CBiTy KHUTH. AHATOIIi HEBJJOB3] [TOUHE TYJIATH 31 CBOEIO CTYEHTKOIO, TOJ
SIK CEKPETAPKa SAIHIINUTBCA Ha CBOeMY Micwyi. Bigbynocs nepersoperHs B besgymny
TBAPHHY, KOTPA HE M€ OYYTTiB. Y [[bOMY BUIIAJKY BOHO OJJHO3HAYHO HETATHBHE.

TIpore icHye i 3BOpOTHI# IIAX — MEpeTBOPEHH: TBApUHH (BITacHe 00pasy TBa-
punn) B moguny. B onosiganni Ceuma mu 6aunmo ITasvo i Opanro, aki sxuByTh
B OJHiM 31 CTAPUX, MO>JIMBO, LI€ ABCTPIMChKHUX, 3aHen0aHUX MaJIEHbKUX JIbBIBCHBKUX
kBaptup. Qans crpaxziae Big Toro, MmO il He MOBaXKAOTh MOAPYrU. BoHa nikasa
1M JIMIIE K JMBAYKA, KOTPA 3aXOIUTIOETLCA BUPOIIYBAHHAM KakTycis. Komu Bouu
HIPUXOJATH y TOCTi, TO HE IPUXOBYIOTh CBOET Oruau Bij 1i GifHOCTI i HAMAraITHCA
Hi90TO HE TOPKATHUCA. Qans nopikae cobi i 40TOBIKOBI TUM IO BOHU YKMBYTb K CBHH.
¥ posnaui BoHa BUKHHE Ha CMITHHK BCi CBOT yJIIO6J'ICHi KaKTYCH, [0 HUMHU KOJIUCh
TaK XM3yBajaca nepey nogpyramu. Ilpore BpaHIi BOHM pO3LBITYTh Ha MiCBKOMY
rasoHi mepey ixHim 6y,zu/1HK0M. Ix nocagus [Taseo. Le, HaneBHe, HAMMO3UTUBHI LM
MoMeHT KHuUrH. [1a360 — 1je mouHa, sKa moyana 60pOTHCS 32 CBOE PABO BBAXKATHCS
HOPMAaJIbHUM Y HEHOPMAJIbHOMY CyCIiTbCTBi. Bin BiJKHHYB HETaTUBHI CTEPEOTHUITH,
HaB’A3aHi iHITUMH. Tepoﬁ YCBiZIOMUB, IO 3HEBATa 10 HHOTO i CDpaHi HECIPABEINBA
i 6esrny3na. ABTOpKa HATOPOJMIIA TEPOA THUM, WIO JMIIMIA HOTO y CBiTi JMofeH.
B omoBiganHi 0cobmHMBO LiKaBUIT CAM MOMEHT IIEPETBOPEHHA. Y OYAUHKY, i€ KUBe
ITas»o0, € 3aragkose NPUMIIEHHS, B AKOMY MPOJIAIOTh FOPINKY. Hpoua}x Bi,II6yBa€TbC}I
Y BUTJIAJ CTADOBMHHOTO PUTyany — JIOJWHA Cifla€ y TEMHIM CMepAIOYil KiMHaTi
i MOBYKHM MOKA3Y€, CKiNbKM it HOTpi6Ho gapok. Heppgossi 3’ABNIAETHCSA JMIOAUHA, IO i
HA3MBAIOTh «IICHXIaTp>» 1 IPHHOCUTb 3aMOBJICHHA. TyT He MOXKHa He srafaTy XapoHa,
KOTPHUH 3a TPOIIi IEPEBO3UB JIOJEH y oTONOIYHMI cBiT. Y nposi Tani Manﬂp'{yx BiH
37IIFICHIOE TPAH3UT MiDK CBITOM JIIOZIEH i TBApHH.

Hepexo;m MIDK CBITOM JIIOJIEX i CBITOM TBapWH CTal0Th OCHOBHMM MOMEHTOM
TIOZIaNbIIOrO PO3BUTKY OTIOBifi. Hepem}xﬂo BOHU CUMBOJIi3YIOTh BUXiJ| i HOPATYHOK
Bing Hemacts repois. Brim maituacrime ne cymuuit Buxin. benna nerurs Merenuxom
y «1apcrBo HebecHe», 0 AKOTO BOHA Lie He roToBa: <A npocuia me yapcmea
nebecrozo. Tu 0ag meni 3abazamo. A npocusa 8cvoz0 anm Hozo.»® ITpopasmmis
Marma, koTpa crpaxaae Bif Toro, mo y Hei pocre 60poga, IEepETBOPIOETHCS Ha ITyMY,
o norpebye camiis nume Tpu AHi Ha pik. Bona sBukae. Ile cBoepinte sBinpHeHH .
Tepoi neperBOpIOIOTECA HA TBAPUH, HE 3JATHUX JO CaMOpedIIeKcii, 2 TOMY B)Xe He
CTPaXKAIOTh YePEs TE, IO BOHH HEIACIUBI, TEIIEp BOHM MOXYTh XUTH 0e3 Mo OBi...
i6es mouyrris. I1puHariMHi Take Halle YABJICHHS PO X TBAPUH — MEy3y, METEIINKA,
IyMy, CTMMaKa i mypa. J[nsa Hux JocTaTHBO POCTO iCHyBaTH.

8 Ibidem. C.280.
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Buurens pisxynprypu 3 onosigannsa Cumak MOKapaHUI TUM, IO CBIT CIIPABYKHBOT
TM000Bi BifiTENep /1A HbOTO 3aKPUTHM. Bin moxe matu YCIiX cepef sKiHOK, MpoTe
FIOTO CTOCYHKH He MaTuMyTh rmubunu. B onosiganui Cobaka 30bpaxenwuii repoit,
KOTPHUE HAMATAEThCA 3MYCUTH MPALJOBATH YUHOBHUIO 3 JKUTIOBO-eKcIITyaTanifHol
KOHTOPHU — BiH BUMAra€ BiJ[pEMOHTYBaTH niq>T y 6y,uI/1HKy. HpOTe Opy4 3 L€l
MOXMYPOIO >KiHKOIO F€pPOM IEPETBOPIOETHCA HA CTyXHAHY TBAPUHY i HaBiTh JO3BOJIAE
1it modyxaTu cebe 3a ByXOM.

V uiit crati MU HaMaraJucs MoKasaTy, WO CTUb ONOBii 331'])06/1034 Ma€ YUMaJIo
nogibxoro He e 3 becmiapiem, ane i 3 oro nonepegauxoM — Piziosozom. B obox
TBOPAX OHOYACHO iCHYIOTb Pi3Hi CBITH, MK AKUMU MOYKHA IEPEMIIITYBATUCH. O6upsa
BUKOPHUCTOBYIOTh OOPasy TBAPUH IS TOTO, 1100 PO3MIPKOBYBATH HaJl IPUPOJOI0
JIOJJUHU, aJI€ IPU L[bOMY HE JAI0Th OJJHO3HAYHMX MOPAJi3aTOPChKUX BifMOBiEH. Csit
000X KHHUT JOBOJL YKOPCTOKUH i CYMHUH, 3aITyTaHUM i CKIaJHULA. .. vy @i3i0/wzy
MPONOHYEThCSA BKPail HEOJHO3HAYHUM o6pa3 bora. ¥V 361'])064061’ B3arajii CTaBUThCSA
IiJ] CyMHiB HOTO iCHYBaHHS. Bor 3’aBnsersca B onosiganni Memesux nicna toro,
Ax oro surnmkana yKanxka. ITpoTe Bin BUABIAETBCA CAME TAKMM, AKUM HOTO cobi
ySIBIIA€ HEJOYMKYBATa TepOiHA, — GOPOJATUM CTAPIIEM, 3 SIKUM MOYKHA TOPTYBATHCS
i foMoBIIATHCA NPO Te, Yu OoTpruMae BoHa coro xiomnus. Ob6pas bora Bignosigae
0bpasy mopuny, sAxa Moro Bukiukae. I He mume Bor, ane i1 mpii Bigmosigarors
PiBHIO iHTENIr€HTHOCTI Ta IyIIEBHOMY GaraTCTBy nepconaxis. [Ipmaunono 0cobucTHX
HEBJIa4 IEPCOHAKIB KHUTY 381P0CA08 € Te, IO BOHU 3aCTPAIIM Y BIACHUX MPifX i He
3paTHi Big Hux BigmosuTHca. Konu sk BusBigeTses, mo TOCATHYTH IIMX HAIBHUX MPil
HEMOYKIINBO, BOHHU TMHYTh. Y KHU3 CKa3aHO: «771€, 810 4020 M1t BIOMOBAEMOC, Pobumb
Hac cusvHimumu. »° 1 TOM, XTO He 37aTeH NPUAHATH CBIX 000B’ 130K i BiIMOBUTHCS Bif
HepEeaTbHUX MPil, TPUPEYEHUM KUTHU AK TBAPUHA. Tax ckasas q)isionor.
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’KaHpoBoe cBoeoOpa3une ropoackoil nposbl
10. B. Tpudonosa

Haunpa Bepukond

Abstract

The city prose is a specific genre in the Russian literary development from the 6os
till the 8os of the 20th century. It arose as a result of search for new literary forms
and ways under the given political and cultural circumstances. Trifonov is one of the
founders of the city prose. In his work, he focuses on a city man in everyday situations.
This article offers a new way of analysis of Trifonov’s city short prose according to
genre peculiarities.

Key words: city prose, genre, short novel, an ordinary man, J. Trifonov

AbcTpakT

Topoackas mposa — 0cobas TEHFEHIUA B PYCCKOM JTHTEPATYPHOM Hporecce 60—80-x
ropoB XX Beka. OHa BOSHMKIIA B PE3YIIbTATE [IOUCKA HOBBIX JINTEPATYPHBIX POPM
¥l CPEJICTB B YCTIOBHAX CJIOXKUBIIMXCS ONUTUYECKUX U KyJIbTYPHBIX OOCTOSTEIBCTB.
Opuum us ocHoBareneit ropogckoit nposst cauraerca FO. B. Tpudounos. Obbexrom
€ro XyZI0’KECTBEHHOTO TBOPYECTBA SIBJIACTCA YETTOBEK B TOPOJCKOM OBCEHEBHOCTH.
B pamnoi1 craThe mpepIaraeTcs HOBBIN ACTIEKT PACCMOTPEHMUS « MOCKOBCKHX ITOBE-
creit» FO. B. TpudoHoBa ¢ TOUKM 3pEHUS UX )KaHPOBOIO CBOCOOPA3HUSL

KnioueBble cnoBa: ropogckas mposa, JaHp, HOBECTb, CpeHuii yenorex, 10. B. Tpu-
¢poHOoB

B 60—70 rogsr XX Beka pacisesnio MMTEpaTypHOE TEYEHHE FOPOJICKOM NPO3kL. JTa
JIATEPATypa MPEXJE BCEro obpaianace K mpobiaeMam MOBCEJHEBHBIX OTHOMICHUIT
repOEB-TOPOKaH, OOPeMEHEHHBIX OBITOM, HPAaBCTBEHHBIMK PODIEMaMH, TOPOXK/EH-
HBIMH COLIUYMOM, TIOTTUTHYECKOM CUCTEMOM. JI1s pOMsBeieHMIT TOPOJCKO ITPO3BI
XapaKTEePHbI IMYOOKHI IICUXOIOTH3M, OOPAIIECHUE K MHTEIIIEKTYaIbHbIM, UACHHO-

-punocopckum npobremam Bpemern. OfHAKO, TAK HA3BIBACMAs TOPOJCKAS IIPO3a
B HACTOAIIME MOMEHT HE UMEET OJJHO3HAYHOTO ONMPE/EIEHN A, B CBA3HU C YEM YaCTO
BBIHOCHTCS 32 PAMKH TEPMUHOJIOTUHM. B MHTEpIIpeTarny paccMaTpHUBAEMOTO TIOHATHA
B POCCHHCKOM JTUTEPATYPOBEAEHHHU CYMECTBYIOT Pa3HbIE TIOAXOMIbI: TEMATHIECKHUIA



KaHposoe cBoeobpasue ropoackoii npossl t0. B. TpudoHosa

(B. E. Koscxwmit, H. b. MBanosa), screrarudeckuit (M. ©. Amycun, A. B. Illapasun)',
acretraecko-uaeinbiii (E. M. Cenemenera)®.

I/IHTepeCHoﬁ T71S1 HAIIIETO MCCNIEOBAHUS MHTEPIPETALIMEN TOPOACKON PO3BI
asnsercs MueHre M. @. AMycuHa, KOTOPBIH UIIET, YTO B TOPOZCKOL TPO3E OTPAKEHO
JKeIAHUE ABTOPOB «720CMUHb 0YX 20P00CKOTE HCU3HIL 80 BCETL €€ TPOTNUBOPELUBOCTNL,
UCCAED08AING CUCTNEMY B3AUMOOTNHOULEHUTI, BOSHUKAIOULUX MENOY UELOBEKOM U €20
Ypbanusuposannoti cpedosi obumanus»’.

T. M. BaxuroBa Taioke aKIEHTUPYET BHUMAHKE Ha CTIOXKHOCTHU JIyXOBHOM OpraHu-
3AIMU T€POEB FOPOJCKOI mposkl. IlTaBHO# 3agageir garuoi mpossr T. M. Baxurosa
CUMTACT <U300PANCEHIUE NPOCINBLX, HENPUMEMHBLY, 0OBIKHOBEHHBLX MI00€TE 8 00BLUHBLY
wcumesickux cumyayusx>*. OpHaKo, IpUsHaBas cBOeOOpasue TOPOACKON IPO3BI,
T. M. BaxuToBa He BUFUT B Hel HACHHOTO U Xy/0XKECTBEHHOTO IIOTECHIIAAIA U CIUTACT,
UTO «8 cepedune 80-X OHA CMANA NOBIMOPAMBLA, UHCUBAING HAKONACHHLIL ONBLIN,
napoduposams 1 MUPANCUPOBAMY CUTAYAUUUSS .

Ha nam B3rap, ropopckas nposa, MMEIONIAs CBOU YKaHPOBO-CTHIIEBBIE M UICHHO-

-COEPIKATEITBHBIE OCOOCHHOCTH, BBIFBUHYBIIAA HOBOTO FEPOs M HOBBII THIT KOH(ITHKTA,
MOJKET CIMTATHCHA CAMOCTOATETBHBIM XY I0XKECTBEHHBIM (PEHOMEHOM.

B ropogcxoit mpose, pu BcéM e€ pasHoobpasuu ecTb pij 00beMHSAIONIMX STEMEH-
TOB — TATOTEHHE K MAJIBIM U CPEHUM XKaHPaM (paccKasy, IOBECTH, HOBEILIE, aHEKAOTY,
CIy9aIo H T. IN.), KOHQIIMKT MEXKZY YPOaHUCTHYCCKIM U TPHUPOJIHBIM MHUPAMH, MEXKY
TOPOZICKUM M CENTBCKUM YKTaAMU YKU3HH, BOCCO3/JaHIE HAYYHOM U TBOPYECKOH CPeibl,
BBIOOP IIPEJCTABUTENA MHTEIUIMTEHIJMU HA POJTb EHTPAILHOTO MEPCOHAKA, HCIIOIb-
3oBaHMe GOPMBI MHTEJTUTEHTCKOTO CKA3a, PEMUHUCLCHIME U3 PYCCKOM ¥ MHPOBO,
KJIACCUYECKOM JTUTEPATYPBI, OTPAXKEHUE «OTTEMETbHBIX» U «IIOCTOTTEIIETBHBIX>»
OOLIECTBEHHDIX HACTPOCHHIA.

Hecmotps Ha pacxoxieHHs B MHTEPIPETALMHI FOPOJCKOM MPO3BI, BCE UCCIIEN0BA-
TEJIU CBA3BIBAIOT €€ C nyGHHKaLmeI?I «ropopckux nosecrein» FOpusa TpH(l)OHOBa.

0. B. TpudoHOB ABIACTCA OFHIUM U3 OCHOBATENIEH TOPOACKOM IIPO3BI, B KOTOPOK
ITMCATENb CO37aT CBOM COOCTBEHHBIH XYJIO>KECTBEHHBINA MUP. ITo mHeHUIO nuTepa-
typosega H. H. Ckarosa, rmasroir sagaueit mureparypst 0. B. Tpudoros cauran
oTobpaxeHHe PpeHOMEHA KU3HU 1 PeHOMEHA BPEMEHH B MX B3AUMOCBSI3HU, BHIPKEH-

' IIAPABWH, A. B. Jopodckas nposa 70-80-x 20006 XX sexa. C. 30.

CEJIEMEHEBA, M. B. Xydoscecmsennsiiic mup FO. B. Tpugornosa 6 xonmexcme 20podckoiri nposs.

emopoii nososunv. XX sexa: Asmopegepam ouccepmayun. C. 34.

3 CEJIEMEHEBA, M. B. Xydoscecmsennsiiic mup FO. B. Tpugornosa 6 xonmexcme 20podckori nposs.
emopori nososunst XX sexa: Juccepmayus. Jocrynuo ua: htep://www.dissercat.com/content/
khudozhestvennyi-mir-yuv-trifonova-v-kontekste-gorodskoi-prozy-vtoroi-poloviny-xx-veka#ixzz3
FGESPDdt.

4+ IIAPABUH, A. B. Iopodckan nposa 70-80-x 20008 XX sexa. C. 63.

5 Ibidem. C. 6s.
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HO¥ B cynip0e genosexa®. Cam e 10. B. TpudoHOB nUCan, 4TO ... Aumepamypa ecms
BbLpANCERIE 1 OMPAKCENILE COBPEMEHHOTE Hpascmsennocmu. H nuuezo Goaee sadncro2o
O4RL UBYUEHUA 1 ONUCAHUA, HEM HPABCINGEHHOCD, 8 AUTNEPATNYPE He CYmecmeyem>’ .

M36pas s cebs ropojs M roposkaHHHA B KAYECTBE OOBEKTOB XY/J0YKECTBEHHOTO
uccneposanus, 0. B. TprupoHoB coegunmn connanbsHO-0bITOBOM, KyIbTyPHO-UCTO-
PUYECKUH U TICUXOTIOTUYECKUMA ACTIEKTHI OTPAYKEHMSA IEUCTBUTENBHOCTH, B KOTOPOM
TIPECTABIICH CTOIMYHBIH YKUTENb C €TO IIOBCEHEBHOM SKU3HBIO, OBITOBBIMHU TTOAPOOHO-
CTSIMH, KBADPTHPHBIMU BOIPOCAMH U HPABCTBCHHBIMH HCKAHUAMU.

Jnst Hatero ucceoBaHusA 0COOEHHO MHTEPECHBIM NPECTABIAETCA LIAKI «MOC-
KOBCKHX IIOBECTEH>» C TOYKH 3PEHHA UX KAHPOBOTO cBoeobpasus. B uux Bomum
msth oBecteit: « Obmen> (1969 1.), «IIpedsapumenvusie umozu» (19701.), «Joazoe
npomanue» (19711.), «Apyean scusmup>» (1975 r.), «Jom na nabepescnori» (1976 1.).

BcnoMHEM HEKOTOpBIE ONpefeNeHrs U OCODEHHOCTH YKaHpa MoBecTH. «IJ1o-
BECTNG — NPOIAUHUECKUTE HCAHP HEYCINOHHUB020 00BEMA (CPedne20 MENDY Pomarom
U PACCKAZOM,), MAOMENVMUTE K XPOHUKALLHOMY CIONCEMY, BOCHPOU3BO0AIGEMY €CIIE-
cmeenroe medenne Husnt. JTumennuLii uHmpu2i cojcem cocpedomouer 80Kpy 24481020
2epos, AuuHOCIL 1 CYOBOA KOMOPO20 PACKPHLEAIOMCA 8 NPEOCAAX HEMHO2UX COOBLMUTE —
11300083,

H3BecTHO, 9TO B IOBECTH OCHOBHAs HATPY3KA JIOXKUT He HA AUHAMUYECKUX, 4 Ha
CTATUYECKMX KOMIIOHEHTAX, TO €CTh 0cO00E BHUMAHUE aBTOPA YAEIACTCA PASHOTO Poja
OINMCAHHUAM repoeB (BHEIIHEMY 1 BHYTPEHHEMY IIOPTPETY), BDEMEHH U IPOCTPAHCTBY.

B nuteparype XIX-XX BeKOB MOBECTD TATOTEET K POMaHHOM (OpPME, HO COXpa-
HAET HEKOTOPBIE JKaHPOBbIE ¥ TeMaTudeckue ocobenHocTr. OHa 9acTo CTpOUTCA KaK
6uorpadus mnu aBrobuorpadus. Hanpumep, cobbITHs MpakTHIeCKU BCEX MOBECTEH
FO. B. Tpu¢onosa usnoxeHs! B popMe IIOBECTBOBAHU O Cy/bbe reposi B BUiE €ro
COBCTBEHHOI HCIIOBEH, YTO O3BOJIACT YUTATENIO ITy0)Ke IIPOHUKHYTb BO BHYTPEH-
HUI MUp Tepos. B pycckoit mureparype TEpPMUH «IIOBECTb>» YaCTO UCIIONB3YETCS st
00603HaYEHNMI LIMKITA IPOM3BEAEHUM, 00beAMHEHHBIX OOIEH TEMATUKOM.

CioxeT KI1accu4ecKo IOBECTH 0BbIYHO COCPEJOTOUEH BOKPYT 06pasa IMaBHOTO
repost, IMIHOCTb U Cy/ib0a KOTOPOTO PaCKPHIBAIOTCS B IIPEETaX HEMHOTHX COOBITHI,
B KOTOPBIX OH IPHHUMAET HEIIOCPECTBEHHOE Y4aCTHE.

Taxum 06pasoM, MsI IepedrcImIH obme 0COOEHHOCTH ITOBECTH KaK YKAHPA.
JTanee obpaTHMCs HEMOCPECTBEHHO K pasbOpy TEKCTA MOBECTEH, OTPAKAIOLIETO UX
YKaHPOBBIE OCOOCHHOCTH.

CKATOB, H. H. Pycckas aumepamypa XX sexa. IIposaukn, nosmet, dpamamypeu. bubrnozpaguue-
ckuti c108apy 6 3-x momax. C. sis.

7 TPHIOOHOB, YO. B. Hem, ne o 6oime — o0 scusnn. In: Jom na nabepexcnoi. C. 6ss.

Curosaps aumepamyposedueckux mepmuros. Jocrynro ua: htep://slovar.lib.ru/dictionary/povest.hem.



KaHposoe cBoeobpasue ropoackoii npossl t0. B. TpudoHosa

CauraTh « MOCKOBCKHE IIOBECTH > LIMKJIOM POM3BEAEHUI MOYKHO C U3BECTHOM
moneit yenosrocru. Ho Heobxoaumo npusHarts, uto Hosas nposa 0. B. Tpudonosa
cpOPMHUPOBATACH KAK XyJOYKECTBEHHAA CHCTEMA C ODIIMMI MOTHBAMHY 1 0Opasamu,
€MHOH TUIIONIOTHEH IEPCOHAXKEH M KOHPIUKTOB, 0co001 MO3TUKOMH yp6aHI/13Ma
U IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHON OPTaHU3aLIMel, YTO OOBbEJUHACT IIOBECTH B LIUKIL.

XyRoXKeCcTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO MOBECTEI MOYKHO PA3[eIUTh HA TPU THIIA: TOPOJ,
KBapTHpa, fada. Ocobblil MHTEpeC Ay HAC IIpeAcTaBsier 06pas crommusl. Mocksa
ABJIACTCA BYKHBIM KOMITOHEHTOM XyZOKECTBEHHOTO MUPA «TOPOJACKHX IIOBECTEH »
(He cy4aiiHO OHM TaK Ha3BaHbI). DTO IPOCTPAHCTBO, /i€ IPOTEKAET IPUBbIYHAS, TTOBCE-
JHEBHAs XXU3HB repoeB. [opoy; paccMaTpUBaETCA MMEHHO CKBO3b IIPU3MY MX CO3HAHMS,
YUTATENb BUFHUT TONBKO TO, YTO PUKCHPYIOT CyOhEKTHUBHBIE B3IIIAMbI IIEPCOHAKEH.

Yurateno npepcrasieH 06pas roposa, MOMIOLIAIIHI YeN0BEKa B CBOEM IIPO-
CTPAHCTBE, B KOTOPOM T€pPO¥ TEPSET CBOIO MHAUBHAYAIbHOCTh, HE OCO3HABAS TOTO.
MockBa BBICTYITaeT YeM-TO TSOKENBIM, HABUCAIOWIMM Hap denoBexoM. ObpaTumes K pu-
Mepam: «Ho nponiio neckonsvko Omett, 1 8ce KPbLMCKOE OMAEMEND, A4 MONCEM, NPOCINO
Hasasusacy Mocksa ¢ xon00amu, dosxncdem, cnexom, boaesnvio omuya, cepdumuin Cepaeem
Jleonndosnuem»®. «3aXBATHUIECKUI» XapaKTep rOPOJa, MOCTOAHHO PACIIMPAIOLIETO
IPaHULIBI 33 CIET OKPYIKAIOLIEH IPUPOJBL, BIMAET Ha ero oburareneit. Jopoxkane Tosxke
CTPEMATCA PACIIMPHUTD IPAHHUIIBI CBOETO YKUSHEHHOTO IIPOCTPAHCTBA 34 CYET APYTHX.
«A Mockea kamum 6c€ danvue... 4epes 08pazi, noAf, 2poMo30um 6auini 3a bammamu,
KAMEHHBLE 20PbL 8 MUNLUOHBL 20PAUGHX OKOH, BCKPLIBAECI OPEBHUE 2AUHbL, 80UBAEM
MY0a UCHONUHCKIE YEMEHNHBLE TMPYODL, 3ACLLNAEI KOMAOBAHL, CHOCUIN, BO3HOCUM,
3ANUBAEM. ACHANLIMOM, YHULIMONCAE O3 CAC0A, 1 N0 YMPAM HA NEPPOHAX MEMPO U HA
0CAR0BKAX ABMOGYC08 HAPOOY 2ubes, ¢ KaNObLM 2000M BCE 2ymge»".

Mortus Tonner ABngercs ofHuUM U3 Kmodesbix B nopectax 0. B. Tpuonora.
Ero repou pacrBopsiioTcs B TOJIIE, CIMBAIOTCS C HEl. «FHo 8 3mo spems ouepeds
1000ULAA K NPUAABKY, 3ABEPMEAIUCD 8 TNOANE, PACEPAUCD, U [... [ JIAin ne cmana eé
uckamp»". Obpas ropOfCKOI TOMIIbL, ACCOLUUPYETCA C XAOTUYHBIM IIOTOKOM, B KOTO-
]POM 4eJIOBEK OCTAETCA HEy3HaHHBIM, OesmukuM. [epoil He saMedaeT MHIUBHYATbHBIX
YEPT ©KEJHEBHO OKPYKAOMKX €ro mofei. JMurpues exepaeBHo Habmogaer 3a
[ACCAKUPAMH B TPAHCIIOPTE, <«APOGUPAACH BHYMPL BA20HA CPEOU MOKPBLX NAAEL,
IMONKAIOMUX 1O KOLEHY NOPIMPENets, NALbINO, NAXHYMUX olpoim cykHOM>'™. Tepoit
3aAMEY4ET B JIOJSX JIMLIb OAEXK/AY, LUIAIIbI, 30HTH U JPYyTHe MpeAMeThL. B gaHHOM
IpUMepe MPOMCXOJUT OBELIECTBICHHE 0OPa30B TOPOIKAH C TOMOLIBIO MeTadOPBHI 110
MOJIENIH: «9ENOBEK — BEI[b>», YTO XAPAKTEPUSYET BOCHPHATHE IEPOEM OKPYIKAIOLIErO

®  TPMOOHOB, 10. B. Joszoe npouganue. In: Mockosckune nosecmu. C.139.
°  Ibidem. C.208.

" Ibidem. C.207.

2 TPHUDOOHOB, 0. B. Obmen. In: Mockosckue nosecmu. C. 18.
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Mupa, mopeit. C NOMOIIBIO STHX JKe 00Pa30B MOYKHO HHTEPIIPETUPOBATh U CAMOTO
repost.

Taxum 06pasoM, 3aKTIOIMM, YTO TPHPOHOBCKHI IIEPCOHAK — HEY3HAHHDIH, HEBbI-
JENSTIOIMHACS OT OCTAIBHBIX YETOBEK B TOJIIE, MOCKOBCKHET YKUTEJIb, TPUCIIOCODICHHBI
K TOPOJICKOMY PUTMY KH3HU.

Crepyomum IpoCTPaHCTBEHHBIM 00Pa3soM ABISETCS Jadd, KOTOPAs s TPUPOHOB-
CKHX [IEPCOHAKEH CTAHOBUTCS OITHYECKUM CHMBOJIOM JIETCTBA, OHOCTH U TTIOKOSI —
BpeMeHH 6e33a60THOCTH, T00BH, ACCOLMUPYETCS C YEM-TO YTPAYCHHBIM, CYACTIHBBIM,
OCT4BIIUMCA B IPOLIIOM. BbI3bIBaeT B CO3HAHHMHU reposi BPEMEHHOE CTPEMIICHHE
K cBO6OJIe, BPEMEHHYIO YCTATIOCTh OT ropoga, pednexcuio. Hecér ¢ coboit uro-to
HEPALMOHATBHOE, AYLIEBHOE — TO, YTO FOPOJ, B YEJIOBEKE MOJABIISET.

Ecu B ropozckoM mpocTpascTBe repoit TepseTcs B TOIIE U OYEPEAsX, IPOCTOpE
U WIMPOTE YIIHL, TO B CBOEM SKIIIMLIE TEPOX MMEET CBOE IIPOYHOE MECTO U POIb,
HECMOTPSI Ha MaJIOCTh M TECHOCTb POCTPAHCTBA. 371eCh OH M300PaKEH CO BCeMH
JETAISIMU CBOETO CYIIECTBOBAHKS U IIOBCEAHEBHOTO yKIafad. 3apUKCHPOBaHHbIE Jie-
TaTH KOMHATBI WIM KBAPTHPH! CAMHM F€POEM B €r0 PasMbILIIEHUAX OTOOPaKAIOT
JINYHOCTHBIE Ka4€CTBA, MOTHBBI [IOCTYIIKOB M OCOOEHHOCTH [IyIIEBHOTO COCTOSHHS
repocs.

YKuniHbi BOIPOC 3aTparuBaeT CIOYKEThI [IPAKTUYECKH BCEX «TOPOJCKHUX TIOBE-
creit» FO. B. Tpu¢oHOBa, peKOHCTPYHPYeET OBCEAHEBHOCTh $0—70-X rofoB XX Beka.
Pemrerue Bompoca YKHIbs IIPEACTABIIACTCS OJHUM U3 UCIIBITAHUI TepOsi — IIPOBEPKOI
Ha COBEpILEHIE HPABCTBEHHOrO BhIOOpa. PaccmoTprm boree mogpoOHO aTy KOMLIHM3HIO
B [IPOM3BE/ICHHUIX.

K npuMepy, 0ZHOBpEMEHHO C PasMBIITIEHUAMH JIMUTPHEBA O KECHE, MATEPH, UX
OTHOLIEHMSX YUTATENI0 OTKPBIBAETCA ONMMCAHKE MHTEPbEPA KBAPTUPBL. DTO TECHO
paccraBneHHas Mebenp, UpPMa, MaToe MPOCTPAHCTBO, COCERH B KOMMYHATBHOM
kBapTUpe (PeHOMEH COBETCKOM CHCTEMBI KIIIbsI) — BCE 9TO HAMEKAET Ha ITOTPEGHOCTH
ceMbH B GoublIelt MO aM, YeauHeHnu cynpyros. ITokasarenen npumep: «Jem
wecmp Ha3a0 B3ANU HAHDKY, OHA CNAAA Ha packiadyuke 30ech juce 8 KomHame. Dandeessl,
cocedu, so3padscasn npomus mozo, 4mob 6 xopudope. Cmapyxa cmpadaira becconnuner
u 06aadara ocmpesimum cayxom... Kozda cmapyxa ymaa, y Jmumpuesvix nauarocs
4mo-mo 8pode medosozo mecaya»". TIpumep feMOHCTPHUpYET FOBEAEHHYIO #0 abcypaa
OTPaHMYEHHOCTb IPOCTPAHCTBA B COBETCKHX KBAPTUPAX, YKHIIbLIbI KOTOPBIX ObUIH 1H-
LICHbI IMYHOM YKU3HH, 4TO B CBOIO OYEPEfb HAPYLIANO GYHKIMOHMPOBAHHE CEMEHHBIX
OTHOUICHUH.

Crepyommm ApKUM IPUMEPOM ABIAETCH GPArMEHT TEKCTA, ONKCHIBAIOLIAI CBa-
A0y B KOMMYHAIIBHOM KBapTUPE, B KOTOPOM HECKOMBKO Pa3 IIOJYEPKUBACTCA OTCYT-
CTBHE 9aCTHOTO POCTPAHCTBA B COBETCKUX KBAPTHPAX: «Hado npoiimu dsumnnsim

3 Ibidem. C.10.
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Kopudopom: cnpasa 0eepu 8 macmepciue, c1esa 0bWAR 8aHHAs, 0BWAR KYXHA, 00MAAR
YOopHAaR 4R 8cex Hcumenedi mpempezo Imancar't.

Kaxpgpiin r€pOU «MOCKOBCKHX>» MTOBECTEM MPUHOCHUT CBOIO YKEPTBY (BbIHy)K,Z[CH
OTCTYIUTB OT HPABCTBEHHBIX ¥ STMYHBIX IPUHIIMIIOB) BO MMJ PEIIEHUS «KBAPTUPHOTO
BOIIPOCA>» : PEAAET OIM3KOTO, OTKA3bIBACTCSA OT CBOETO IIPU3BAHMSL, TIOOUMOTO yBIeye-
HUS, BeJET TDKOBI C YMHOBHUKAMHM, UIMUTHPYET 4YBCTBA, KOTOPHIX HE HCIIBITEIBACT, —
BCE 3TO MPUBOJMUT K HPABCTBCHHOMY KOH(IIHKTY.

O6pas BpeMeHH, IPEACTABICHHBII B TOPOJICKOM LIMKIIE, MOYKHO Pa3feluTh Ha J1Ba
THIIa: YaCTHOE U McTopudeckoe. I1og 4acTHIM BpeMeHeM Ofpa3yMeBAETC BPEMA
IOBCE/JHEBHOM YKU3HU TIEPCOHAKEH. TaK, 0bpaasach CHOBA K MPUMEPY M3 TEKCT4,
B KOTOPOM omnuchiBaeTcs nyTs Jmurpuesa («Obmen>») Ha paboTy, yBULHM, 9TO
OH pacIvCcaH 0 MUHyTaM: «be3 vemsepmu desamsy on 8bl0Pascs u3 nod3emenbs
HA nA0wads, Oe3 NATH nepecex nepeyLox u... 8ouies 8 06eps, padom ¢ Komopor
sucesa... mabauya ,1 HHEI A", Kondmukr mexpy npodpeccopom Tanuykom
u npusparaukom HlynenuukossiM («Jom Ha Habepexncrosi») BOSHUKAET U3-32 TOTO,
UTO «Ha KAAObumge nycKain 00 cemu edepa, 4 Ml npuexaiu bes decamu cemp»".
Takoe BHUMATEIBHOE U JICTANBHOC < CAEHEHIUE NEPCOHANCAMI 34 X000M Bpemern>"7 ,
BO-TIEPBBIX, KOMIIEHCHPYET BpEMEHHBIE IPOOEIbI ¥ HAPYLICHHE XPOHOTIOTHUH B [IOBECT-
BOBaHHUM, BO-BTOPBIX, TOSBOJLAET YUTATEMO HAOMOATh 32 XOZOM OBITOBOM YKUBHU
U MBICTIEX TEPOEB.

Hcropueckoe BpeMst B JAHHBIX TEKCTAX ITOBECTEH OTOOPaYKEHO JOCTATOYHO
cBoeobpasHo. TPUPOHOBCKUIL repoi CYIECTBYET B UCTOPHIECKOM BPEMEHH, CAM
TOTO He 0CO3HaBasA. Eciur GBITOBOE BpeMsA PaCIiCaHO NOAPOOHO, TO HCTOpUYECKOe
33 HCKIIIOYEHHEM YPOaHHU3NPOBAaHHBIX aTPHOYTOB (aBTOMOOMIIB, METPO, TEJICBUZOP,
tpomneibyc, IIYM), npepcrasneHo nummb aosuiamuy Ha snoxy. Hanpumep, I'pu-
ua Pebpos («Jos20e nponanue») cmor Kynurhb cebe LIANKY B MEXOBOM MarasuHe
JUIIb GIaroaps MBBECTHOCTH CBOCH IPAYK/IAHCKOM YKEHBI, NPHIEM <... #AnKa bbiid
NPUHECEHA U3-3d KYAUC MAASUHA, 3ABEPHYMAR 8 243€MY, 4MObbL He pazdpacamsy
ouepeds»™. TIpuMeTb BpeMEHH BKITIOUEHDI B TEKCT MOBECTEH HE AEMOHCTPATUBHO:
HCTOPHYECKOE BPEMs, KaK U BPeMs OBITOBOE, — 9TO TOT BPEMEHHO¥ [IOTOK, B KOTOPOM
repoy HAXOAATCA M KOTOPOTO HE OLIYLIAIOT, IPUHUMA €ro KaK JaHHOE.

TaxuM 06pasoM, repor UTHOPUPYIOT COBPEMEHHBIE MM HCTOPHYECKHIE COOBITHS,
COCPELOTOUMBAACH HA JACTHBIX COOBITHAX IMYHOM YKUSHM, YTO TOBOPUT 00 MX IIONHTH-
YECKOM HEAKTUBHOCTU U 06pam,éHHocru K YaCTHOM YKU3HU.

4 TPUOOHOB, 10. B. Jpyzan scusus. In: Mockosckue nosecmu. C.239.

5 TPHUOOHOB, 0. B. Obmen. In: Mocxoscxue nosecmu. C. 17.

1 TPUDOHOB, I0. B. Jou ta natepexcnor. C.1s8.

7. CEJIEMEHEBA, M. B. ITosmuia noscednesnocmu 8 20podckoii npose FO. B. Tpugornosa. Jocrymuo Ha:
hetp://www.philology.ru/literature2/selemeneva-08.htm.

8 TPHO®OHOB, IO. B. Jos20e npomanne. In: Mocxosckue nosecmu. C. 171.
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B ceMelHBIX OTHOLIEHMAX XaPAKTEPHO HEZOB3AUMOMOHMMAHHME MEXY CYIIPY-
ramu. OOpaTuM BHUMAHHE HA HEKOTOPbIE XYBO)KECTBEHHHIE JETAIH B IIPOU3BE/E-
HUAX, KOTOPBIE JOIIOMHUTEIBHO XaPAKTEPU3YIOT OTHOIICHHA IEPOEB MEXTY cObOI.
Hanpuwmep, B mosecrur « O6men>» ects ferans pyxu sxest Jimurpuesa. E€ nerxenns
CHMBOJIUSHPYIOT OTHOIIEHUsA CynpyroB. « Ona obnaia ezo. E€ pyxu cmuckusain e2o
8c€ cuavree»'. C ogHOM CTOPOHEL, 00BsATHE — 9TO PopMa PpusmdecKoit 6ausocTy,
HeBepOATBHEIH CIOCOO MPOABIICHNS MOOBU HITH TEMIIBIX YYBCTB, C JPYTOM CTOPOHBI,
BO BpeMst OOBSATHA OMH U3 NAPTHEPOB OXBAYCH PYKAMU JJPYTOTO ¥ OTHOCHTEIBHO
JIMUIEH CIIOCOOHOCTH JBUTATHCS, CEMAHTHKA 9TOTO M AKTYAITHSUPYETCH B JAHHOM
cydae. «IIpouwino nemnozo spemenu, u Jlena nosomcura pycy na ezo niewo.»°,
nanee — «Pyxa Jlenst cmana caeeka nozaancusams e2o niewo.»>, «Pyxa Jlenst
NPOABAALA HACOHUUBOCTD. »>* . 32 YETHIPHAZLATD JIET 3TA PYKA TOXKE M3MEHUIACH —
OHa Oblya paHblIe TAKOM JIETKOM, IIpoxnagHoi. Termeps sxe, KOraa pyka jexana Ha
nede JIMUTpHEeBa, OHA JaBHIA HEMAIOH TsiKecThio™ . Taknm 06pasoM, Mbl BUHUM,
KaK C TEYEHUEM BPEMEHU MEHSIOTCA B3aMMOOTHOIICHUSA CYIIPYTOB, KaK OJMH U3 HUX,
TEpsiA MK BOBCE HE IMES CBOM CTECPIKCHb, OKA3bIBACTCSA TTOJ JABICHHUEM JPYTOro.

Taxnm 06pasom, MoxkeM HabITIOATh, KAK OT H3HAYANBHOM OIHU30CTH JIOH Hepe-
XOJAT Ha IYTh Ty KACHUA. EC/in M3HAYATBHO MYXK M )KEHA B TPUPOHOBCKHUX MOBECTAX
BTN eMHBIM LIEMbIM, CYACTIUBBIM 00pasoBanueM («Hx yusns — 3mo bpi10 yesvroe,
HCUBOE, HEKUTL NYABCUPYIOUGUTL OP2aAHUIM...»**), TO CIIyCTS HECKOJIBKO JIET, B MOMEHT
BCTPEYH YUTATENIS C TePOAMU OPaK aCCOLIUUPYeETCsi ¢ BOMHOM. Berpeuaiorest Meragops
OT JIUL] CAMHIX T€POEB: «Bce nodpobrocmu ucnapuincs, Ho 80m 4mo ocmanocs: e¢ 80iHa
¢ Cepéncedi...»>, «B mom Oens ona uem-mo ocobenno pasopascairda, 1 max u peaics 8
5012»7'6.

Janee 06paTnMcs K paCCMOTPEHUIO BHYTPEHHETO MHUPA TEPOEB « MOCKOBCKHX
noecreii». [l TpUQOHOBCKMX TepoeB XapaKTEPHO M300PKEHHE IEPEXOIHBIX
JYLICBHBIX COCTOSIHHI 9€TOBEKA, TPOUCXOALIICH HEIPEPBIBHO BHYTPEHHEH GOPBOBL.
Tepoii yacTo JOMKEH MPOUTH UCIIBITAHUE ITOBCEAHEBHOM JKUSHBIO — COBEPIIMTH
HPaBCTBEHHBIH BRIOOP. Taroke TPUPOHOBCKUM IreposiM XapaKTepHA «/yIIeBHAA HEPas-
GOPYMBOCTB>, HEJOIYBCIBHE, YTO U CTAHOBUTCS MOTHBOM, IIPOHU3BIBAIOLIAM BCE
«ropogckue mosecti» . [IpuMepom aTOro Anaerca GpparMeHT TEKCTA, OTMCHIBAIOIHEx
MOMEHT, Korja JIMUTpHeB fyma enoe yrpo o 6071e3HN MaTepH, JOIIYCKAIl HATEeKAY

9 TPUD®OHOB, I0. B. Ob6men. In: Mockoscrue nosecmu. C. 8.

20 Ibidem. C.11.

2 Ibidem. C. 11

22 Ibidem. C. 12.

% Ibidem. C. 12.

**  TPUOOHOB, IO. B. Apyzan musus. In: Mockosckue nosecmu. C. 243.

%5 Ibidem. C.246.

6 TPH®OHOB, I0. B. ITpedsapumenvuvie umozu. In: Mockosckue nosecmu. C. 86.
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Ha e€ BBI3JIOPOBJICHNE ¥ OJHOBPEMEHHO K HEMY 3aKPajblBaIach PoOKask MBICIb O TOM,
4TO Uzes ¢ 0OMEHOM XXUIIbsi, BOSMOYKHO, U OyJIeT CliaceHueM )XU3HU MaTepu. Takum
06pasoM, HAXOJHBLIKCh B TOJIIE [TACCAKMPOB B BATOHE METPO, PACCMATPUBAS «YTPEH-
HUE JIULA>» , TYMAJL, UTO, <Y 100020 13 IMuX A100€1i MO2 GbLMb CRACUTNEABHLIL BAPUAHN.
Hmumpues 20mos 614 kpukryms na secy 8azon: <A xomy wyscna xopouias 08adyamiu-
Mempomﬂ?»”. dto APKUIA TPUMEP, JEMOHCTPUPYIOIIMIA, KAK TEPOM HEJOONTYIAET
HPABCTBEHHYIO ITPO0JIeMy, BOSHUKIIYIO C upeci 0bMeHa sxunbs. JJaxke mpu pasrosope
c JIopoit 06 0OMeHe, Ha KOTOPBIH TepOil JOBOIBHO TSIKEIO PELIATICS, <« CMOMPEL Ha
NAALYUYIO CECMPY ¢ HEDOYMEHUEM, KAK HA HENOPAIOK 8 dome. Kak na 3auem-mo
omicpsieusyocs 06epryy Gyema, 6e3 BAyBCTBOBAHMA B €€ SMOLIMOHATBLHOE COCTOAHHE,
6es coneperxuBanms. OBelecTBneHIEM 00pa3a CECTPHI C TOMOLIBIO ObITOBBIX MeTadop
«7Bepua byderar», «HENOPAKOK B loMe>» JIMUTPHEBBIM eIE pas HOAIEPKUBACTCA
HECTIOCOOHOCTb TepOsi IPOHUKHYTHCA YYBCTBOM B CYTh KOHQIIMKTA.

VsHa4anpHO reporo «MOCKOBCKMX IIOBECTEI» CBOMCTBEHHO CONPOTHBIICHHE,
OJJHAKO ITOTOM OH YCTa€T OT TPEHHUH U Pa3foOPOB, CMUPSETCS, NpHcrocabarBaercs
u mpusbikaeT. Tak oxapaxtepusoBad Bukrop JIMUTPUEB: <MyuuACH, UIYMAAACA,
A0Mman cebe 20408y, 1o nomom npussii. IIpusvic ommozo, 4mo ysudes, 4mo mo e —
y 8cex, 1 8ce — npussikan. H Yenokounca Ha mosi uCMUHE, 410 HEM 8 HCUHI HULE20
bosee mydpo2o 1 yerno20, 4em noKOT, 1 €20-M0 HYHCHO bepeus 130 cex cna»s.

B cBsA3M ¢ BHYTPEHHUM IPUCIOCOONECHIEM TepOst OBHAPYIKUBAETCH €TI0 HHEPT-
HOCTb, BElOMOCTb, HA0/IIO/JaeMbIE B IIOBE/ICHHUH TIEPCOHAKEH U MX MUPOOLILYIEHUH.
«Hyzmb 8c€ udém ceoum xodom!»* — (1>pa3a, MPOM3HECEHHAS B UTOTOBOM MOBECTH
I1e60oBbIM, ABNAETCA TUIIMYHOM IS YKUSHEBOCTIPUATUS TPUPOHOBCKHX IIEPCOHAKEH.
Kax MsI yske TOBOPHIIH, B KDHTHYECKIIA MOMEHT IepOi IIPOABISET C1a00CTh M OTKA3bI-
BAETCA NPUHMMATD PEIIEHUE, ITYCKasA BCE HA CAMOTEK.

C mOMOMBI0 BHYTPEHHETO MOHOJIOI PACKPBIBACTCS MbICTUTENbHAA JEATENBHOCTD
repos. MiMenno Haeguue ¢ coboit, oH mpepcraér HacrosmuM. Pebpos npusHaér
CBOM C1abble CTOPOHBL: «... ZYUje BCE20 HA (BEME GOAMCA NOKASAMBLAL CMEWMHBIM >,
IIOCTOAHHYIO TANHYIO PEBHOCTb (<« OH HANPALAACA, OYULtL 8 €O PEBHOCING, A IMO €40
K 2a0K0MY, YHUIUMEABHOMY> ), TOPROCTD («[0m08 Gbtn ymepems om YOymutss Houvi0,
8 npunadie Mmocku, HO Hit 34 4O HE NPUMHUALCA bbL 8 20p00>, Tae Obina Jlsns), crpax
ObITh yHIDKeHHBIM. dnTaTens o repoe sHaet boree, dem Apyrue nepconaxu. K npumepy,
Pebpos bosics npusHaBaThCs B MOOBY 1 OBITH CMEIIHBIM, a JIsma He 3HaTa 06 3TOM,
Oubra BacubeBHa He MOIVIa IPUSHATHCA, YTO PeBHYeT, a o (Cepreit) He goragsBancs.
Iepou TpudoHoBa ciocobHEI K pedreKCcHH, CAMOOLIEHKE; OHM XKUBYT HANIPSHKEHHOH
BHYTpEHHEH PabOTOM, CTPEMATCA OCMBICIUTD M OOBACHATH CBOU COMHEHHS, OLIHOKH.

7 TPUDOOHOB, 0. B. Obmen. In: Mockoscxue nosecmu. C. 17.
28 Ibidem. C. r0.
»  TPUDOOHOB, 10. B. Joaz0e npomanue. In: Mockosckue nosecmu. C. 7.
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9ra crocoOHOCT K Pa3MBILUICHUAM, KPUTHYECKOMY aHAIU3Y ce0s U OKPYIKAOLINX
JIOZIE, MIX ¥ CBOMX ITOCTYIIKOB OT/IHYAET TPHUPOHOBCKOTO IePOs.

Bee «ropopckue mosect» MMEOT MEK/Y OO0 BHYTPEHHIOK CBSI3b, HABASbI-
BaeMbIE APYT HA APYTa MOTUBBI, KOMIM3uU. Kakue-To 4epThl APKO, 2 HEKOTOphIE —
Gosnee cnabo mpencTaBIeHbl B OJHOM I€pPOE, M 9TH JKE YePThl B OOPATHOM HOps/Ke
IIPECTABIIEHBI B PYTOM IePOe, TAKUM 00PasoM CO3AETCsA COOMPATENbHBIA HOPTPET
repost TpEpOHOBCKUX MOBECTEH, GOPMHUPYIOIMET 0006 mEH B 06pa3 OOBIKHOBEHHO-
ro «cpegHero» 4enosexa. Jake obpas BropocreneHHOro nepconaxa Tanu nosecru
«Obmen>» bornee [ETATBPHO U FPAMATHYHO NIpefCTaBiIeH B obpase CoHu, reporHu
nosectyt «Jom na nabepexcnori>. Ecnm JIMATPHEB IOZBOAUT CBOECTO POJICTBEHHMKA,
YCTPOMBIIMCH BMECTO HETO Ha paboty cam, To I71e60B mpegaér opHMM mocTynkom
LIEJyI0 CEMBIO: IOAPYTY AeTCTBA U Mobsyo ero gesymky CoHio, €€ otia npodeccopa
Tanayka — cBoero nmoxposurens. Pebpos u Cepreit 06beMHEHB! OOLIMM OIIyICHIEM
BPEMEHH, TTOPBIBAMH, TIOMCKOM HCTHHBI, i 002 He CIIPABIIAIOTCS C IPOTUBOCTOSAHHEM,
PebpoB HauMHaeT NMCaTh OTBEYAIOLME 3ATIPOCAM IyOIMKHY cLieHapuH, Yiipsa ot Jlsamu
M OTK43aBIIHUCh OT JIOOBH, TEM IIOTEPAB CYTh CBOCH SK3UCTEHIMH U c4acThs, a Cepreit
Tpounxuit ymupaer.

Ipu yrennu xaxgoit nosecru 0. B. Tpudoroa »aéM cOrmacHo IPUBbIYHEIM
IIPE/ICTABICHUAM HEKOETO Teposi, AYXOBHO CUIBHOTO U IIPABUIIBHOTO, HOCUTEIA I71aB-
HO MZicH aBTOPA, OJJHAKO, TAKOTO IePOs Ha CTPAHULIAX IPOMSBECHII HE BCTPEUACM.
C Harueil TOYKY 3PEHHUS, B STOM U 3aKII0YAETCA T71aBHAS OCOOEHHOCTh TPHPOHOBCKOM
npossr. [Tucarens 1300pasui1 ¢ TOMOLIBIO XXAHPOBBIX OCOOEHHOCTEH U Xy OXKECTBEH-
HBIX CPEZICTB OCOOBII THIT repost — 00pa3 OOBIKHOBEHHOTO «CPEJHETO YETOBEKA> .
ITo3BomMT YUTATEIO TOBHAKOMUTECA C ETO CIOXKHBIM BHYTPEHHUM MHPOM, B KOTOPOM
COYETAETCA MHOYKECTBO HPOTHBOPEYUBEIX CBOMCTB, TAKUX KK BEJOMOCTD, IIPUCIIO-
CODJIEHYECTBO, CMUPEHHE, HEJOUYBCTBEE, HO IIPU 9TOM IOCTOSIHHAA OTPEOHOCTH
B CAMOAHAJIM3€, YYBCTBO BUHBI, BHYTPEHHAA HEYOBIETBOPEHHOCTD, PA30YaPOBAHHE.
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Komparativno proucavanje jugoslavenskih knjizevnosti:
zgodovine in perspektive postjugoslovanskih
knjizevnosti

Rok Bozovicar

Abstract

This paper aims to reconsider methodological and theoretical model for comparative
studies into regional post-Yugoslav literatures. It thematises the historic case of
conference proceedings Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjizevnosti (1983,
1987, 1988, 1991; Zagreb—Varazdin). Aforementioned attempt to establish scientific
organization in form of conferences and proceedings has not brought major disci-
plinary consequences, i.e. a methodological and theoretical model that would be
useful for today’s post-Yugoslav (regional) comparative literary research. National
literatures are not immutable cultural and historical formations, but it is a dynamic
system of relations in the international context. This paper questions a formation
of post-Yugoslav (regional) comparative literary research after the period of national
emancipations and in the transition through the age of global mobility.

Key words: literary theory, regional comparative literature, post-Yugoslav literary
field, post-socialism, post-communism, transition, Komparativno proucavanje ju-
goslavenskib knjiZevnosti

Povzetek

V prispevku Zelimo premisliti metodolosko-teoreti¢ni model komparativnega pre-
ucevanja regionalnih post-jugoslovanskih knjizevnosti na zgodovinskem primeru
zbornikov konferenc Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjizevnosti (1983,1987,
1988, 1991; Zagreb—Varazdin). Ustanovitev znanstvene organizacije v obliki konferenc
in zbornikov ni prinesla ve¢jih disciplinarnih posledic, saj ni uspela oblikovati metodo-
losko-teoreti¢nega modela za danasnje regionalne (postjugoslovanske) komparativne
raziskave. Nacionalne knjiZevnosti namre¢ niso nespremenljive kulturno-zgodovinske
tvorbe, ampak predvsem dinamicni sistemi odnosov v internacionalnem kontekstu.
V prispevku se sprasujemo, kaksna bi bila lahko zasnova regionalne (postjugoslovanske)
komparativne raziskave knjiZzevnosti po obdobju nacionalnih emancipacij, tranzicije
in v ¢asu globalne mobilnosti.
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Kljuéne besede: literarna teorija, regionalna komparativna knjizevnost, postjugos-
lovansko literarno polje, postsocializem, postkomunizem, tranzicija, Komparativno
proucavanje jugoslavenskib knjigevnosti

Misliti okvir: uvod v postjugoslovansko knjizevnost

Med brskanjem, ki spremlja nestrukturiran proces obdelave teme moje doktorske
disertacije, sem pred leti naletel na podatek o seriji simpozijev z intrigantnim naslovom
p p p g
Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjiZevnosti in pric¢akovano je bil bolj
ye jug Y p ) )
poglobljeni stik (ob ostalih dejavnikih tudi zaradi omejenosti kanalov dostopnosti)
prestavljen v bliznjo prihodnost (beri sedanjost). Medtem pa sem postjugoslovansko
knjizevnost poskusal misliti na podlagi kulturne mobilnosti, a se je kmalu izkazalo, daje
) P podlag )
treba dosedanjim konceptom teksta, pisave, subjekta, ucinkov, smisla, funkcioniranja,
konteksta itd., ki vzpostavljajo predstavo o totaliteti/celovitosti literarnih tekstov
poiskati alternativno konceptualizacijo. V pri¢ujoc¢em ¢lanku se vra¢am v osemdeseta
leta 20. stoletja in tematiziram ohranjene zbornike skozi prizmo sedanjosti. Menim, da
] ) p ]
lahko iz preteklih poskusov metodologizacije izlus¢éimo modele, ki ustrezajo sedanjim
pri¢akovanjem — pogosto so namre¢ novi pristopi ali teorije kasnejsi odmev starejsih
metod." V ¢lanku analiziram, kaksno izhodi$¢e nam lahko zborniki Komparativno
proucavanje jugoslavenskib knjigevnosti, kot ohranjena in fiksirana pri¢evanja zgodovin-
skega dogajanja, ponudijo za sodobno preucevanje postjugoslovanskih knjizevnosti.

Komparativno proucavanje jugoslavenskih knjiZzevnosti: selektivni
pregled

November 1982 (zbornik objavljen 1. 1983)

Delovni naslov prvega simpozija se je glasil ,, Odnosi, srecanja in komunikacije jugoslo-
vanskib knjizevnosti v prvi polovici zo. stoletja”, sam zbornik pa predstavlja prvi rezultat
projekta ,,Komparatisti¢nih raziskav” Zavoda za znanost o knjiZevnosti zagrebske
Filozofske fakultete (skupaj s ¢asopisom Gesta). Simpozij je spodbudil in organiziral
Oddelek za jugoslovanske jezike in knjizevnosti Filozofske fakultete v Zagrebu, kjer se
je simpozij tudi odvijal. Predstavljenih je bilo 34 prispevkov, 31 je bilo objavljenih.

Ze v uvodni opombi lahko skozi opis uredniskega odbora zaslutimo osnovni
namen (in vrednost) simpozija: , Prispevki v zborniku odpirajo povsem novo gnanstveno
polje s posebnim zanimanjem za razvoj metodologije preucevanja posebnibh - a zelo

! POSPISIL, . Literary History, Poststructuralism, Dilettantism and Area Studies. V: Kako pisati
literarno zgodovino danes? S. 150.
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sorodnib in povezanih - nacionalnib knjigevnosti. Pri tem simpozij stremi k premago-
vanju dosedanjega monolitnega in monotematskega etnocentricnega pogleda in umesca
medsebojno povezane jugoslovanske knjigevnosti in kulture v sirsi evropski in sverovni
kontekst.

Simpozij torej tezi k novemu znanstvenemu podrodju, ki bi preseglo meje naci-

»

onalnih obravnav knjiZevnosti in se vpisalo v svetovni literarni sistem. O posebnih
modelih pristopa k jugoslovanskim knjizevnostim so v svojih prispevkih govorili zlasti
Franjo Gréevié, Zoran Konstantinovié, Predrag Palavestra, Gajo Peles in Joze Pogaénik,
na tem mestu bom omenil nekaj najbolj reprezentativnih predlogov.

Grcevié v svojem ¢lanku predlaga konkretni koncept jugoslovanske komparatisti¢-
ne discipline, ki je v bistvu nabor tradicionalnih komparatisti¢nih orodij in delovnih
podrodij (od recepcije in vplivanja do idejnih, Zanrskih, kontaktnih in tipoloskih
vidikov ter periodizacij jugoslovanske knjizevnosti)?, v nadaljevanju pa predstavi
zanimiv vidik moznosti razsiritve raziskav komparativne jugoslavistike.

»Namred, komparatisticni privocniki nvrscajo jugoslovansko knjizevnost in kulturo
v $irsi dubovni prostor [...] svetovne zgodovinske podregije. To so te gloveste ,tretje
drgave’ Evrope, ,drgave na meji’, ki so zaradi nelagodja geopoliticnega pologaja kor
tudi zaradi vecje stopnje zaostalosti v ekonomskem in tebnoloskem razvoju — ustvarile
nekatere medsebojno podobne, a v primerjavi z Zahodom, atipicne modele kulture in
knjiZevnosti.”*

Z ozirom na to bi lahko jugoslovanske knjizevnosti obravnavali s klasi¢nimi orodji
primerjalne literarne vede (kontaktne, genetske, tipoloske vezi in sorodnosti), a Gréevi¢
meni, ,da bi praksa nasib raziskav labko razvila postopke, ki bi predstavijali pomemben
doprinos metodoloskemu repertoarju sverovne komparatistike.” Podobno tudi Peles
potencial komparativnega preudevanja jugoslovanskih knjizevnosti vidi v njihovi
kontekstualizaciji: ,, Jugoslovanske knjigevnosti predstavijajo serije, ki jim je skupna
Sirsa kontekstualna podlaga. Zaradi tega je mogoce predpostavijati, da obstajajo tudi
nekatere skupne druzbene vrednote, iz kateribh bo mogoce v tekstib razlicnib narodov
najti podobne vsebine, kot tudi neposredna strukturalna prepletanja. 76

Poleg pisanih prispevkov je pomenljiva tudi transkripcija zaklju¢nih diskusij —
polemic¢na spodbuda Danka Grlica, da je treba biti dosleden in prevprasati tudi celotni
kategorialni aparat literarne vede, ni sprejeta s pretiranim navdusenjem. V metodo-
logijo komparativne knjizevnosti v zakljucku podvomi le Bernik, ki se sprasuje, ce

Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjizevnosti (1). S. 4.

3 GRCEVIC, F. Problemi i perspektive komparativnog proucavanja jugoslavenskib knjizevnosti. V:
Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjizevnosti (1). S. 8.

4+ Ibidem. S.10.

5 Ibidem.S. 1.

PELES, G. Odrednice za knjizgevno-bistorijsko proucavanje jugoslavenskib knjizevnosti. V: Komparativno

proucavanje jugoslavenskib knjiZevnosti (1). S.28.
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morda razvoj raziskav ne ovirajo notranje blokade same discipline in bo treba poiskati
modernej$o usmeritev dialoga med sodobnim literarno-teoretskim pristopom in
heterogenostjo jugoslovanskih knjizevnosti.” Skratka, prvi simpozij je ob opisanih
dimenzijah na druzbeni ravni okrepil vezi med jugoslovanskimi filoloskimi drustvi in
vzpostavil njihov skupni interes.

Oktober 1985 (zbornik objavljen 1. 1987)

Drugi simpozij je sledil vecletnemu premoru, objavljenih je bilo 25 prispevkov. Ze
v uvodnem nagovoru je Gréevié izpostavil morebitni problem sledenja obstoje¢im
metodoloskim modelom, mar ,, novo znanstveno podrocje” ne zahteva tudi njihovega
premisleka?® Ob njem je treba omeniti tudi prispevek Janka Kosa, ki se je ukvarjal
s tipologijo juznoslovanskih knjizevnosti, katere pravo ,,obmodje raziskav” naj bi bila
»najbrg obéa primerjalna literarna veda ali komparativistika.”

Nov motivacijski zagon je celotnemu projektu zagotovo dal ¢lanek Zvonka
Kovaca, ki je podrobneje obdelal potencialne prednosti komparativnega pristopa
k jugoslovanskim knjiZzevnostim: od multinacionalnega razvoja metod, zmanjsanja
odvisnosti od zahodnoevropskih kulturnih centrov, vedje zastopanosti regionalne lite-
rarne proizvodnje, do kronskega rezultata — komparativne zgodovine jugoslovanskih
knjizevnosti.'

Spremljajoca debata je razkrila naslednje probleme oz. ugotovitve: v teoretsko-

-metodoloskem smislu se komparativna jugoslavistika ne more ve¢ dosti nauditi od
uveljavljenih evropskih modelov; projekt je zamisljen kot del verige, ki pelje od naci-
onalnih knjizevnosti k svetovni knjizevnosti (regionalna komparativna knjizevnost?)";
manko izvirnega teoretskega koncepta, ki bi utemeljil komparativno raziskovanje
jugoslovanskih knjizevnosti, kar je verjetno posledica odsotnosti cilja projekta.™

December 1987 (zbornik objavljen I. 1988)

Tretji simpozij je ponudil prostor 37 referatom, od katerih jih je bilo objavljenih 32.
V primerjavi s prej$njima sreanjema in kot odziv na predhodnega je bil tokrat tematski
blok posvecen teoriji komparatistike, saj je treba, da se , radikalno spremeni, tj. da se
kolikor je mogoce uskladi in izenaci z aktualno literarnovedno mislijo kot tudi splosno

7 Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjizevnosti (1). S.214-219.

GRCEVIC, F. Uvodna rijec. V: Komparativno proniavanje jugoslavenskib knjidevnosti (2). S.7.

9 KOS, ]. Poskus tipologije juznoslovanskib knjigevnosti. V: Komparativno proucavanje jugoslavenskib
knjigevnosti (2). S.1s.

KOVAC, Z. Komparatistika tekstova srodnib jezika i idioma. V: Komparativno proucavange jugoslaven-
skib knjiZevnosti (2). S. 42, 44—4s.

Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjigevnosti (2). S.176.

> Ibidem. S.186-188.
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s teoretsko drugbeno mislijo konca 8o-ib let in konca stoletja.” V ta namen je bil
na simpozij povabljen tudi Dionyz Durisin, ki je predstavil teorijo in metodologijo
interliterarnega procesa', ostali prispevki, z izjemo Kovaca, ki je nadaljeval interkul-
turno zasnovo komparativnega raziskovanja jugoslovanskih knjizevnosti,” pa so ostali
v pric¢akovanih okvirih uveljavljenih akademskih diskurzov.

Oktober 1989 (zbornik objavljen 1. 1991)

Cetrti simpozij je bil najiteviléneji (40 prispevkov le 25 objavljenih v zborniku), k temu
je gotovo botrovala tudi sprememba modela konference z razli¢nimi tematskimi sklopi.
Ob Ze znanih predavateljih, ki so veckrat sodelovali na konferenci (Kova, Duriin,
Gréevié, Bid, Purdinov, Slapsak, Kramari¢, Beker, Poga¢nik, Rotar) in pomenljivi
diskusiji, v kateri je prislo do polemike na razli¢nih podrogjih, so slutnjo o poslednjosti
srecanja potrjevale sporadi¢ne omembe visokih politi¢nih akterjev (Tudman, Dindic).

Perspektive regionalnih postjugoslovanskih knjizevnosti: regionalna
komparatistika?

Kaj lahko z ve¢ kot dvajsetletne oddaljenosti zaklju¢imo o seriji simpozijev Kompara-
tivno proucavanje jugoslavenskib knjizevnosti? Kako so nam lahko ugotovitve v pomo¢
pri lastnih raziskavah postjugoslovanske knjizevnosti?
Svoje sklepe oz. predloge bi strnil v dve tocki, ki pa sta obe bistveno povezani
z aktualizacijo literarne vede. Kar preprosto pomeni, da je treba pozornost preusmeriti
na sedanjost, sedanja vpra$anja, probleme, na to, kar se vsako sekundo izmuzne v pre-
teklost — ne samo zaradi pretecenega ¢asa, temvec, ker je v danasnjem globalnem svetu
mediatizirane, pospesene tehnologije vse hipno izmuzljivo — kako opisati mutacije
napredujocega kapitalizma, ki vedno ujame v svoje delovanje? Te oblike figuracije
subjektivnosti/mapiranje mo¢i ni mogoce zaobjeti z vzpostavljenimi kategorijami
literarne vede, saj se njihovi pogoji sproti spreminjajo. V okviru te osnovne premise
sedanjosti bi poudaril dva fokusa:
(1) prvije povezan z lokacijskostjo oz. pozicioniranostjo literarnovednega diskurza oz.
njenega izjavljalca;
(2) drugi pas teoretsko konceptualizacijo oz. repolitizacijo.

5 GRCEVIC,F. Civilizacijski poticaji za knjigevno-gnanstvenu paradigmu. V: Komparativno proucavanje
Jjugoslavenskib knjizevnosti (3). S. 7. Do izraza so prisla tudi aktualna nesoglasja v jugoslovanski druzbi,
saj se je projekt znasel na nikogar$nji zemlji (med unitarizmom in separatizmom), zaradi Cesar je tezko
dobil kakr$nokoli podporo.

4 DURISIN, D. Posebne interliterarne zajednice. V: Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjizev-
nosti (3). S.24-28.

5 KOVAC, Z. Suodnosi prispodobljene povijesti jugoslavenskib knjigevnosti. V: Komparativno proucavanje
Jjugoslavenskib knjigevnosti (3). S. 43—sL.
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Ce povzamem Pelesa iz poslednje diskusije, pozicija (post)jugoslovanskih knjizev-
nosti je izrazito mejna (beri periferna) in ne misliti iz te perifernosti pomeni zapirati
se v ,monolitne nacionalne mite”, ki se izkljuujejo (kar je politiéna realnost tudi
danes).® Peles torej v perifernosti podroda vidi prednost, ki se je ne bi smelo tajiti.
Zamislimo si mesto regionalne komparativne knjizevnosti (npr. postjugoslovanske) in
jo pozicionirajmo vmes med nacionalne knjiievnosti in koncept svetovne knjizevnosti
(kot je bila simpozijska projekcija). Vendar je pri tem pomembno, da regionalnosti
ne mislimo v geografskem smislu, temve¢ lokacijsko-pozicijsko-ideoloskem — gre
za vmesno, manjsinsko prakso kriti¢ne literarno-teoretske relacionalnosti, ki govori
iz pozicije svojega izjavljalca. Kot zgodovinsko stanje postkomunizem (in njegovi
lokalni derivati) v prevladujoéem diskurzu predstavlja kulturno lokacijo, ,, mesto manj
vredne, zaostale kulture, ki se mora podvreci kratkemu tecaju kulturne modernizacise,
da bi jo univerzalno veljavna kultura liberalno-demokratskega Zahoda priznala in
sprejela.”” Izhajajoca iz lokalnega konteksta, regionalna komparativna knjizevnost
zmore tematizirati in prevpraati predpostavke same literarne vede in institucije
knjizevnosti — zaradi tak$ne relacionalnosti subjektivacije in ustrezajoega razumevanja
pogojev nase vezi in omejitev lahko svobodneje in bolj inovativno pristopimo k nasemu
problemskemu podrodju.

Kar se tice drugega dela, je na primeru opisanih simpozijev mogoce sklepati,
da lokalni literarni vedi umanjka reprezentacija aktualnosti oz. manko teoretske
reprezentacije (prevec se namrec ukvarja z apropriacijo kritike in je premalo kreativna,
sterilnost formul(acij), metodolosko ponavljanje, metafizi¢no iskanje sinteze). Zbor-
niki Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjigevnosti vsekakor pricajo o $irini
metodoloskih pristopov k jugoslovanskim literarnim odnosom (stilskih, tematskih,
idejnih, poetskih primerjav, tipoloskih, stilno-formativnih, kulturnozgodovinskih
pristopov itd.), hkrati pa razkrivajo kontekst (druzbeni in drZavni razkroj), ki je
projektu dal pridih aktualnosti (vprasanje lastne sedanjosti in pozicije kot je formuliral
Peles), preden je zamrl.® Vprasanje, koliko so na to vplivali zgodovinski dogodki in
v kolik$ni meri manko teoretske inovacije, ostaja obrobnega pomena. Knjizevnost je
medtem ostala eno od druzbenih polj, ki je v postkomunisti¢cnem obdobju tranzicije
doZivelo ogromne infrastrukturne in institucionalne spremembe, hkrati pa, vsaj na
teoretskem nivoju, ostaja izrazito hegemona in rigidna, zaradi ¢esar ne zmore toliko
slediti zgodovinskim premenam: kaksni so novi nacini subjektivacije v knjizevnosti,
razli¢ne prakse branja in pisanja?

GRCEVIC, F. Komparativno proucavanje jugoslavenskib knjidevnosti (4). S.377.

7 BUDEN, B. Zona prelaska: o kraju postkomunizma. S. 68.

BRAJOVIC, T. Komparativni identiteti: srpska knjiZevnost izmedu evropskog i jugnoslovenskog
konteksta. S. 55—56.
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Treba je poudariti, da je bila v ¢asu zatona jugoslovanske drzave organizacija pove-
zovalnih sre¢anj (niti ne tako prikrito) pogumno politi¢no dejanje, s primesjo cinizma,
ki ga za obdobje postkomunizma prepozna Boris Buden. V tej politizaciji ne gre toliko
za druzbeno vlogo literarne vede, temvec za druzbenost vloge same literarne vede —
politizacija literarne vede pomeni, da slednja postane (tudi) politiéno vprasanje.”
Zanimivo je v postkomunizmu predimenzionirani pojem kulture, paralelno s tem
pa tudi knjizevnosti, , upil vse tisto, kar se je predhbodno artikulivalo kot drugbena ali
politicna izkusnja [... . Kultura je postala poslednji borizont zgodovinske izkusnje.”*°

Torej, ali literarna veda zmore misliti sedanjost, oz. kako jo lahko misli? Kako lahko
literarna veda konceptualizira form(ul)acijo subjektivnosti, ki jo zaznamuje doZivetje
spremembe kot izku$nja izgube druzbe?*

S tem problemom se spopadajo tudi monografije, ki se ukvarjajo z mapiranjem
postkomunisti¢ne knjizevnosti, npr. Rajendra Chitnis (Literature in Post-Communist
Russia and Eastern Europe), Andrew Wachtel (Remaining Relevant After Communism,
v stbskem prevodu KnjiZevnost istocne Evrope u doba postkomunizma) in David
Williams (Writing Postcommunism), ki pa ne obdelajo podrobneje pojmov kot so
postkomunizem, postsocializem, tranzicija, knjiZevnost (in v odnosu do knjizevnosti),
ne opredelijo to¢no svojega delovnega podrodja (Vzhodna Evropa) itd., kar bi pomaga-
lo razloziti tranzicijsko logiko. Hkrati pa povsem zanemarijo spremembo konteksta
(ne tematizirajo odnosa do digitalne financializacije, digitalizacije, globalizacije in
spremembe modela komunikacije), ki je bistveno vplival na literarno prakso. Ostajajo
v poenostavljenem svetu literarnega polja, ki ne sledi sodobni nomadski in shizofreni
podobi izkustva sveta, posledi¢no pa svojega problema ne konceptualizirajo primerno
in se jim le-ta izmika, podobno kot se je problem izmikal opisanim simpozijem.

Sodobni literarno-teoretski problem, ki bi ga bilo potrebno primerno koncep-
tualizirati ob regionalni (postkomunisti¢ni, postsocialisti¢ni, postjugoslovanski...)
komparativni knjizevnosti ne izhaja iz vpraSanja spremembe druzbenega rezima in
posledic za literarno polje, ampak z vpetostjo literarnega diskurza v to spremembo
(omogocanje/oviranje transformacije), odnos knjizevnost do druzbene spremembe,
kako jo belezi, se vpise vanjo? To so vprasanja, ki si jih bo sodobna (postkomunisti¢na)
literarna veda (najsi bo primerjalna ali nacionalna filologija) morala najprej postaviti —
iznajti konceptualizacijo in z njo povezano kategorizacijo sodobne izkusnje branja in
pisanja ter njuno formiranje subjektivnosti v kontekstu desetletij trajajocih tranzicij, ki
izven centrov moc¢i svetovnega sistema, v njegovi periferiji in polperiferiji, kristalizirajo
njegove znacilnosti, ucinke in funkcioniranje.

9 BUDEN, B. Zona prelaska: o kraju postkomunizma. S. 34.
20 Ibidem. S.7o.
*  Ibidem.S. 84.
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Rysy historického romanu v dile Draga Jancara

Iveta Buzkova

Abstract

The paper is devoted to the topic of the historical novel in Drago Jancar’s novels which
enjoys great popularity in Slovenian literature. Although Jancar can not be described
as a typical author of historical novels there appear some features of this genre in
his novels. Specifically, it could be seen primarily in his novels Galiot (Galjot) and
Katarina, the Peacock, and the Jesuit (Katarina, pav in jezuit) in which the author,
on the background of real as well as fictitious historical events, deals with the issue
of an effect of an inevitable historical development on a fate of individuals, with the
question of human freedom and of a conflict between the individual and society.

Key words: Drago Jancar, historical novel, Galiot, Katarina, the Peacock, and the
Jesuit

Abstrakt

Prispévek se vénuje tématu znovuobjeveného historického romdnu v dile Draga
Jandara, jez se ve slovinské literature tési velké oblibe. Ttebaze Jancara nelze oznadit
za typického autora historickych romant, v nékterych jeho dilech rysy tohoto Zénru
muiZzeme spatfovat. Konkrétné se jednd pfedevsim o jeho romény Galejnik (Galjor)
a Katefina, pdv a jezuita (Katarina, pav in jezuit), v nichz autor na pozadi smyslenych
i skute¢nych historickych udalosti fesf otdzku vlivu nevyhnutelného historického vy-
voje na osud jedince, problematiku svobody clovéka a konfliktu jedince se spole¢nosti.

Klicova slova: Drago Jancar, historicky roman, Galejnik, Katerina, pav a jezuita

Historicky romdn sehrél ve druhé poloviné 19. stoleti a na pocitku 20. stoleti
nezanedbatelnou roli pti definovin{ a formulovéni slovinskych kolektivnich pfedstav
a souvisel s politickou situaci a spole¢enskymi poméry v daném obdobi nédroda; nen{
proto divu, Ze k rozvoji historického roménu dochézi v dobé¢ zdsadnich uddlosti nebo
zmén (spolecensky upadek nebo pokrok, vyhldseni samostatnosti, evropeizace apod.).
Ziroven vsak slouzil coby Zinr umoznujici pod rouskou historického pribehu kritiku
tehdejstho (polo)totalitniho rezimu a i v soucasné dobé se tento znovuobjeveny Zinr
te$f pomérné velké oblibé u fady autori, jako jsou napt. Dusan Merc, Vladimir Kav¢ic
nebo pravé Drago Janéar.
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Definice samotného pojmu historicky romdan je podobné jako u jinych literar-
nich Zinri problematickd; nej¢astéji je oznacovan jako Zinrové forma nadrazeného
pojmu romdn. Vedle pojmu historicky romdn existuje také tematicky podobné
vymezovand historickd povidka ¢i novela. Souhrnné Ize téz hovotit o historické préze
nebo historické beletrii. V angli¢tiné se historicky romdn vytvéiel pomoci Zdnrové
opozice mezi bistorical romance a bistorical novel, pticemz pojem historical romance
je Castéji spojovan spise s trividln{ ,pseudohistorickou® literaturou.' Ve slovinstine
jsou pouziviny previzné terminy zgodovinski roman (historicky romén), ptipadné
zgodovinska povest (oznaceni pouzivané zejména v 19. stoleti).” Pro modernf historicky
romén se pak lze setkat také s oznaéenim historicisticni roman (historizujici romén).?

Historicky roman je tedy ,,dnrovd forma romdnu, urcend predevsim blediskem
tematickym, tj. zamérenim na déje dob minuljch, materidlem, jehog zdklad tvord
historickd fakta a redlie, kterd maji evokovat obraz danébo historickébo obdobi. “* Pro
zénr je dale urcujici, ze autor pise o uddlostech, jichz nebyl oéitym svédkem, a opird
se tak o zprostfedkované informace. Pokousi se zobrazit vybranou historickou dobu
v jeji celistvosti, konstruuje viak pouze takové situace, které existovaly a jsou dolozeny.
Po jazykové a slohové strince je historicky romédn odrazem vyjadfovin{ autorovy
soudasnosti, v textu Ize ovSem nalézt fadu znak histori¢nosti, jako jsou naptiklad
letopodty, staré ndzvy, jazykové archaismy a historismy.5

Prvni souvislou studii o historickém roménu vytvofil madarsky marxisticky filozof
aliterdrni kritik Gyorgy Lukdcs ve svém dile Historicky romdn nakonciso. let 20. stoleti.
V jeho pojeti je historicky roman zénrem pfeduréenym k zachyceni vyznamnych
politickych a ekonomickych zmén, které zasihly evropskou spole¢nost na konci
18. a zejména v 19. stoleti. Vychodisko spatfuje v prijeti Hegelovy filozofie déjin
a marxistické ideologii uvédomélého tiidntho boje.® Pivod historického romdnu
Ize podle Lukécse nalézt v anglickém spolecenském romédnu 18. stolet{ a zejména v dile
Waltera Scotta, ktery jako prvni pouze neprevypravél historické udélosti, ale pokusil
se zachytit psychologii a motivaci hlavnich postav, pfedeviim pak v meznich situacich,
jako jsou napf. vélky nebo revoluce.” Hlavni{ postavy Scottovych historickych roménii
tak nepredstavujf vyjimecné hrdiny, ale zobrazuji pramérné, prosté lidi, ktef{ na sebe
v kli¢ovych historickych okamzicich berou historickou zodpovédnost.®

' DEKKER, G. The American Historical Romance. S. 25.

> HLADNIK, M. Slovenski zgodovinski roman. S. 9.

3 ROTAR,]. Nekatere znacilnosti danasnjega zgodovinskega romana v jugoslovanskib knjigevnostib. In:
19. SSLJK. S.33—47.

VLASIN, S. (red.). Slovnik literdrni reorie. S.136.

MOCNA, D. - PETERKA, J. a kol. Encyklopedie literdrnich Zinri. S. 239.

LUKACS, G. Historicky romdn. S. 202.

Ibidem.

Tim se historicky romdn li$f od antické hrdinské epiky, se kterou je jinak sptiznén tematicky. Zatimco
v eposu je hlavni hrdina vyjimeén4, heroickd postava, klasicky historicky romdn je vybudovén na
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Vliv Lukdcsovy teorie se promitl také v literirnéteoretickém dile ¢eskych autort
Josefa Hrabéka a Blahoslava Dokoupila. Hrabik ve své knize Ctent o romdnu upo-
zorfiiuje na napéti mezi historif a romdnem, kdy historie je spiSe dokumentirnim
pfedstavenim faktd, zatimco pro umélecké dilo je klicové jeho fiktivni slozka. Hrabdk
déle definuje historickou prézu, pod niz lze zahrnovat ,, dila, jejichz déj se odebrdvd
v tak vzddlené minulosti, Ze autor nemiige pocitat s vlastni (tendrovou empirii ani
s empirit gprostiedkovanon pamétniky, kterd by mobla jeho zobrazeni ovéfovat.
V rimci zdnru pak ¢inf rozdil mezi historickym romdnem a roménem z historie.'

Blahoslav Dokoupil ve své monografii Cesky historicky romdn 19451965 predstavu-
je ¢yt zdkladni aspekty, na jejichz zdkladé lze vymezit (sub)zdnr historické prézy,
jimiz jsou: hledisko ¢asového odstupu, hledisko tematické, hledisko vzdjemného
poméru historickych faket a autorské fikce a hledisko kompozi¢ni." Dulezity je podle
Dokoupila zejména autorav odstup od tématu, nebot v opa¢ném ptipadé muize autor
do dila vnéset nezddouci subjektivni vlivy.”

Historickému romdanu se vénuje také Julian Krzyzanowski, ktery vytvofil pre-
hlednou typologii romanu, jez je zaloZena na zobrazeni tematickych kategorif jedince,
spole¢nosti a uddlosti,” nebo britsky literirni védec Jerome de Groot. Ten se ve své
knize The Historical Novel vénuje definici zdnru historického romdnu a kritizuje jeho
nedostate¢né vymezeni. Odmitd Scottovo prvenstvi a dokldd4 existenci historického
roménu jiz v 16. stoletf v Ciné a nachézi znaky historického romédnu také v anglickych
gotickych romdnech.™*

Ve slovinské literdrni védé byl prvnim z autort, ktef{ se zabyvali typologii zinru
historického romdnu, spisovatel Ivan Pregelj, jenz ve své eseji Iz poetike nastinil mozné
varianty historického romédnu.’ Zanrem se ve své studii Slovenski zgodovinski roman
danes zabyvé také Marko Juvan, ktery pojmem historicky romédn oznacuje fiktivni
piibéh, ktery se odehrév4 v minulosti, s niz autor nemé zidnou osobni{ zkudenost.’®
Historickému romdnu se dlouhodobé¢ vénuje téz Miran Hladnik; nejvyznamnéji
v monografii Slovenski zgodovinski roman, kde detailné zkoumd historii, zinrové

prostych postavéch z lidu. Podobny rozdil nalezneme také v ptipadé déje: v eposu je d&j posouvin
nadpozemskymi hrdiny, v historickém romdnu naopak mnozstvim vedlej$ich postav & jejich vzijemnou
spolupraci.

9  HRABAK,]. O historické proze viera a dnes. In: Umby o literature. S. 121-156.

°  Ibidem. S. 122.

U DOKOUPIL, B. Cesky historicky romdn 1945-1965. S. 11-39.

Dostate¢nym odstupem je ptitom piiblizné so az 6o let, coz odpovidd tfem generacim. Romdny,

u keerych toto hledisko nenf naplnéno, oznacuje jako ,retrospektivni®. Cim vice se autor vzdaluje do

minulosti, tim je charakter dila ,histori¢téjsi.“ Ibidem. S.16.

B Tuto typologii nicméné kritizuje . Hrabdk, nebot ji povazuje za nedostate¢nou pro vymezen{ historické
prézy. Srov. HRABAK,J. Crent o romdna. S. 2s.

4 GROQOT,]. The Historical Novel. 2004. S.38-39.

5 DEBELJAK, T. Jvan Pregelj: monograficna studia ob petdesetletnici. In: Dom in svet 7/8. S.374—411.

1 JUVAN, M. Postmodernizem in Mlada slovenska proza. In: Jezik in slovstvo. S. 261-266.
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typy a témata historického romdnu ve slovinském prostredi. Zikladnim znakem
historického roménu je podle Hladnika skute¢nost, Ze vypravéni o minulosti nenf
ovlivnéno autorovou piimou zkusenosti, tedy Ze autor nebyl pfimym tcéastnikem
daného déje. Neméné dulezitym prvkem je heroickd povaha hlavni postavy ¢ postav,
pfesné vymezeni ¢asu, v némz se d¢j odehravd, nesoulad mezi zdjmy hlavntho hrdiny
a spole¢nosti, téma viry apod.” Hladnik dale rozd¢luje historicky romdn na zdkladé¢
toho, jakou roli v nich hraje minulost. Prvn{ typ pfedstavuji romdny, v nichz popis
minulosti hraje kli¢covou tlohu; sem fadi klasicky historicky, epicky nebo scottovsky
typ roménu a v rémci toho také napf. ¢erny romdan, romanci nebo ideologicky romdn.
V druhém typu rominu m4 minulost jen vedlejif roli a texty se spise zabyvaji obecnymi
problémy cloveka, opakovénim lidského chovéni (historickd romance, psychologicky
historicky romdn), nebo naopak aktudlnimi spolecenskymi problémy, které jsou
napiiklad z politickych nebo jinych divodt zakdziny a objevujf se proto skryté
v podobé jakési metafory (projekéni nebo satiricky roman).™

Pokud se opfeme o vyse nastinénou charakteristiku historického roménu, lze
timto Zinrem oznacit zejména vyse zminéné Jancarovy romany Galejnik a Katetina,
pdv a jezuita. Nutno podotknout, Ze téma historie se objevuje také v jeho dalsich
romdnech ¢ povidkéch, z dtvodu rozsahu textu je viak ponechdme stranou naseho
zdjmu.

Galejnik

Romén Galejnik se odehrivi v ¢ase hont na ¢arodéjnice, v krutém obdobf absolutismu,
inkvizice, prondsledovani, smrtictho moru, a popisuje stfedoevropsky prostor v dobé
bouilivych spolecenskych, politickych i ndbozenskych zmén. Hlavni hrdina Johan Ot
(Johaness Ott) touz{ po nalezeni klidného mista k normélnimu Zivotu a utik4 proto
z rodného Nisského kniZectvi v Némecku aZ do dalekého §t}'/rska, kde v3ak vlddne
lidskd zvile, tmafstvi a zdkon na ochranu &stoty viry, Styrské Karolina, odsuzujici
¢arodéjnicevi. Uz od samého za¢itku je ve spolecnosti viimdn coby cizinec, a to
predevsim kvuli svému intelektu a zdjmu o ,neobvyklé® véci, naptiklad lékatstvi. Otje
obvinén ze spoléen{ s ddblem a muden, pted smrti jej vSak zachréni Styftafi, ptislusnici
tajné heretické sekty. I pred nimi se ale Ot pokousi uniknout, kdyz se ptidé ke karavané
obchodnik, s nimiz cestuje po svéte a diky nimz se mu podati zbohatnout. Na das
se usazuje ve mésté, ale ani zde nenachdzi klidu a prchd, nacez se ocitne mezi zebraky.
Dostane se az do ptimotskych oblasti, kde jej zaméni za banditu Hanse Debelaka a Ot
je tak nevinné odsouzen na galeje. Po dlouhém utrpeni na mofi se mu podaif dostat
zpét na pevninu, aby nakonec zemfel na ndsledky moru.

7" HLADNIK, M. Slovenski zgodovinski roman danes. In: 35. SSJLK. S. 117-136.
8 HLADNIK, M. Slovenski zgdovinski roman. S.39.
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D¢j romédnu je zasazen vyhradné do 17. stoleti, Ize jej tedy oznadit za romdn
historicky. Jak podotyk4 Zadravec, téma je v§ak mozné zasadit také do soucasnosti,
nebot historie se stile opakuje. Kritika absolutismu a politickych pomérti doby tak
muize slouzit jako prostfedek ke kritice systému 20. stoleti a sméri jako faSismus &
komunismus.” Jednou z Gstfednich metafor tvoii pojem ,hemzivka®, jimz autor
oznacuje natéSeny dav Cekajici na ptijezd cisafe. , Tisicinohd hemzivka se dole vytrvale
pobybovala, komibala nescislnymi tidy a hlucela nescetnymi hlasy a vjkriky. MnoZstvi
lidi, obrovské mnoZstvi v ulicich a na naméstich, brogny tél v oknech, na balkdnech
a stiechdch, jednoduché mnogstvi ve svém napjatém a lebkém vinéni, v nadseném
a jednotném olekdvdn. [... ] Cely organismus se svym komibdnim a blucenim v Cekdni
na Ného, Jediného, Absolutnibo.“*° Toto oznateni muzeme vnimat jako metaforu
na 20. stoleti a jeho glorifikaci viidets v diktdtorskych rezimech, konkrétné pak jako
kritiku kultu Josipa Broze Tita v socialistické Jugoslavii.

Pro romdn jsou charakteristické naturalistické popisy krajiny a pfirodnich tkaza,
ale také lidi, sadistickych praktik inkvizitort, utrpeni galejnika, lidskych prohreska,
myslenek nebo fyzickych potfeb. Stejné naturalisticky je licen hlavni hrdina, cizinec,
uprchlik z Nisského knfZectvi, o némz ¢tendr pfilis mnoho nevi. ,, Co chee Joban Ot,
odkud se veal a kam jde a co viastné déld uprostied toboto nekoneiné a do stalého téhoz
bodu uplyvajicibo okamZiku?“* ,, Pro¢ utikdm a potloukdm se kolem se svym strachem
a zmatkem v prsou? Kterd moc, kterd nezndmd stla mé Zene z titékn do sitékn?“*

Usttednim motivem rominu je motiv galejnika a galeje, jez slouzily coby kruty
trest pro nejtézsi zlocince. ,, Jediné galejnici, jediné ti se nepodileli na zivoté lodi. Byli
Jeji soucldsti, jeji pohonnou silow, kterd bez rozumu a samocinné bojovala s nebybnosti
veduchu a vody.“* ,,Galejnik byl mezi [...] zajatci a zlocinci ta posledni, spinavd,
nic neznamenagici pracovni sila.“** A pravé v osobé¢ galejnika Ota je mozné nalézt
symboliku otroctvi, kdy je clovek jako individuum ,,p#ikovdn na galéru givota, utrpent,
uvéznény ve spolecenské masinérii, v nig draze plati za svobodu a stésti. “* Clovek bez
ohledu na ¢as je zajatcem néjaké masinérie, kterd se todi a stile opakuje.26

V roménu se déle objevuje motiv ¢arodéjnictvi a povérdivosti, ktery je v daném
obdobi naprosto béznym jevem. Lidé na jedné strané uctivali boha, na druhé strané
viak verfili v raznd proroctvi, znameni a nadpftirozené sily. Magické ritudly ptitom byly
jiz od 13. stoleti prondsledoviny coby hfich a trestény nejtvrdsimi tresty, coz na vlastni

©  ZADRAVEG,F. Slovenski zgodovinski roman dvajsetega stoletja. Tretji analiticni del in sinteze. S. 84.
2 JANCAR, D. Galejnik. S.151.

2 Ibidem. S.142.

22 Ibidem. S. 190.

2 Ibidem. S. 219.

24 Ibidem. S. 222.

»  ZADRAVEG,F. Slovenski zgodovinski roman dvajsetega stoletja. Tretji analititni del in sinteze. S. 87.
26 HLADNIK, M. Slovenski zgodovinski roman. S. 88.
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ktizi pocitil také Johan Ot v rozhodnuti opirajicim se o &ldnek 109 Styrské Karoliny,
v némz stoji: , Jestlize nékdo carodéjnictvim zprisobi lidem Skodu & djmu, necht se
potrestd trestem smrti a necht se tento trest provede obném. Jestlize pak nékdo pougivd
Carodéjnictvi, aniz by tim komu skodu zprisobil, necht se potrestd podle okolnosti, a soudci
necht uplatni radu, jakZ predepsdno. “*” Problematicky vztah k otdzce ¢arod¢jnictvi
vyjadiuje ndsledujici véta:,, Carodtﬁniftvz’ existuje, 0 tom nent pochyb, ale je carodéjnictvi
#plné vsechno, co si ten &i onen slechtic nebo cirkevni hodnostdr nebo méstsky soudce
vymysli? Cog musi byt prdvé novd fundace cilem jeho krvegiznivosti? A dabel, na které
strané se ukryvd dabel?“*®

Dal$im motivem dila je motiv moru, ktery odrézi déni 17. stoletf a opakuje se
v celém romdnu, zejména pak v jeho zdvéru. Mor, tzv. ¢ernd smrt, se v Evropé objevil
poprvé ve 14. stoleti a poté se s véts{ ¢ mensi pravidelnosti vracel zpét, zejména
s ndmorniky a prostfednictvim pfenade¢t, jimiz byly ptedevsim krysy. ,, Hlavon mu
bleskla vzpominka na krysu z paluby: z tlamy se ji cedila bild tekutina. Jeden zemiel,
ostatni prezili a pluli po morich a navstévovali pFistavy. Nemoc vskrytu odpocivala. Ted
ukdge zuby. [... ] Karanténa. Byla to budova s tlustymi zdmi. Skladisté v pristavu. Tabli
ho tam po ulicich, jimiz se siFil busty prach po spdleniné, snad po Cernjch mrtvoldch?
Po lidskych vycezenindch? Brdnil se a kousal a vrbal se na zem. Hodili ho dovnit?.
V koutech sedéli ndmornici a pocestnici ze vsech koncii svéta. Muzi, starci, déti, Zenské.
Kazdy se se svou bromddkou slamy zavlekl do svébo koutku. Zdravi i nemocni. Byli
mezi nimi i nemocni? Zvedal se od nich zdpach.“*

Vedle uvedenych motivi1 se objevuje také motiv TovarySstva JeziSova, tedy jezuitt,
muzského feholnického rédu karolické cirkve, jehoz ¢innost se soustfedila predeviim
na pastoraéni a misijn{ ¢innost a ddle na oblast védy a vzdélavani. V romdnu se Ot
s jezuitou setkdva na galeji. ,, Na jednom Feckém ostrové se nalodil jakysi zarytec. Plul
s nimi do jednoho Spanélského pristavu. Drgel se stile sdm, mdlo mlnvil a v podpagi
neustdle tiskl tlustou cernou knibu. Rychle se to rozsiFilo: je to jezuita. Komita, ktery
dovedl tist, se 0 knibu pozajimal. Byla to kniba o nutnosti zabijet viadare. Napsali ji
Jezuiré. “>°

V romdnu se také mizeme setkat s motivem svétct. Opakuje se zde motiv
Svatého Rocha, patrona proti moru. ,, Nemoc prichdzi. Jediné svaty Roch by nds
jesté zachranil. “*' ,, Lebl si a se zavienyma ocima bledél na ten cerveny prizrak Svatého

Rocha. V chript citil vibkost a omamné vjpary, které se zvedaly z bagin. “** Mimo to se

7 JANCAR, D. Galejnik. S. 3s.
2 Ibidem. S. 72.

2 Ibidem. S. 255.

3 Ibidem. S. 232.

3 Ibidem. S. 1.

3> Ibidem. S. 14.
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objevuje také motiv Svatého Jana Kititele, Svatého Fabiina nebo Svaté¢ho Sebestidna,
dalstho ochrénce pfed morem.

Celym romdnem se vine myslenka nezlomné viry hlavniho hrdiny, ktery ani
po vsech krutostech, nespravedInosti a utrpeni na galejich neztrici nad¢ji na preziti:
»Vydrzet, i ted vydréet, potom premobu viechny smrti.“® ,, Mezi zlocinci, kteri byli
Jeden drubému na obtig a zdroveri nadéji, mezi propastmi viniciho se mote si znovu
a zZnovu uvédomoval: nedostanon mé. Trebas zesilim, trebas skoncim mezi raky nebo
mezi hvézdami ¢i mezi racky, ale nedostanou mé. “** Dokonce jesté okamzik pred
smrtf mu hlavou bleskla myslenka: ,, Dostanu se z tobo, pomyslil si, dostanu. Rdno

vystFizlivim a bude konec tém zatracenym sniim. >

Katerfina, pav a jezuita

Romin Kateina, pdv a jezuita se odehrdva na konci 18. stoleti, konkrétné mezi lety
1756, kdy zacala sedmiletd vilka mezi Rakouskem a Pruskem, a 1773, kdy doslo ke
zrueni jezuitského idu. Jednd se o obdobi velkych spolecenskych i nibozenskych
ptevratt a historickych zmén, jako jsou revoluce a migrace obyvatelstva.36 Podle Helgy
Glusi¢ je roman barokni triptych, ktery spojuje tfi linie styli: na jedné strané naturalis-
mus s groteskou a humorem pfi liceni davovych scén, expresivnost a symbolismus pfi
popisech dusevniho rozpolozeni a snech hrdint, a nakonec prvky myta, kdyz hovot{
o legendich, andélech nebo zlych dusich.?”

V romdnu se trochu netradi¢né proplétaji osudy hned tff hlavnich hrdind, jimiz
jsou Katefina, pdv a jezuita a kreré spojuje jeden cil: kfestanskd pout do Kelmorajnu
neboli Kolina nad Rynem ke Zlaté truhle. Prvni postavou je Katefina Poljancovi,
svobodna tficetiletd ddma, dcera sprivce popluzniho dvora Zijici v Dobravé, touzici
po velké ldsce, nestastné zamilovand do pédva a silné nespokojend se svym staropa-
nenskym Zzivotem, kterd se jednoho dne rozhodne vypravit se na pout. Pév neboli
setnfk Windisch je hlu¢ny, nespoutany a nafoukany vojik, touzici po slévé, keery
Katefinu ignoruje a ktery je povolin do véilky proti Prusku. Ttetim hrdinou je
Simon Lovrenc, byvaly jezuita, jez ¢4st Zivota strdvil na misiich v Paraguayi. Simon
prochdzi hlubokym osobnim stfetem mezi poslusnosti viici fédu a odpovédnosti vadi
pokiténym indidniim, které do své misijni stanice ptijali a které jsou nuceni opustit,
na druhé strané pak jesté fesi vztah ke Katetiné, do které se bezhlavé zamiluje.

Jak jiz bylo uvedeno, ustfednim tématem romdnu je kestanskd pout do Kolina
nad Rynem. Nibozenské pouti, nej¢astéji do Svaté zemé, Rima nebo Kompostely,

3% Ibidem. S.239.

3% Ibidem. S.243.

3 Ibidem. S.298.

GLUSIC, H. Slovenska pripovedna proza v drugi polovici dvajsetega stoletja. S. 284.
37 Ibidem.
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byly nedilnou soudisti tehdejsiho Zivota. Na pout do Kolina se lidé vypravovali
nejcastéji na jafe a cesta trvala zhruba dva mésice. Za tu dobu se mezi lidmi piihodilo
ledacos, objevovaly se nemoci, smrt, ptirodni katastrofy, ale také se napriklad uzavirala
manzelstvi. V éele skupiny poutnikt vzdy stél zkuSeny pravodce (vojvoda), ktery se
staral o pofddek mezi poutniky a byl prostfednikem mezi duchovnimi a lidem, nékdy
také soudcem pii nejraznéjsich sporech.38 »Ona a matka dobre védély, Ze to zvlddne,
Ze dojde ke Zlaté truble a Ze se vrdti s nécim, s nécim novym v dusi, nevédéla s cim,
ale urcité s néiim z toho, co uz sto a mognd mnobem vic let kazdy sedmy rok bnalo
na cestu mnoho lidi z jeji i jinych vsi, Ze se kadé sedmé jaro zvedli jako odpocivajici
a sedici stddo na nezndmy rozkaz, Ze plni neklidu vstali a vydali se do nezndma, pres
negndmé krajiny, k dalekému cili, ktery md jméno: Kelmorajn. “»

V roménu se objevuje velkd fada historickych motivi a historickych postav; zde
ptiblizime jen ty, které povazujeme za nejdtlezitéjsi. Prvnim z nich je motiv sedmileté
valky, rozsihlého ozbrojeného konfliktu mezi tstfednimi evropskymi mocnostmi, na
jehoz pozadi se piibéh odehravd. , Velkd vilka se rozhorela po celém kontinentu. Po
strasné pordzce u Leuthenu se poragené rakouské armddy marné pokousely ddt zase
dobromady. Celé jednotky bloudily rozleblon krajinou, prechdzely borské prismyky,
postdvaly u Fek a Cekaly na privos, vojdci i diistojnici projiZdéli jednotlivé i ve skupindch
lesy, nocovali pobliz vesnic a po dobrém i zlém si opatiovali prostiedky k preZiti, déla,
kterd néjakou dobu tabli za sebon, legela podél cest, koné zapadali do babnité pridy,
nemocni a ranéni vojdci se vlekli k vétsim méstiim v nadéji, Ze tam najdon pomoc
[ )55

S motivem sedmileté valky je spojen také motiv Marie Terezie, osvicené cisatovny
rakouské a Ceské a uherské krdlovny, které v té dobé¢ vlidla Rakousku. ,, Parndct let, co
nasim zemim vlddne habsbursko-lotrinsky dim, Jeji Jasnost cisarovna Marie Terezie,
vivat! [... ] Poptdli zdravi Marii Terezii, generdlu Landonovi, ktery potdbne na Slezsko!
Na Slezsko!, velkon a bobatou zemi, kterd patvi nasi cisatooné [... | “*' ,, Houfnice json
16Zké, pdni moji, técké délostelectvo nasi cisarovny Marie Terezie. “4* ,, Poljanec vsechno
opustt, pojede na koni s Windischem do Cech a Slezska, zvitézd tam nad Prusy, vivat,
Marie Terezie!“

V romdnu se shodné jako v Galejnikovi objevuje motiv jezuitd. Ten ztélestiuje

osoba Simona Lovrence, nespavého uprchlého ¢lovéka, jez je ,,odlouceny od bratvs,

3 GOLEZ KAUCIC, M. Ljudsko pesemsko izrocilo kot kulturni spomin Janéarjeva romana in drame
katarina, pav in jezuit. In: Traditiones. S. 77-113.

% JANCAR, D. Katetina, pdv a jezuita. S.77.

4 Ibidem. S. 392.

4 Ibidem. S. 6.

4 Ibidem. S. 6o.

#  Ibidem.S.ss.
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odlouceny od Tovarysstva.“** Simon se v romdnu vraci ke svym vzpominkim na
pusobeni v Tovary$stvu a misii v Paraguayi. ,, Nikdy nezapomenu na ta jitra, to byla
tplné jind jitra neg ta v Lublani, byla to jasnd jitra, prestoge uz tenkrdt leZel nad
misiemi brozivy mrak surového vojska, které se jmenovalo bandeira [... ] “+ Popisuje
také komplikované postaven{ jezuitskych misiondrt ve 2. poloviné 18. stoleti: , Kolem
Tovarysstva se svird obrué; [...] generdl ustupuje papesi, papeg ustupuje spanélskémn
krdli, Spanélsky krdl své gené, kterd je sestrou portugalskébo krile, ta ustupuje velkému
intrikdri portugalskébo dvora ministru Pombalovi, ten chce, on a jebo osidlenci v Sao
Paulu chtéji vybnat jezuity [...J. “6 Ug kdyz pred dvéma lety pFisel pdter Simon do
misie San Ignacio Guazi, minvilo se o tom, Ze slabomysiny krdl, pokud je dovoleno
se o krdlich takto vyjadiovat, Ze nestastny krdl Ferdinand VI. podepsal v Madridu
s Portugalci dobodu o novém rozdéleni Indii, jezuité se budou muset pakovat, sami,
nebo spolu se svymi pokrténymi divochy. “47

Dal$im vyznamnym motivem je motiv lidové pisné, keeré slouzi jako prostredek
spojen{ s historif a vlastni minulosti. Simon Lovrenc se po dlouhém pobytu v Paraguayi
vrac{ do rodnych zemi, kde na pouti sly3i prostou pisesi jazyka a zemé, piseft o Marii
alodafi, které ddvno opustil: , Maria Panna z Uber jde, s ni jde srdce Zalostné. Maria
dorazi k mo¥i, lodare prepékné prosi: Prevez mé za boZi lon, prevez za nebesky trin! “48
Lidové pisné nespojuji jenom poutniky, ale zpivali je na svych vypravich také vojici:
»Zejtra o devdty, musim byt v Marprugn, ve svy kumpanii, pri mladym bauptmanu. “*
o Savlicken svou si nabrousim, Prajz si ji hnedle okusi, na svétle zaleskne se, Prajz se ug
strachy tiese. Jeden o blavu zkrdceny, druby mec v srdci vraZeny. >

V romédnu nalezneme vyrazné propojeni s motivem kfestanstvi. Vedle ustfedniho
tématu kiestanské pouti je toto propojeni patrné v postave biskupa, s nimz rozmlouvé
Poljanec pred Katefininym odchodem, a také v osobé fardfe Janeze, ktery poutniky
doprovézi. Objevuji se zde také odkazy na svétce; podobné jako v Galejnikovi, i zde
nalezneme motiv Svatého Rocha, patrona proti moru, ktery se objevuje hned zkraje
roménu a poté se nékolikrit opakuje: ,, Je to noc na Dobravé pod Svatym Rochem, ktery
sedi obklopen svymi andéli nabore v kostele [...].“5",, Ackoliv vi, Ze by méla vykFiknout,
zavolat otce, kucharkn a dévelkn, které spi vedle temné a prazdné kuchyné, orce, ktery
je ve vsi u Svatého Rocha, Celediny a koridky z drubé strany dvora, sestru v Lublani
nebo bratra v Terstu, Negu na nebesich, samotného svatého Rocha, nékoho by méla

44 Ibidem. S.79.
4 Ibidem. S.152.
46 Ibidem. S. 156.
47 Ibidem. S.157.
48 Ibidem. S.78.
49 Ibidem. S. 323.
5° Ibidem. S. 338.
st Ibidem. S. 10.
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zavolat nebo se pokiigovat a modlit se, aby nedoslo k strasnému biichu, ktery se uz déje
[ ]

Mimo Rocha se Ize setkat také s motivy dalsich svétcii, napt. Svatého Krystofa,
mucednika, Svatého Valentyna, Svatého Jana Kititele. Velmi dtlezitym je také motiv
Svaté Nezi (Agnes), ochrinkyné panen, jejiz pribéh znala Katefina jesté z dob, kdy
byla u urdulinek. Jmenovala se tak také jeji matka, kterd ddvno zemfela. V romdnu se
k nf obraci nejen Katefina, ale také jeji otec. ,, Ano, prjde naboru na brbitov, at jebo
nebotka Neza, at jeji duse, kterd se na nebesich tiredné jmenuje Agnes, at Nezina duse
Agnes poprost Panenku Marii, af Maria poprosi svého syna, at Syn Fekne Nejoyssimu
Otci, Ze jeho dcera Katerina musi ziistat doma. 5>

Jak jiz bylo fe¢eno difve, v roménu se objevuji také andélé, predevsim se jednd
o Katefinina andéla, jez ji ochranuje po celou dobu pouti pfed ptirodnimi vlivy
i nemoci, ptindsi ji lisku: ,, KareFinin andél se probudil, protoge ucitil, Ze mu je tam
nahore ve végi kostela svatébo Rocha najednon teplo a prijemné. Celou zimu se klepal
gimou a také se nudil, protoZe Katerinin Zivot byl studeny a nudny [...]. Je vseobecné
zndmo, jak je to s andély: jejich blavni praci je ldska [...]. S KateFininym andélem,
kterému bychom klidné mobli #ikat i andéla, nebot rogprava o poblavi andéli byla
v dobé, kdy se odebravd tento pribéh, ug ddvno skoncena, to bylo tak, Ze se uz dloubo
klepal zimou, témér ag do Katerinina tFicdtébo roku [... . Nyni pocitil, Ze pFichdzi
teplo a svétlo od jakéhosi veddlenébo poutnickébo obné, citil, Ze se jeho tvdre zalinaji
Cervenat [...].“5*

V neposledni fad¢ je tfeba zminit motiv Zlaté truhly, jez je pfitomny v celém roma-
nu. Zlat4 truhla nachdzejici se v Koliné je symbolem kfestanstvi a cilem nibozenské
pouti.,, Pijdeme na pout, do Kolina nad Rynem, kde je Zlatd trubla se svatymi ostatky
[ ] , Nyni doslo i na modlitbu za ty t7i ubohé duse, které zanechaly svd h¥isnd,
zabldcend a krvavd téla v tomro tidoli a nikdy ug nespatvi Zlatou trublu, aspori tu
v Kelmorajnu ne.“s®

Na zékladé vyse uvedeného textu je mozné oba zkoumané romdny oznadit za
romdny historické, nebot splnuji znaky zdnru, pfedstavené v iivodni ¢4sti. Obé dila
se odehrdvaji v minulosti, konkrétné v 17. stoleti (Galejnik) a 18. stoleti (Katerina,
pdv a jezuita). Nutno podotknout, Ze Drago Jancar pfi psani roménu prozkoumal
fadu historickych materidlti k dokresleni co nejvérnéjsiho obrazu dané doby. Kazdy
z rominu obsahuje fadu historickych motivi a skuteénych historickych uddlosti, na
jejichz pozadi se odvijeji smyslené ptibéhy hlavnich hrdind, nékteré z téchto motiva
(jezuité, svétci) maji dokonce spole¢né. Spoleénd je také snaha hlavnich hrdint po

5> Ibidem.S. 8.

3 Ibidem.S.s7.

5+ Ibidem. S. 86-87.
55 Ibidem. S.13.
Ibidem. S. 453-454.
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naplnénf jejich snt a nezlomna vira, Ze se jim i pfes nepfizen osudu podati dosdhnout
stanoveného cile, kterd je drzi az do posledniho okamziku (Otova vira, Ze se dostane
pry¢ z galeji, Katefinina vira, Ze dojde ke Zlaté truhle). Sim Jancar k romdnu Karetina,
pdv a jezuita tekl, ze skutecné i vymyslené uddlosti ¢i osoby maji v romanu stejnou
véhu. Jeho cilem bylo pfitom napsat romén o Zivych lidech, ktefi by mohli Zit jak
v dobé baroka, tak v dobé dnesni.” A privé tato nadcasovost je pfitomnd v obou
uvedenych romdnech.
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Miedzy ekfraza i apokryfem. O wybranych tekstach
Jacka Dehnela

Julia Dynkowska

Abstract

The paper concerns peculiar literary genre—ekphrasis (a literary description of work
of art). Basing on selected (prose and poetic) texts by Polish writer Jacek Dehnel,
which involve photography and painting, I am trying to examine if (and to what
extent) the category of apocryphon may be adapted for research on ekphrasis. The
category of apocryphon describes not only texts which supplement The Bible or
literary mystifications, but also (prototypically) literary works in which “so-called
modern realities are left more or less intact” (D. Szajnert’s suggestion) and which are
filling up or amplifying narrations from works of fiction considered as canonical (e.g.
short stories from Karel Capek’s Kniha apokryfii).

Key words: ckphrasis, apocryphon, Jacek Dehnel, painting, photography

Abstrakt

Tekst dotyczy specyficznego gatunku literackiego, jakim jest ekfraza (utwér bedacy
opisem dzieta sztuki). Na podstawie wybranych utworéw prozatorskich i poetyckich
Jacka Dehnela po$wieconych fotografii i malarstwu sprawdzam, czy i w jakim stopniu
mozna do badan nad ekfraza stosowad kategorie apokryficznosci, wykorzystywang do
opisu nie tylko tekstéw (literackich) uzupetniajacych Biblie czy mistyfikadji literackich,
ale takze innych zachowujacych ,,tzw. realia wzorca” tekstéw (prototypowo) literackich
stanowigcych dopetnienie i rozwiniecie opowiesci zawartych w dzietach nalezacych do

kanonu (przypadek tekstow z Ksiggi apokryfsw Karela Capka).

Stowa kluczowe: ckfraza, apokryf, Jacek Dehnel, malarstwo, fotografia

Sposréd definicji ekfrazy przywolywanych w rozmaitych polskich opracowaniach'
wybieram t¢, ktdrg zaproponowat Pawel Gogler w Kioptach z ekfrazq: . ekfraza
[...] to utwdr lub fragment utworn (poetyckiego, prozatorskiego, dramatycznego),

' Niewielka czg$¢ sposréd nich to m.in.: MARKOWSKI, M. P. Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne
2z dolgczeniem krdtkiego komentarza. In: Pamigtnik Literacki; DZIADEK, A. Obrazgy i wiersze.
Z zagadnien interferencyi sztuk w polskiej prozie wspdtczesnej; SLODCZYK, R. Ekfraza jako zjawisko
intersemiotyczne. O ekfrazach eseistéw (2 odniesieniem do Flamenco Adama Zagajewskiego). In: Tekst,
kontekst, intertekst.
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bedgcy doktadnym, ozdobnym opisem Iub zawierajgcq elementy opisu interpretaciq
(przetworzeniem, transpozycig) dzieta sztuki malarskief (rzedbiarskief, architektoniczney,
Jfotograficznej), ktdre to dzieto moze istniec bgdz nie istnie¢”*. Zacytowana definicja
uwzglednia bowiem genologiczna wielopostaciowo$¢ tego gatunku wypowiedzi
(zaréwno gatunku literackiego, jak i figury retorycznej?).

Jednym z polskich pisarzy, szczegdlnie czesto wykorzystujacych ekfrazy (poetyckie
i prozatorskie, zaréwno obrazéw, jak i fotografii) w swojej twérczosci*, jest Jacek
Dehnel - autor takich m. in., przetozonych na kilkanascie jezykéw powiesci, jak Lala
i apokryficzny Saturn. Czarne obrazy z Zycia mezczyzn z rodziny Goya. Skupiajac
si¢ na kilku z jego utworéw, chciatabym sprawdzié, czy i w jakim stopniu mozna
do badan nad ekfraza stosowa¢ kategorie apokryfu, wykorzystywang do opisu nie
tylko tekstéw (literackich) uzupetniajagcych Biblie czy mistyfikacji literackich, ale
takze innych, zachowujacych , tzw. realia wzorca™, (prototypowo) literackich suple-
mentagji dziel nalezacych do szeroko pojetego kanonu (przypadek tekstéw z Ksiggi
apokryféw Karela Capka), a zatem utworéw niekoniecznie powiazanych ze Starym
i Nowym Testamentem®. W apokryfie literackim opisanym jako ,, transrodzajowa,
transgatunkowa, wielopostaciowa forma literacka o szczegolnym potenciale krytycznym,
oparta na swoistych relacjach intertekstualnych”” podstawowsa role odgrywa rozwijanie
»utajonych, niedostrzeganych przedtem dyspozycji 78 wzorca. Apokryficzno$é polega
przede wszystkim na jego reinterpretacji i refokalizacji® i/lub uzupetnianiu tego, co
»ukryte” w postaci prequeli, midqueli, sequeli itd.

> GOGLER,P. Klopory z ekfrazq. In: Przestrzenie Teorii. S. 141.

3 Zob. np. KRZYWY, R. Ekfraza. In: Stownik rodzajéw i garunkéw literackich. S.248 czy tez LISAK-
-GEBALA, D. Specyfika poetyckich i eseistycanych ekfraz forografii w literaturze polskiej przetomu XX
i XXT wicku. In: Ultraliteratura. O strategiach transmedialnych i poszukiwanin pozawerbalnego we
wspdtczesnej literaturze polskiej. S. 35. Marta Koszowy do tego rozréznienia dodaje jeszcze dwa szerokie
ujecia ekfrazy, ktéra jest ,figur/q] dyskursu zmierzajgc/q] do unaocznienia przedmiotu” (za m.in.
M. P. Markowskim i P. Juszkiewiczem) oraz,, kategori[g ] estetycznq ] wprowadzajgc/q] problematykg
reprezentaci, okreslajgcq] sfere mediacji migdzy rzeczywistoscig, sztukq i utworem literackim” (za m.in.
B. Witosz i S. Wystouch). KOSZOWY, M. Fotograficzna ekfraza. In: W poszukiwanin rzeczywistosci.
Mediacyjna rola fotografii we wspdlczesnej prozie polskiej. S. 106.

4+ LISAK-GEBALA, D. Specyfika poetyckich i eseistycznych ekfraz fotografii w literaturze polskief
praetomu XX i XXI wieku. In: Ultraliteratura. O strategiach transmedialnych i poszukiwaniu
pozawerbalnego we wspdlczesnej literaturze polskiej. S.26. Marta Koszowy wspomina natomiast
o tym, Ze Jacek Dehnel wypowiada sie ,,0 swojej progie i poezji jako ekfrastycznej.” KOSZOWY, M.
Fotograficzna ekfraza. In: W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola forografii we wspotezesnef
prozie polskiej. S. 108.

5 Ktére budza skojarzenie z diégése, charakteryzowang przez Gérarda Genette’a jako ,, uniwersum

czasoprzestrzenne”. GENETTE, G. Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. S. 322.

Zob. SZAJNERT, D. Mutacje apokryfu. In: Genologia dzisiaj. S. 138.

SZAJNERT, D. Apokryf literacki. In: Zagadnienia Rodzajéw Literackich. S.204.

SZAJNERT, D. Mutacje apokryfu. In: Genologia dzisiaj. S. 143.

DYNKOWSKA, J. Refocalization as a Strategy of Apocryphal Rewriting. In: Zagadnienia Rodzajow

Literackich. S. 63-79.
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Elementem wspdlnym ekfrazy i apokryfu pozwalajacym rozwazy¢ wprowadzenie
tej kategorii do refleksji nad deskrypcjami ekfrastycznymi jest zauwazalne w czeéci
znich,, dopetnianie [tego, co przedstawione na obrazach | o elementy, ktdre nie mogty by¢
2adng miarg ukazane Srodkami plastycznymi” czy tez snucie w nich,, wizj/iJ wykracza-
Jjaclych] daleko poza ramy obrazu™, co mozna chyba uznad za wariant apokryficznej
reinterpretadji i ,rozwijania” (malarskiego, fotograficznego, architektonicznego...)
pre-tekstu ,,czy dopisywania dont ,dalszych’, ,nieznanych’, ,ukrytych’ dziejow’.
Przykladem utworu, ktéry w do$¢ oczywisty sposéb pozwala polaczy¢ ekfraze
iapokryfiest Sebastiano del Piombo — Wikrzeszenie Lazarza. Pochodzacy z tomu Jezyki
obce fragment prozy poetyckiej to swoista deskrypcja tego namalowanego w latach
1517-1519'" obrazu przedstawiajgcego sceng biblijng. W swym tekscie Jacek Dehnel
podmiotem méwigcym czyni tytutowego Lazarza, kedry — opowiadajac o swoim zyciu
po zmartwychwstaniu — odnosi si¢ jednoczesnie do detali widocznych na dalszym
planie dzieta Frate del Piombo: ,, Wigc zndw miatem drzewa oliwne i chmury, i rdzawy
cien w gatomach murdw /... ]”. Najistotniejszym elementem obrazu, wykorzystanym
w utworze Dehnela, jest jednak bez watpienia przedstawiony na bliskim planie gest
zastaniania ,, nosa rgkawem” i odwracania gtéw przez kilka postaci w obawie przed
odorem nadpsutego ciala Fazarza'. Bohater méwi: ,, Bylo z mojego wskrzeszenia wiele
radosci. Ale smierdzie¢ nie przestatem. Co robic — jak ktos cig przywraca do gycia,
nie wyktdcasz sig o drobiazgi™. Ow »drobiazg” stopniowo spycha Dehnelowskiego
Lazarza na margines zycia spolecznego (czy tez zycia w ogéle). Jak méwi bohater — tylko
»8 poczgrku praychodzili” do niego ,goscie, ktdrzy cheieli [z nim | zamienic stowo [... ] %,
zastaniajgc nos rekawem, zapytac czy tam nie [spotkat] ich matki, ojca, stryja, dziecka,
kugyna Nehemiasza, babki [... ]”. Ostatecznie jego biblijne siostry budujg odizolowang
»igbe w ogrodzie” (zwang przez nie — po czesci ironicznie — ,grobowcem”) i naktaniaja
Lazarza do zamieszkania w niej, by w koricu ,,gamurowac wejscie i” podawaé bratu
njedzente preez mate okienko 16,

1 JUSZCZAK, W. Ekfraza imaginacyjna: Eidolon Heleny. In: Konteksty. S.27.

DZIADEK, A. Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej prozie wspdlezesnej. S.153.

Zob. tez KOSZOWY, M. Forograficzna ekfraza. In: W poszukiwanin rzeczywistosci. Mediacyjna rola

forografii we wspdlczesnej prozie polskiej. S. 109-110.

»  DUNKERTON,]. - HOWARD, H. Sebastiano del Piombo’s “Raising of Lazarus”: A History of
Change. In: National Gallery Technical Bulletin. Available on: http://www.nationalgallery.org.uk/
technical-bulletin/dunkerton_howard2009.

5 DEHNEL,]. Sebastiano del Piombo - ,,Wskrzeszenie £azarza’. In: Jezyki obce. S.19.

Wspomniany gest jest widoczny na niewielu malarskich interpretacjach wskrzeszenia Eazarza — oprocz

dzieta del Piombo, pojawia si¢ takze np. u Giotta, Jacopo Palmy (starszego) oraz Tintoretta i —

prawdopodobnie - stanowi nawigzanie do stéw wypowiedzianych w Ewangelii sw. Jana przez Martg,

jedng z siéstr Lazarza: ,, Panie, juz cuchnie. Lezy bowiem od czterech dni w grobie” (J, 11, 39).

5 DEHNEL,]. Sebastiano del Piombo - ,,Wskrzeszenie Lazarza’. In: Jezyki obce. S.19.

6 Ibidem.
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Usytuowanie tego ,opowiadania” Jacka Dehnela pomiedzy ekfrazg i apokryfem
jest — jak wspomniatam weczesniej — do$¢ wyrazne. Oprécz typowego dla deskryp-
qji paratekstu — tytutu ,,begposrednio [odsylajgcego] do konkretnego dzieta sztuki
malarskiej”" , pojawiaja si¢ tu zacytowane juz odwotania do przedstawionych na
obrazie elementéw. Jednoczesnie utwér mozna uznaé za jedng z mutacji apokryfu
(czyli ,tekst literacki o tematyce biblijnej”), o ktérej Danuta Szajnert pisze, ze jest to
» (1 Jajbardziej bodaj rogpowszechniona literaturoznawcza aplikacja nazwy ,apokryf™
odnoszgca si¢ ,,do wszelkich tekstow fikcyjnych, wyrazgiscie zwigzanych z Bibliq pod
wzgledem tematyczno-problemowym, a niekiedy takze architekstualnym 78 Takim
utworom-apokryfom musi towarzyszy¢ , /... / ,odkrycie’ — ujawnienie, wydobycie
tego, co utajone, nie(rozponane, nicjasne, niedopowiedziane, przede wszystkim
w fabularno-tematycznej przestrzeni biblijnego pierwowzorn i jej semantyce™ (przyj-
mujace postaé np. ,interpolacyi, amplifikacji, rearanzacji i reinterpretacji tradycyjnego

materiatu”*°)

. Milczacy w Nowym Testamencie (i oczywiscie na obrazie) Lazarz zostaje
u Dehnela obdarzony glosem i zyskuje mozliwo$¢ zaprezentowania ,, wlasnej wersji
wydarzen ™, stanowiace] , nieprawowierng reinterpretacje”** oraz ciag dalszy sytuacji
przedstawionej w Biblii (w Ewangelii sw. Jana nie ma wszak mowy o losach Lazarza
po zmartwychwstaniu). Co jednak ciekawe, w owym doprecyzowaniu biblijnej historii,

»wydobyciu tego, co [... | niedopowiedziane”, da si¢ takze dostrzec rozwinigcie samego
dzieta sztuki, wspominane przez Dziadka wyjscie ,,poza [jego] rame¢”, ktére mogtoby
decydowad o apokryficznosci przywotanej ekfrazy. W takim wypadku prze-pisane
detale obrazu stanowilyby zachowang — jak w ,,apokryfach - tekstach literackich
o tematyce biblijnej” — ,fabularno-tematyczng przestrzeri” (tu przede wszystkim
tematyczng) malarskiego ,,pierwowzoru”.

Mimo wszystko, Sebastiano del Piombo — Wikrzeszenie Lazarza jest i dobrym,
iniefortunnym przykltadem apokryficznej deskrypdji (albo: apokryficznosci deskrypcji).
Cho¢ tytul jednoznacznie wskazuje na jego malarskie Zrédlo, jest on suplementem
zarazem dziela sztuki i jedenastego rozdzialu Ewangelii wedtng sw. Jana.

7 DZIADEK, A. Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencyi sztuk w polskiej prozie wspdtczesne;. S. s4.

8 SZAJNERT,D. Mutacje apokryfu. In: Genologia dzisiaj. S. 142.

¥ Ibidem. S. 143. Podkr. JD.

*  Ibidem.

* Ibidem. S.145. Por. DYNKOWSKA, J. Refocalization as a Strategy of Apocryphal Rewriting. In:
Zagadnienia Rodzajéw Literackich. S. 67. Warto w tym kontekscie zwrdcid réwniez uwage na to, ze
dowartosciowaniu Eazarza (potraktowanego w Biblii instrumentalnie) towarzyszy dewaluacja postaci
Jezusa. Po pierwsze — przywrédcony ze zmartych nie wspomina o tym, ze zawdzigcza komus$ 6w cud, po
drugie za$ - zostaje nazwany przez siostry Lazarza ,szarlatanem”, ktérego czyn ma nieprzyjemne dla
nich konsekwendje: ,, Na staros¢ mowily: co nas podkusito, zeby zapraszac do domu tego szarlatana!”
(DEHNEL, J. Sebastiano del Piombo - ,Wskrzeszenie Eazarza” In: Jezyki obce. S.19).

*  SZAJNERT, D. Mutacje apokryfu. In: Genologia dzisiaj. S. 14s.
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Rozstrzygniecie, co jest ,wlasciwym” pre-tekstem ekfraz obrazéw przedstawia-
jacych sceny znane z szeroko pojetej kultury (czy odsytaja do momentu sprzed
reprezentacji, czy tez rozwijajg samg reprezentacje*?) bywa trudne. Wyjatkiem bylyby
w tej grupie nie opisy aktywizujace historie (mitologiczne, biblijne, literackie...),
z ktdérych wyjete s3 ukazane na obrazie sceny, ale zwigzane z konkretnym obrazem,
fotografig czy rzezbg opowiesci dotyczace postaci wspSttworzacych te przedstawienia,
czyli np. artysty** (malarza, fotografa, rzezbiarza...) lub uwiecznionych modeli lub
modelek.

Dobrym przyktadem réwnowazacym w tym zakresie Sebastiano del Piombo -
Whkrzeszenie Lazarza wydaje si¢ ekfraza zdjecia, zatytutowana Niecge pysznym diade-
mem rubinowe biyski z fotograficzno-narracyjnego® tomu Foroplastikon. Opisywana
w tekscie Jacka Dehnela fotografia przedstawia kobiete przebrang za Salome trzy-
majacg glowe Jana Chrzciciela. Auktorialny narrator ekfrazy nie skupia si¢ jednak
na nowotestamentowej historii: ,, wyjscie poza ramg /... ]” fotografii nie przekracza —
jak w przypadku wezesniej oméwionego tekstu — ,tylko” , fabularno-tematycznej
praestrzeni biblijnego pierwowzorn”, ale obejmuje wydarzenia z atelier fotografa.
Oprécz typowego dla deskrypdji dziet sztuki szczegdtowego opisu® np. o$wietlonej
modelki-Salome: ,, [Swiatto ] wnika przez wysokie okna i otula jg calg: kiadzie sie
na mlecznordzowej skorze, wlosach, diademie z dewizki od zegarka, bransoletach
2 cynfolii, brudnawej halce, tureckich bamboszach |[... ]”*7, w przywotanym fragmencie
da si¢ réwniez zauwazy¢, ze narrator ,,odkrywa” to, co niewidoczne (lub niedoktadnie
widoczne) na zdjeciu (czyli — zgodnie z cytowanymi wczedniej stowami autorki
Mutacji apokryfu — ,,to, co utajone [...}, niedopowiedziane”). Mamy tu zatem nie
tylko nieuwiecznione ,,wysokie okna” czy ,,mlecznordzowq skdre” na czarno-bialej
fotografii. Osoba méwigca akcentuje ponadto pozornosé, sztucznosé i niedoskonatosé
rekwizytéw, ktére na zdjeciu wygladaja przekonujgco (w rzeczywistosci diadem jest

» Warto w tym kontekscie wspomnie¢ o popularnej definicji ekfrazy Jamesa Heffernana, kedry nazywa ja
,werbalng reprezentacj wizualnej reprezentacji®. (J. A. W. Heffernan, cyt. wg: LIPINSKI, F. Hopper
wirtualny: obrazy w pamigtajgcym spojrzenin. S. 437).

* O przypadku ,preedstawienia obrazu ukazanego przez podmiot, ktdry zarazem jest tym, ktory maluje
i jednoczesnie o tym opowiada” pisze Anna Eebkowska w tekécie Ekfrazy w swiatach miedzyludzskich
(LEBKOWSKA, A. Ekfrazy w swiatach migdzyludzkich. In: Dziela, jezyki, tradycje. S.116). W ten
sposdb zbudowana jest cze$¢ (?) ekfraz w poswieconej Franciscu Goi powiesci Saturn. Czarne obrazy
2 Zycia megczyzn % rodziny Goya, ktdra analizuje w: Ekfraza jako apokryf. O powiesci Saturn. Czarne
obrazy z zycia mezczyzn z rodziny Goya Jacka Debnela. In: Literatura prze-pisana Il. Od zapomnianych
teorii do kryminatu (w druku).

»  Foroplastikon zwany jest przez badaczy po prostu (zgodnie z prawda) opisang ,,kolekcja” (ZALEW-

SKI, C. Pragnienie, pozgnanie, preemijanie: forograficzne reprezentacie w literaturze polskiej. S. 256)

zdjeé zakupionych przez Jacka Dehnela, ,fotoesejem” (KOSZOWY, M. Forograficzna ekfraza. In:

W poszukiwanin rzecgywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspdiczesnej prozie polskiej. S. 12.4) czy tei

po prostu — ,swoistym zbiorem ekfraz” (J. Jarzebski, cyt. wg: KOSZOWY, M. Op. cit. S.124).

DZIADEK, A. Obrazy i wiersze. Z zagadnier interferencji sztuk w polskiej prozie wspdtezesney. S. s1.

*7 DEHNEL,]. Fotoplastikon. S. 89.
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zrobiony ,,z dewizki od zegarka”, bransoletki nie ze zlota, a z cynfolii, muslinowa
halka za$ — pobrudzona). Za ,,dopowiedzenie tego, co niedopowiedziane” mozna
takie w Niecge pysznym diademem rubinowe blyski uzna opis wyposazenia pracowni
fotograficznej (, /... ] dozorc/a], ktory zgodzit sig robic za ciato Jana [...] przyglada sig
uwazgnie wsgystkiemu: sztaludze, kasetom z farbami, wielkim rulonom ptétna 728y jak
i mikrozdarzen sktadajacych si¢ na ,przedakeje” zdjecia (np. palenie papierosa przez
»dziewczyn[g] z pickarni, ktdra ggodzita si¢ pozowac jako Salome” czy tez dawane
jej przez fotografa wskazéwki: ,,,Z odrazq, patrz na glowe z odrazq przemieszang
z miloscig, chud, chuc’ — mamroce facecik™?).

A zatem: choé w ekfraze nie zostaje wpisany — tak, jak w przypadku wezesniej
omawianego tekstu - cigg dalszy (lub inna wersja) nowotestamentowej historii, mozna
ja uzna¢ za apokryficzng. Po pierwsze, jak juz to zostato zaznaczone, méwi si¢ w niej
o tym, co na fotografii niewyrazne, niewidoczne, pominigte; po wtdre (w Scistym
zwigzku z poprzednim) — zostaje wprowadzona interpretacja modernizujgca i, po
czedci, nieprawowierna (fotograf chciat prawdopodobnie przedstawi¢ po prostu scene
biblijng, nie za§ opowiedziec o zwyczajnym zyciu — swoim, modelki i modela); po
trzecie wreszcie — mimo wszystko, autor deskrypdji zachowuje ,, zzw. realia wzorca”,
nie narusza si¢ tu , uniwersum czasoprzestrzennego” (modelka i model ,,rzeczywiscie”
musieli spedzi¢ jaki§ czas w pracowni fotografa; opisane wydarzenia s3 w ramach
owego uniwersum ,,prawdopodobne”, mimo ze — a moze réwniez dlatego ze — studio
fotograficzne z tego fragmentu Fotoplastikonu to stereotypowe atelier z poczatku
XX wieku). Co ciekawe, apokryficzna ekfraza zdjecia uswiadamia (by¢ moze silniej niz
ekfraza dzieta sztuki malarskiej) oczywisty ,dwuwarstwowos$¢” obiekeu, ktéry opisuje:
posta¢ na fotografii ,jest” i Salome (uwiktang w znang z kanonicznego tekstu historig),
i modelkg (uwiktang w histori¢ prywatna).

Pojecie apokryfu — jak wspomnialam — odnosi si¢ tez do tekstéw niepowigzanych
z Biblig. Interesujacym przyktadem takiego utworu, ktéry réwniez ma, po czgéc,
charakter ekfrazy apokryficznej jest (takze pochodzaca z Fotoplastikons) Wiktoriariska
Szkola Zycia im. Swi;tych Miodziankdw. II. Centymetry, czyli deskrypcja dwéch
niemal identycznych zdjeé chtopcéw, (prawdopodobnie) braci.

Na obu fotografiach widad,, /¢ Jakie same fasony, guziczki, szycia, muszki, podkola-
ndwki, ten sam sposéb krzyzowania stép w wypastowanych bucikach, by poza byta godna
paniczow [... ]7°. Z pozornie niewielkiej réznicy miedzy zdjeciami narrator wysnuwa
jednak apokryficzng historie. Ze wzgledu na nizszy wzrost drugiego z chtopcéw,
keéremu ,,[...] brakuje kilku centymetrow, by wesprzed si¢ z podobng lekkosciq

2 Ibidem.
»  Ibidem.
3 DEHNEL, ]. Fotoplastikon. S. 209.
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i gracjg na zdobnej konsoli”, scenografia w pracowni fotograficznej musi zostaé
przekomponowana: ,,/ tu,” — méwi narrator — ,, migdzy jednym zdjeciem, a drugim,
w atelier rozgrywa sig praca [... |. Eastham [fotograf i wiasciciel atelier | lub jego pomocnik,
posapujge, przestawia mebel nieco w prawo, na jego miejsce praynosi krzesto z zupetnie
innej kompozycji, rzuca nan gerwang spod stropu dekoracyjng czarng kotare [...J,
wreszcie kladgie na tym model zaglowca i biegnie za pudto apararn”. Podobnie jak
w przypadku zdjecia Salome, mamy tu zatem do czynienia z narracyjnym odkryciem
tego, co nie zostato uwiecznione ,, pewnie na zadnej szklanej ptycie”, z uzupetnieniem
luk dostrzezonych w fotograficznym pierwowzorze*. Jest to jednak uzupetnienie przez
6w pierwowzér — w pewnym sensie — wymuszone: zestawienie zdje¢ podpowiada
bowiem, co ,wydarzylo si¢” pomiedzy nimi w atelier®).

Warto wspomnie(, ze rekwizyty widoczne, przede wszystkim, na pierwszej foto-
grafli, czyli, rzegbiona konsola” symbolizujaca ,, bogactwo i imperialne dostojeristwo,
lezgce na niej ksigiki [sugerujgce] mgdros¢ i wiedz[g], model statku — przysztosé
dobrze urodzonego Bryta, ktdry ziemig i wody bedzie sobie czynit ulegly [sic] od
Gibraltaru po Indie i od Australii po Liverpool 736 stajg si¢ dla narratora omawianej
deskrypcji — jak zauwaza Cezary Zalewski — ,, /... | metaforg zaborczej i ekspansywnej
postawy, ktdrg system kulturowy ksztattuje tak wezesnie, jak to tylko mozliwe” . Co
jednak istotne — ze wzgledu na drobng réznice, tylko brat przedstawiony na pierwszym
ze zdjeé . prezentuje dw typ potencialnego konkwistadora [... ], drugi brat jest jedynie
karykaturg pierwszego 738 ktérego ,cos bedzie miotato po swiecie, na prégno jednak -
to czarna kotara bedzie mu najblizsza™ .

Mimo wszystko, nalezy podkresli¢, ze zaréwno ,,postkolonialna” interpretacja,
jak i przekonanie o przysztym gorszym losie mtodszego dziecka, zostaja wprowadzo-
ne przez narratora, ktérego — choé jest zafascynowany ,,mozliwg” historig dwéch
chtopcéw — od zdjecia dzieli odnotowany przezen dystans: chtopey przyszli do
pracowni fotograficznej ,, /d Jawno, w czasach, w ktdrych szyto rgcznie i u krawca

3 Ibidem.
3 Ibidem.
3 Ibidem.

3 Zob. SZAJNERT, D. Dywersyjny potencjat apokryfu. In: Zagadnienia Rodzajéw Literackich. S. 359.

35 Wynika to z — jak pisze Cezary Zalewski — ,epickiego potencjatu” zdje¢ zebranych przez Jacka Dehnela
w Fotoplastikonie. Badacz przywotuje takze stowa pisarza, ktdry w jednym z wywiadéw zauwaza, ze
w doborze fotografii do omawianego tomu.,, kryterium podstawowym byta literackosé: to, czy dane
2djecie ma w sobie zaczgrek dobrego tekstu” (J. Dehnel. Cyt. wg: ZALEWSKI, C. Pragnienie, poznanie,
przemijanie: fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej. S. 256).

3¢ DEHNEL, J. Fotoplastikon. S.209.

37 ZALEWSKI, C. Pragnienie, pognanie, przemijanie: fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej.
S.258. Autor skupia si¢ na antropologicznej interpretadji zbioru Jacka Dehnela.

3 Ibidem.

3 DEHNEL,]. Fotoplastikon. S.209.
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obstalowywano komplet ubran dla dzieci [....]”*°, s tez oni dla osoby wypowiadajacej
sie jedynie ,, dwoma wizerunkami”* . Wpisana w ekfraze apokryficzna historia z atelier
(wyrdzniona — co warto dodaé — gramatycznym czasem teraZniejszym) to zatem
tylko cze$¢ calej deskrypgji. Co istotne — ,wspéiczesna” rama narracji manifestuje
apokryficzno$¢ fragmentu jako efektu historycznej interpretagji pre-tekstu** doko-
nanej przez podmiot zdradzajacy swe usytuowanie. Wiktoriariska Szkota Zycia im.
Swigzycb Mtodziankow. II. Centymetry to zatem inny niz deskrypcja Salome typ
apokryfu (jednak w dalszym ciggu — apokryf). Wickszo$¢ zawartych w Fotoplastikonie
komentarzy do starych fotografii opiera si¢ na wtasnie takiej konstrukgji: apokryficzne;
interpretacji wprowadzonej przez ,wsp6tczesny” podmiot.

Czy wobec tego wérdd ekfraz pojawiaja sie takie, ktérych nie sposéb nazwaé apo-
kryficznymi? By¢ moze sg nimi te, w ktérych podmiot eksponuje ,,przedmiotowo$¢”
postaci ze zdje¢ lub obrazéw* i/lub samych zdje¢ czy obrazéw (wspartg niekiedy
autobiograficznymi uwagami osoby wypowiadajacej si¢). Wydaje si¢ to bowiem
ostabia¢ (tagodzi¢? neutralizowaé? uniewazniaé?) potencjat oséb przedstawionych
na fotografii lub dziele malarskim jako zywych/ozywionych uczestnikéw wydarzeri
(a zatem: wspttwoércdw opowiedzianej historii). W takim przypadku to podmiot
ogladajacy i omawiajacy obrazy lub fotografie jest jedynym ,,uczestnikiem wydarzenia”.
Owo ,wydarzenie” z kolei nie stanowi narratywizagji tego, co przedstawione na
malarskich czy fotograficznych reprezentacjach, cho — oczywiscie — w dalszym ciggu
uzupetnia histori¢ opisywanego przedmiotu.

Wspomniane zaznaczanie ,,przedmiotowos’ci” obrazu w powiazaniu z ekspozych
watkéw autobiograficznych wida¢ dobrze w trzecim tekscie z cyklu Niderlandy.
Szes¢ pocztowek, czyli Pierwszym planie, wierszu-ekfrazie Tryptyku sw. Jandw Hansa
Memlinga, zwlaszcza we fragmencie: ,, /... ] Ukton Salome. Jabtko. I obrgczka / na
palcu Katarzyny. A wszystko prawdziwsze / nig prawda — zrozumiatem ro, majgc
lat siedem / czy pigc, nad reprodukcig w albumie wydanym / przez Flammarion:
wyragne, barwne powigkszenia, / na ktdrych moglem sledzic [... ] detal Apokalipsy,
nitkg glotoglowin [... ]”+*. Najbardziej interesujace dla podmiotu wiersza jest jednak
lewe skrzydto Tryptyku sw. Janow - Sci;cie sw. Jana Chrzciciela, na kedrym ,, dopiero tu
i terag [w Mugeum Szpitala sw. Jana w Brugii, gdzie znajduje sig dzieto ], dwadziescia
lat pdgniej, / widz[i] nie dalsze plany — miasta i anioléw, glorig z teczy, Heroda -
lecz waski pas ciata migdzy poddartym skrajem skqpego kaftana a pertowq szaroscig
gladkich spodni ciasno / opinajgcych tylek kata. Jego plecy / i umiesnione tydki.

40 Ibidem.

4 Ibidem.

4 Zob. fragment dotyczacy ,zasady apokryfu” w: SZAJNERT, D. Mutacje apokryfi. In: Genologia
dzisiaj. S. 142-143.

4 Np. Borgherski, Ujazddéwek czy Ziomale. DEHNEL, J. Fotoplastikon. S. 10-13, 166169, 170-173.

4  DEHNEL, ]. Rubryki strat i zyskow. Zebrane poematy i cykle poetyckie z lat 1999-2010. S.74.
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Lekkost, z jakg treyma / miecz. / Spdjrz.”® . Paradoksalnie jednak, whasciwie dzieki
wyraznie zaznaczonej obecnosci podmiotu patrzacego na obraz,, tu i teraz, dwadziescia
lat pdgniej”, w przywolanym fragmencie mozna dostrzec chyba apokryficzne, bo
odkrywajace to, co wezesniej niewidziane (i przez 6w podmiot, kiedy byt dzieckiem,
i przez zwyklego obserwatora) nowe odczytanie obrazu Hansa Memlinga. Dorosty
podmiot wiersza zauwazajac cielesno$¢ przedstawionej na pierwszym planie postaci
(ciasne spodnie, umig$nione tydki itp.), w pewnym sensie ja ozywia (przez podkreslenie
»namacalnej” zmystowosci). Takie rozpoznanie w interesujacy sposéb mozna powigzaé
z odnotowang przez Piotra Wlodyge funkeja apokryféw biblijnych: ,, /... ] apokryf
miathy zadanie stworgenia pewnego continuum migdzy zawartym w Biblii sacrum,
ktdre wehodzi w obszar ludzkiego doswiadczenia, a samym doswiadczeniem, ktdre za

owym sacrum nie nadgza albo stara si¢ nadazyc¢”*°
) 4 ¢ naaqey

. Dzielo niderlandzkiego mistrza na
nowo staje si¢ dla osoby méwiacej w wierszu bliskie i zrozumiate dzigki umieszczeniu
80, w obszarze ludzkiego [osobistego | doswiadczenia”. A zatem, réwniez w przypadku
Pierwszego planu, podmiot wypowiadajacy sie z pozydji cztowieka wspétczesnego
dokonuje nieprawowiernego odczytania kanonicznego dzieta sztuki, dostrzegajac
w nim erotyczny podtekst i przekazujac t¢ obserwacje kolejnym ogladajacym Trypryk
sw. Jandw (koficzace wiersz polecenie-apel jest wszak zachetg do spojrzenia na Scigcie
sw. Jana Chraciciela przez filtr dokonanej interpretacji, nowego ,,ttumaczenia” obrazu
Memlinga).

Wydaje si¢ zatem, ze apokryficznosé to w pewnym sensie whasciwo$¢ wszystkich
ekfraz (przynajmniej tych Dehnelowskich). W poszczegélnych tekstach mozna ja
jednak uzna¢za dominujacg (np. gdy to jej wtasnie podporzadkowana jest forma caltego
utworu) badz nie (gdy np. utwér zawiera tylko ,,mikroapokryficzne” doprecyzowania,
uwagi itp.).

Przyktady z twérczosci Jacka Dehnela?” dowodzg przydatnosci kategorii apokry-
ficznosci w badaniach nad ekfrazami. Kategoria ta pozwala bowiem scharakteryzowaé
wpisywane w nie narracyjne rozszerzenia dziel malarskich czy fotograficznych, ich
»ozywienia” czy fabularyzacje. Zaréwno bowiem dla apokryfisty, jak i dla twércy
ekfraz istotne jest to, co dla uwiecznionego na jednej z opisywanych przez autora Lali
fotografii psa, ,, [ktdry ] [s Jtoi, zupetnie niezainteresowany [widocznymi na odbitce]
regatami i ttumem |[...]. Widzi cos poza krawedzigq zdjecia, a mozge cos w ogdle
poza krawedziq naszego postrzegania. Moze warczge chwycid pigkno matymi, ostrymi
zgbkami, potarmosic je, a potem pusci¢. Wabi si¢ Literatura i lubi piteczki.”*®.

45 Ibidem.

46 WIODYGA, P. Wymiar hermeneutyczny apokryfow. In: W krggu apokryfow. S. 69.

47 Ma on w swoim dorobku réwniez apokryfy literackie niezawierajace komponentu ekfrastycznego,
takie jak np. wydana w 2014 roku powies¢ Matka Makryna, czy zbiér krétkich form z roku 2012 pt.
Kosmografia, czyli traydziesci apokryfow tutaczych.

4 DEHNEL, ]. Fotoplastikon. S.199.
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Vade-mecum Norwida jako pierwszy polski przyktad
nowoczesnej liryki

Mateusz Grabowski

Abstract

The volume of Vade-mecum is one of the most important accomplishments not only
of Polish but also European Romanticism. Joseph Brodsky—the illustrious poet and
Nobel Prize winner—said that Norwid’s opus magnum is far more notable than
Baudelaire’s Les Fleurs du mal, and it is proposing the new paradigm of modern lyric.
In the introduction to the first German edition of Vade-mecum Hans Robert Jauss
noticed that Norwid’s poetics is innovative and precursory. In planned paper I am
going to define what exactly modern lyric is—the genre or phenomenon which is not
standard for simple definition (studies of Jonathan Culler and Hans Robert Jauss)?
The answer to this question will give the opportunity to outline a broad horizon for
research on Norwid’s poetics.

Key words: modern lyric, Norwid, poetics, romanticism, Polish literature

Abstrakt

Tom wierszy Vade-mecum stanowi jedno za najbardziej doniostych dokonari nie tylko

polskiego, ale réwniez europejskiego romantyzmu. Josif Brodski uwazal, ze Norwi-
dowskie opus magnum daleko wyprzedza Kwiaty zta Baudelaire’a, bedac jednoczesnie

propozycja zupetnie odmiennego paradygmatu nowoczesnej liryki. Hans Robert Jauss

we wstepie do pierwszego wydania tomu w jezyku niemieckim pisat o prekursorstwie

iinnowacyjnosci Norwidowskiej poetyki. W referacie chciatbym najpierw zdefiniowaé

fenomen ,nowoczesnej liryki”. Odmienne definicje owego fenomenu pozwalajg na

wypreparowanie elementéw konstytuujacych zjawisko nowoczesnej liryki. Pozwoli to

na ukazanie nowoczesno$ci Norwidowskiej poetyki w calej jej sile i wyjatkowosci oraz

umozliwi nakreslenie szerokiego horyzontu badan nad poetyka autora Assunty.

Stowa kluczowe: nowoczesna liryka, Norwid, poetyka, romantyzm, literatura

polska

Obecnie coraz czesciej literaturoznawcey odchodza od sztywnych podziatéw!
gatunkowych, a sama genologia zostala , catkowicie zdyskredytowana przez wspdtczesng

! Zob. WITOSZ, B. Gatunek - sporny (?) problem wspdtezesnej refleksji tekstologicznej. In: Teksty Drugie.
§/2001.S. 67-85; BOLECKI, W. O gatunkach to i owo. In: Teksty Drugie. 6/1999. S. 4-6.
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»

teorig i praktyke literacky
tylko modernizmu, ale réwniez romantyzmu — stanowi swoisty genologiczny tygiel.
Od romantyzmu zaczat si¢ w europejskiej literaturze radykalny odwrét od sztywnych

. Nowoczesna liryka — sicgajaca swymi korzeniami nie

klasycystycznych schematéw. Romantyczny poeta-geniusz dawat sobie petne prawo
do swobodnego aczenia réznych uniwerséw gatunkowych. Owa swoboda stata sie
jednym z elementéw konstytuujacych zjawisko nowoczesnej liryki.

Jonathan Culler, prébujac mozliwie precyzyjnie opisa¢ zjawisko nowoczesnej liryki,
postanowil jednak — nieco prowokacyjnie — powréci¢ do kategorii gatunkowej, jako
pozwalajacej na whasciwe uporzadkowanie i opis interesujacego go zjawiska: ,, Jesli
pod pojeciem gatunkn rogumie sig zespdt oczekiwarn, wyobrazenia dotyczqce tradyci,
ktdre sterujq aktem pisania i lektury, wtedy pytanie o istote nowoczesnej liryki wigze
ste z interpretacjami Baudelairen.”. Czemu akurat twérczo$¢ autora Kwiatéw zta
stata si¢ dla Cullera pretekstem do préby genologicznego ujecia zjawiska nowoczesnej
liryki? Autora Structuralist Poetics interesowaly dwa zespoly zagadnieri pozwalajace
na zdefiniowanie nowoczesnej liryki: jej relacja wobec tradycji, rozumianej jako poezja
przednowoczesna, oraz konkretne techniki wlasciwe dla twérczosci Baudelaire’a
oraz jego pézniejszych — XIX i XX-wiecznych — nasladowcédw. W tym celu badacz
odnidst sie do tez Hugona Friedricha zamieszczonych w jego fundamentalnej pracy
Struktura nowoczesnej liryki, ktéra wedtug Cullera , ucgynita najwigcej dla ogywienia
i ukierunkowania krytycznej dyskusji wokdt Bandelairea [... ]™*.

Wedtug Friedricha nowoczesna liryka stanowita radykalny odwrét od poetyki
klasycystycznej i romantycznej’. Za jej prekursoréw badacz uznawal romantycznych
pogrobowcéw: Novalisa, Lautréamonta i Baudelaire’a. To wlasnie nowoczesna antyro-
mantyczno$¢ stata si¢ fundamentem Kwiatdw zta. Antyromantyczno$é ta byta jednak
w wydaniu autora Litanii do Szatana specyficznie pojeta, bowiem Baudelaire stworzyt
wiasng definicje romantyzmu jako ,,lexpression la plus récente, la plus actuelle du
bean™ - czystej estetyki, ktéra podporzadkowana byta tylko sobie samej. Tym samym
blizej Baudelaire’owi — na co uwagg zwracata wickszos¢ badaczy jego twérczosci —
do parnasizmu niz romantyzmu, rozumianego jako czas twérczosci takich autoréw,
jak Byron, Wordsworth, Shelley, Mickiewicz, Puszkin. Wedtug Friedricha Baudelaire
zrywa z romantyczng tradycjg poprzez swoj radykalny antyidealizm. Jak zauwazyt
M. H. Abrams relacja pomigdzy przestrzenia ideatu/transcendendji a poetg stanowila
fundament romantycznej estetyki. Romantycy uznali — za Plotynem - ze poeta
stanowil swoiste zwierciadto odbijajace idee. Tym samym twérczos¢ artystyczna

> COHEN,R. Historia i gatunek. In: Pamigtnik Literacki. 2/1989. S. 262.

> CULLER,]. Nowoczesne liryka: cigglos¢ gatunku i praktyka krytyczna. In: Odkrywanie modernizmu.
S. 231

4+ Ibidem.

5 FRIEDRICH, H. Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wieku. S. 37-38.

¢ BAUDELAIRE, Ch. Salon de 1846. In: Ouvres complétes. S. 641.
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nie stanowita dla nich dziatalnosci odewérczej polegajacej na multiplikacji fikgji.
Romantyczna poezja miata odzwierciedlaé obiektywng i jednoczesnie hermetycz-
nie skrytg prawde’. Poeta romantyczny byt swoistym magiem, okultysta, ktéry
rozszyfrowywal hermetyczng ksiege natury. Dlatego liryczny subiektywizm byt —
paradoksalnie — traktowany przez romantykéw jako najwyzsza forma obiektywizmu.
Baudelairowskie poglady estetyczne wyrazone bezposrednio w Lart romantique
i posrednio w Kwiatach zta stanowig za$ catkowite przeciwieristwo nakreslonej
wezesniej wizji poezji. Baudelaire nie uznaje obiektywizmu lirycznego ja. Nie widzi tez
miejsca na weielenie idei w przestrzen rodzacej sie kultury masowej.

Friedrich wyréznit trzy najwazniejsze (wedtug Cullera) techniki konstytuujace
poezje autora Paryskiego spleensu: depersonalizacje podmiotu lirycznego, odrealnienie
rzeczywistosci i pusta idealnos¢®. Warto jednak pamietaé, ze wspominane techniki, na-
wetjezeli byly przez samego Baudelaire’aijego nastepcéw (Rimbaud, Valéry, Mallarmé)
mniej badZ bardziej skwapliwie i skrupulatnie wykorzystywane, nie tworza w istocie
podstaw nowego gatunku. Culler troche prowokacyjnie na poczatku cytowanego
wezesniej artykutu rzucit teze o mozliwosci genologicznego ujecia Baudelairowskiej
poezji. Jego celem bowiem byto wypreparowanie konkretnych technik poetyckich
rozrézniajgcych poezje nowoczesng i przednowoczesng. Odwotujac si¢ jednak to tez
Friedricha, Culler zgodzit si¢ ostatecznie z pogladem autora Struktury nowoczesnej
liryki, ze w przypadku nowoczesnej liryki nie mamy czynienia z gatunkiem per se.
Dla Friedricha nowoczesna liryka jest bowiem swoistym stylem, sposobem pisania,
w ktérym manifestuje rozpad relacji pomiedzy lirycznym ja i §wiatem przedstawionym.
Najtrafniej ujat to odkrywca nowoczesno$ci Baudelaire’a — Paul Verlaine — piszac:
»Gleboka oryginalnos¢ Charlesa Bandelaire a polega [... ] na tym, ze w sposéb charak-
terystycgny i potggny przedstawia on czlowicka wspdtczesnego™ . Poezja nowoczesna
zapoczatkowana przez Baudelaire’a nie jest wigc ani gatunkiem, ani pradem literackim™.
Stanowi ona ,, weielenie w petni nowoczesnej swiadomosci”™ . Sposoby tego wcielenia
mogg by¢ jednak rézne, tak jak rézne byly techniki poetyckie wykorzystywane przez
XIX-wiecznych pisarzy iyjazcych na progu Nowoczesnosci. Zeby w petni ukazaé bogac-
two i niejednoznaczno$¢ nowoczesnej liryki wraz z opisanymi wezesniej istotnymi dla
niej technikami, trzeba odnies¢ si¢ do pisarza, ktéry byt bliski Baudelaire’owi wiekiem,
ale catkowicie réznit sie od niego pogladami.

7 ABRAMS, M. H. Zwierciadlo i lampa. S. 220-22.1.

8 FRIEDRICH, H. Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wiekn. S.58~7s.

> CULLER,]. Nowoczesne liryka: cigglos¢ gatunku i praktyka krytyczna. In: Odkrywanie modernizmu.
S.232.

°  Jbidem. S. 228.

Ibidem. S. 232.
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Norwid i Baudelaire

Juliusz Wiktor Gomulicki — wybitny badacz i wydawca spuscizny artystycznej poety —
jako pierwszy zwrdcit uwage na pokrewieristwo generacyjne obu poetéw (obaj urodzili
si¢ w tym samym roku) oraz pewng wspdlnote doswiadczeni (obaj zyli w Paryzu II
Cesarstwa i obaj poswiccili mu sporo miejsca w swej twérczosci). Co jednak najwaz-
niejsze, Norwid i Baudelaire byli pokoleniem postromantykéw zawiedzionych swymi
wielkimi poprzednikami. Obaj zaangazowani w wydarzenia Wiosny Ludéw musieli
pogodzi¢ si¢ z jej upadkiem, ktéry jednoczesnie byt porazka romantyzmu. Kiedy
opadt kurz po rewolugji lutowej w Paryzu, okazalo sie, ze na przesigknigtym krwig
paryskim bruku wyrasta nowe, o wiele grozniejsze zjawisko niz polityczny despotyzm
Kongresu Wiedeniskiego — nowoczesno$¢. To nie Komuna Paryska dorowadzita do
zburzenia Paryza, ale skwapliwy architekt Haussmann, ktdry na zyczenie Napoleona
III zréwnat stary Paryz z ziemia, stawiajac na jego miejscu nowe miasto. Zburzenie
i odbudowanie stolicy byto dla wielu mieszkaficéw doswiadczeniem traumatycznym.
Owg traume najostrzej widaé w Obrazach paryskich bedacych czeécia Kwiatow zta
Baudelaire’a. Podmiot liryczny musi w tych utworach odnalez¢ si¢ w uniwersum
$wiata przedstawionego, ktére jest mu catkowicie obce. W liryce przednowoczesnej
$wiat przedstawiony byt polem kreacyjnej wtadzy podmiotu lirycznego. W liryce
nowoczesnej zapoczgtkowanej przez Baudelaire’a podmiot liryczny zostal wyobcowany
z przestrzeni §wiata przedstawionego. To wyobcowanie nie miato jednak tylko charak-
teru zewnetrznego — podmiot przeciwstawiony przedmiotowi opisu — lecz réwniez
wewnetrzny, toisamos’ciowy. Swiat przedstawiony - szczegélnie W liryce romantycz-
nej — stanowit najczesciej manifestach $wiata wewnetrznego podmiotu lirycznego
utozsamianego z empirycznym autorskim ja. Wystarczy przywotaé tutaj powiesci
poetyckie Byrona (z potozeniem nacisku na pojawiajacy si¢ w nich autobiografizm'™),
Sonety odeskiei Sonety krymskie Mickiewicza, poezje Puszkina. Romantyczny podmiot
liryczny miat petne panowanie nad uniwersum $wiata przedstawionego, bo w istocie,
kreujac go na podobieristwo gnostyckiego Demiurga, dokonywal gtebokiej autoanalizy.
Jej celem byto za$ samopoznanie i samookreslenie, ktdre prowadzito do odnalezienia sie
w chaosie rzeczywistosci. Tymczasem takie samopoznanie byto juz niemozliwe w poezji
drugiej potowy XIX wieku. Podmiot nowoczesny stracit grunt pod nogami. Przestrzen,
w ktérej zyt i tworzyt, podlegata brutalnym przeksztalceniom. Przeksztalceniom,
ktérym nie moglo by¢ konca, poniewaz ich zasada nie byto tworzenie, lecz burzenie:
»Haussmann sam nagywat siebie ,artystg-burgycielem’. Do swego zadania czut sig
powotany i podkresia to w swych wspomnieniach. Tymczasem odbiera paryzanom ich

> Zob. WNUK, A. Powiest poetycka wobec autobiografii (9-zo11). In: Swiat tekstéw. Rocznik Stupski.
S.15-34.
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miasto. Przestajg si¢ czuc w nim swojsko. Zaczynajg uswiadamiad sobie nieludzki
charakter metropolii.”

Paryz w Kwiatach zta Baudelaire’a jest nieludzkg i przerazajacg metropolig. Owa
nieludzko$¢ za$ wraz z krélujacym nad nig poczuciem wyobcowania i sztucznosci
patronuje calemu stworzonemu w Kwiatach zta uniwersum poetyckiemu. Podmiot
liryczny jest obcy nie tylko wobec §wiata przedstawionego, lecz — przede wszystkim —
wobec siebie. Poezja Baudelaire’a nie dazy do scalenia podmiotu i przedmiotu. Autor
Setuczgnych rajow uznaje owg estetyczng i epistemologiczng przepas¢ pomiedzy cztowie-
kiem i rzeczywistoscig za niedajaca sie zasypaé. Nowoczesna liryka jawi sie wiec przede
wszystkim jako manifestacja tego rozdarcia i niemoznosci jego przezwyciezenia.

Jak juz jednak wspomniatem, nowoczesna liryka wymyka sie twardemu genologicz-
nemu gorsetowi. Rozumiana jako manifestacja nowoczesnego podmiotu okazuje si¢
niezwykta w swej wiclowariantywnosci. Baudelaire’owski réwnolatek — polski poeta
Cyprian Norwid, byl z jednej strony twércg niezwykle bliskim autorowi Kwiatéw
2la, lecz réwniez catkowicie wobec niego przeciwstawnym. Zeby odnies¢ si¢ do
réznic i podobieristw, a tym samym nakresli¢ Norwidowska wersje nowoczesnej liryki
w sposéb mozliwie syntetyczny, poréwnam twérczo$¢ obu autoréw, skupiajac sig
na problemie relacji pomigdzy podmiotem lirycznym a $wiatem przedstawionym
w Kwiatach zta i Vade-mecum.

Norwid w Vade-mecum, podobnie jak Baudelaire w Kwiatach zla, postawit
szczelng granicg pomiedzy lirycznym ja, a ja autorskim. Obaj nie datowali swoich
wierszy, nie nadajac im tym samym kontekstu biograficznego, a najwazniejszym
elementem konstruktywnym podmiotéw lirycznych w obu tomach byto poczucie
bycia ,ofiarg nowoczesnosci”: ,, Niemal wszystkie wiersze z Les Flenrs du Mal sq
wypowiedzig poetyckiego ,ja" Bandelaire jest cztowickiem w petni pochylonym nad
sobg samym. A jednak ten skierowany do wnetrza czlowick, kiedy tworzy, niewiele
gwraca wwagi na swoje empiryczne ja'. Mowi on o sobie o tyle tylko, o ile uwaza
si¢ za ofiare nowoczesnosci”**. Podmiot Kwiatdw zta nie zdobyl sic jednak na walke,
prc’)bq przeciwstawienia si¢ miazdzacej go nowoczesnosci. Zgodzil si¢ na sztuczno$¢
i nieprawdziwos¢ $wiata, w ktérym przyszto mu zy¢. Jego ulegta zgoda zmieniata sie
niekiedy w dekadencki zachwyt nad fasadowoscig i groteskowoscig nowoczesnego
uniwersum®. Im bardziej jednak prébowal udomowic si¢ w piekle odbudowanego
Paryza, tym bardziej miasto go odrzucato. Zwrécit uwage na to Walter Benjamin, gdy
pisal, ze poezj¢ Kwiatéw zfa mozna zamknaé w obrazie oczu flaneura poszukujacego
kontaktuz drugim cztowiekiem™. Kiedy nie moze by¢ on nawigzany, $mieszny w swym

B CAMP, M. Du. Paris Jérémiades d’un Haussmannisé. In: Pasaze. S. 43.

' FRIEDRICH, H. Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wieku. S. 6o.
5 Zob. PRAZ, M. Zmysty, smierc i diabet w literaturze romantycznej. S.144-15s.

¢ BENJAMIN, W. O kilku motywach n Bandelaire a. In: Konstelacie. Wybor tekstow. S.30s.
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patetycznym, romantyczno-lucyferycznym buncie Baudelaire’owski podmiot czeka
juz tylko na $mieré — ostateczng ucieczke przed banatem nowoczesnosci.

Jakze odmienna byta postawa Norwida. Podobnie jak Baudelaire, autor Quidama
réwniez kreowal na kartach Vade-mecum podmiot skrzywdzony przez nowoczesnosé.
Jak jednak zauwazyt Hans Robert Jauss: ,, Norwid idzie o wiele dalej [od Bandelairea -
M. G.}, gdy poezji stawia warunek wehltaniania ,warunkdw czasu’, ktdre musi znosic;
co wigcej — nawet gadanie wykonywania powinnosci innych, ,ktdrgy swego nie robiq’
(Do czytelnika)”” . Poeta nie godzi sic na owo epistemologiczne peknigcie pomigdzy
pomiotem i §wiatem przedstawionym. Cale Vade-mecum jest probg wehloniecia tego
obcego, nowoczesnego uniwersum, przywrécenia go podmiotowi. Owo zadanie
jednak nie moze mie¢ swojego konica, co wyrazit poeta w wierszu Sogjalizm:

»Och! nie skoriczona jeszcze Dziejow praca -
Jak bryty w gore ciggniecie ramieniem;
Um/em'j — a juz ci Znéw na piersi wraca,
Przysigd - a glowe zetrze ci brzemieniem
- O! nie skoriczona jeszcze Dziejow praca,
Nie-prae-palony jeszcze glob, Sumieniem!”

Nowoczesno$é Norwidowskiej optyki polega wlasnie na swiadomosci, ze prze-

zwyciezenie epistemologicznego rozpadu rzeczywistoéci, odrealnienia $wiata przed-
stawionego, jest czynem niemozliwym do ostatecznego dokonania. Ta $wiadomos¢
nie doprowadza jednak poety do nastrojéw fatalistycznych. Podmiot w Vade-mecum
odnajduje sposéb na odnalezienie si¢ w ,odczarowanej” rzeczywistosci. Jako pierwszy
z wielkich krytykéw nowoczesnosci Norwid formutuje postulat okreslony pézniej
przez Waltera Benjamina ,,stabg sila mesjaniczng”: ,, Przeszlos¢ niesie w sobie sekretny
wskagnik, ktdry odsyta jg kn zbawieniu. [...] Istnieje tajemna umowa migdzy poko-
leniami minionymi a naszq generacfq. Bylis'my wigc oczekiwani na ziemi. A zatem,
Jak kazdemu pokolenin przed nami, dana jest nam staba mesjariska sita, do ktdrej
praeszlosé zglasza roszczenia. Roszczert tych nie sposéb oddalic tak tatwo™. Wspomniang
przez autora Pasagy tajemng umowe” najtrafniej jezykiem poetyckim wyrazit Norwid
w ostatniej strofie Fortepianu Szopena:

»1enl.. co Polskg glosit od zenitu
Wizechdoskonatosci dziejow

Wkigtq, bymnem zachwytu -

Polskg — praemienionych kotodziejéw;

7. JAUSS, H. R. Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania ,, Vade-mecum” Cypriana Norwida
(1985-1986). In: Studia Norwidiana. S. 8.
8 BENJAMIN, W. O pojeciu historii. In: Konstelacje. Wybdr tekstéw. S.311-312.
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Ten sam — rungt — na bruki z granitu!
— I oto: jak zacna mys| cztowieka
Potyrany jest gniewami ludzi;

Lub - jak od wicka

Wiekdw - wszystko, co — zbudzi!

1 - oto - jak ciato Orféja

Tysigc pasji rozdziera go w czgsci;

A kazda wyje: ,Nie jal..

,Nie jal” - zebami chrzesci -

Lecz Ty? - lecz ja? — uderzmy w sqdne pienie,
Nawotujgc: ,Ciesz sig, pdiny wnuku!...

Jekty gluche kamienie:

Ideat siggnqgt bruku — ="

» Ciesz sig pogny wnukn”, poniewaz tobie pozostawiamy misj¢ naprawy $wiata.
Misje, kedra nadaje sens zyciu, wyrywa go z banatu terazniejszosci, ktdrego tak
obawiat si¢ Baudelaire. O ile Kwiaty zfa zamykajg sic pod horyzontem martwej
terazniejszosci, o tyle Norwidowskie Vade-mecum wychylone jest ku przysztosci, ku
nadziei, ktéra poeta poktada w pracy przysztych pokolen, a nie — jak Baudelaire —
w $mierci: ,, Petnemu rezygnacji pesymizmowi swoich awangardowych wspdtczesnych
przeciwstawia Norwid przekommie, ze ,nie skoriczona jeszcze Dziejo’w pmm’ ize
nawet w katastrofach politycznych, jezeli nie synowie, to przeciez wnuki teragniejszosci
potrafig rozpalic iskre prawdy dziejowej.”™® Choé punkt wyjscia u Norwida jako poety
nowoczesnego jest podobny jak u Baudelaire’a — depersonalizacja podmiotu lirycznego
i odrealnienie rzeczywistoéci — to elementem ich réznigcym jest cechujacy autora
Pierscienia Wielkiej-Damy chrzescijariski idealizm. W miejsce Baudelaire’owskiej —
zdefiniowanej przez Friedricha — pustej idealnosci Norwid umieszcza chrzedcijariski
dogmat o wcieleniu Stowa.

Norwidowski idealizm, co istotne dla tezy o nowoczesnosci jego liryki, nie ma
tylko wymiaru problemowego, ale réwniez implikuje okreslone rozwigzania formalne
(leksykalne, typograficzne i kompozycyjne) zastosowane w Vade-mecum. Norwid
stosowat swoista poetyke ruin — dekonstruowat forme swoich wierszy, niszczyl ja, by
tym samym wprowadzi¢ ja w ruch, nadaé swoim utworom dynamike. Analizujac
koncepdje estetyczne zawarte w Vade-mecum Rolf Fieguth zauwazyt: ,, W ich [Norwi-
dowskich koncepeji estetycznych — M. G. ] mysl preeznaczeniem formy doskonafej jest jej
samorgutny rogpad lub zniszczenie — co wyobraza motyw dojrzatego ktosu, priszgcego

¥ JAUSS, H. R. Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania ,, Vade-mecum” Cypriana Norwida
(1985 -1986). In: Studia Norwidiana. S. 9.



Vade-mecum Norwida jako pierwszy polski przyktad nowoczesnej liryki

ziarna i rozbicie fortepianu Chopina, tego symbolu doskonatej sztuki o kamienny bruk
wspdtezesnosci.”*° Tym samym poecie, podobnie jak jego awangardowym nastgpcom,
nie zalezalo na stworzeniu doskonalej artystycznie formy, lecz na pozostawieniu w niej
peknied, rys, miejsc wymagajacych od czytelnika dookreslenia: ,, /O Jtwartos tekstow
Norwidowskich oznacza wigc relatywizacje wlasnego dokonania poetyckiego w tef jedynie
mierze, e w strukture Znaczeniowg cykln wmontowana niejako zostata perspektywa
kolejnych odczytan z jej weigé ponawianymi interpretaciami; zarazem owa historycgna
egzystencja stowa poetyckiego zostaje podniesiona do rangi symbolu i swiadectwa Zycia
Stowa Bozego.”

Stowo poetyckie w Norwidowskiej liryce zyskuje range nieskoficzonosci na wzér
Stowa Bozego. Nieskoriczonosci, ktéra stanowi podstawe mesjanicznosci autora
Assunty — imperatywu pracy nad przywrdceniem podmiotowi/cztowiekowi wyma-
kajacej mu si¢ rzeczywisto$ci. Norwidowska nowoczesno$¢ dazy niejako do powrotu
do lirycznej przednowoczesnosci, zachowujac jednak pragmatyczng $wiadomosé
niemoznosci spetnienia tego gestu. Owa paradoksalno$¢ jest prawdopodobnie naj-
bardziej nowoczesnym aspektem twérczosci poetyckiej Norwida. Autor Vade-mecum
konstruowat uniwersum poetyckie, ktérego nie sposéb domkna¢ i dookreslic. Jego
tworczos¢ jest wychylona zaréwno ku przeszlosci (czesto pojawiajaca sie u niego
tradycja antycznej retoryki i poezji biblijnej), przysztosci (idea mesjanicznej pracy przy-
sztych pokolen), jednoczesnie bedac trwale zakorzeniona w terazniejszosci (krytyka
sztucznosci kultury masowej, okreslanej przez poete ironicznym mianem ,,przemystu
prawdy”). Tym samym poezja autora Vade-mecum stanowi jeden z najciekawszych
a zarazem najbardziej uniwersalnych przektadéw europejskiej nowoczesnej liryki.
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Modifikacia zanru Zzenského romanu
v slovenskej literatiure

Eliska Gunisova

Abstract

The aim of the paper is to approach the literary genre of the novel for women and
its necessary modification in its application on Slovak socio-historical conditions of
the 19th century. We attempt to legitimize the novel Sirota Podbradskjch as a specific
and valuable contribution to Slovak literature from the socio-historical perspective
as well as the genological perspective by the analysis of the text and by emphasizing
the personal profile of the author. In this way it is also very important to highlight
the Vansov4’s chosen strategy in her first novel Sirota Podbradskyjch and also to clarify
what goals the author followed with her strategy.

Key words: literary genres, novel for women, Terézia Vansovd, Slovak literary realism

Abstrakt

Predlozend sonda si kladie za ciel pribliZit Ziner Zenského romanu a jeho potrebna
modifikdciu podmienent aplikdciou tohto Zinru na slovenské spolocensko-historické
podmienky 19. storo¢ia. Pomocou rozboru textu a s poukdzanim na autorkin osobny
profil chceme legitimizovat romdan Sirota Podbradskjch ako Specificky a hodnotny
prinos k slovenskej literature, a to ako z hladiska historicko-socidlneho, tak z hladiska
genologického a zdroven poukdzat na zvolent autorsku stratégiu Terézie Vansovej,
pricom zd6vodnime, aké ciele svojim postupom autorka sleduje.

KPacové slova: literirne zinre, Zensky roman, Terézia Vansovd, slovensky literdrny
realizmus

»Aby ucily sme sa pozndvat vsetky — vyssie postavené, chatrnejsie, ba ag po posledni
Zenskd hospodinku, e aj td najjednoduchsia Zena Slovenska md svoje povinnosti, jak
proti Bobu a ndbogenstvn, tak proti ludstvu, svojim blignym, svojmu ndrodu.
Terézia Vansovi

Diskusia nad genézou romdnu ako Zinru moéze byt pomerne nejednoznacnd.
Cesky literdrny vedec, komparatista a genoldg Ivo Pospisil hovori, Ze k vyvoju romdnu
nachddzame dva protikladné ndzory:
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L. ,, Romdn vznikl v starovékych kulturdch (jeho stopy nachdzime jig v starém Egypté,
rozvinul se vsak ag v belénském obdobr).

2. Romdn venikl jako méstansky gdnr, jebo pocdtky jsou spjaty se vanikem a rogvojem
buroazie (Hegelova ,burZodzni epopej ‘). '

Zisadné pre nas vyskum je, Ze vyvoj romanu sa ¢iasto¢ne zintenziviiuje v 18. storodf,
pri¢om viak v 19. storo¢f uz romdn ako Zéner v literatre dominuje a tento zvySeny
ziujem o romdn posilfiuje aj vnaitornd diferencovanost typoldgii jeho Zinrovej formy.

V 19. storodi je vyvoj slovensky pisanej literattry vyrazne determinovany historic-
kymi podmienkami. Kodifika¢né snahy, ndrodnooslobodzovacie boje, ako i jazykovi
nejednotnost predstavitelov slovenskej inteligencie citelne spomaluje mozni reakciu
slovenskej literdrnej tvorby na eurdpske trendy. Zvyrazneny rozmach prozaickej
tvorby prichddza v 6o. rokoch 19. storodia, kedy dochddza k oZiveniu ,,slovenskéhbo
casopisectva, ktoré sa pomocon beletristickej produkcie usilovalo rozsirovat svoju litatelski
2dkladrin.“> Pricom prave tito skuto¢nost napovedd, ze v slovenskej literatire zatial
dominuju kratsie a stredné prozaické Zinre uverejiiované predovsetkym v lahko
Siritelnej periodickej tla¢i. A prive v periodickej tlaci sa objavuje i tvorba zenskych
autoriek, a to po prvykrit uz v 40. rokoch 19. storodia. Nésledne tito tendencia
prirodzene zosilfiuje.

Z4ujem o romdn ako Zdner viak Gplne neabsentuje, dominantnou viak zostdvaja
témy historické (napr. J. M. Hurban - Gortsalk, L. Kubani - Valgatha). Dolezity posun
nastdva v 8o. rokoch 19. storocia, kedy sa do pozornosti spisovatela dostiva aktudlna
spolocenskd tematika, ktord historické témy upozaduje: ,, Vytvorit slovensky romdn zo
sticasnosti a nie bistorickdi povest bolo nielen ctigiadostou Vajanského, ale i potrebou
literatiiry. “*

! POSPISIL, 1. Zakladni okruby filologické a literdrnévédné metodologie a teorie. S.178.

Podla Vlasina je nutné za zdkladné triediace kategérie povazovat:

»a Zdnry bistoricky veniklé a casové zretelné vymezené, jako napt. r. pikareskni, rytivsky, galantni,
Cerny apod.; zvldstni skupinu zde rort smérové roglisovdni na r. sentimentdlni, romanticky, realisticky,
naturalisticky, existencidlni atd.;

b, Zdnry definované svym obsabem (tj. tematicky), clenéné jednak podle prostieds, z néhoz je téma
Cerpdno (napr. r. vesnicky, z uméleckého prostieds, spolecensky, rodinny, socidlni apod.), jednak podle
gpracovdvané tematické oblasti (nap¥. r. bistoricky, fantasticky, utopisticky, dobrodruzny, detektivni,
cestopisny, mravolicny, psychologicky, milostny, biograficky atd.);

¢, Znry definované svym tvarovym principem (nejiastéji kompozicnim), jako napr. r. denikovy,
7. v dopisech, dialogizovany, tzv. antiromdn aj.;

d, romdnové typy, uriené podle aspektii dalsich, a to zvldsté bud z blediska funkcnibo zaméreni
(r. didakticky, tendencni apod.), anebo podle specifickébo literdrnibo zpiisobu zpracovdni ldtky
(r. humoristicky, satiricky, experimentdlni, reportdini apod. ) “VLASIN, S. Slovnik literdrni teorie.
S.319.

3 SMATLAK, S. Dejiny slovenskej literatsiry I1. S. 12s.

4+ KUSY,L Préza. In: Dejiny slovenskej literatiry. S. s47.
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Genéza tvorby Terézie Vansovej je prisposobend dobovym podmienkam, a to
plati aj v pripade literdrnych zinrov, ktorym sa autorka venuje. Vansov4 ako autorka
sa po niekolkych lyrickych pokusoch postva ku kratsej prozaickej tvorbe. Vicsinu
jej pociato¢nej tvorby tvoria besednice®, ivahy, ¢rty, obrazy zo Zivota, ale i poviedky,
ktoré uverejiiuje, ako vela jej siputniciek, v periodickej tla¢i (predovsetkym v N4-
rodnych novindch a Slovenskych pobladoch). V tejto krétkej Zinrovej tvorbe pisanej
predovsetkym v 8o. rokoch 19. storodia zaznievaju este silné rezidud spolocenskej novely
60. a 70. rokov. Prirodzend je aj inklindcia k nemeckym autorom (a nielen autorkdm
ako Eugenia Marlittovd, ale i napriklad k Friedrichovi Spielhagenovi, ktorého obdivuje
i Vajansky, v ktorého romdnoch taktiez badat inspirdciu nemeckymi mestiackymi
romdnmi®). Vansov4 v tomto obdobi akoby testuje reakcie svojich ¢itatelov, ale
rovnako testuje i svoje vlastné autorské moznosti. Sama uzndva, ze v svojej tvorbe
uplatniuje kvantitu nad kvalitou. Napriek tomu sa v§ak nemozno nazddvat, ze by
Vansovej ako autorke chybala autorskd odvaha. Pokial chceme opitovne nadvizovat
na spolocensko-historické podlozZie doby, ktoré mé podla nasich hypotéz formovat
Vansovej tvorbu, je potrebné si pripomenuit, ze Vansovd prichidza s romdnom ako
zénrom, po ktorom je v aktudlnej dobe dopyt prave zo strany zenského publika strednej
triedy, a teda publika, ktoré vie ¢itat po slovensky, av$ak jeho slovnd zdsoba nie je na
vysokej drovni.

Pokial je pre romdn ako Ziner vlastné, ze jeho prvotnou tlohou je poméct ¢itatelovi

»aby porozumél sam sobé, aby si ujasnil své vztaby k drubym lidem a aby si uvédomil

hodnoty, pro které Zije“7, mozno povedat, Ze aj Vansovd, hoc literdrnou kritikou
podhodnocované, romdny zamyslala préave ako isty model sprévania sa pre Zenu ¢i
diev¢a strednej vrstvy.

Vansovej autorskd stratégia musela byt podobne ako v dalsej tvorbe podmienend
vopred vyty¢enym zdmerom a Ziner Zenského ¢ dievéenského romdnu musel byt
istym spésobom modifikovany. Svojim dielom Vansovi totiz vyrazne prispievala k vy-
tvdraniu hodnotového rebricka svojej Citatelky, sprostredkovane so svojou ¢itatelkou
vytvérala dialég, dial6g o hodnotich, ktoré sama v danej dobe povazovala za esencidlne.
A aby autorka tento ,dial6g“ mohla viest, potrebovala svoju percipientku zaujat
a zéroven neustdle udrziavat jej pozornost. To sa v rdmci romédnového deja Vansovej
dari mimoriadne dobre.

S, Besednica ako krdtky prozaicky Ziner bola v slovenskom literdrnom prostredi na konci 19. a na zaciatku
20. storocia pomerne frekventovand a blavne obliibend u dobovych autorov [...] V ceskom kultirnom
prostredi totogny obsah prebrali pojmy fejton, (rta, resp. obraz alebo obrazy zo Zivota, ktoré sa v Ceskej
literatiive objavovali od styridsiatych rokov 19. storocia (J. K. Tyl, B. Némcovd, J. Neruda, J. Arbes)
a gnamenali zblizovanie literatiry a publicistiky. HUCKOVA, D. Ziner besednice v slovenskej
literatiire na konci 19. storolia. In: Studia Slavica XVIII. S. 71. Dostupné na: http://dokumenty.osu.
cz/fF/ksl/slavica/slavica8-1-full. pdf#page=69.

KUSY, 1. Proza. In: Dejiny slovenskej literatiiry. S. sso.

7 HRABAK,]. Ctent o romdnu. S. 10.
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Primérne zenské romany nachidzame u Vansovej dva — Siroru Podbradskyjch (1889)
aromdn Sestry (1930; pdvodne vychddzal v periodiku Slovenskd krajina pod ndzvom
Ariadne - 1927). Napriek tomu, Ze Vansov4 oba romany orientuje na Zensku ¢itatelku,
medzi romdnmi je rozstup takmer 40 rokov a vystavbu diel to vyrazne ovplyviuje (hoc
podklady k roménu Sestry mala Vansové rozpracované 30 rokov, pocas tejto doby sa
vyrazne zmenili spoloéensko-politické podmienky, na ktoré Vansovd musela reagovat,
a teda akoby zmodernizovat samotnd vystavbu deja pre modernd ¢itatelku, ktord uz
»trpia“ celkom iné problémy).

Sirota Podbradskych je vak Vansovej prvym romdnom a pre samotnd Vansovid ako
i dejiny slovenského roménu m4 omnoho signifikantnejsi vyznam ako jej dalsie roméany.
Neopomenutelnym faktom je, ze Sirota Podbradskyjch je prvym romdnom pre Zeny
a dospievajuce dievcatd, ktory i napriek barlivym zmendm celého 20. storodia zostal
typickym romanom, ktory ¢ftali celé generdcie dospievajicich dievcat a ndsledne Zien.
Sirota Podbradskych sa tak stala priam stcastou slovenského kultarneho kontextu
zenskej literattry.

Z kompozi¢ného hladiska nds Vansovej romédnom sprevidza vievidiaci rozprévac,
pricom prostrednictvom tvodnych strdn autorka zasadzuje zlomovy bod cel¢ho
roménu — poziar, od ktorého sa odvija celd sujetové vystavba, a rozuzlenie ktorého sa
objavuje az v iplnom zdvere romdnu. Préve poZiar a udalosti s nim stvisiace spdsobuju
tragickd smrt otca hlavnej hrdinky a rovnako ju odsudzuju k Zivotu mimo jej domova,
pri¢om jej meno ostdva poskvrnené — ostdva neprivom oznacovand za podpalacovu
dcéru. Z Violy, hlavnej hrdinky romdnu, sa stdva sirota, ktord ma prezit dalsie roky
u svojho ujca, kde md zit s ludmi, ktori nou opovrhuju (vritane tety nahradzujicej
jej zla macochu®), aviak u krorého spoznd i svoju Zivotnu lisku. Ku svojmu $tastiu sa
v§ak musi prepracovat cez mnozstvo prekdzok. Zaver je v§ak romanticky $tastny. Zlo
ostdva potrestané a dobro zvitazi.

Naznadenie sujetu jasne predurcuje typoldgiu predloZeného romdnu. Liska
s prekdzkami, pribeh odldéenej rodiny, ale aj zveden4 ¢i vyuZitd Zena — to vsetko st
kompozi¢né prvky sentimentdlnej novely ¢i romadnu. Vansovd sa predpisanej sujetovej
schémy sentimentélnej novely pre Zeny (,divka a macecha - schizka — intrika — novd
schiizka - konflikt — nemoc divky - svarba“)® v istej miere pridrziava. Vansovej, pokial
cheela Zenské publikum zaujat, bolo bezpodmienecne jasné, Ze musi tito vopred
obltbent schému (nielen z nemeckych, madarskych, ale i ¢eskych Zenskych roménov,

»Tieto roky nemobli ziskat deve ndklonnost pani Vilinskej, hoci konala svoju povinnost, pracujsic éo jej
sily stadili aj za drubych. Ba jej ochota a zrucnost v domdcich a aj rucnych robotdch mali ndsledok, e
pani Vilinskd prepustila zo sluzby komornii a vetky jej prdce oddala Viole. Tymto spdsobom usporila si
isté vydavky, ktoré viak ostali len vidavkami, lebo usporené peniaze vyddvala za toaletné potreby pre
seba a dorastajsicu Herminku. “ VANSOVA, T. Sirota Podbradskyjch. Dostupné na: htep://zlatyfond.
sme.sk/dielo/293/Vansova_Sirota-Podhradskych/1.

9 HODROVA, D. Hleddni romdnn. S.16s.
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ktoré sa v slovenskom prostredi s oblubou ¢itali) dodrzat. Pokial viak na tento ustupok
pristapi, Citatela zaujme, ¢ priam pohlti, mdZe oakdvat, Ze aj jej zdmer, jej axiologicky
rebri¢ek bude automaticky prijaty a o¢akdva, Ze hodnoty a vzorce sprévania predlozené
v romdne sa stand prototypom sprévania sa pre dospievajtice diev¢at a Zeny.

Této skutoc¢nost je doslova klti¢ovd, hoc dnes takmer opominand, pri¢om to, ze
Vansové potlacovala v svojej tvorbe artistni zlozku naozaj zimerne, sa dozvedime dnes
len z jej dochovanej korespondencie. Tym, ze Vansové berie ohlad na ¢itatela, odstarto-
vala v slovenskej literattre pre zenu riadent recepciu nielen umeleckej literatary. Pokial
sme vysvetlili ddvod tstupkov, ktoré Vansov4 ako autorka robi, aby zaujala ¢itatelskt
obeg, je dolezité vysvetlit i to, akym spdsobom Vansové Zensky romén modifikuje
a aké principy vo vystavbe deja uplatiuje.

V roméne najvyraznej$im a pre Vansovd nesmierne doleZitym stavebnym prvkom
je predovsetkym motiv rodiny. V Sirote Pobradskych si preferovany model tradi¢nej
rodiny viimame predovietkym z dvoch poldh - vztah dcéry a otca (ktory reprezentuje
neskonald tcta a poslusnost: ,, Pri vsetkyjch slabostiach bol Podbradsky velmi ldskavy
a Setrny otec a zvdzok ldsky medzi nim a jebo dcérou mobol by mnobej rodine poslizgit
za pravy vzor '
si Viola prirodzene ziskava na svoju stranu vidinu rodiny — to sa deje prave vdaka

, pricom sirota tento vzor prendsa aj do nihradnej rodiny, v ktorej

vlastnostiam, ktoré jej Vansov4 ako autorka pripisuje) a nésledne vztah muza a Zeny
(manzelov), v ktorom zena nechce a ani nemd byt predstavitelkou kri¢iacou po rovnosti
pohlavi, ale schopnou partnerkou muza a predovsetkym dobrou matkou pre buduce
generdcie detf, ktoré bude ako vzdeland Zena viest k pozndvaniu pravdy a dodrziavaniu
mravnych zdsad.

Na preferovany model tradi¢nej rodiny prirodzene nadvizuje aj mravn4 vychova
¢itatelky pomocou literdrneho diela. Dobré mravy prirodzene stvisia s klasickym
modelom krestanskej moralky proklamovanej v rimci desiatich Bozich prikdzan{ — ved
iba prvé 3 prikdzania sa tykaja vztahu veriaceho k Bohu, pricom dalsich 7 poukazuje
na model, ako sa m4 sprévat ¢lovek k cloveku (jednak v roméne z istych ndznakov
bad4me, Ze Viola je krestankou, ale predovietkym je tu vietkych ostatnych 7 prikdzan{
uréitym spdsobom reflektovanych, pricom autorka jasne citatelke naznacuje, ktory
vzor sprdvania je spravny a ktory nie). Vansovd ako dcéra evanjelického kiiaza, mala
tieto principy zakorenené hlboko v sebe a rovnako sama povazovala tieto principy
za kltucové vo vychove. , Nechajte ma tu, Viola je dobrd ku mne! - volala Emka
s placom. To verim, dotusil lekdr. Slecna Viola je dobrd ku kaZdému, kto trpi a je
slabsi od nej.“" Viola ako hlavnd hrdinka teda stelesniuje mravné principy na zéklade
krestanskej mordlky, no na druhej strane je potrebné si viimat, Ze Viola poslicha otca

o VANSOVA, T. Sirota Podbradskych. Dostupné na: htep://zlatyfond.sme.sk/dielo/293/Vansova_Sirota-
Podhradskych/1.
™ Ibidem.
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a tych, ktorych na to preduréuje Bozi zékon, ale inak ,, Viola nie je z tjch, co sa daji
postrkovat, ona chodieva cestou viastnou. ™ A teda Viola — krehké a poslusné dievca sa
nepodriaduje vidy a kazdému. Riadi sa zdsadami krestanskej moralky, ale na ziklade
tychto zdsad sa dokdze sama rozhodovat, to je znak toho, ¢o Vansovd v literatdre
propaguje, a teda zena (diev¢a) ako pomerne silny jedinec spolo¢nosti, u ktorého viak
absentuju redlne emancipacné, ¢ dokonca feministické myslienky — takd Vansovej
tvorba na sklonku 19. storocia nebola a ani nesmela byt, inak by nebola prijat4 kritikou,
¢im by bola autorka okamzite diskvalifikovand a Vansové to dobre vedela. Tymto
dielom, ktorym sa Vansovej miesto v slovenskej literattre plne legitimizuje, autorka
propaguje este spolocenské postavenie Zeny skuto¢ne az za muzom.

Vansovd v prelozenom romdne predstavuje transformdciu dievcata na Zenu, krord
dospieva teda nielen fyzicky, ale predovsetkym intelektudlne, mravne a v neposlednom
rade aj citovo. Vo Vansovej romdne sa tak Viola, dievéa, ktoré prvotne nemiluje nikoho
okrem svojho otca (, Nie, nemilujem nikoho, okrem pamiatky svojbo porupeného
otca. “), dospieva a vyspieva na zenu:,, Ty si velmi milovala svojho otca, Viola! - hovoril

jej Imrich skoro s prizvukom Ziarlivosti a pozrel na rin s obdivom. — Nezelal by som
st nic¢ iné, len aby si milovala aj miia! Viola pozrela na nebo vriicne a podajic mu
ruku, riekla vagne: Ojf, Imrich! Citim, Ze len raz v Zivote mogno milovat tak, ako
ta milujem, podobnd ldska sa nedd preméct, nedd obetovat inej. Ved ani Danielovi,
“14, Expanzia citu Vansovej hrdinky

"

milému, dobrému, nemohla som priniest tiito obet
je vSak naznacend len do takej miery, aby hrdinka zostala stile mravne dokonale distou.

Nazdoraznenie dobra a zla, na zobrazenie toho, ¢o m4 byt pre ¢itatelky vzorom, ¢o
naopak privddza zeny k skazenosti — a teda samotnej axioldgie celého romanu, Vansové
pouziva predovietkym antagonistické postavy, pricom najzdvaznejsia je predovsetkym
dvojica Viola — Herminka, kedy osud Violy, postavy stelesniujiicej samo dobro, m4
happyendovy zdver a osud Herminy kondf prizdnotou: ,, Herminka sa vydala... Svojho
muga skoro zunovala, a on ju. I zacali sa bavit kagdy podla svojho spésobn. Ona Zila
prdzdny Zivot domdcej ghody a stastia, bez vniitornych radosti. Je ddmou, Zije vo
velkomeste, md saldn otvoreny priatelom a endmym kazdy tyZder raz, no vsetko to
nemoze gahnat prdzdnotu duse a bolotu srdca.“®

Interpretacia romanu

Napriek skutoénosti, Ze Vansovd sa ako autorka dokdzala v literattre velmi vyrazne
presadit a jej diela patria do kandénu slovenskej literatary, Vansovej diela boli, resp.

2 Ibidem.
B Ibidem.
4 Ibidem.
5 Ibidem.
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dastokrit este stale si'®, interpretované a zaradované &isto do Zenskej zdbavnej literattry.
O tom, Ze rovnako je interpretovany aj roman Sirota Podbradskjch nemozno ani
polemizovat. Toto dielo sa dokonca dostdva na taky okraj zdujmu odbornej verejnosti,
ze slovensky literdrny vedec Jin Stevéek toto dielo ani nezaradil do svojej publikdcie
Dejiny slovenskébo romdnu, hoc neskdr tdto svoju chybu neskor lutuje.””

Co je pre Vansovej tvorbu netypické, je skuto¢nost, ze v roméne v podstate absen-
tuje ndrodnd otdzka. Vansovi, predstavitelka prvej viny slovenského realizmu, ako
nasledovnicka a odchovankynia Vajanského myslienok vnisa nirodno-emancipa¢na
tematiku takmer do kazdého diela bez ohladu na Zinrovy typ, ¢o je vSak vzhladom
na stav slovenského ndroda a jeho literdrnej produkcie plne pochopitelné. V Sirore
Podhradskych je tito problematika prekvapivo opominand. V snahe nijst pri¢inu,
prec¢o Vansovi tento, pre fiu tak typicky motiv vynechdva, méze byt odpoved, Ze
zédnrovo ambiciézna autorka sa redlne pokusila vytvorit Zinrovo ¢isté dielo a odmietla
premietat v isto zenskom diele ,muzské“ témy™, ktoré zeny ako Citatelky neoblubovali.
Jan Stevéek tato skutoénost odévodiuje uvedomelym postojom Vansovej k zanru'
aje nutné dodat, ze Vansové skuto¢ne cheela vytvorit dielo, kroré by zensku Citatelska
obec zaujalo a bolo ¢itané.

Dobovi kritici neboli z Vansovej romédnu vyraznejsie nadsent, vo velkej vi¢sine
pripadov bol pripodobovany préve k nemeckym romdnom pre Zeny (predovsetkym
k E. Marlittovej) a téma romdnu, ako i jeho spracovanie, nebolo povaZované za
prelomové. Vynimku v$ak tvorila Vajanského recenzia (,, Objavenie sa Vansovej romdnu
musi potesit kaidého priatela slovenskej literatiiry, najmd, ked'sa presvedct, Ze neprisiel
do nej novy balast, ale dielo prepracované a pilnon nevsednoston, ldskon k veci idedlnou
a talentom velmi vynikajiicim v nase dni [... ] My jej blahogeldme k dispechu proej vicsej
samostatnej prdce a odporiicame peknii slovenski knibu obecenstvn. “*°), no pokial viak
blizsie poznidme vztah a inkliniciu Vansovej k Vajanskému, kladné hodnotenie nds
nemodze prekvapit.

Je nutné poznamenat, Ze predovietkym v poslednych rokoch sa situdcia ¢iasto¢ne meni. Otdzka
zenskych autoriek z 19. storoia sa dostdva opitovne do popredia, a tym sa za¢ina byt nanovo
interpretovand i tvorba Vansovej, a to prave i diel, ktoré boli doposial mimo zdujem odbornej verejnosti.
v STEVCEK,]. Sirota Podbradskych (Biela miesta v Dejindch slovenského romdnu). In: Literdrny archiv
29 —30. S.209 - 212.

Nirodn4 otdzka bola v tej dobe velkou vitSinou muzov, ale i Zien za vyhradne muzsku tému skuto¢ne
povazovani.

©  STEVCEK,]. Sirota Podbradskych (Biela miesta v Dejindch slovenského romdnu). In: Literdrny archiv

29 —30. S.212.
20 VAJANSKY, S. H. Terézia Vansovd: ,Sirota Podbradskych . In: State o slovenskej literatiire. S. 481 — 48s.
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Ako teda chapat’ Vansovej roman Sirota Podhradskych?

V ¢om mozno roménu Sizota pripisovat vynimocnost a odlisnost od klasického typu
brakového Zenského romdnu? V prvom rade bolo v dobe jeho vzniku dolezité, ze sa
jednalo o slovenské roménové dielo — Vansovej romdn je nielenze prvym Zenskym
roménom, ale je jednym z prvych slovensky pisanych roménov vébec. Z diachrén-
neho hladiska musime romdn vnimat ako prvy pokus Zeny preniest svoje $pecifické
skusenosti, poznatky, hodnoty do fik¢éného rimca a prostrednictvom neho vytvorit
autonémnu vypoved, ktord sa bude Specifickym spésobom prihovérat konkrétne
vybranej subskupine, a tym je tito vypoved na svoju dobu v slovenskej literatdre
jedine¢na a prividza ku knihe, ku slovensky pisanej knihe, novych percipientov.
Z hladiska literirnej genoldgie sa pozerime na uplne novy roménovy variant slovenskej
literatdry, ktory si prirodzene vyZadovali spolocensko-historické podmienky. Napriek
tomu, Ze sa jednd o podzéner v svojej podstate zdbavny a spadajici do literatdry nizkej,
romdn je pisany so zimerom vychovivat, vniest do Zivota Citatela isty druh hodnot —
ktoré autorka predklad4 podla svojho vlastného usudku, ako i prebranych vzorov
(Vajanského idey), aviak ktoré paradoxne v mnohom odporuji dnesnému chédpaniu
Zinru zenského romdnu.

Hoci okrem Vajanského kladnej a povzbudivej recenzie nebola Vansovej roménovd
prvotina kritikou prijatd obzvl4st kladne, ¢itatelskti obec si plne podmanila. Slovenské
¢itatelky sa dalsieho slovenského zenského romdnu dockali az o 5 rokov neskoér. Jeho
autorkou bola Elena Maréthy—goltésové, pri¢om romdn Proti pridu so spolocensky
zévaznou tematikou bol uz pretkany i ndrodno-emancipa¢nymi myslienkami, ktorymi
prave zenskd postava transformuje zemianskeho statkdra do nérodne uvedomelého
Slovéka, teda opitovne typ romanu podporeny Vajanského ideolégiou a napriek
tomu, %e Soltésové ndrodnt otdzku vo svojom romdne nevynechdva, prili§ pozitivne
vykreslenie deja nazyva kritika priam utdpiou, a preto si ani od Vajanského neziskal
predpokladaného uznania.

Vansovej roman nemohol ziskat nadndrodné uznanie (kvoli tomu v kone¢nom
dosledku nebol pisany, ved sama autorka neraz prizndva, ze kvoli zrozumitelnosti
Castokrit vedome potld¢a umeleckost diela), napriek tomu sa prive kvoli vyssie
uvedenym argumentom stal doslova klta¢ovym vo vzdeldvacom programe Zenskej
ditatelky a celkovo v tvorbe slovenskych Zenskych autoriek a zdroven sa stdva i zlo-
movym momentom v zivote Vansovej a predurcuje jej nasledné aktivity a pdsobenie
v slovenskom kultdrnom prostredi.
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Zaner memoarovej prozy v tvorbe
Anny Horakovej-Gasparikovej

Hana Hrancova

Abstract

This paper is devoted to the memoir piece of work U Masarykovcov. Spomienky osobnej
archivdrky T. G. Masaryka, assembled from the diary records of Anna Hordkové-
-Gasparikovd in 1995. The writings depict the last years of the president in office. Unlike
most of the memoirs from the era, this particular piece of work displays not only
political activities and opinions of the president, but also documents his personal
characteristics and authentic opinions and beliefs presented in privacy. As a result of
this, the work brings an unique perspective on president’s life. This paper analyzes the
work in terms of being a source of new information not only about the president’s
personality, but also about the author herself.

Key words: Anna Horédkové-Gasparikovd, T. G. Masaryk, memoirs, the first Czechoslo-
vak Republic, diary

Abstrakt

Prispevok sa venuje memodrovému dielu Anny Horidkovej-Gasparikovej U Masa-
rykovcov Spomienky osobnej archivirky T. G. Masaryka, zostavenému v roku 1995
z dennikovych zdznamov autorky. Dielo zobrazuje posledné roky prezidenta prvej
Ceskoslovenskej republiky. Na rozdiel od ostatnych dobovych spomienok sa v diele
autorka okrem zdokumentovania politickej ¢innosti a nizorov prezidenta zameriava aj
na jeho osobnostné a povahové ¢rty a zaznamendva aj autentické nédzory prezentované
v sikromi, vdaka ¢omu prindsa unikdtny pohlad na prezidentov Zivot. Tento prispevok
nazerd na dielo ako na pramenny materidl sltZiaci k lep$iemu spoznaniu nielen
osobnosti prezidenta, ale aj samotnej autorky Anny Hordkovej-Gasparikovej.

Kracové slova: Anna Horikovéd-Gasparikovd, T. G. Masaryk, memodre, prvd Ces-
koslovenska republika, dennik

Martinsk4 rodicka Anna Hordkové-Gasparikovd je viyznamnou, avSak dodnes
pomerne malo prebddanou osobnostou ceskoslovenskych dejin. Bola dcérou mar-
tinského knihkupca a spisovatela Jozefa Gasparika-Lestinského a stala sa manzelkou
vyznamného ceského profesora, slavistu a folkloristu Jittho Hordka. Sttdium na
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Filozofickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe, ktoré zakoncila rigoréznou pricou
sndzvom F. Rakoczi a jeho vztah k Slovanom', z nej ucinilo jednu z prvych slovenskych
zien — historiciek. Mala cit pre spojenie histdrie s literdrnym talentom, ¢o jej umoznilo
vytvorit nenapodobitelné diela slovenskej literattry s historickou tematikou.* Svoju
vedeckd kariéru odstartovala poésobenim u prvého éeskoslovenského prezidenta
T. G. Masaryka, kde v rokoch 1929 — 1937 dostala mozZnost spravovat jeho osobny
archiv.

Jej talent sa vjraznou mierou prejavil aj v jej azda najzndmejSom diele, ktoré vyslo
v roku 1995 pod ndzvom U Masarykovcov. Spomienky osobnej archivarky Anny Hord-
kovej Gasparikovej. Toto dielo vzniklo na podklade knihy spomienok, ktort zostavila
e$te samotnd Anna zo svojich vlastnych dennikovych zdznamov? napisanych pocas
jej 7-ro¢ného podsobenia v rodine Masarykovcov na podnet samotného prezidenta
CSR. Masaryk prechovival k svojej archivarke a knihovnicke velkt déveru a pre niu
ako pre histori¢cku bola moznost pdsobit v jeho rodine, spravovat jeho osobny archiv
a plnit mnohé dalSie, aj nearchivérske tlohy jedine¢nou prilezitostou na ziskanie
neocenitelnych skasenosti. Anna Hordkové-Gasparikovi stihla pocas svojej sluzby
u Masarykovcov napisat celkovo 5 dennikov, ktoré st spolu s Capkovy'mi Hovormi
s T. G. Masarykom vynikajicim historickym pramenom pre bliZsie spoznanie tejto
osobnosti.* Na zdklade dennikov vysla okrem uz vyssie spominanej publikdcie este
jedna v roku 1997 v éeskom prostredi pod nédzvom Z linskebo dennikn. Pavol Lukaé
v recenzii na dielo Anny Horikovej-Gasparikovej spomina ¢eského historika prof.
Kvaceka, ktory oznadil toto dielo ako ,nové Hovory s T. G. M, av§ak podla neho st
v istom zmysle autentickej$im svedectvom ako Capkove Hovory.

Dielo U Masarykovcov mozno zaradit k zinru memodrovej literatary. Memodre
v sebe spdjaju prvky autobiografie, lyriky, publicistiky a ¢asto st vyraznym prvkom
tohto Zénru aj filozofické ivahy. Albin Bagin® rozliSuje na zéklade dominantného
autorského postoja memodre beletristického, publicistického a viac-menej aj vedec-
kého (napr. historiografického) typu, pricom jednym z déleZitych prvkov je miera
faktickosti jednotlivych diel. Viaceri literdrni vedci (vritane A. Bagina) vymedzuju
memodrovu literatdru vo vztahu k literatdre dokumentarnej, beletristickej (krdsnej)
ak publicistike prave preto, Ze memodrovd literatdra sa v jednotlivych formach v réznej
miere s tymito literdrnymi Gtvarmi prelina. Naj¢astejSie sa na memodrovt literatiru
nazer4 ako na stcast dokumentdrnej literattry alebo vo vztahu k ostatnym literdrnym
dielam. KedZe pamiti si v prvom rade svedectvom (prioritne s povazované za prame

! KRALIKOVA, E. Osobnost Anny Hordkovej Gasparikovej. S. 117.

Napriklad aj jej zndmy opis mesta Martin.

> Origindl dennika, ktory si pisala, sa zachoval a dnes na nachddza v Literirnom archive Slovenskej
narodnej kniznice v Martine.

4+ KOSATIK, P. Archivirka prezidenta Masaryka. S. 2.0.

5 BAGIN, A. Pokus o charakteristiku memodrovej literatdiry. In: Slovenskd literatiira. S. 171.
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k poznaniu doby, udalosti, osobnosti atd.), ich estetickd hodnotu mézeme v tejto
stvislosti povazovat za sekunddrnu. To vSak neznamend, Ze by subjektivne prvky v texte
mali byt pokladané za nevhodné, respektive nemusia vzdy znamenat skresleny pohlad
na fakty. Subjektivna interpreticia faktov k memodrovej literatire neodmyslitelne
patri.

V memodrovej literatdre stoji na prvom mieste skisenost a s tym stvisiaca
faktickost, pretoze v memodrovych zinroch mé autor limity pre vyuzivanie umeleckej
fikcie. Okrem zdmernej absencie fiktivnych zloZiek a subjektivneho pohladu patri
medzi zdkladné znaky memodrovej literattry aj dosledné zaznamendvanie udalost
v Casovej postupnosti, snaha o dodrziavanie autenticity, zobrazovanie deja z autorskej
perspektivy a rozpravanie deja v minulom ¢ase (s vynimkou dennikov).¢ Historickt
vernost v§ak nemozno povazovat za vyhradné kritérium kvality daného textu. V takom
pripade by sme na memodre nazerali len z hladiska dokumentaristiky, ¢o by bol velmi
jednostranny pohlad. Je potrebné hladat znaky memodrovej literatiry na pomedzi
dokumentu aj umeleckej literattry. Stupeii hodnovernosti jednotlivych textov je rézny
adoistej miery moze byt skresleny aj subjektivnou interpreticiou opisovanych udalosti
autorom. Délezitym znakom memodrov je aj vztah ¢asovej perspektivy rozprivaca
k ¢asovej perspektive hrdinu, inak povedané ¢asu rozprévania k ¢asu diania.” V tejto
stvislosti Zdenka Havrénkové vo svojej Stddii stotoziiuje tri osoby, a to autora,
rozprévaca a hrdinu. Podla nej je autor — rozprévac nositelom umeleckych postupov,
hrdina je kamefiom tnosnosti umeleckého spracovania. Hrdina memodrov je autor
sdm. A to je tieZ jeden z typickych znakov memodrov.® V pripade tohto diela to viak
neplati, kedZe samotna autorka nie je hrdinkou diela, ale len rozprivackou. V nasom
pripade sa tak uplatniuje stotoznenie len na drovni autor — rozprévac.

Dielo, o ktorom v tejto $tadii pojedndvame, sa vo vi¢sej miere priblizuje skor
k dokumentu ako k umeleckej literatdre. Pre stanovenie hranice je potrebné zamysliet
sa nad tym, kedy autor prestdva byt faktografom, zapisovatelom prezitych udalost,
a kedy sa v diele prejavuje viac ako literdrny umelec. V tomto pripade viak umeleckd
zlozka nie je dominantnym prvkom diela, aj ked sa na niektorych miestach vyrazne
prejavuje. Dielo sice patrf k dolezitym historickym pramefiom k poznaniu osobnosti
T. G. Masaryka, to vSak neznamend, Ze by umeleckd zlozka Gplne absentovala. Je
koncipované ako dennik, ¢o znamend, Ze je rozdelené na mnozstvo malych dsekov
podla dni, pricom ich dlzka je individudlna a zévisi od opisovanych udalosti. Miesta,
kde sa udalosti odohrdvaju, svisia s priestorom, v ktorom sa Masarykovci pohybovali,
preto sa aj vicsia ¢ast udalosti z dennikov odohréva prave v Linoch. Okrem toho sa

6 VALEK, V. Vatah memodrové literatury k literature dokumentdrni. In: Shornik pract filozofické faknlry

Brnénské univerzity. S.138 — 140.

7 HAVRANKOVA, Z. Prispévek k poetice memodru jako vitvaru uméleckého. In: Bulletin distavu ruskébo
Jjagyka a literatury. S.74.

8 Ibidem.S.74.
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nicktoré zdznamy odohravajt na hrade v Prahe, pripadne v Topol¢iankach. Obsahovo

zachytéva dennik velmi $iroké spektrum rdznotematickych udalosti, ¢o kore$ponduje

s kazdodennou rozmanitostou zivota prezidenta. Z ¢asového hladiska je dielo zdzna-
mom udalosti z rozpitia rokov 1929 - 1937, kedy Anna Hordkové-Gasparikovd v dome

Masarykovcov pdsobila. Prezident sa vSak pri stkromnych rozhovoroch ¢asto vracia

aj do das svojej mladosti, ¢im sa do ndsho povedomia dostévaju aj informdcie o jeho

ndstupe na post prezidenta, ¢i o jeho priateloch z mladosti, akym bol napriklad aj

v diele ¢asto spominany Milan Rastislav Stefinik.

Autorka zvyéajne nepiSe dennik kazdy der, ale rozpamitdva sa na udalosti
spitne, ¢o sa nedozvedime len z oznacovania ddtumov nad textami, ale sama to
nejedenkrét v texte explicitne vyjadruje: ,, terazg sa tu chcem rogpomeniit na niektoré
udalosti“ / ,, necislujem dni.“® Len velmi mélo piSe dennik v Case svojich pracovnych
ciest v zahranidi, zvycajne sa k nemu vracia po névrate domov, napriklad pri rozhovore
s prezidentom. Memodre nie st len prepisom Masarykovych myslienok a sthrnny opis
jeho ¢innosti, ale obsahuju aj vlastné postrehy autorky. Svoje myslienky rozpracoviva
v denniku zvycajne v Case, ked ostdva sama na zimku alebo v svojej pracovni. Napr.:

»Viera a dnes som samotnd v zdmku - prezident a doktorka Elis' sii v Prabe
na svétovdclavskych oslavdch - vyugivam samoty na to, aby som domyslela pliny
Zurnalistickej prdce v sivislosti s volbami. “* Predmetom dennikového spracovania st
najmi Masarykove ndzory, myslienky a filozofické tvahy, ktoré st Casto vysledkom ich
spolo¢nych stkromnych diskusii. Celkovo by sme udalosti v diele mohli rozdelit na
dve vidsie skupiny — na udalosti stkromného a verejného charakteru. S tym stvisf aj
Casté striedanie spomienok s aktudlnymi problémami. Udalosti verejného charakteru -
rdzne rokovania, volby, audiencie, rozhovory, névstevy, st pochopitelne v stvislosti
s povolanim prezidenta v prevahe a spdjaja sa najmi s aktudlnymi problémami
danej doby. S rozmanitostou stvisi aj sposob opisovania tychto udalosti. Sikromné
rozhovory zvy¢ajne vo dvojici, popripade s deérou Alicou, st v porovnan{ s mnozstvom
ostatnych udalosti pomerne menej ¢asté, ale pre samotnt autorku zaujimavejsie, coho
dékazom je ich podrobnejsi opis a viia rozpracovanost v diele. Memodrové diela sa
¢asto priblizuju k umeleckej literatdre a niekedy nou aj skutocne sa.

Autorka doddva memodrom zaujimavy rozmer aj svojim subjektivnym pohladom
na veci, ktoré nielen opisuje, ale mnohokrit aj hodnoti zo svojej perspektivy. Spdsob
spracovania literirneho diela je do velkej miery ovplyvneny osobnymi preferenciami
autora, ide o jeho vlastny pohlad na ludi a na udalosti.” A prive to je podla Ivana

9  Ibidem.S.38.

' Tak nazyvali v rodine dcéru prezidenta Alicu Masarykovu.

1 HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. U Masarykovcov. Spomienky osobnej archivdrky T. G. Masaryka.
S.38.

Avsak v tomto pripade bol jej pohlad trosku skresleny tym prezidentovym. Vo vela veciach sa nechala
viest jeho vlastnym nédzorom. KedZe spolu s nim a dr. Schenkom ¢asto revidovali Capkove Hovory
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Kusého jednou z cnosti memodrovych diel. Zéroven vsak ide podla neho vzdy o to,
aby autorov vlastny pohlad nebol v rozpore so skutoénostou a faktami.

Dielo je tematicky velmi r6znorodé a podstatni vicsinu tvoria Masarykove
pracovné zdlezitosti a politické diskusie. Jeho archivérka si vsak viima aj iné aspekty, ako
napr. jeho osobnostné a povahové ¢rty ¢ kazdodenne zauzivané ritudly. Préve toto su
prvky, ktorymi sa dielo odliSuje od mnohych inych biografii a diel o T. G. Masarykovi.
Pravidelne opakujicim sa momentom st navyky spajané s jedlom. Pri ranajkich Masa-
ryk zvycajne ¢ital noviny. Obed trévil bud v spolo¢nosti rodiny, alebo pozvanych host,
kedy boli obedy politickou udalostou a rozhovory pokracovali este pri poobednej
diernej kdve. Cierna kdva predstavuje ¢asto spominany artefakt préve v politickych
diskusidch. Autorka si pomerne ¢asto v$ima aj samotny vyzor prezidenta, jeho oblece-
nie, sprévanie, prejavy. Spociatku ju skor fascinoval jeho pruzny a mladistvy krok, no
postupom Casu sa vo vztahu k jeho vyzoru objavuju stle frekventovanejsie privlastky
ako ustaty, tichy, unaveny, Zaunikly,13 ¢o suviselo s jeho stdpajicim vekom. Z diela sa
dozveddme aj o zdlub4ch, ktorym sa prezident v sukromi venoval, napriklad sa velmi
rid prechddzal. Prechddzky boli beznou stcastou politickych aj nepolitickych ndvstev.
Mnoho sa dozvedime aj o jeho vztahu k hudbe, filmu, divadlu ¢i literattre. Mal velmi
kladny vztah napr. k ruske;j literatare, konkrétne k Levovi Nikolajevi¢ovi Tolstému
alebo k Fiodorovi Michajlovi¢ovi Dostojevskému, ktorého ¢itanie bolo pre neho
podnetom na rdzne filozofické, sociologické a ndbozenské tivahy.™* V diele ndjdeme
mnozstvo polemik a filozofickych diskusif Masaryka s autorkou, predovsetkym na
tému politiky a ndboZenstva a jeho funkcie v spolo¢nosti, vynimkou vsak neboli ani
diskusie o umeni ¢i literatare.

Dielo m4 velmi silnt informaénu zlozku, je pramennym materidlom nielen na
spoznanie osobnosti prezidenta, ale aj samotnej autorky, ktora do textu ¢asto vklad4
svoje ndzory na prebiehajice udalosti ¢i opisy krajin a miest. Tie sa tu vSak nachddzaja
len vo velmi obmedzenej miere, kedze vzhladom na velky rozsah pévodnych zépiskov
editori po konzultécii s historikmi dospeli k ndzoru, ze pévodny rukopis je potrebné
skratit. Vypustili sa state tykajice sa opisu krajin, osobnych veci, dovoleniek, nibozen-
ské Gvahy aj sukromné a rodinné problémy.” To je hlavnym dévodom, preco je vicsia
¢ast diela zamerand prave na politické aktivity a osobné zdlezZitosti nachidzame v diele
len okrajovo. Prave pri opisoch, ktoré boli zdsahmi editorov z viSej ¢asti vypustené, sa
najviac prejavuje literrny talent autorky, ¢o mézeme vidiet na ponechanych castiach
alebo v samotnom rukopise dennika.

a poznala Masarykove nazory, ziskala si prax na to vytvorit dielo, ktoré by vyzeralo tak, ako by ho
Masaryk sém revidoval.

3 Ibidem. S.238.

4 Ibidem. S. 20 — 21; 5. 102..

5 Ibidem. S. 9 —11
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Vlastné ndzory autorky sa zvycajne do textu dostdvaju na podnet samotného
prezidenta, ktory ju vyzyva k tomu, aby k rozoberanej problematike zaujala svoj postoj.
V tejto situdcii posobila Anna Hordkovd-Gasparikovd spravidla ako sprostredkovatelka
nazorov alebo poziadaviek Slovikov. Ked sa v Topol¢iankach 7. 10. 1929, kritko pred
volbami, rozoberaja slovenské zdlezitosti, na otdzku doktorky Alice Masarykovej na
vztah nérodniarov k prezidentovi, odpoveda: ,, Je ro vztab naprostej dicty, v ktorom
niet ani zbla podobnej osobnej zloby ako u praZskyjch ndrodnjch demokratov. Obdriaji
sa jedine Pittsburskon dobodoun, Ze ked ju T. G. Masaryk podpisal, mal by z toho
vyvodit konzekvencie. “*® Nesplnenie podmienok Pittsburskej dohody prezidentom
bolo zo strany Slovikov dlhodobou vycitkou adresovanou éeskoslovenskej vlade.”
Masaryk neodmietal privo Slovdkov na autondémiu, ale nardzal na spdsob akym ju
cheeli vybudovat. Aj napriek mravnému zévizku, o ktorom sim hovoril, viak zostal
tento slub az do jeho smrti nenaplneny.

Masaryk sa nidm javi v diele ako velmi otvoreny ¢lovek, ktory sa neboji vyslovit svoj
ndzor aj na menej populdrne zéleZitosti a pouziva trefné charakteristiky poprednych
politikov a inych zndmych osobnosti. Spomina Srémka, keorého oznacuje ako ¢loveka
neplodného a obmedzeného', kritizuje napr. aj Hodzu a jeho karierizmus na tikor
préce pre Slovensko. Kritike neunikli ani osobnosti ako Martin Rdzus & Jozef
Skultéty, obaja za vlastnt predstavu o autonémii Slovenska. Autonémne snahy st
v diele zvycajne spdjané s kritikou tych osobnosti, ktoré ich presadzuji. Autorka
(¢o je sposobené aj jej mladym vekom a dovtedy nie prili§ velkymi skisenostami)
prejavuje vodi prezidentovi svoj velky obdiv a tictu a mnohokrét nekriticky prijima
jeho nézory a presadzuje politiku ¢echoslovakizmu. Aj po tom, ked sa dozveds, ze
Vojtech Tuka dostal rozsudok, s nadsenim konstatuje: , Mria tjch 15 rokov nviznenia
tak vzrusilo a nadchlo, Ze som sa bned dala do nejakéhbo ostrébo clanku pre noviny.
Negativne sa asto vyjadruje aj na adresu fudékov, ktori si podla nej pricinou biedy
a nepokojov. Dokonca so svojou kritikou siaha az do ¢ias Mérie Terézie, ktord md

podla nej na biede Slovenska takisto svoj podiel.*

Anna Horékovi-Gasparikov4 bola
v ¢ase svojho prichodu do domu prezidenta mladé a politicky mélo sktsend, preto si
mnohokrit nekriticky osvojovala myslienky ¢echoslovakizmu, ktorych stapencom

bol aj samotny prezident. Do politickych diskusii odohrévajacich sa v jej pritomnosti

6 Ibidem. S. 40.

7 Sveddi o tom napr. aj ,Slovensky ndrodny manifest, prijaty v Trencine diia 28. 5. 1928, ktory podpisal
predseda zjazdu Jozej Budaj a predseda Slovenskej Ludovej strany Andrej Hlinka, ktory obsabuje
kritické vybrady k nesplneniu Pittsburskej dobody“ OLEJNIK, M. Podiel vjznamnjch historickych
udalosti na _formovani stanej ideoldgic na Slovenskn v obdobi predmnichovskej CSR. In: Forum
Historiae. S.108.

8 HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. U Masarykovcov. Spomienky osobnej archivdrky T. G. Masaryka.
S. 32.

9 Ibidem. S. 40.

> Ibidem. S. 81.
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zvylajne nevstupovala, predstavovala len nestranného pozorovatela. Svoje nazory si
dovolila vyslovit len pri stkromnych rozhovoroch s prezidentom, a aj to len v pripade
nézorov na literattiru a umenie, popripade filozofickych diskusii.

V diele sa spomina obrovské mnozstvo viac ¢i menej znimych osobnosti ¢eskoslo-
venskej, nielen politickej, ale aj literirnej a kultdrnej scény. Zvycajne Masaryk spomina
na prihody, ktoré ho s jednotlivcami spajaju, alebo komentuje ich sprévanie a charakter.
Autorka v diele ¢asto poukazuje na prezidentov pozitivny vztah k Slovikom, s ktorymi
prichddzal do kontaktu uz od ¢ias svojich Stddif vo Viedni a uZ tam si ich velmi
oblubil.* Casto kritizoval politické preslapy niektorych poprednych politickych
predstavitelov voci Slovensku, pretoze, ako hovorieval, rdd by videl Slovensko silné
a rovnocenne postavené.

Anna Horékové-Gasparikovd nim tymto dennikom prind$a v mnohych smeroch
novy pohlad na Masaryka. Dovoluje ndm, na rozdiel od ostatnych dobovych spo-
mienok, nazriet aj do stkromia prezidenta. V istom smere je jej pdsobenie v rodine
prinosné, pretoze autorka bola priamym svedkom zachytdvanych situicif a poznala
tak pozadie mnohych politickych udalosti, ktoré sa prostrednictvom tohto dennika
dostali na verejnost. Dielo nidm tiez prindsa necenzurované Masarykove nézory na
mnoho znidmych osobnost{ vtedajsicho politického a literirneho Zivota ¢i na dianie
v prvej Ceskoslovenskej republike. Na druhej strane je dennik poznaceny tym, ze jeho
autorka v rodine zila 8 rokov. Aj napriek tomu, Ze bola historicka, Zivot v rodine
Masarykovcov jej (skér nevedome) znemoznil nestranny pohlad na niektoré udalosti
ajej ndzory sa Casto strdcaja v tych prezidentovych. Spomienky ndm takisto pontkajua
nahlad do Zivota prezidenta, nielen z tej stranky, krord by Masaryk chcel ukézat, ako
to bolo napr. v pripade Capkovych Hovorov, kde si prezident sim korigoval, ¢o Capek
mdze uverejnit. Denniky Anny Hordkovej-Gasparikovej sice nepresli Masarykovou
cenzurou, do istej miery viak ostali poznacené tym, Ze autorka uz pri pisani vedela, ze

16¢

raz budd publikované a z prezidentovej kritiky Hovorov vedela, ¢o je ,vhodné®.

Literatara

BAGIN, A. Pokus o charakteristiku memodrovej literatsiry. In: Slovenskd literatiira.
Bratislava: SAP. 1977. Ro&. 24. C. 2. S. 170 — 179. ISSN 0037-6973.

BROD, M. Zivot plny bojii. Praha: Nakladatelstvi F. Kafky. 1994. 348 5. ISBN 80-8584.4-
-00-1.

* o, Mal som vidy vedomie slovenské, (i slovenskomoravské [... ] Ug ako student zbieral som si slovenské
knihy. Vo Viedni ndhodou prisiel som na Kuzmdnyho Ladislava v Hronke [...] V osemdesiatom siedmom
siel som sdm s urcitym planom poznat Slovensko a Martin. Byval som n Cajdn a vybladal som si
Bystricku na letny pobyt pre celii rodinu.“ HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. U Masarykovcov.
Spomienky osobnej archivirky T. G. Masaryka. S.29.



Zaner memoarovej prézy v tvorbe Anny Horakovej-Gasparikovej

HAVR ANKOVA, Z. Prispévek k poetice memodru jako dtvaru uméleckébo. In:
Bulletin tistavu ruského jazyka a literatury. Praha: Univerzita Karlova. 1969. Ro¢. 13.
S. 69 -76.

HOR AKOVA-GASPARIKOVA, A. U Masarykovcov. Spomienky osobnej archivdrky
T. G. Masaryka. Bratislava: AEP. 1995. 303 5. ISBN 80-967366-4-7.

KOSATIK, P. Archivdrka prezidenta Masaryka. In: Z lanského denikn 1929 — 1937.
Praha: Radioservis. 1997. 214 s. ISBN 80-902198-2-9.

KR ALIKOVA, E. Osobnost Anny Hordkovej Gasparikovej. In: Literdrny archiv 38/03.
Martin: Slovensk4 ndrodna kniznica. 2004. S. 116 — 119. ISBN 80-89023-36-3.

KUSY, 1. Memodre ako svedectvo rozhrania. In: Slovenskd literatira. Bratislava: SAD,
1979. Ro&. 26. C. 3. S. 217-238. ISSN 0037-6973.

KUSY, L. Memodre ako Zdner. In: Slovenskd literatiira. Bratislava: SAP. 1972. Ro&. 19.
C. 4.S. 402 — 404. ISSN 0037-6973.

LUKAG, P. Spominanie na Masaryka. In: RAK. Bratislava: ARCHA. 1996. Ro¢. 1.
C.6.8S. 60 - 62. ISSN: 1335-1702.

OLEJNIK, M. Podiel vjznamnych historickych udalosti na formovani stétnej ideoldgie
na Slovenskn v obdobi predmnichovskej CSR. In: Forum Historiae 2. 2008. [online].
[Cit. 2016-8-18]. Dostupné na: http://www.forumhistoriae.sk/documents/10180/
39392/Olejnik.pdf.

VALEK, V. K problematice povdleiné ceské memodrové literatury. In: Ceskd literatura.
Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR. 1971. Ro¢. 19. C. 5/6. S. 452 — 478. ISSN
0009-0468.

VALEK, V. Vztabh memodrové literatury k literature dokumentdrni. In: Sbhornik
pract filozofické fakulty Brnénské univerzity. Brno: MU FIF. 1984. Ro¢. 33. C.31.
S. 137 — 144. ISSN 0231-7818.

VASS, M. Kolorit viedného diia a osobnost T. G. Masaryka v rokoch 1929 - 1936 2 po-
hladu osobnej archivirky A. H. Gasparikovej. In: Historické stidie. Bratislava:
STIMUL. 2013. S. 236 — 260. ISBN 78-80-8127-080-2.

Kontakt

Mgr. Hana Hrancovi, Ustav slavistiky, Filozofick4 fakulta, Masarykova univerzita,
Arna Novika 1, 602 0o Brno, Ceskd republika, bana.brancova@gmail.com



Pemeiik Kak HOBbII1 XKaHp pyCCKOW ApamaTyprumn

Marpanena Aky6sk

Abstract

This paper discusses the phenomenon of the literary remake, which was mainly
touched by the Russian literature in the recent years. The vast majority of this type
of literary work provokes paying closer attention not only to the reasons but also to
the consequences of this phenomenon. The researchers have been having a sceptical
approach towards remakes, and even if they do mention remakes among the border
genres, seldom do they find them worthy a more thorough study. Concerning the
dramaturgy as such, the remake-plays characteristics are listed (in which the signals
of the new literary genre are noticeable), the differences between the remake and the
rest of the literary genres, and last but not least the doubtful aspects of the remake as
a literary genre. Finally, I will try to answer the question if it is possible to accept the
remake as a real new genre of the Russian dramaturgy.

Key words: remake, plays, new genre, dramaturgy, “derivative” works

AbcTpakT

B cratse 0bbscusercs dpeHoMeH JIUTEPATYPHOTO PEMEMKA, KOTOPhIH B PYCCKOM TUTEPa-
Type OXBATHII, IPEXK/IE BCETO, PAMATYPIrUIo HOcaeAHUX rofioB. OrpoMHOE KOTHUIECTBO

3TOTO THIIA IIPOM3BEJCHUH 3aCTAB/AET HAC 3aIyMATbCSA HE TOJIBKO O BO3MOJYKHBIX

IPUYMHAX TAKOTO ABJICHMUS, HO TAKOKE O E€I0 PE3Y/IbTATaX. Y YCHBIE IO CHX IIOP OTHOCATCA

K PeMEMKY JOBOLHO CKENTUIECKH, X XOTA BKTIOYAIOT PEMENK B IPYIITY ITIOIPAaHUYHBIX

YKaHPOB, HO HE CYUTAIOT BTOPUYHBIE IPOU3BEEHHA JOCTATOYHO «JOCTOMHBIMU »

BHUMATETLHOrO u3ydenusa. COCPeOTOUMBAILCH YIKE HA CAMOK APAMATYPIHH, B CTAThE

BBIJICTIAIOTCA YEPTHI ITbEC-PEMEHKOB, B KOTOPBIX HAOMIOAIOTCA IIPUSHAKY HOBOTO YaH-
Pa; OYEPKUBAETCA PA3HUIIA MEXTY PEMEHKOM M JIPYTHMH >KaHPAMM [ PAMATyPIHu;
O6CY)K,H3.K)TCH COMHHTE/bHBIE ACTIEKTH PEMENKA KaK TUTepaTypHOro xaupa. ITogsoas

WUTOTH, MBI OTIBITAEMCS OTBETUTh HA BOIIPOC: MOXKET JIU JIPaMaTyPIrHIECKUM PEMENK

CYMTATHCSA HACTOAIIMM HOBBIM XKaHPOM?

KnioueBble cnoBa: peMeiik, Ibeca, HOBBIH XaHP, APAMATYPIHUs, BTOPHMUHBIC TEKCThI
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I. deHomeH pemeiika

3a mocregHee BpeMs B Hallel Ky/IbType 3aMedaeTcs 0cobbiit nHTepec K pemeiiky. Ca-
MbI€ IPKHE TPUMEPbI, KOHEYHO, B KHHO, HO IIOMY/IAPHOCTb IPUEMA PACTIPOCTPAHMIACh
Ha caMble PasHble BUABI AeATeabHOCTU. [TodeMy MMEHHO peMelik CTam HEOThEMIIEMOM
YACTBIO CETOJ[HAIIHEHN KyIbTyPhI?

Mapuna IlerpoBa B cBOe# cTaThe 07 Ha3BAHUEM < Peerix Kak connoKysomyprbL
Peromen» 3aMedaert, ITO PeMEHK, B 3HAYCHUH IIepepabOTKI, IEPEKOYEBBIBACT BO BCIO
4EeTOBEYECKYIO AeATeNbHOCTh. IIoHATHE peMelika MOXKHO YK€ BCTPETUTE B CIOPTE,
HOUTHYECKOH cdepe, aBToMobuIecTpoeny unu napdromepuu. Jloboe ssienue
UM $paKT MOXKHO PACCMATPUBATH CKBO3b MIPU3MY MOHATUA peMeiika. MTak, pae
ramMOyprep MOXKET CIUTAThCS peMerKkoM byTepbpopa’.

TpynHO 00BACHATH, OYEMY CIIOBO pemerik TIOIb3YETCs CETOfHS TAKOM HOMYJIAPHO-
ctpi0. C OJIHOM CTOPOHBI HEMAIIOE 3HAYEHUE UMEET ONIYMEHHUE IUKTNIHOCTH BPEMEHH
U yOexzieHue, 9TO HUYErO HOBOTO HE CIIYYMTCS, 4 BCE BOKPYT HAC — 3TO TOJIBKO
HOBTOPEHHE TIPEIHErO B HOBOM 0bOcTaHoBKe. M B TakoM ciiydae TepMUH pemerik
kaxercs uaeansasiM. O6 sTom mucana Onpra IllambopasT B cBoem acce « KusHs
Kax pumetin>: «boxce! Corvio pas 3a scusns moL sce yoxce sudean. B nwobom nacsxe
YoIce MONCHO Y3HAMNG OKeaH, 8 A0bom KkaouKe — Hebo. B aobom anne — usmeny. Mooxcro
BCHOMHUINY, BOLMAHY MY, KAK UAMOIUOHUCIN U3 PYKABA, — BCE20 CKOALKO Y200H0, 1 BCe
6ydem ceasano 00no ¢ dpyeum. Youce nuuezo moL ne 8udum enepsvie. laxodi sacmapensii
U NOKA HECKOHUAEMBLIL PUMETIK, YIICE HE UMEWIUTL NOUMU HiL ) K020 HUKAKO020 YCNeXd,
8 HEM Yl HE 3aHATNBL HE MOABKO «38€30bL, HO 0aiice — SHAKOMBLE AUna>".

JleACTBUTENBHO U YKU3HB CETOJHA CTaNa TakoM cxyunoi? Ecmu paxrruecku
paccMaTpHBaTh XXU3Hb KaK PEMEHK, MOYKHO IIPUMTH K BBIBOJY, 4TO Haile ObiTre —
35TO TONBKO Komus, uin cumyaskp. Onbra IllambopaHT Bripasuna eme «onacenue
34 CB0I0 HCU3HD, 4O OHA Yice 1 He JcusHb 606ce>»>. OIHAKO, MO-MOEMY, ITO YIKE
IIpeyBeINYEHIE — MOCKOJIBKY TOT/A TOMBKO MUGHUECKHIT Afam, 0bnagaTens nepBoro
C/I0BA U TIEPBOM YENIOBEYECKUM YKUSHH, CMOT OBl TOXBACTATHC « HEPEMENUKOBBIM »
cioxerom*. M nMeHHO 1103TOMY, € TOM IPYrO¥ CTOPOHBL, HOMY/APHOCTH CIIOBA pemerik
BHE HCKYCCTBA TPYJHO ONpaBgaTh. Henpss 3a0bIBaTE O TOM, 4TO PEeMEMK — 3TO
IPOM3BE/ICHHE YEIOBEKA, A HE ABJIEHHE IIPUPOJEL, KOTOPOE COIIPOBOKIAET HAC BCIO
xusHb. M Takum 006pasom, oTxofs OT GpHIOCOPCKOro MIOHUMAHUSA PEMEHKa, BEPHEMCH
K €T0 PEATbHBIM ITPOABIEHHAM.

' Cwm.ITIETPOBA, M. B. Pumeiix xax coynoyssmypruisi genomen. In: Apocaasciusi nedazoznueckus

secmuux. C.166—167.

*  IIAMBOPAHT, O.T. JKusus xax pumerix. In: Hosoisi mup. locrynuo ua: htep://magazines.russ.ru/
novyi_mi/2001/9/shamb.html...russ.ru/novyi_mi/20.

3 Tamoxe.

4+ Cm. BAXTHH, M. M. Cro60 6 nossun u c1060 6 pomane. In: Bonpocor aumepamyps. u scmemuicn.
C.90.
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DuibMbI-pEMEIKE B CETOJHSALIHEN KYIbTypE IIONb3YIOTCS OTPOMHOF OIS PHO-
creio. Yacro spurenu faxe He IIOJO3PEBAIOT, YTO GUIIBM, KOTOPDIE OHH IIOCMOTPENH,
Ha CAMOM JIeJie ABJIACTCA PEMEMKOM MEHEE IIOMYIAPHOTrO GHIbMa NPEKHEN IIOXH
WU HUBKOOIO/PKETHOTO (GHIbMA BHE MEMHCTPUMA, U3BECTHOCTh KOTOPOTO OrPaHMYH-
BACTCA Y3KMM KPYTOM 3puTesneil. AMEPUKAHCKUM KUHOPUIDM «3anax jHeHmunoL>
¢ BocxurutenbHbIM Atb ITaunHO B rI1aBHOM POy JOBOIBHO H3BECTEH B MUPE, HO O TOM,
YTO OH ABIAETCA PEMEMKOM OJHOMMEHHOTO UTANBSAHCKOTO PUIbMA 1974 TOAIA, 3HAIOT
TOJbKO HEMHOTHE BHUMATeNbHble mobureny kuto. [Toxoxum obpasom obcrosT pena
¢ dunsmamu «Cxgamra», « Kune-Kone», « Beaukonrennas cemepka», «/lasasime
nomangyem», «360nok>, «IIporssmue>, « Odun nponymyennsiii 36010k » ¥ MHOTUMY
apyrumu. K coBy, 4To KacaeTcs Tpex MoCIeAHUX, TOYEMY-TO AMEPUKAHCKAA KHHOMH-
JYCTpHA TIOXKETAIA «IIEPEBOAUTD> CAMBIE IIOMYIAPHbIE ATTOHCKHE PUIIbMBI YYKACOB
Ha AMEPHMKAHCKui cTiib. Bugumo, J-Horror, usBecTHbIi cCBOMM HEODBIKHOBEHHBIM
CIOYKETOM U YBJIEYCHUEM TICUXOJIOTHEN CTPaxa, OKa3aJICA CIUIIKOM HATPDKEHHBIM
u y>xacusM g Tommusyna. Ho aTo ysxe coBcem ppyroit Bompoc.

Jemno B TOM, 9TO peMEFiK B KMHO YK€ HUKOTO HE YIUBIIACT U HE BO3MyIIaeT. TeH-
JeHUMA nepepabaThIBaTh HACTOIBKO MOMYJLSIPHA U, KCTATH, CTapa, YTO CTaJIa HE TObKO
HEOTHEMJIEMOH YACTHIO KMHO, HO U TIONTHOCTHIO PABHOIPABHBIM BUOM [EATEIBHOCTH
B KMHOUHJYCTPHH. A B TUTEPATYPE, TIOKA, TOHUIMA PEMEMKOB He TAK KPEIIKA.

Il. Bropuunble TeKcTbl

IToHsATHe peMeiiKa IPHUIIIO B TUTEPATYPOBEAEHHE, KOHEYHO, U3 KUHO U YIIOTpehIs-
eTcst foBONBbHO Heponro. OfHaKo mpueM nepepaboTKy, HepeReKY IPOU3BERCHIA
M3BECTEH JIUTEpaType ¢ camoro ee Havana. OH CBA3aH C TeM, YTO BOJHOBAJIO MHCa-
Tenell yoKe C [PEBHUX BPEMEH — pedb UAET O HensOe)KHOM BTOPUYHOCTH BCAKOTO
IMCbMEHHOTO TBOPYECTBA.

Awmepurkanckuit nocrmopepHuct, [xon Bapr, B oTBer Ha c110Ba COBpEeMEHHBIX
nucarenei, saBugyomux lomMepy, KoTOpoMy K00kl erde ObUTO MUCATh, OFICPKUBAET,
YTO yIKe ETUIIETCKUE NEePOITU¢bL, TPUOTUSUTENBHO 1900 TOAA O HALIEH 3Pbl, 3aTpa-
TMBAIOT 3TOT BOIpocS. MMeeTca BBUAY fApeBHeernnerckas mosma Xaxeneppaceseba,
LIUTHPYEMBIH pParMEHT KOTOPOI TOBOPHT O TOM, YTO BCe OBLIO YoKe CKa3aHO M MOXKHO
3TO TOJBKO NOBTOPATh: «If only I had unknown utterances and extraordinary verses,
in a new language that does not pass away, free from repetition, without a verse of
worn-out speech spoken by the ancestors! I shall wring my body for what is in it, —
a release of all my speech. For what is already said can only be repeated; what is said

5 Cm. MARKIEWICZ, H. Odmiany intertekstualnosci. In: Literaturognawstwo i Jego sgsiedztwa. S. 216.
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once has been said; this is no vain boast of the ancients’ speech that those who are later
should find it good»6.

B raxom ciyuae He yauBiaoT Hac cnoBa TepeHuus: «B konuye konyos ne cranceits
Huue20 yowe, 4mo re 6vi10 6 Opyzumu panvute cxasano»’ wma Y Mmbepro Jxo: « Tak miue
OTIKPBLAOCE MO, UINO NUCANEAI SHALU BCE20A 1 BCE20A MBEPOUAL HAM: UINO B0 BCEX
KHU2AX 2080PUMCA 0 OPY2UX KHULAX, 4IN0 8CAKAA UCTNOPUA NEPECKAZBLBACIL HCIMOPUIO
yonce pacccasanyios®. JI1s OFHUX 9TO Ka3a10Ch IPELATCTBEEM Ha Iy TH K COBEPLIEHCTBY,
a U1 APYTUX — MOTUBHPOBKOI «IIOMIPATh» C CYIECTBYIOLINM YIKE TEKCTOM.

TonpKo 3a mocIeHME rOABI MBI HAOITIOFaEM CBOCOOPA3HBIN BCIUIECK « MHTEPTEKCTY-
AIbHO HACBILCHHDBIX>» TEKCTOB. VIMEIOTCA BBURY 8710putHsLe meKcmpL, TOHAMAEMbIE
KaK <7pOU38E0CHUA, AGAAOUGUECA PE3YAbMAMOM NEPEPAOOINIKI KAACCHHECKO20 (0pY2020)
meicma»®. TTbITasiCh OTBETUTD Ha BOIPOC, IIOYEMY M C KAKOH LIEJIbIO TOCTOSIHHO BO3-
HHUKAIOT TAKOTO THIIA XY0ONECTNEEHHBLE NEPEBOJBL, CTOUT 3aflyMAThCS HaJ, XapaKTEPOM
Hawed snoxu. [TepBble accoLUanum — aTO MaCCOBOCTD B KYJIBTYPE, 4 B IUTEPATYpe —
95X IOCTMOJICPHU3MA.

ITocrMogepHu3M caM 1o cebe TPYHHO TMOAIAETCA YETKOMY OIPEAEICHIIO, TAK
KaK OJJHUM U3 IO TUITMYHbIX YEPT SBJIAIOTCA HEUETKUE TPAHHUIIBL: MEOKAY YKAHPAMU,
MEXy BBICOKMM M HUBKHM, CTAPbIM M HOBBIM, CBOMM H 4y>KUM. MOXKeT KasaTscs,
YTO 9TO YMCTBIA TPYM3M, HO, HECMOTPs Ha 3TO, CTOUT HOAYEPKHYTb, 9TO HOCTIE
MOJEPHHI3MA, HALIETIEHHOTO Ha TO, YTO6BI OTOPOCHTH BCe IPEXKHEE HACTEAUE, HCTOPH-
YECKUI U XYAOYKECTBEHHBIH OIIBIT M CO3[ATh HOBOE HA4asIO, HOBbIE pOPMbI U CTHIIH,
HATyPaIbHbBIM SBJIACTCA IPUXOR, «IPOTHBOIIONOYKHON » 310XU. Ec/in HeBO3MOYKHO
OTOPOCHUTD TIPEALIECTBYIOIEE M CO3JATh COBCEM HOBbIE POPMBIL, TO OCTAETCS WU
[IOMUPHTHCS C SIIOXOM U HACTIEMEM, UK Bce OOPATHTH B IIYTKY.

3aT0 MaCCOBbIN XapaKTep HALIeH KyIbTYPbl IOBIUSAN HA PACCMATPUBAHME JIHTE-
PAaTyPHOTO yCIlexa He B 5CTETUYECKHX, 4 B SKOHOMMYECKHUX Kareropusx. FMenno
MACCOBast JIMTEPATypa PaspyLIKIa YCTOABIIMECS KAHOHbL M HEPAPXHMH TUTEPATYPbL, Bbl-
IBHHYJIA HA [IEPBBIA IUTAH GBITOBbIE IPOBGIIEMBI YETIOBEUECKOH JKUSHH, TPUMUTHUBHSM,
OJJHOIIIAHOBOCTb, BEYHBIE TEMbI B HOBOM ocBelleHnu. Korga-To oueBnaHas rpasuna
MEXY BBICOKHM U HU3KHM Pa3MbLIACh, CMELIATIOCh CTAPOE C HOBBIM, PYCCKOE C 3a-

Sayings of Khakheperraseneb. Lurara 3a odpunpansusiM caiitom Bpuranckoro myses, B KOTOpoM
XPaHUTCA BBIMIEYTIOMAHYTHIM mamaATHUK. Ha anrmuiickuit nepesen Praapn b. [Tapxuscon. JTocryn-
Ho Ha: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?
objectld=176691&partld=1.

7 TEPEHLIMM. Eenyx. In: Komedun. C.196.

OKO, V. Samemiu na nossx «Hmenu possrs. In: Hms posst. C. 609.

®  Cm.YEPHAK, B. II., YEPHAK, M. A. basossie nonamus maccogosi aumepamypos: Yuebuisi c108aps-
-cnpasounux. C.27.
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TIaHBIM, BO3HMKIIO MHOXXECTBO [OTPAHIYHBIX YKAHPOB JTUTEPATYPhL. ITO, HATPUMEP,
YKEHCKUI POMaH, UPOHUYECKUH JIETEKTUB, TPUILIEP U KUMEHHO pemeﬂu{“’.

I1I. Pemeiik B pycckoit apamaTyprumn

JepuHUIMN KMHO- ¥ TUTEPATYPHOTO PEMEFKA Ha IIEPBBII B3IJIAN OXOXKH, OHAKO
MO>KHO 3aMETHTh HEKOTOPBIEC PACXOXICHUA MeXAy Humu' . Kuno-pemerix Beerga
OCT4€TCsl JOBONBHO OIUBKUM K OPHUTHHAIY, 34TO JTUTEPATYPHBI PEMEHK, IOJIb3YI0-
LIMIACS He TAK MHOTHMH CIIEKTAKYIAPHBIMU TPHEMAMH U CPECTBAMHU KAK KMHO, HMEET
HaMHOTO MeHbIIIe BO3MOXXHOCTEH IepepaboTaTs TeKCT 6e3 O9eBUIHBIX H3MEHEHHUI
ciokera. [ToaToMy B ciydae TUTEpaTypPHOTO peMeiiKa IIOAXOJ K CIOMKETY OpPUTHHAIA
Gomee cBobOzEH.

O6macTbio pyccKOi IUTEPATYPBI, KOTOPasA 0cO00 BOCXUTHIIACH PEMEIKOM, SBIIA-
ercs spamaryprus. Bo BpeMs Bcrmecka BTOPUYHBIX TPOUSBECHUI TThEChI-PEMEHKH
IHCAM MHOTHE — CpPeJiy HUX, Hanpumep, Jliogmuna Ierpymesckasn ( «lamaem. Hy-
seoe deticmeue> ), bopuc Axyuus («lamaem. Bepcun», «Qasixa»), Muxann Yrapos
(«Cmepmop Havn Havuva», B TeaTpax 4aime Bcero nog sarnasueM «Ob61om-off>),
Hukonait Konsapa (« Cmapocsemckan 4106085 ) u spyrue 6o7ee nim MeHee H3BECTHbIE
apamarypri. ITo cBoeMy cofiepykaHIIO NbeCk-PEMEHMKH He MOfAAI0TCA YETKOMY OIIpe-
JAETICHUIO U XOTS MHOTHE U3 HUX MOYKHO OBIIO GBI MPUYHCIUTS K $papcaM, MACTHUMAM
WM TAPOJUSM, BCE-TAKH TEPMUH pemerii CTall JOMUHUPYOUM. TakuM obpasom
TPYAHOCTH KIACCHPUKALIUM TOTO THIIA IIPOU3BEACHUY 34CTABMIAIOT HCCIIE[OBATENCH
paccMaTpHBaTh PEMEHK KaK, BOSMOYKHO, HOBBIH YKAHP JPAMATYPIHH.

PeMelik ncerepyercs Ha IPOTKEHHH JOBONBHO KOPOTKOTO BPEMEHH, HO IIEPBbIE
TIOMBITKH €ro KIaCCUHKALUM JOBOIBHO IuIofoHOCHbL. Enena Tapasesuy, passusas

1 Cm. CKOKOBA, T. A. Cneyugpua maccososi aumepamyput 8 3noxy nocmmooeprusma. In: Becmmnux

BI'Y. Cepusn: Punorvens. XKyprnarucmuxa. C. 97.

JlOCTaTOuHO CpaBHUTS AeduHUIM pemeiiKa us Iunurkionedun kuno 2010: « PHMEHK (anea. remake),
Puavm, nosmopaionguii coNcem paree uamozo Guivma. Pumesiu xapaxmepuse npescoe 8cezo 041
Tosaugyda. Hx yeav — ucnoas308ams KoMmePLeCKt yoce 3apexomendosag sl Ceba coicem 8 covemaru
¢ nosvLmu mexnuneckumu cpedcmsamu. C npuxodom 38yka 8 KuHo noABULOCH MHONCECTNBO 38YKOBBLX
pumeiios nemoix Guasmos. Pao concemos, Kax npasu.o, IKPAHU3 AU NONYAAPHBIX KHL2, NEPEHOCUAUCH
Ha IKpansL MH020 Pas. [... | Xoma pescuccepos noswix sepeudi 00b1umo no-csoemy nepepabamoisaiom opuzi-
Hal, UHO20A CHUMAIOMCA PUMETIKH, 8 TNOUHOCII NOBIMOPAIUGHE KANCOYIO ey opueunaia [... . Ilopoi
desicmeue nepenocumcsn 8 dpyzyw kysvmypuyio cpedy [... > KAPLIEB, I1. Pumeiix. In: Suyurcronedus
Kxuno 2010. JlocTynuo Ha: http://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_cinema/16012/PI/IMEI;IK; u Crogaps
aumepamyposedueckux mepmuros Coernanst benoxyposoit: « Obnosaennan sepcus cmapozo @gussma,
NECHIL, 4 MAKHCE LUMEPATNYPHOE TPOU3BEIEHIE, 8 OCHOBY KOTNOPO2O NOLONCEH XOPOULO USBECTIHLIL TNEKCN.
P. pacnpocmpanenss 8 3anadnom uckyccmse, 20€ CoNcemsL MUPoOBOtt AUMEPANYPbL th KUHO NPOULALLX AEM
nepedesbLBaIOMCA HA CoBPeMEnHbLEL A40. P. He yumupyem u ne napooupyem ucmounui, a HanosHaenm
€20 HOBBLM, AKIMYANBHBIM COOEPICAHUEM, 0OHAKO «C 024A0K0TE> Ha obpazey. P. mocem nosmopams
croaIcemibie X00bL OpUSUHANA, MUNBL XAPAKINEDOS, HO U306PANCAEIN UX 8 HOBLLX UCTNOPUUECKUX, COUUALLHO
noaumuueckux yerosusx [... [». BEJIOKYPOBA, C. I1. Pumerix. In: Crosaps sumepamyposedueciux
mepmunos. Jlocrynro Ha: hetp://literary_criticism.academic.ru/319/pumeiix.
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MsICIb Genopycckoro mureparyposena Tarbsubl PoToOOBUIBCKOM, BBIEIIACT IATh TUIIOB

pemMenKa:

I.

PeMEHK-MOTHB — MPEJICTABIIAET TAKYIO CTPYKTYPY, B KOTOPOH HCIIONB3YETCA U Ipe-
TEpIIEBAET HOBYIO UJICHHO-XYI0XKECTBEHHYIO HHTEPIIPETALMIO OCHOBHOM MOTHB
HepBOUCTOMHUKA. (<« Bummesnisi cadur» Anexces Cranosckoro, « Jartka cnesa»
Huxonasn Konapsl, « Caxasunckan sena» Enenst I'pemunoit, «Packossnuxos
u anzes» Maxcuma [aTunnckoro, «Ha donsiuice» Hrops Hlnpua, «Monapm
u Casvepu>» Jleonupa Qunarosa);

. pCMCI:IK-CI/IKBCJ'I — IPOAODKEHHUEC CIO)KETHOM OCHOBBI OpuruHasa. ,HpaMaTypr

3aY4ACTYIO HE TONBKO COXPAHSAET CHCTEMY MIEPCOHAXEE, HO ¥ BBOJHUT HOBBIX IEPOCB,
COXpPaHsisl KOHUENLMIO OpUrkHana. («... fyma na oba samux doma’» I'puropus Io-
puHa, «Anna Kapenuna I1» Onera lumxuna, «3osymia do u nocie» Jleonuna
OQunarosa, «lamasem-2» I'puropuit Hebonura, «Ilocnesn eummn 6 cady y oadu
Bann» Bnapumupa 3abanyesa n Anexcest 3eH3HHOBA);

. PEMEHK-KOHTAMUHALMA — COCAUHSACT B cebe He OfUH KIACCHYECKUI CIOMKET,

a cpasy Heckonsko. («Kun IV>» I'puropus Topuna, «Eme pas o 2040m xopo-
se» Jleonuna Qunarosa, «lamaem u Joucysvemma» YOpus bapxarosa, «Ha
donstmxe» Vrops Inpuna);

. peMerik-cTed — mepezenKa U Mapoausa KIACCHYECKOTO CIKeTd. JTO CIocob

Hepe/eNKy, B KOTOPOM [JPAMATYPIH JAHHbIX ITheC IIOTHOCTHIO JEKOHCTPYHPYIOT
OPHTHHATBI C LEIbIO HE TOJBKO Pa3BIedb YUTATENA, HO U HEPEOCMBICIUTD TE
npobieMsl, KOTOpble CTaBUIN Teper coboit knaccuxu. JIpamarypru tpatcop-
MUPYIOT HACHHO-TEMATHICCKUH yPOBEHb IIEPBOMCTOUHHUKA, €T0 KAHP, CUCTEMY
nepcoHakeit, KOHQMUKT. («amaem u Joucysvemma» YOpus bapxarosa, «lam-
sem-2» T'puropus Hebonura, «Hem nosecmu newarsmee na ceeme» Onera
boraesa u Ceprest Kysnenosa, «[Jocnean sumn 8 cady y 0adu Banu> Bnagumupa
3abanyesa u Anexcest 3eH3MHOBA);

. PEMEHK-PEnpOAyKIMsA — IEPEBOJ, HA JPYrOd BUJ, JIMTEPATYPHOTO A3BIKA, HA

apyryio popmy puanora (« Cuepms Havu Havura» Muxauna Yraposa, «[Toiut-
Ka», «Dauxcup 41068u>, v «J106086 k mpem anesvcunam» Jleonupa Ounarosa,
«Kopoaesckue uzpsr» I'puropus Topuna)™.

PasHoobpasue TUIIOB peMeiKa CBUAECTENCTBYET C OHOM CTOPOHBI O HEOOXOFMMO-

CTHh OHPCZ[eJ'II/ITI) O6H.H/IM TepMI/IHOM GOJBIIMHCTBO BTOPI/I‘IHLIX TEKCTOB B ,I[pélMaTypI‘I/II/I,

HO C prFOﬁ — O HEKOU HETOYHOCTH (I/IJ'II/I OCTOPO)KHOCTI/I) B yHOTpCGHCHI/II/I 3TOTO

TEPMMHA, TIOCKOJIbKY Ha CETOJ[HAIIHMM JIEHb «HACTOAIIUM>» PEMENKOM (cornacuo

ero ge(l)nHHuwlM), KQXKETCSA, ABJIAETCA TOABKO PEMEUK-PENPONYKIIHA. BonpOCOM

Cp. TAPASEBUY, E. I. Pumerix 6 cospemennoii pycccosi dpamamypeuu. In: Mamepuansi mexcoynapoo-
ol HayuHo-npaxmuneckors kongepenynn «Cospementan Pycckan Aumepamypa: npobremvl u3y4enius
u npenodasanus» 2007 200a. Jocrynso Ha: htep://inec.pspu.ru/sci_literzoos_taraz.sheml.
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OCTAETCs, HA CKOJIBKO PEMEHK KaK TEPMUH PACITPOCTPAHUTCS B IUTEPATYPOBEACHUM —
IIprObpeTeT HOBOE IUTEPATYPHOE 3HAYEHHE HITH OCTAHETCS TOJIBKO 3AMMCTBOBAHHBIM,
TANMUYHBIM IJI1 KKHO TOHATHEM.

CoMHUTETBHBIM KOKETCS TAIoKe OyzyIIee mbec-peMeiKoB, IOCKOMbKY 06 ycrexe
B IPaMaTypruy CBUAETEIbCTBYIOT HPEXK/IE BCEIO TEATPATBHBIE IIOCTAHOBKH, 4 TOJBKO
HEMHOTOYHCIICHHBIE PEMEHKHY TIONanM B TearpanbHble adpuimu. MuTtepecen cnyyait
Muxauna Yraposa u ero nsecst « Obuom off>, sBnsomesics pemeiikoMm « Ob1omosa»
Vpana Tornuaposa. Xopur MoinBa, uTo 1becy y Yraposa sakasan Oner E¢pemos pa
MXATa um. A. TT. Hexosa®. Opnaxo neeca B apumy MXATa se monana u Yrapos,
B KOHIIE KOHIIOB, PEIIIT MEPEKBATAPHIIMPOBATLCSA, CTAN TEATPAIBHBIM PEKICCEPOM
IIOCTAHOBIIMKOM U B 2002 rogy ero «Obom off> nossuics Ha nogMmocrkax Llenrpa
apamarypruu u pesxuccypst A. Kasannesa u M. Pomuna B Mockse. Ibeca monpsosa-
71aCh OrPOMHO¥ MOTYJISIPHOCTBIO, U YCIIEX MpeBaomen Bee oxunpanns. Tyrxe MXAT
TIOHSIJT CBOIO OLIMOKY, ¥ B 2003 Oy Ibeca MosiBUnach Ha ux Hosoii ciene. Ognako
npumep Muxauna Yrapopa AB/IA€TCA EAUHUYHBIM, M HA TEATPAJIHBIX TOJMOCTKAX
MBI, BEPOATHEE BCErO, YBHIM HOBYIO MHTEPIIPETAIMIO KITACCUYECKOM TbeChl dexoBa,
HEXENTH €€ PEMEIK — HO TPYAHO 3TOMY YIUBIIAThCSA. MHEHIe TUTEPaTypHOI KPUTHKY
HACYET ITbeC-PEMEIKOB HEM3BECTHO, TAK KAK OHA IIOKA HE 3AMHTEPECOBAHA B 3TOM
Bompoce. JIutepaTypoBeseHye 3aTO OCTEIIEHHO CYMTAET ITbECHI-PEMEIKH « ITOJIHO-
LICHHBIMH » POMSBECHUAMM, OJHAKO PACCMATPUBAET UX TOJNBKO aHAIMTHICCKH.

OKCITaHCH s LUTALMK KIACCHKHI BO3OYKpaeT Kpaituue peakumu. Jlis ogHux sTo
IpHU3HAK YOOXKECTBA, ABHBIH ITATUAT, KOTOPBIH II0 KAKMM-TO COBCEM HE IOHATHBIM
IpHIMHAM 00OpEs pecrieKTabembHOCTS, a VI FPYTHUX HA00OPOT — HHTEPTEKCTyalb-
HbIE TIPUMEYAHUA JENAIOT TEKCTHI Oosee IyOOKMMM ¥ HOOWIPSIOT YUTATENS OBITH
coapTopoM'*. TONBKO OT YUTATENSA U €rO 3HAHMA LUTUPYEMBIX TEKCTOB 3aBHCHT,
CKOJIBKO JUTIO3HIL OH YIIOBUT CAMOCTOSATENBHO ¥ Ha CKOJIBKO [TO3BOJIUT BOBJIEUb COs1
B MHTEPTEKCTYAIbHYIO UTPY.

Ot unTaresns/3puTens 3aBUCHT TakKe B OOJIBIION cTeneHu Oyzyiee pemMeiika
KaK >KaHpa fpaMartypruu. JIubo obmmit HHTepec KO BTOPUYHBIM IIPOU3BECHUAM
TIOBJIHACT HE TONBKO Ha PAa3BUTHE KAHPA, HO U HA JIETATIBHOE €ro MCCIIe0BaHNE; THOO0
OTCYTCTBUE 3TOIO UHTEPECA MOYKET BBI3BATH YXOF OT JAHHOTO TUIIA IPOU3BEEHMI —
BOODIIE, He BIIepBHIE B UCTOpUHM nuTepaTypsl. Henpss Bemp 3a0b1BaTh, Kax BhIIIAZETA
apamaryprus npugsoproro tearpa X VII Bexa, KOTOpyio MOXKHO OBLTO OBI OIpENIETUTD
KaK XY00ICECTNBEHHBLE NEPEBOOBL 3ANAOHBLX NBEC C YHEMOM PYCCKux peasndi. VIMeHHO

B Cm. COKOHHHCKI/H;L A. Dyocarn na nomunicax. «Obuom-off> sepuysca 6o MXAT um. Jexosa.
In: Bpems nosocmeri. Jocrynuo ua: http://www.vremya.ru/print/34958.html.

“  MUXWHA, E. B. ITosemnueccas unmepnpemayus xiaccuxn xax «nﬂpaﬁueﬁm anoxu». In: Becmmux
FOxcro Ypanwcxozo 20cydapemeennozo ynusepcumema. Cepus: Coyuanrsno-2ymanumaprsie nayxu. C.71.



Pemerik kak HOBbIii XKaHp pycckoii ApamaTyprum

HO3TOMY S IPEANIOIUTAI0 HE OTPULATD pCMCﬁK KaK XaHP U IIO3BOJIMTh cebe PpasBaCYbCA
3TUMH, HEMHOTO HO-63XTI/IHCKI/I, KapHaBaJTbHBIMU IPOU3BECICHUAMM.
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Rodina a partnerské souziti v soucasném ceském dramatu

Martin Markos

Abstract

The present paper deals with the contemporary Czech drama (plays written after
2000) in terms of thematization of forms of contemporary family, possibilities of
partnership and of violation of the borders between these forms. At the same time, it is
focused on anxiety of uncertainty which have been brought by these transformations.
Methodically, the paper is based on the sociological studies by Manuel Castells,
Anthony Giddens and Zygmunt Bauman’s concept of liquid modernity. The paper
tries, in connection with this concept, to verify the hypothesis that uncertainty can
lead to adhering to a tradition pathologically, ignoring disruption of comprehension
and loss of freedom.

Key words: drama, family, relationships, cohabitation, sexual identity

Abstrakt

Prispévek se zabyvd soucasnym ceskym dramatem (hry napsané po roce 2000),
a to z hlediska tematizace podob dne$ni rodiny a moznosti partnerského souziti,
déle porusovinim hranic mezi témito podobami a tzkost{ z nejistoty, kterou tyto
transformace piindseji. Metodicky vychdzi ze sociologickych studii Manuela Castellse,
Anthonyho Giddense a z koncepce tekuté modernity Zygmunta Baumana. V souvis-
losti s touto koncepci ptispévek ovétuje hypotézu, Ze nejistota mitze paradoxné vést
k patologickému Ipéni na tradici i za cenu naruseni porozuméni a ztrdty svobody.

Klicova slova: drama, rodina, vztahy, souZiti, sexudlni identita

Rodina jako instituce prodélala v poslednich desetiletich mnozstvi zmén (rozvody,
spojovéni rodin, nedplnd rodina, adopce, registrované partnerstvi), pficemz spiSe nez
o jejim rozpadu (¢i krizi) lze hovofit o jeji fluidnosti a 0 navyseni poctu jejich moznych
podob.! Ukolem ptispévku bude zjistit, jak se formy a promény rodiny a vztahd, at uz
partnerskych, sourozeneckych nebo vztahtt mezi rodi¢i a détmi, odrézeji v nejmladsi
Ceské dramatické tvorbé.

Toto téma se v novéjsi Ceské dramatice objevuje od poloviny 9o. let, kdy nastalo
vystiizlivéni z revoluce a obrat ke kritice soucasnosti, a to pomoci zobrazeni nefunkéni

' CASTELLS, M. Sita tozsamosci. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN. 2009.
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rodiny a vztaht formou az ¢erné grotesky: napt. Jan Antonin Pitinsky, Tomds
Rychetsky nebo Jiti Pokorny; ptipadné lyrizovaného, psychologického dramatu:
napf. Lenka Lagronovi, Daniela Fischerovd nebo Markéta Blahov4. Do jisté miry jde
o inspiraci zahrani¢im, zdroven vak koncem devadesitych let sili zdjem o ptivodn{
¢eskou hru.* Obé linie jsou rozvijeny dodnes. Do prvniho okruhu, pro néjz byly
klicovymi impulzy obzvlst Pitinského hry Matka a Pokojicek (,Syzer rodinnébo
xenofobné dusnébo prostieds, v némg jeden z jejich cleni ndsilim ovldda ostatni, byl
v Ceském dramatu devadesdtych let od té doby variovdn v mnoba, vesmés grotesknich
podobdch. ), mtizeme zatadit napt. Michala Sandu, Davida Dribka (Akvabely),
ptipadné Svatavu Antosovou, do druhého Vladimira Fekara, Martina Franti$dka
nebo jiz zminénou Lenku Lagronovou. Interpretace texti je zaloZena na soucasnych
sociologickych teoriich zabyvajicich se intimitou lidskych vztaht (Zygmunt Bauman,
Anthony Giddens).

V postmodern{ dob¢ uz neni rodina né¢im, s ¢im bychom se museli smifit, pokud
nds to ni¢i.# I tak se ale ve sledovanych hrich setkdvime s fadou nefungujicich
a patologickych vztahl, kdy jednotlivi ¢lenové nedokdzou dané vazby zptetrhat, ackoli
si mnohdy jejich Skodlivost uvédomuji. Vétsinou nejde o zévislost materidlni, jak tomu
byvalo v minulosti, ale o zévislost psychickou. Rodina je brina jako posledni basta
tradice ajistot, takze jednotlivi ¢lenové se skrze své ptibuzenské vazby mohou navzdjem
vyuzivat a naruSen{ spolehlivosti piibuznych je ¢asto pojato jako neomluvitelné
provinéni, ne-li htich. ,Snad kvali Zddné jiné z instituci, které maji koveny v minulosti,
nent slyset tolik steskdi jako nad ztracenym rdjem rodiny. s

Rodice a déti

Vztah mezi rodici a détmi je bran jako dany a z hlediska véku nerovny. I zde se vsak
v posledni dobé¢ uplatiiuji naroky tzv. ¢istého vztahu, kdy by vazby mezi rodici a détmi
nemély byt opreny pouze o biologickou sptiznénost, ale o vzdjemné dohody.6 To se ale
v praxi prli§ ¢asto nedéje a nerovny vztah rodict a déf tak zastavé jednim z dstfednich
témat literatury.

V mnoha sledovanych hrach jsou déti vnimany jako nesamostatné a rodice k nim
pfistupuji jako k hmot¢, kterou mohou tvarovat podle svych predstay, ptipadné se do
ni snazit otisknout své vlastni nenaplnéné sny a touhy (napt. v_4kvabeldch Davida
Drabka snaha despotického otce zachranit rodinu pred svody konzumu vede k jeji

> HRUSKA,P. a kol. V souradnicich volnosti: ceskd literatura devadesdtych let dvacdtého stoleri
v interpretacich. Praha: Academia. 2008.

3 Ibidem. S.578.

4+ GIDDENS, A. Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnostech. Praha: Portal.
2012.

5 GIDDENS, A. Unikajici svét: jak globalizace méni nds svét. S. 71-72.

¢ Ibidem.
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destrukci). V extrémnich piipadech jsou takovi potomci zdvisl{ i v dospélém véku,
coz je obvykle obdobi, jez je ve hie zobrazeno (jako vysledek minulosti, kterou m4
divék rekonstruovat). Dospélé déti se uZiraji tim, Ze vize rodi¢t nezvlddly naplnit
(Drébkovy hry JestéFi &i Namésti bratid Masinit), nebo se naopak boutt (,, Vsechny ty
Feci o idedlech nendvidim.“7) V Sorentu Michala Sandy se idealizuje Zivot bez déti ve
prospéch harmonického manzelstvi. Ve fpanébkyfb prdccich téhoz autora je naopak
svoboda dospélého Jeronyma spojena se smrti tyranského otce. ,, Co s ro ale osobuje
za prdvo ponigovat lidskou bytost, kdo mu ro prdvo dal? “8 ptd se Jeronym sdm sebe,
pfi¢emz pro otce je odpovéd jasnd: piibuzenskd vazba. Ta také v Jeronymovi vzdpéti
vyvold vy¢itky svédomi, Ze o otci smysli Spatné.

Nesamostatnost dospélych détf je ¢asto zndzornovéna ttékem do uzavieného
prostoru (jiz v 9o. létech v Pitinského hie Pokojicek). Je tomu tak v Dribkové
Ndmésti brati{ Masindi iv Jedlicich cokolddy a v Nikdy Lagronové. V poslednich
dvou jmenovanych hrich se tim zvyraznujf také vztahy mezi sourozenci, jejichz mysl
ovliviiuji rodice, keeff jsou jiz mrtvi. Prostor ptsobi jako skladisté vzpominek, odkud
vliv rodi¢t nikdy potddné nevyprchal. V Jedlicich cokolddy se mrevi rodice dokonce
zjevuji. Ve Fekarove Duvojblasu je otec, ackoli mrtvy, pfi¢inou zdniku vlastni rodiny
(a tedy vlastniho pokracovéni v ¢ase), nebot pfiméje svou t¢hotnou deeru k sebevrazdeé.
Symboliku uzavfeného prostoru, pro niz je jevistni forma idedlni, déle najdeme
v Péknyjch vyblidkdch Mileny Ody, Zdzraku v cerném domé Milana Uhdeho, v Holkdch
Elkdch Radmily Adamové nebo v Dribkovych Akvabeldch.

Rodinu zatiZenou svou historif vidime v Uhdeho Zdzraku v cerném domé
a hleddn{ sebe sama skrze pfedchozi generace je tématem Viravinks Magdaleny
Frydrych Gregorové. To ovsem neznamend, Ze osud hlavni hrdinky-vypravecky bude
nakonec jiny. Opakovini ustfedniho neporozuméni mezi matkou a dcerou — ptes

.7

veskerou nalezenou empatii k vlastni matce a babi¢ce — se v zdvéru nevyhne ani ji.
V symbolictéjsi a ikonické podobé pak obdobny motiv nalézime v Goldflamovych
Zendch a panenkdch. Tato hra abstrahuje manipulovanou postavu do Zivé panenky,
kterd tak zpiitomnuje slabost nejen ditéte, ale i starého a nemohouciho rodice
nebo prarodice. Toto zmrtvéni zivé bytosti, s niz je pak mozno manipulovat, je
ptitomno v obou Fekarovych hrich, ale setkivime se s nim napt. i v Modelkdch
Pavla Trtilka a Jana Krupy, kde matka svaluje na dceru vinu za smrt svého syna (coz
dcera ptijim4), nazve ji omylem jedné noci a posléze svize a krmi jako malé dite. Vééné
navraceni k matce je zde propojeno s mytem o Démétér a Persefoné, pri¢emz hra
kondi Persefoninymi slovy: ,, Mlcky stojim v jejim sevieni a nechdm ji radovat se z mé

7 FEKAR,V. Dvojhlas/Sestra. S. 22.
8 SANDA, M. Spanélské pticky. S. 22.
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pritomnosti. [... ] Tolik mé tiskne na svou brud, Ze se nemiizu ani nadechnout. |[...]
Moje misto nent nikde. Jd jsem byt neméla.

Kopirovani rodi¢ovskych vzorti nebo nerovnost mezi rodi¢i a dospélymi détmi,
i kdyz v rizné mife zdvaznosti, najdeme i v dalsich sledovanych hrich a prakeicky
nesejde na tom, zda rodice své déti tyraji (Modelky, Nerikej to mdmeé), nebo se na
né snazi byt co nejhodnéjsi (Jestérs, Jabkenickd léta). V obou ptipadech je vysledkem
oboustrannd antipatie, omezovani, ptipadné fyzické ¢i psychické nisilf a ¢asto musf
zaséhnout cosi zvendi, aby se vztahy zlepsily, napt. onemocnéni rakovinou ve hie Lésko!
Romana Ludvy. Tyto neproduktivni vztahy nazyvi Giddens vztahy fixovanymi'® —
jedinci jsou na nich z4visli, ale zdroven jimi nejsou naplnovani.

Jakmile je ale rodina narusena, muze to byt stejné destruktivn{ jako skdlopevné
Ipéni na jejim zachovini, a¢ se zde nabizi prostor pro mnohem demokrati¢téjsi
vyjedndvani vzdjemnych vazeb." V Modelkdch je zachycena ,fize dvou rodin — dvé
divky jsou nevlastnimi sestrami, protoze otec jedné z nich se stal partnerem matky
druhé. To zpusobuje nevrazivost, ale napt. i to, ze ot¢im sexudlné obtézuje svou
nevlastni deeru. V Nevésté Martina Franti$dka na dospélou nevlastni dceru, o niz
rodina doposud nevédela, slovné zatitodi jejf $vagrova, keeré jde o majetek.

Snaha osamostatnit se (ve spojeni s kariérismem a penézi) muze docela znicit vztah
déti k jejich stirnoucim rodi¢tim, coZ je vyuZito jako moralni apel, napt. v Holkdch
Elkdch Adamové, v Namésti bratr{ Masinii nebo ve Vencovi Petra Michdlka. Narusen{
vztahu rodi¢ a détf je zde brino jako mravni provinéni, u Adamové zvyraznéné
nibozenskym motivem, u Michélka obéti matky, kdy smrt je pro ni jedinym moznym
unikem z rodiny, kter4 selhala.

Je ovsem ptiznacné, ze ackoli mnohé sledované rodiny nefunguji, jsou potdd briny
jako jedna ze Zivotnich konstant, jako misto, kam se dospélé déti vraceji, kdyz zklamalo
vechno ostatni. Jde tedy o dobrovolnou regresi.

V Sandové Sorentu je brén jako nejhorsi mozné zlo (na rozdil napt. od Vitavinki
nebo Zdzraku v cerném domé, kde si jsou ¢lenové rodiny navzdjem peklem) zdnik
rodinné linie. Absurdni drama je v zévéru vypointovino odhalenim neplodnosti
vech tif déti, ¢imz jejich otci mizi smysl Zivota a manzelstvi se mén{ v utrpent, nebot
se jako bezvyznamnd nahle jevi i veskeré péée, kterou s manzelkou détem vénovali. Jde
o jakousi antitezi k Fekarovu Dvojhlasu, kde rodina zanikd kvsli $patnym vztaham.
Sestra téhoz autora jako kdyby pokrevni pouto mezi otcem a détmi zcela znevazovala:

«12.

»Pripadds si jako vimések z prochlastanyho téla.

9  KRUPA,]J. - TRTILEK, P. Modelky. S. 108-109.

' GIDDENS, A. Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnostech. Praha: Portdl.
2012,

4 Ibidem.

™ FEKAR, V. Dvojhlas/Sestra. S. 56.
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Giddens o ptibuzenskych vazbach pise: ,, Podobné jako gender byvalo i pribuzenstvi
chdpdno jako prirozené dané, jako 7ada prav a povinnostt, jez vypljvaji z biologickych
vazeb a mangelstvi.“ Dnes ale jde spiSe o to, jestli se clovék do rodiny chee poitat (jako
jedna ze snach v Zdzraku v cerném domé, kterd jako jedind drzf rodinu pohromadg).
Adamova matka v Stvovych Jabkenickyjch létech klade napt. diraz na piitomny oka-

vy

mzik, ktery je v Sorentu vyplnén pouze hidkami. ,, Co nadélds, déckama nezaropis,
tikd potom v zédvéru hry, a veskeré nesndze souziti a vychovy tim ironizuje a prekondva.

Sourozenci

Tradi¢né jsou sourozenci vnimdni jako lidé, kteff nds podrzi, ktet{ mohou za nds i umfit.
Casto se proto v literdrnich dilech setkdvime s extrémnim narusenim téchto vazeb,
napt. v Péknych vyblidkdch Mileny Ody, kde bratr manipuluje se sestrou. Oba jsou
navic izolovéni ve stisnéném pokoji s jedinym oknem.

Souzitf sester miizeme pozorovat jak v Jedlicich cokolddy, tak v Nikdy Lagronové.
Ve viech zminénych ptipadech jde o vztahy neproduktivni, uzaviené v daném prostoru,
paralyzované minulosti a pro budoucnost jalové. Nejdoslovnéji je bezmoc zndzornéna
postavou Roézy v Jedlicich cokolddy, krerd kvili své obezité (pro kterou se po smrti
rodi¢t rozhodla) nemtize ani vstit z postele.

Dal3f nefungujici sourozenecka pouta pak najdeme ve Vitavincich a v Zdzraku
v cerném domé. Pozitivni vztah mezi sourozenci (jako v literatufe obecné hojné
protezovand esence) se projevuje jen ve Vitavincich (i kdyz také ne vylozené kladné,
nebot se jednd o staré panny fixované na sebe) a v Unisexu, kde se jeden bratr chee
obétovat pro druhého. Také v jestérech funguje pouto mezi bratry, ktefi oviem
manipulujf se vSemi kolem sebe. V zdvéru pak jeden druhého zastfeli, coz lze chipat
(diky pouzité symbolice) az jako metafyzicky trest.

Motiv kontaktu se zdsvétim a redlné se zpt{tomnujicimi mrevymi ¢leny rodiny,
s nimz jsme se uz setkali v Dvojhlase a Jedlicich cokolddy, se objevuje i ve Fekarové Sestr'e,
kdy se Svenovi zjevuje v zrcadle jeho mrtva sestra a nuti ho ke komunikaci s (Zivymi)
rodici. Pfi tom chvilemi vystupuje jako muz, kdezto Svenovi vnucuje Zenskou identitu,
jako kdyby byli dvéma dopltiujicimi se ¢4stmi jediné bytosti, bez jejthoz poznéni Sven

nikdy nedosp¢je.

B GIDDENS, A. Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnostech. S.106-107.
Y SUVA, L. Jabkenickd léta. S. ss.
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Partnerské vztahy

Také partnerské vztahy, tedy oblast, kde by proklamovand rovnost a ¢istota vztaht
méla platit pfedevsim®, jsou ve sledovanych divadelnich hrich zobrazoviny jako
narusené, coz opét mnohdy souvisi s prostou neschopnosti komunikovat. Nerovné
vztahy, v nichZ jeden partner uzurpuje druhého, najdeme v Drébkovych hrich Jedlici
Cokolddy, Akvabely, éasteéné také Namésti bratri Masinii (ale i star$i Jana z parku, kde
muze-psa vend manzelka), v Uhdeho Zdzraku v éerném domé nebo ve hie Habermas
Tomése Kafky.

I partnerské vztahy jsou naruSovdny kvuli kariéte. Je to pripad Akvabel, ale
i Modelek a hry Ldsko!, kde je kvuli zisku rozvrécena ciz{ rodina. Davida, ktery to
zpusobil, stihne trest, jenz je brin jako obnoveni svétové rovnovéhy (stejné jako
v Jestérech). Davidova manzelka je s nim jen kvtili penéztim. Jejich dohoda byla z jejt
strany &isté obchodni, s ¢imz kontrastuje idealizované manzelstvi dvou seniortL.

Setkdvime se i s jevem, ktery zminuje Bauman ve studii Tekutd ldska, totiz se vztahy,
které jsou velmi krédtkodobé. Jejich ti¢astnici se boji skuteéného zdvazku (protoze liska
zotrocuje), proto pted nim unikaji do samoty a pfed tou zas do dalstho vztahu, takze
se vystavuji permanentnimu psychickému tlaku.® V takovych vztazich totiz nejsou
druz lidé bréni jako skute¢né osoby, chybi zde upiimnost a otevienost.”

Tomuto modelu odpovida postava Ignice v Dribkovych Jestérech, ale také prak-
ticky v8echny postavy ve hie Svatavy AntoSové Nerikej to mdamé! Takovy zivot je vak
nepravdivy, neupfimny, opakujici se v kruhu. U Antosové jsou rodiny rozkotiny
do naprostého, az incestniho chaosu, v némz vsak pofdd zbyvé dost mista pro
patologickou zdvislost na matce nebo na svédéni vieho, co se nepovedlo, na problémy
s rodi¢i. Snaha oprostit se od minulosti je zcela marn4 a v§echna spolecenskd pouta
jsou jen ,jako®. Pfesto (nebo pravé proto) neustéle citime hriizu z prézdnoty, ztrity
jistot a zdroven povrchnosti veskerého déni, protoze postavy o¢ividné touzi po nécem
jiném, opravdovém: ,, /... / Zijou jen ti vostatni, vddvaj se, Zenéj, rozvddéj, maj deti,
bijou je, sondéj se o né, chodéj do prace, spldcej bypotéky, vozej se v antdcich, cuméj do
bedny... a ty furt nic, NICr3

5 GIDDENS, A. Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnostech. Praha: Portal.
2012.

16 BAUMAN, Z. Tekutd laska: O ki‘ehkosti lidskych pout. Praha: Academia. 2013.

7 GIDDENS, A. Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnostech. Praha: Portdl.
2012.

¥ ANTOSOVA, S. Nevikej to mdmé. S. 94.
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Cisté vztahy a komunikace

Ve hte Dvojhlas konstatuje Snjezana (ve shodé s Baumanem) pfirozenou nerovnost
vzdjemnych vazeb: ,, 70, co milujeme, nds zabiji. Zabijime to, co milujme, ' a pak
snf otcovu fotografii. Podobné vyroky nalezneme i v jinych hrich, napt. v Péknjch
vyblidkdch. V zivéru gpanélfk)?ch ptdckii se televize ndhodou prepne na dokument
o kanibalech. V Jabkenickych létech fikd Adam Markété prestrojené za Andéla: ,, Jsi
Jjenom pitomd holka, co mé chee ulovir. “*°

Zdélo by se, ze urditou cestou ven muze byt vyvazini ze viech spolecenskych pout
(Ndmésti bratri Masinsi). Drébek ale tento motiv vidy prezentuje jako néco negativni-
ho. Misto samostatnosti mnohdy ziskime jen izolaci a samotu.* Tak i v Jabkenickych
lérech Markéta Adamovi odpovida: , Zrariujes sdm sebe.“** Postava, kterd se viech
vazeb vzd4 a stoji ndsledné mimo rodinu, mtiZze ov§em navézat kontakt se zdsvétim
a pomdhat napravit vztahy svych blizkych jako spasitelsky literdrni typ (Akvabely,
Nikdy).

Vétsina sledovanych her nekonéi vybfednutim z marasmu a nastolenim ¢istych
vztaht, ale ¢asto dochdzi alespon ke smifeni a pochopeni druhych (u Drabka, Fekara,
Uhdeho, Franti$dka, Lagronové nebo Gregorové), coz byva prvni dalezity krok.
Ovsem hra v tomto okamziku obvykle kon¢i, nebot jej vyuzivd jako ocistnou katarzi.

Spolu s Giddensem (,, Zdkladem fungovdni vatabu je rozhovor & dialog. [...]
A konecné, dobry vetab je vztah zbaveny svévole, ndtlaku a ndsili. “**) 1ze tvrdit, Ze
mnohdy je feseni skryté jednoduse v komunikaci s ostatnimi, zalozené na pravdé
a upfimnosti, nebo v promeéné lZivého j4 pomoci ptevypravéni vlastni minulosti, s nfz
je nésledné nutné se smifit. Drama miZe s témito prostfedky t¢inné pracovat, at uz
vyuzitim riznych poméra mezi monology a dialogy, nebo diky ptibéhiim jednotlivych
postav, kdy si nemuzeme byt jisti, co je pravdivé, a co ne. Tak Anna ve Franti$dkové
Nevésté zapisuje sny o své matce a zdroven liskyplné vzpomind na otce, o némz ale
matka ffk4, Ze s ni jednal jako s majetkem. Hra Nerikej to mdmé konéi dlouhym
monologem, v némz se umirajici dcera vymezuje vic¢i matce: ,, /... ] byla sem to samy,
co vona, a jestli jsem s nékym bojovala, tak jen s tim jejim zhkurvenym obrazem ve mné
[...J.“** Monolog opét nezobrazuje minulost jako souhrn faktd, spie jde o zptsob,
jak subjektivné pochopit realitu a vztdhnout se k ni. Slovy psychoanalyzy: vylécit své
vnitin{ dité.*> Obdas jsme ale vylozené zavaleni vodopddem slov nékteré z postav, coz

FFEKAR, V. Dvojblas/Sestra. S. 29.

20 SUVA, L. Jabkenickd léta. S. 2s.

*  BAUMAN, Z. Tekutd ldska: O kfebkosti lidskych pout. Praha: Academia. 2013.

2 SUVA, L. Jabkenickd léta. S. 2s.

»  GIDDENS, A. Unikajici svét: jak globalizace méni nds svét. S. 81.

*  ANTOSOVA, S. Nevikej to mdamé. S. 9s.

*  GIDDENS, A. Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnostech. Praha: Portél.
2012.
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znemoziiuje jinym postavdm se projevit a vrhd je do apatie nebo $patné potla¢ované
zloby. Tak je tomu ve gpanéb/ejc/o prdccich, Sorentu, Péknjch vyblidkdch, Zendch
a panenkdch, Modelkdch & Holkdch Elkdch. Ve S’pané[;kjcb praccich dokonce znatnou
&st konverzace obstaravi televize. , Nikdy jsme si véci nevyrikali, tati,“*°
Snjezana v Duojhlase svého mrtvého otce a zddd ho o odpustént, aniz by presné védéla

pro¢. ,Sedime a micime. Koho jd ted mdm?“*7 vy¢itd matka deefi v Modelkdch.

oslovuje

»INebavi mé ug to vase vécné micent, mami! Mdm prdvo védeét, co bylo s moji
sestron, “*8 doZaduje se Sven v Sest7e nepsané spravedlnosti, kterou viak povazuje
za naprosto imanentn{ sou¢dst rodinnych vazeb. Nésledné se ve hie pfimo vyzyvi
k narativni projekci: ,, Vytvo# si verzi, kterd té nebude boler.“* To se ale s Cistotou
vztaht tluée: , Musim se v tom vyznat. Musim se vyznat ve vds.“>® Zd4 se ale, ze
nakonec je dalezitjsi odpusténi a empatie, nikoli faktickd pravda: ,, Clovek musi umér
milovat, i kdyZ nedokdze toho drubého dplné poznar.“* Sven vlastné vnuti svou
verzi ptibehu realit¢. Nejednd se vsak jiz o jednostranné vyhodnou lez druhym, ale
o zdchranu rodiny, na niz se podileji i daldi jeji clenové. ,, Takovd ldska projektuje ve
dvojim smyslu: projektuje vatab k idealizovanému drubému a projektuje také sled

@32

budoucich uddlosti ve spojent s nim, “>* pise Giddens o jednom z rysi1 zobrazovini lisky
v literatufe, které se objevily v romantismu. Lze jej vztdhnout i na rodinné vazby: vzdy
jde o zéchranu spole¢né pfitomnosti a budoucnosti osvobozenim se od minulosti.
Tak v zdvéru Nevésty dochdzi k az metafyzickému sblizeni mezi postavami, které spolu
momentdlné nesdileji stejny Casoprostor, pomoci opakujiciho se osloveni ,,maminko®.

Smif{ se tak predev$im samy se sebou a mohou Zit d4l.
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HapoaHa 6ajka faHac — qBe CBECTU YyCMEHe npo3se

Bojan Markovi¢ — Visnja Mi¢i¢

Abstract

Oral tales are created to be alive and changeable. Until they get written down. The
narrator inserted culturological norms of the collective awareness into the fairy tale.
The distancing awareness of the modern reader, not listener, does not imply the
same contents and layers as normative, therefore reading in modern time requires
problematization and deconstruction of the implied contents and norms. The
question we try to answer in this paper is whether that problematization is relevant for
interpretation of the text or just for dynamic, culturologically determined reception
of a modern reader. Is reading and interpreting based on the genre the only correct
way, or is it possible to read in new ways that open new horizons for old role of the

fairy tales?

Key words: fairy tale, (over)interpretation, problematical approach to the literary
text, new reading, theories of interpretation, theory of reception, phenomenology

AncrtpakTt

Ycmena Sajka cTBopeHa je ja Syze sK1Ba U IPOMEHIBUBA. 3AMMCHBABEM OHa TIPECTaje
TO J1a Sy,ue. C jenHe cTpaHe, MPUIOBEAAY j€ y Sajfcy YHEO KyJNTYPOJIOIIKE HOPME
KOJICKTHBHE CBECTH, [JOK C IPyTe CTpaHe, AUCTaHIMpajyha cBecT caBpeMeHOT YnTaona
(a He cymaora) mcre capprkaje U cojeBe dajKe He MOAPA3yMeBa K0 HOPMATHBHE.
Oparie caBpeMeHO YHTakbe 3aXTeBa TPOJIEMATH30BAbE U JEKOHCTPYKIH]Y THX IOApa-
symeBajyhux cappixaja v Hopmu. Pag ce SaBu muramuma ga v je To mpodieMaTH3OBAbE
PEJIEBAHTHO 32 TYM44€HbE TEKCTA WM CaMO 32 JJUHAMIYHY KyJITypOJIomKy ofpeheny
PELENLIMjy aKTYETHOT YUTAONA. Ha mu j€ YMTamE y >KAaHPOBCKOM KJby4dy jENMHO
HCIIPaBHO MM Cy Moryha HOBa YHMTama KOja OTBAPAjy ¥ HOBH XOPU3OHT 34 CTAPy
yrnory dajke?

KrbyuHe peun: dajka, 1podieMCcKy IPUCTYI KEHKEBHOM TEKCTY, (HaJy)MHTepIpeTa-
11ja, HOBO YUTAHE, TEOPHje UHTEPIPETALIHje, TEOPHja Peleniyje, peHOMEHOIOTHja
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VBop

Kaxko ce ganac uura dajka? Kakas unranar tpeda na Sype, a kakas oH jecre mpef
H3a30BOM pasymeBama dajku? OH CBaKaKO uehe duru cyliepuniriasay’ KaKBor ra
MOJKE 3aMHCIUTH 4yTOpP, KOjU OU LIEHHO CBAKY peY M CPEACTBO U JMBHUO jOj Ce,
Maja du merosa cBojcrBa y oppehenoj mepu Morao npeysern. OH nehe dutu Hu
CACBUM UMUAUYUULHY %utﬁd./lﬂlf' KOjI/I HCIYHbaBa HY)KHE npe;mcnosnunje ma Su
KEbIDKEBHO [IEJI0 USBPIIMJIO CBOj y4MHAK. JIeCKPUIIMjOM anCTPaKTHUX KPajEBHX
OJIIMIKA YUTAOLA: C je[iHE CTPAHE alICONYTHO 3aCeOHO MHAMBHAYAIHO JbyfcKo duhe
Ca CBMM CBOjJUM IPEAPACYAAMA, THYHIM UCKYCTBOM, 3HAHEM, IIOTpedama 1 Teckodama,
KOjE YMETHHUKO JENIO UCKYCTBEHO JOXKUBIbABA NCK/BYUHMBO HA OCOOCH HAYMH, 4 C JIpyTe
CTpaHe U/ICATHY WM YHUBEPSAIHU YNUTANALL, YHjHU je OATOBOP HEOCOOEH U €CTETCKH,
HOJA3H Ce JI0 EHTUTETA CHi8apHoi 4utiiaoya xoju ce popmupa usmel)y oux kpajuocru.?
ITocedHe UMIUIMKALVje YMTATAYKUX CHTUTETA BUAMMO KOJ YUTakba, JOXKUBIbABAHL
M TyMaderba yCMEHOT IPO3HOT kaHpa dajke. CIMIHOCTH Koje Ce YCIOCTaB/bajy HaKOH
YUTaka MOTUYY Off TEKCTOBHUX KOJOBA M MHCTUTYL[MOHAIHUX KOHBEHIIHjA YKaHPa
(an. CBM MOPaMO KCTO IPUXBATUTH KaTeropuje u QyHKIHje Saj}{e K20 4yJecHe
npHde), a PasiIMKe HUCY CAMO MPOdIeM 3aCedHNX U OTPAHHYCHUX CITy4ajeBa YMTarba,
dapTOBCKHU — YKTaba Ka0 IIPOUSBOJHE, Beh BpeHOCT 3a Hac 3a1001ja OHO TyMaveme
KOj€ U3 NOSULMOHUPAHOCTHU KyATYPOJIOIIKE MATPULIE IETEKTYjE CIIOjEBE TEKCTA KOjU
U3MMYY JTOTUIKOM U KOHBEHIIMOHATHOM YXaHPOBCKOM KOJMPAamby.
»Koncmpyiausny pynkuynjy Turanos gefunume kao cun@ynxyujy, xoja ce
OGHOCH HA SHAYEHE CACMEHATAA Y CUHXPOHUICKOM CUCTHEMY KHUNCEBHOL GEAd, HACYILPOLHL
aymogﬁyﬂm;uju, Koja 03HAYABA UAPAGUIMAIICKY gmvzewujy esemenamia.”t Hpncryn u3
Kojer he ce passujaty cBaka moryha HHTEpIIpeTaIuja Kojy MIMaMo y BUJIy ¥ OBOM paiy
3aCHMBA Ce Ha 08¢ QYHKIIUje CXO[HO HHIXOBO] YI031 Jja KOOPAUHHUILY [apPaAUTMATCKH,
OJJHOCHO CUHXPOHMjCKH CUCTEM KIbHIKEBHOT JIeNa. AyTo<]>yHKqua TETEKTYje npoSneM
y ayTEHTHYHOM TEKCTy dajKe CTOTra IITO OICT3je Y HALIOj CBECTH K40 JAHAIIEUX
YUTANALA. Y CUCTEMY CUHXPOHMje CMHYHKIIMja OCTaje 3aTBOPEHA U THME U3 K€ HUje
moryhe youurn npodnem, sdor ucroserHocTr cBUX pakropa (HAPOJHY IPUIIOBEAY
U CITyIIasarn, Hajr[pe) KOjU Y BbEHOM CTBaPaky YIECTBY]Y. HpoSneMH y CI/IH(l)yHKH,I/IjI/I
Cy BUJUBMBH PajioM ayTOQYHKIHMje, IITO, Y HajBehoj MepH, jecre npoSneM nIBE
CBECTU pELIENIINje HAPOJHE SajKe. HpoSHeM KOjU CMO TIPEMO3HAIK YTEMELEH j€

' ECO,U. Interpretation and Overinterpretation: World, History, Texts. Cambridge: Cambridge
University. 1990.

> IZER,V. Implicitni citatelj. U: Uvod u naratologiju. Osijek: Izdavacki centar ,,Revija”, Radnitko
sveudiliste ,,BoZzidar Maslarié¢”.

3 Cnarod, npema: CULLER, J. O dekonstrukciji: teorija i kritika poslije strukturalizma. S. 3s.

4+ OMIIMITOBUR-PAAOYJIAIIKH, T. Qopmarucmuuico u cmpycmyparucmusico mymasere ajge.

C.24.
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y CI/IH(l)yHKLII/IjI/I C TMIM IITO j€ OH y CTaTHOj KOpeTauuju ca ayTo¢yHKqu0M U3 Koje
TOBOPHUMO.

AyTOHOMHI/I HPOCTOP OCBOj€H IEKOHCTPYKLMjOM M HABETEHUM YIMHIMMA TEOPHja
omoryhasa a ce ocTBape LM/bEBY HALIET NPHCTYIIA KOJU HUCY Y OTKPUBAY OHOTA
LITO TEKCT 3ad0paBba, WTO >Kemu ja npehyTy, mwro aydoKo Kpuje, WTO cMmarpa
HEOYUITIEAHUM WM MPOJIEMATUYHUM KAKO TO BUAYM HaguHTeprperauuja,’ seh
IIPOJIEMATHU30BAME OHOT IITO TEKCT OE3YCIIOBHO OOjeKTHBHOM, 3aHHTEPECOBAHOM,
JIOTUYKOM, UJIEOIONIKH Y CABPEMEHOM MHBOJIBUPAHOM YUTaby HY[U, HE U3 HAMEPE
aa sadopasu, mpehyTu, cakpuje, ympaBo 3aTO WITO 70 CMATPa OYMUIVIECAHUM,
HEnmpodIeMaTHIHUM U TogpasymesajyhuM. ¥V Hacrasky paga nahu he ce gosomro
NpPUMEPA MHTEPIPETALIM]A KOje MOTKPEIULY]Y OBaj MPUCTYIL.

CnoxxeHOCT penaumja y HOBUM unTakbuma HapoaHe Oajke

JBe cBecTH, OHA KOja CTBapa yCMEHH PO3HU OOJIHK M OHA KOja CTBAPa ayTOPCKY OajKy,
OfBOjEHE CY BPEMEHCKMM PAacrioHOM Koju ce yBehasa. CecT ycMeHOT mpunoseada
He padyHa y CBOM TBOPAYKOM IIPUHIMITY HA TEMIIOPATHY FUCTAHIY CIIPaM CIyLIA0La,
OHa HE padyHa HY Ha CIALMjaTHy PasfgBOjEHOCT Of CBOTA cnymaoua(’. OH ra uma
Kpaj cede ¥ cMaTpa ra 3a HEOCHOPHU YMHMIIALL CBOTA CTBAPAIAYKOT IIPHUIIOBEAUKOT
npoueca. Ilta ror cnymaona oanukyje uuHHONEM cTBapama? JJupekTHo mpucycrso
OHOTa KOME je TPUIOBEAE HAMEHEHO, ,, 04 “ujux #ompeda 3asucu’” , noduja cHary
KOPEKTHBA U ycMepaBajyhe cBecTr Ka XOpU3OHTY odeKuBarba KoekTrsa. Kao sacedan
EHTHUTET TAKBA CBECT jefiBa ia je 1 moryha. Mebhyrum, npescrasa o 10j 1 ieHO fenoBatbse
je utexaxo moryhe. OHa je ¢pykTrBHA U HepUdepEHIMPAHa, UMAHEHTHO YTHYE Ha
IIPHUITOBE/AYa U HEIOB TEKCT, 3ajeHO YnHeNN KOHTEKCT y KOME TEKCT oduja OTIyHHja
u BapujaduiHa sHaverba.’

MHanBuyanHy TaleHaT yCMEHOT IPUIIOBeAaya Buie3padHo he duru yemepe,
C jefiHE CTpaHE y WCIyHaBakby XOPHU3OHTA OYCKMBAMKA CIYINAOLA, HCIYHABAkY
YKaHPOBCKUX (PONKITOPHHX) 3aXTEBA, KYJITYPOIOLIKHX HOPMH, KOHTEKCTHHX yCIIOB-
JHEHOCTH, A Ca IPYTe CTPAHE Y UCTyHhaBathy MUHUMATHUAX HHANBUAYATHHX TOCTHIKMX
Hamepa. Of TpeHyTKa Kafia OHA IIPECT4je a Ce YCMEHO IPEHOCH Y PEATTHOM BPEMEHY
U TI0CT4je IPOCTOPHA CUTHU(HKAHTA, Ha jefjaH HAYMH Ce 30MBA rAIICHE 1y TOXTOHOT
sxanpa’. Op Tor TpeHyTKa mucMeHo e Hajarbe BPIIUTH YIIOTY PElpPE3eHTATUBHOT
TEKCTA, 2 KA0 TAKBO U MHTEPTEKCTYaTHM YTULAj KOjU he TEOpHja MPEMO3HATH KA0

5 BUZINJSKA, A. - MARKOVSKI, M. P. Knjizevne teorije zo. veka. S. 38-39.

6 Bum y: OUIIMIIOBUR-PAIOYJIAIIKW, T. Qopmanucmuuico u crmpykmyparucmusio mymasere
bajxe. C.117.

7 LITL M. Evropska narodna bajka. S. 82.

8  Bu y: BOSKOVIC-STULLI, M. Usmena knjiZevnost nekad i danas. S.156.

> OWJIMITIOBUR-PAOYIAIIKY, T. Popmarucmuuico u cmpycmyparucmusico mymaxere bajie.
C. 113-114.
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TIOATEKCT, poydasajyhu ra kao monmasumre v npurnmcyjyhu My cse oHe ognuke Koje je
HMMA0 ayTOXTOHH YXaHP KOjH je 3aMPO Ca CBOjUM MPUIMOBENAYMMA U CTyIIA0LMMA,
saHeMapyjyhu HepacKMAMBOCT M LIEMOKYIIHOCT OJHOCA MPUIIOBEAAY — CIIyIIaall
npBodutHe dajke.'

Cnuka 1: Cumetpuja reHese xxaHpa 6ajKe.

ycmeHa b6ajka ymMemHuy4ka 6ajka

BpemeHcku pacrioH
Koju ce ysehasa

CeecT 0

| |
| I
| NHansuayanyn  Gai |
| TaneHar yCMeHoj bajun |
| Ceect CsecrT ayTopa |
| yCcMmeHor YMETHUYKe |
: npunoesenava Bajke :
&, ,Oo
l De@@&owo)o I
| 0 : |
| MpocmopHu (90/70,7 | |
|  pacroH : |
|
| : |
[ I
[ Csect Csect |
| cnywaoua yntaoua |
| I
| |
L e e e e e d

CaBpemeHu ymTaNaL, OCUM LITO j€ TEMIIOPATHO-CIALUjATHOM JJUCIIO3HILIIjOM
yIaJbeH Off CBECTH HBEMY aHAJIOTHOT CIIyIIA0LA yCMEHe dajKe, OH He IOCe/lyje HUKAKBE
IVPEKTHE YBUJIE Y IETOB XOPU3OHT OYEKHBAKhA U JJOYKUB/bAj, CTOTA IITO CABPEMEHH
YUTANIAL, TOCENYj€ CAMOCBECT, A HETOB JIBOJHUK Y BPEMEHY KOJIEKTUBHO YCTPOjeHy
cect. CaBpEMEHOM YUTAOLLY Cy IO3HATH CAMO OOPHCH OHOBPEMEHE CBECTH CITYINAOLA,
TOCPENHO, MyTEM SajKe KaKBa j€ OCTa/Ia 3aTIMCaHA. ,Z[pym TIOTEHLIUjAJTHU YCTIOB KOjH
omoryhaBa UMarvHaIHMjy 0 CBECTH IIPUMAPHOT CTYIIAOLA K XAHPOBCKOT TEKCTA KOjH
OH, CJIyHIaall ayJJMTUBHO YIPaXKHKaBa jeCTE MOMEHYTH TEOPHUJCKU CKYI 3HAHA KOje

1o Ha Mpenasy U3 yCMEHE y MUCMEHY (l)OpMy 3aNMCUBAYM HAPOJAHUX 6aj1<14 CJ'ICL[ChI/I TPUHIMIT HAYYHOCTH

U BEPOJIOCTOJHOCTH, cnymajyhn PasMMYUTE BAPUjAHTE UCTUX UM PA3TUYUTUX TPUTIOBENAYA, CTBAPAjy
CTaHJ[APIU30BAH, U OTIYHHU KOHAYHH 00HK 6ajke, Hajla/be y30paH (B.u LOTMAN, ]. Struktura
umetnickog reksta. S.147-148).
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CaBPpEMCHU YHTA/IAL UMA IPUTTHKY Jja CTCKHEC KPO3 OSPQSOBQH)C. Ta] CKyTt ,,H.IKOJ'ICKOI‘”

3Hawa oMoryhasa caMo yrnosHaBame MUper KOHTEKCTA U HEJOBOJBHO [OY3/aHy TeHe3y
JKaHpa. ,Z[pyrHM PeYMMa, OCHM YJIOTE PELMITH]EHTA KOjy €a CBOjUM IBOjHMKOM JEHU IOK
9MTA U TYMA4H 3aIMCaHy Bepaujy dajke, CABPEMEHOM YUTAOLLY je MO3UIHja CIyIaona
ayTOXTOHE dajKe FOTOBO HEBU/bMBA. Y TOM CMUCIY 3ay3UMa MHAUPEPEHTAH [OTI0XKA]
cripam sera. Hacympor Tome, meroBo Moryhe unramadxo uckycrso, koje moppasymesa
II03HABAIHE AYTOPCKUX (= YMETHUYKKX) MHTCPBEHIMjA ¥ XKAHPY, YMETHUYKE OFrOBOPE
HA TPajULMOHAIHY OajKy U CBOJEBPCHY HEXPOHOAOMLKY UMTATAYKY MEPCIEKTUBY,
JOBOJIU Ta Y nomamheHy PELMIIH]EHTCKY TTO3UIIH]Y. Yuranauko UCKYCTBO HHjE
IIPEECTUHAPAHO HUTH H300POM HAC/IOBA, HUTH HHXOBOM XPOHOJIOTHjOM ITHCAEha/
/HacTajama, 1a ce HEPETKO JIEMABa 1A CE YUTANIAL], IPBO CyCPETHE Ca TEKCTOM KOjH Ce
3aCHMBA HA MHTEPTEKCTYATHUM BE3aMa, 4 []A HHUjE YITO3HAT Ca TEKCTOBUMA Ca KOjUMa
Ce Ta BE3a YCIIOCTaBJba. Y TOM CMHC/TY YUTAHE IIOCTaje HEXPOHOIOMKO THME IITO
KPIIH KBMYKEBHOMCTOPH]CKY XPOHOJIOTH]Y. Y TOM YHUTaky C€ PELMIIM]EHTCKA HO3UIIMja
amraona ocnodaba yHanpen saparte ynore y okBupumMa Tymadewa. Ha npumep, He
JIO)KMIBJbaBA CE BUTENIKM POMAH HA MCTH HAYMH IPE U HAKOH yuTawa Jon Kuxoria, AuTH
Jon Kuxorfi Se3 BUTEIIKOT pOMAHA, WITH, YUTAEE HAPOFHE dajKe HAKOH AHJEPCCHOBHIX
1 odpuyro. Mcnocrapa ce fa je XpoHONOIMja YuTaka BakaH $aKTop peleniuje
K VDKEBHUX fena.”

Y ppyrom gienty cuMeTpuje O TeHE3H jeHOT sKaHpa (BUAM CIIMKY I) HAA3U CE CBECT
CaBPEMEHOT ayTOPa YMETHUYKE dajKe, ca JOMMHAHTHUM MHIUBHJYTHUM TAICHTOM
¥ TPaMLMjOM xaHpa Koju hie duTu leKoHCTpyrcaH YIIpaBo pajgoM MHAMBHY ATHOT
TaJIEHTA U MOCTYIHOM JIUjaXPOHHUjCKOM €PO3HjOM JKaHPA, Y OKBUPY KOj€ Jabe HE
orcraje cBect yeMmeHor npumnosesada. OBa ayTopcka CBECT padyHa Ha BPEMEHCKU
pacrion koju ce ysehasa (y 0da mpasua), anu 1 Ha ClIaUUjaIHY FUCTAHILY Y OBHOCY
Ha cBect cora uuraond. OH M padyHa HA TO Jja HETOB YUTANALL OAp AETUMITIHO
TIOCENTyje Y CBOM YUTAIAYKOM MCKYCTBY Ca3HAHE O YKaHPOBCKUM OJJTMKAMa HAPOIHE
dajKe ¥ KOHTEKCT BEHOT HACTAHKA. Y IIPAaBO T4 3aXTEBHOCT ayTOPCKOT Ja CITpaM CBOT
quTaowLa ayTopy omoryhasa eposujy HopMaTuBHUX 0delexja xxaHpa (3aTO ce v Kaxe Aa
je je,um—[o Moryh oSpaSOBaHI/I nucan, oK je KOMUCTHER NI 4 UIHANAY, TEWKO OCTBAPUB
des MUTEpapHUX Npe/3Hatba M YUTATAYKOT HCKYCTBA).

JBe HajynabeHMje W HajpasHOpPOAHMje MO3ULMje Hawe cxeme (CIMKA 1),
Y XMjasMHYHOM OJHOCY, jECy CBECT HAPOJHOT HMPUIIOBEJAYa U CBECT CaBPEMEHOT
gmTaona HapopHe dajke. OHO WTO je 32 SajKy HOPMATHUBHO, 32 CABPEMEHOT YUTAOLA
IIOCT3je eKCTPEMHO M aHAXPOHO, M3 TOTa IPOJIEMCKO, 4 OHO IITO Huje Omma
HopMa, Beh oficTymame, CaBpeMEHHM YUTANIAL, PasyMe K40 HOPMY, IPEUM3HHjE, KA0
CaBPEMEHO. Y THIIMYHO] TPA/IUIIMOHATIHO] Sajuu jyHALH JEMyjy TOACTAKHYTH CHAYKHUM

1

8. MUURUR, B. Hexponoromico wumare s6upxe necama Asanrype Kpamesuha Mapxa. V: Hrosayuje
y nacmasn. C. 93-10L
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NaTpUjapXaTHIM KOOPAMHATAMA KONEKTHBA, TOApasyMeBajyhiiM corujaiHum ynorama.
Jeman EKCTPEMHU MIPUMED je Sajxa H&wymzﬁu je3ux y K0joj ce paspeliere 6ajKOBHor
CIKea peanusyje y QUBHIKOM KaKIbaBamwby JKEHE, TAYHH]E, OBAj YMH yCIIOB je Ja ce Sajxa
cpehro 3aBpuy, f1a jynax se usrydu rnasy. Hacynpor tome Beh y ycmenom npegamy
jaBmajy ce SajKe y KOjuMa C€ MaTpUjapXaaHa MOTHBALMja TAPOIMPA U YCMEPaBa Ka
MHIMBUAYAIU3MY, WTo he yMeTHMKA dajka y CBOM yTeMesberby KOHAIHO apHPMUCATH
Ka0 ocHOBHO Hageno. Ha npumep, y Sajum Mehegosuh, npunosepad yBogu yHKImMjy
0COEHOT jyHaKa, KOjU Ce UCKIbY4Yje M3 0da 101 TUIM3UPAHHUX TIPECTABHUKA JOOpa
u 3ma.”*

CHMIITOMATHYAH je OZHOC CBECTH CABPEMEHOT YMTaola (ayTopa, mpupehusaya,
yduUTEsba, POJUTEIBA, IETETA?) IPEMA YUTABOM IPHUIIOBEFHOM CIIOjy KOjy HENATBOPEHO
TEMATH3Yje ETICKA CBECT, a KOjU Ce OTJIEJA y CYPOBUM CLIEHAMA, OKPYTHOCTH, HACUJBY,
Iy QITHCTIYKO] IPUPOJH jYHAKA, ETHYKH HELICH3YPHCAHKX MOCTymaka Mehyy draHoBiMa
nopoputie ($UBNIKO paspadyHaBatbe, YOUCTBO, IPOTEPHBalhE U3 JoMa, cakahere).
M3 oBora mpoucrude jja CBAKO HOBO-CABPEMEHO UUTAHE 3aXTEBA MPEUCITUTHBABE
npoSneMCKHx MECTa U JEKOHCTPYKIH)Y noupasyMeBajyhnx cajpoKaja ¥ MaTpuIa
ycMmenux mposHux odnuka. OHO INTO je y 5KaHPOBCKOM KJbydy UMISCHHI[A — U3
yIJIa CABPEMEHOT PELMIIMjEHTA je MPOSIEMCKO MECTO, OHO IUTO je HeKaja OWio
noupasyMeBajth Cajip>Kaj — cajia je MpasHUHA KOjy TpeSa TYMa4MTH. Osge Tpe6a
PA3THKOBATH HajMakbe IBE BPCTE CABPEMEHOT YUTAOLA HAPOJHE dajKe: jefIHOT — KOju
je crpemaH ja mpodieMaTu3yje CBe acrieKTe dajKe ca PedIeKCHjoM Y CaBpeMEHOM
YKUBOTY U JTATEPATYPHU U JIPYTOT — TUIICKOT YUTAOLA KOjU y TYMAad€emy YyBa HAyIHU
KOHLIENT )XaHPa onpaBgaBajyhu mpasHa MecTa jypHCAMKLHjOM KaHOHA. THMe IuTama
HHTEPTIPETALY]E TIOCTAjy PEJIEBAHTHA jep MOTHYY U3 CBECTH CABPEMEHOT YUTAOLIA. Omna
HACTajy y KOJIM3UjU CaBPEMEHE CBECTU U pedrIeKCHje HEKKX eleMeHaTa (BPEJHOCTH)
KOJIEKTUBHE CBECTH TAMOMIFET CTYINAOLIA.

Yiora ayropa ymMeTHHUKe dajKe IOKa3Yyje a/leKBATHOCT CIIPaM CBOT YUTAO0L4, K40
IITO j€ YCMEHU TIPUITOBEAY OJITOBAPAO0 CBOjUM CIyHIA0OLMMA. HaCTynajth/I Hajrpe
Ka0 4MTajal, ayTOp YMETHUYKE 5aj1<e IPUCTYTIA YCMEHO] Sajun K40 JIUTEPAPHO]
rpabn, AyTEHTUYHO yBHI’)ajth/I Taj YKPINTaj, jep IpuIafga MogiepHoj ceectu. K te
MO3ULIMOHUPAHOCTH aYTOP JETEKTYje OHA MecTa Tfie ce fBe cBectu cycpehy kao
HeIofyapHe U fie/KOHCTPYHIIE UX Y PyXy HOBe dajie.

* Heramnuje uperu y: CAMAPIIMJA, C. I1apoduja y yemenof kwuncesrocma. C.79—81.

B DBpaha I'pum cy y cBoje Bepauje Gajku yHOCHTM PUXBAT/BUBH]E CLICHE 1 pelliersa yomaxasajyhu yemene
TpaguupoHanHe Haparuse. Llensypucame Taksux enemanara Oajie je IOy3jJaH 3HAK Jja C€ HEMHHOBHO
¥y CBECTH UMTAOLIA 3a4MH-E HOB OTHOC CIIPAM TEKCTA, /A CE Ha HErOB, YNTAKEM AKTHBUPAH U OCABPEMEHEH
TIOTEHLHjaJl, pPadyHa.
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YouaBamwe ”ﬂyKOTVIHa” n npasu HOBUX UuntTatba

ITpeodnuxyjyhu sxanp damr Ha MecTMa e ce ABe cectH cycpehy Kao HemogysapHe,
ayTOp YMETHUYKE SajKe nompl’)yje 7la TAKBA MECTA Y HAPOJHO] Sajuu HTEKAKO TOCTOje
Y MMaHEHTHO fenyjy Ha ocemhesor uuraona. ¥ cpepumry BehuHe ymeTHMUKMX
dajku Hamasu ce yHyTapwa dopda jyHaxa, meroBa nepcoHanHocr. Ha mpumep,
MeTapOPUIHOCT ZUBOBCKOT IyHECHOT Suha MI033jM/EHOT U3 HAPOJHE SajKe, rze je
HMAJIO YJIOTY jeJHOAMMEH3HOHAIHOT PEIIPE3EHTA 371a IPOTHUB KOTa ce Tpeda dopurw,
O. Bajnn y Sajuu Cednuunu gus NEKOMIIOHY]€ U JIOJIEIbYj€ jOj HOBY HEXAHPOBCKY
PyHKIHjY. Hberos ceSuunu nuB 3an04MIBHE CBOjy SajKOBHy aBaHTYpPY Ka0 Napajurma sna
M TEIME OIIPaBJaBa CBOje YCMEHO nopeknno. Mebyrum, narepropusosaH Tok merose
Sopde Ka MMIHOM Mpeodparkajy MOHHIITABA TT0MA3HY METapOPUIHOCT U CTBAPA HOBY.
CTCpCOTI/IHHa q>yHI<U,Hja JIUBA K20 ZEMOHCKOT CUMOOIIa y 0BOj Saju,n C€ paspemana, jep
BHIIIE HE [TO/JPA3yMEBA Y cedu,, MUK UOAAPUI08AHOCI 1 HEUPOMEHSUBH KAPAKILED
auxosa”*. Ha meHo MecTo fomasu yHyTaprsa Sopda jyHaka ca INIHUM/ HEBUBUBIM
J€eMOHUMA KPO3 TpaHCGOPMALHYjy KaAPaKTepa U HOBO PYXO MOTHUBAIMje CafpiKaHE
y xpmuhchrcoj HACYNPOT MAraHCKOj ETUIU, MOXKEMO pehu u rpal')aHCKoj HACynpoT
IATPHjapXaHOj JOTHLM. JeaH Off HOBUX TOKOBA j€ YIIPaBO €THYKO YCMEPABaHE
jyHakoux nperayha. Xopusonranuu cvep Sopde jyHaka HapopHe dajke, Ifie ce Baparbe
BpEIHYje Ka0 MyIpPOCT KOja BOJM Ka YCIIEXY, yMETHUYKA Sajxa MIOCTaBJba BEPTUKATIHO,
a¢pupmumyhu gyxosry uncrory. 3a pasnuky of jyHaka ycMeHe dajke, KOju Npenasu
3eMJbE M KPaJbeBCTBA, AHJIepceHOBA , Masa cupena”, anrponomopduo duhe des gyure,
13 [IOABOJJHOT CBETA IPENIasy ¥ 3eMabCKy, fia O¥ CBoja desrpeliHa CTpeMIbetba OKOHYAA
y TpeheM, daynmHOM CBETY Ka0 BasfyNIHA BUJIA U TyXOBHO Suhe. Cuunu TOK MMa
weroBa dajka Kpaciiasa sada, xao u dajxe I'. Onyjuh Cegegna pysca, Hedecka pexa,
Khu sesaposa, [Tpuny, odraka n ppyre.

W3 oBrx mpuMepa BUZEIIE CMO HEKE Off MECTA YMETHHYKHUX OArOBOPA HA YyCMEHU
>kaHp. T OfrOBOPH 3aCHHBAIIK Cy CE YIIPABO HA OHUM MECTHMA Y YCMEHOj dajiu Koja je
CBECT ayTOpa BUJE/IA KA0 CIIOPHA U3 COIICTBEHE KY/ITyPOJIOLIKE nepcrexTrse. Mosxemo
pehu na cy Heke of yMETHHYKIX ajKU KOMEHTApP, KPUTHKA, MAHUPECT O IPA3HUM
MECTHMA Y YCMEHO] Sajuu.

ITocrasma ce nurame mTa je Zpasro mecro? urapuen xaxe: ,, Cipany uin meciiio
UPUKAZAHOL HPEGMETAA 0 KOJUMA (€ HA OCHOBY TUEKCILA HE MONCE WLAUHO SHAIAM KAKO

je gorinunn tpegmenti ogpebeu, ja HA3UBAM ,MECULOM Heogpebeuocu?u "7 Mecra
neoppehenocry, xako ux MHrappeH geduuuime, ka0 JOMUHAHTHO IPUCYTHE Y CBAKOM
KIbVDKEBHOM JIETTY (,, Csaka CHIBAD, CBAKO AUYE, (BAKO 30usare Uy, Youmme cee mmo

J€ GpuKasano y KrumesHom gey, cagpicu 6eoma MHOL0 MeCtia Heog])ebmoc;ﬁu”)‘é

4 OITAYUR, 3. [loemura 6ajie I posdane Onyjuh. C.27.
5 INGARDEN, R. O sazgnavanju knjizevnog umetnickog dela. S. 46.
6 Ibidem.
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Yy CaBPEMEHOj TEOPHjHU U Jiasbe je perieBaHTHO, MehyTrM, oBa Mecra Heogpeherocrr Tnay
Ce JOXKMBIbABAkA M KOHKPETHU3ALIHje TEKCTA Kao ecTeTcKor npeamera. ITpodnemexu
HPUCTYN TUM MECTUMA HUKAKO HE UCKJbYUYje HOXMBIBAj ecTeTckor npepmera. On
j€e HEM3OCTaBaH, C TUM JIa CE Y CPEUIITY MPOYYaBaha HaIa3€ KOPENATUBHU OJHOCH
3HAYeHCKUX YnibeHna. MIHrapgen rosopu u o Tom tumy Mecra Heogpehenocru: , He
Mopa cee Ooutin Herocpegro ogpebeuo, MWILOMINA UPOUCTHIYE HOCPEGHO, KAo Hociequya
sHauewckux ogpeqgaoa garinx y wexciry”” OBaksa Mecra HeoppebherocTr mocmeaua
Cy MHTECHUMOHATHUX HAMEPA ayTOPCKE CBECTU U ONpPABJAHE Cy eKOHOMM4HOUIhy
¥ omanusanujoM uspasa. Mecra HeogpeheHOCTH Kako MX MU BUEUMO y dajuy ycMeHH
NPUIIOBEAAY je CAMOTIOZPA3yMEBa0 fienichiu ca KOEeKTHBOM yBeperba I1a Ty He MOXKE
SUTH MeCTa MHTEHIIMOHAHHX HAMEPA Y IyXy ayTOPCKE CBECTH.

Ha npumep, y dajun Yapgax nu na medy nu ma 3emmu, mpodieMaTudHa je
¢ynxnmja cecrpe. Ona hyru o Hegeny crapuje dpahe. ITuramo ce samro npunosegay
NPUKpUBA HeHy oproBopHoct. Ja nu je moryhe pa ce cecrpa Bume yrurammna of
npere crapyje dpahe, Hero of 3maja kojer apyxu y kpuny? OproBope Ha 0B NUTakba
Moryhe j€ TOTPAKUTH jEAMHO Y TTATPUjAPXaTHOM MOPETKY KOjU TOAPA3yMEBa 1a he
cecrpa nocnywaru dpahy u ga nehe npeucnmTuBaTy ernynoCT BUXOBe OfpTyKe. To
je Mecro koje ce Hamehe caBpeMeHOM ynTaouy Kao npodiaemcko. Mebyrum, kapa He
du mocrojano oBo Mecro HeoapehenocTy, Tj. yrommko du ce cecTpa moxanUIa oLy,
IPHUIOBEAAY He 31 MOTa0 2 H3OETHE FPAMCKH 3IIET, KOji OU YPYIIHO KOMIIOSHIIM)Y
dajke.

Hpnnose;{aquo TOCTIETHO JIPYKABE YKAHPOBCKUX MATPULIA j€ jOUI jelaH YMHUIAL]
Koju oMoryhasa ,,IyKOTHHe”, 2 YNTA0YEB XOPUBOHT OYEKHUBaba (YKAHPOBCKH) yTHYIE
Ha HEroBO MNPHCTajabe Ha OajKOBHY JIOTHKY KOja OTKJIAHhd HETOTHYHOCT BubeHy
U3 caBpeMeHe mepcrieKTuse. Jlakie, y mpodieMCKOM MPUCTYIy CasHaBaka MeCTa
neogpebenocru (= mpasHa mecra) duhe npenusuuje u yke cxBaheHa kao Mecra
KOja Cy y CBECTH ITPHUIIOBENa4a TOPA3yMEBAHA, ATH U MECTA HACTANA JIETOBAMHEM
noeruke sxaHpa. LInb Tymauera Mecra HeoppelheHocTH THYE e TyMaUuera KEbHKEBHOT
npodiemMa y TexcTy, uMajyhu mocnepuue Ha TyMadere 0COSHHa, TOCTYIIAKA IMKOBA,
HJIEJHOT CII0ja JieNa, 114 ¥ [IOPYKeE U FPYTHX eJeMeHATa dajKe, 4 He CAMO Kao IIpodJieM 3a
KOMITAPATUBHE KYJITYPOJIOIIKO-KIIKEBHE CTYAHjE.

v MIOMEHYTO] Sajun SpaT 3aTUYE CECTPY Y UAMIMYHO]j CLIEHM Ca 3MAJjEM: ,,61gU
csofy cecrupy }je cjequ, a 3maj joj Metunyo i1a8y Ha KPUAO 4a CHasa, 4 oA id Oumite.
IIra oBy cueny yuHK nocedHo upummanoM? Maxo je smaj oacyran cHom, a Buaehemo
KACHUje U M3PA3UTO HEOCETIUB Ha JOJHP, CECTPa I'a IOMUPIBUBO ,,OHIITE”, 4 TUME
HAC IIPUIIOBEAAY IOBOAM Y CYMIbY O BuxoBoM ofHocy. Cecrpa Tepa dpara us cBOT
HOBOT [JOMa U3 CTPaxa, J1a 1 32 OPAaTOBJbEB, CBOj MM 3MajeB sKMBOT. Tek kog Tpeher
yAaplia oHa ycMepasa dpata jia 3a/ia CMpTHU ypapa, amajy. [Tocrasmba ce muTame ga

7 Ibidem. S. 47.
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je yenex Tpeher yaapua camo >xaHpOBCKa OFPESHULIA, WK ce U3 GIIYEHTHE IOsULIKje
MO)Ke TYMa4HUTH U K40 CBOJEBPCHO ABOYMIbEHbE Hafl CYAOMHOM My>ka 3maja. [Turame a
11 ¢y cecrpe cpeliHe y CBOjUM FOMOBKMA TTOLITO UX OTMY 3MajeBU MOXKE C€ [IOCTABUTH
u y Beau ca SajxoM bam-Teank, The oHe ocTajy yaate u mocye nocete dpara. Hacynpor
Tome, y Sajum Crojma u Miagen, naxko y OOAMAKIMM FOUHAMA, CECTPE Ce HAKOH
SparoB/meBOr MOABHra Hal 3MajeBUMA-3€TOBUMA U HBUXOBOT CYPOBOT KA)KHaBatha
Bpahajy cBome npBodutHOM floMy. MebyTrm, oBa mopopudHa nania ce ykasyje Kao
Kpba, MHLECTYO3HOT ycMeperba 1 HertotnyHe cpehe. Kaxibasame smajesa Huje foHeno
cpehy sajeguuy, yruHyBIIY OYeKMBAHY KIHIIeH3HpaHy cpehan saBpiuerax (v xuBenu
cy cpehno fo kpaja sxusora). Haxo je Sajka ounriesHo, saTBOpeHa 3a Ty BPCTY
EKCINIMLMPAtba BPEMEHCKE U IPOCTOPHE TPAHCIIO3HLIKjE, LITO Ce OIVIEAA Y HTHOPUCAEbY
npodnema craperwa 1 camohie, OBU IpodIEMH Ce Y HOBOM YMTalby dajKe HETEKTY]y K20
npasta mecra. Moryhe je 1a ux je ka0 TaxBa mepuMnUpana U HaMBHA CBECT CIYIIAOLA,
KOja je Ha TUM OCHOBaMa PasyMeBaa KA3HY M KaKHaBAHe Y3POUHO-IOCTEUIHO
Kao [IBOBAICHTHHU 4UH. THMe ce y 0BOM mpumepy dajke foHEKIE TPpodieMaTusyje
CTAaHOBHINTE Jia je eTHKA Y Oajii JOCIefHO GOPMANU30BaHA 1 3aCHOBAHA Ha IIPHHLIAITY
perpudyuuje, moapehena jyHaky U /byICKOM KOZY yOIILITE.

Ilra je TO WTO OMeTa yodYaBame OBAKBUX MeCTa? Pasior HeBUABHBOCTU
npodiemckux Mecta (OTeXKaHe BUJBUBOCTH) 32 CABPEMEHOT YMTAOLA HAJIA3H CE Ca
0de crpane Texcra: KibiDKeBHO Jeso — CXOJHO CXeMAaTHU3MY CBOje CTPYKType CKpHBa
HOCTOBHO pellerbe IPOSIEMCKOT MeCTa TUME IITO I'a He eKCIIMLKMPA jep IOAPasyMeBa
Ja je cafpyKaH y CBECTH CIIIAOLA KOME je IPBOSUTHO HamereH; Yuraal ¢ gpyre
crpade mpesuba Ta Mecra Texxehu ga camapa mpuMapHuje (canpIKUHCKe) CIojeBe
Ji€M1a, AU U yCIles; ayTOMATCKOT Paia XOPUBOHTA OYeKUBAba'™ 3aCHOBAHOT Ha CTATHOM
IpeNacKy IyTa KPO3 HEIPOMEH/BUBE, YBEK NOHOB/UBE KAPAKTEPUCTHKE JKAHPA.
Bmuec-rpyfco j€ BYKHO 11a MX TIPUMETUMO, j€P BUXOBUM OYUTaBaAKHEM ocsemhyjeMo
IeNOoBakbe KyJITypPHE MATPHLIE U3 KOje 0BA MECTA YOUaBAMO, CA3HAjEMO O KyJITYPHO]
MatpuL Koja omoryhasa aa to Mecro dyze nogpasymesaro u omoryhasa ussobee
M3BECHUX 3aK/byYaKa y KOPENaLUjy Ta {BA OFHOCA CIIPAM KEbMDKEBHO] YHHSCHULIM.

3akmyuak

TToyspane nnm ymepeHe HHTEPIPETALHje Cy ¥ BE3H €4 YXaHPOBCKUM OCOOECHOCTHMA
TEKCT4, U HE CAMO YKaHPOBCKUM, JIM CBAKAKO OCOOEHOCTHMA KOje ce GPEKBEHTHO
jaB7bajy y KIbMDKEBHUM JIETMMA TTOCBYTA. To Cy OHE YHMIEHHUIIE O TEKCTY KOje Cy
HacTasie Ha yTBPHEHMM CTasaMa 4MTama pasyMeBamkha M TyMadekha ¥ OOPHYTO, came

18 3a Hac Cy peI€BaHTHUA CI'[C,Elf_‘hI/I YHUHHUOLI KOjPI yTudy Ha (I)OpMHpaH)C XOPHU3OHTA OYCKHBAIHA, A KOjC

je meduHIMCAO U OMHCAO: TO3HATE HOPME MITM HMAHEHTA MOETHKA KHIDKEBHE BPCTE M UMILTHLUTHH
OJIHOCH ITpeMa [IO3HATHM JIeNMMa KibkkeBHOUCTopHjcke okomure. JAUS, H. R. Knjizevna nauka kao
izazov nauci o knjizevnosti. U: Teorija recepcije u nauci o knjigevnosti. S. 46—47.
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Cy mOBeJIE IO yMEPEHE MHTEPIIPETaLuje. Y MEPEHA MHTEPIIPETAlHja TEKCTA je OHa
y KOjOj Cy KIMIIEUSUPAHU YUTATAYKU TOXKUBJbAJ UCTOT UM CIMYHOT TEKCTOBHOT
canprkaja MpOIyKOBAIH jeIHY BPCTY 3Haa O TEKCTY KOja C€ 3Ha MOHOBUTH U Y IPYTOM
TeKCcTy Oe3 0d3Mpa Ha TO KOJMKO Taj TEKCT OMO CTHIICKH, TEMATCKH, KaHPOBCKH
WM Ha CBAKU APYTM HAYWH OJMBAK WIM JAJIEK TEKCTy Koju Tymauumo. Opatre,
yMEPEHA MHTEPIIPETALIMja j€ AHATM3a TUIICKOT YMTAOLA, OHOT KOjU IEPMAHEHTHO
rydu YMTANA4Ky CBEXHHY M Op30 ydYM Ca3Haka O MEXdHM3MUMA, CTpaTerjaMa
Koje IpHMeBYyje HEKH TEKCT, To ject ayrop. Ca ppyre crpaHe, T3B. €KCTpeMHa
MHTEPIIPETAIIN]a j€ ayTEHTUYHA U CBAKAKO AayTOHOMHA YMIEHUIIOM J1a je[laH KpUTHYap,
HHTEPIIPETATOP, TEOPETUYAP WX YIHUTEb fjaje OCOdEH, CBOj IOTney kpo3 Tekct. Mepa
OJIPEIBOCTH kP03 TEKCT je IPECY/IHA y TPOLIEHH KOIMKO je UHTEPIPETALuja y ZOAUPY
Ca TEKCTOM, OJHOCHO odjexTuBHOMUINY.

AJM yKONIMKO Cy MHTEPIPETAIyje CKCTpeMHE OHe MMajy Behe mance ga nsnecy
Ha BUJENO BE3E U MMIUTMKALIU]E KOj€ HUKO PaHMj€ HUje TPUMETUO HUTHU NPUKA330,
HETO OHE KOj€ HACTOj€E J1a OCTaHY MOY3/IaHE. ILeKOHCTypKLu/Ija KCTHYE /1A j€ 3HAYEE
OTPaHUYEHO KOHTEKCTOM — JIEIOBABEM OJIHOCA Y OKBUPY WJTM U3BaH TEKCTOBA — alH
KOHTEKCT j€ CaM IO cedu SesrpaHHliaH: »)BEK he HOCTHOJatiY HOBE KOHMLEKCILYANHE
Maiyhﬂoc;ﬁu Ha xoje Ce MOJNCEMO HO036AMM, WAKO ga jegmz cusap ;cojy HE MOHCEMO
ga ypagumo o je - ga tociasumo ipanuye.”® Taxo Tpeda pemartuBH3OBATH
M CBECT CABPEMEHOT YHTAOL, jep je M Ta CBECT OTPAHHYCHA Y BPEMcHY (YpOmCHa
Y KyJITypOJIOIIKE 3HAYEIbKE), LITO YKA3yje /ja HY)KHOCT HOBHX M HOBUX YMTakba dajKe.

OBHM CMO caMO HayenM TEMY Tparama 3a MeCTUMAa HeoppeleHOCTH Y HapOAHOj
Sajuu. McrpakuBama Ha BeheM KOpPITyCy €BPOIICKE CIOBEHCKE U jYYKHOCIOBEHCKE
HapopHe Oajke mokasahe Kako U y KOjUM crojeBUMA ce pedueKTyjy Mecra
neoppebhenocru, wro he omoryhuru npenusaujy kiacudpuranujy Tux cnojeBa v HadMHa
Ha KOj€ CE Ta MECTA CTPYKTYPHPA]jy, Ka0 ¥ BUXOB 3HA9aj MO TYMAYEHhe Sajfce y UETHHU.
3axbyuxe he Suru Moryhe mprMeHHTH 1 Y HACTABHUM NPOLICCHMA X HOBUM YUTAHUMA
crapor xaHpa dajke.
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Z elégii Stefana Strazaya'

Matuas Miksik

Abstract

In my paper I focus on selected poems of Stefan Strézay, which are analysed in regard
to their (a)typical relations with the genre of elegy. First I outline the theoretical basis
of the paper while stating that the main idea on which a classical elegy is formed
I consider to be the verbalization of the feeling of loss through a lyrical form. Then
I consider the way in which this moment is reflected in the poems of Stefan Strézay—I
consider his work to be heavily influenced by elegy. Out of the whole collection of
Strédzay’s poems in my paper I focus on poem Elégia (Elegy) from collection of poems
Igram (the name of Strazay’s home village, 1975), poem Za riekou (Beyond the river)
from Malinovskébo 96 (the address on which Strézay lived in Bratislava, 198s) and two
fragments of Zdpisnik (Notepad) from collection Elégia (Elegy, 1989). The aim of
the paper is to comment on how the genre of elegy and its components are reflected
upon in the work of one of the most important Slovak poets of the second half of
20th century, Stefan Strézay.

Key words: Stefan Strézay, elegy, interpretation of a poem, Slovak poetry

Abstrakt

V prispevku sa zaoberdme vybranymi bdsfiami Stefana Strazaya, kroré skimame
z hladiska ich (a)typickych vztahov k Zinru elégie. V préci najprv na¢reneme teoretické
vychodisko, pri¢om za centrdlny bod klasickej elégie povazujeme v $irfom vyzname
vyjadrenie pocitu straty lyrickou formou. Nisledne uvazujeme o tom, ako sa tento
moment odria v tvorbe Stefana Strdzaya, krord md vo svojom celku silne elegicky
naboj. Z korpusu textov sa v prispevku zaoberdme bésnou Elégia zo zbierky Igram
(1975), basnou Za riekon zo zbierky Malinovského 96 (198s) a dvoma fragmentmi
Zdpisnika zo zbierky Elégia (1989). Cielom prispevku je teda na principe pars pro
toto uchopit podoby Zinru elégie a elegickosti v tvorbe jedného z najvyznamnejsich
slovenskych bdsnikov druhej polovice 20. storodia, Stefana Strézaya.

Klicova slova: Stefan Strézay, elégia, interpretdcia bisne, slovenskd poézia

1

Stidia vznikla v rAmci projektu VEGA V-15-045-00 Semiopoetika.
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Elégia

» Vsetko sa miria, diiu svetlo,
tma noci,

ustdvaji dagde,
miiia sa sneb a blednii farby
tvojich Siat,

znova svitd,
padd sneb a prichddzas
v Satdch akoby zaspievanych,

s«

a ja som iny.

(zb. Igram, 1975)

Za riekou

»V tomto zlomku chvile
nie som tu, v tejto prz'rode.
Stromy ug nie si zelené
a urcite nie krdsne.
Jesenné kvery nevoriaji
ani nerogkvitaji.
Vytvdrajii sa nové vztahy,
ako pre niekobo iného,
vlastne pre nieco iné.
Kamene sa nadychli,

leti les.“

(zb. Malinovskébo 96,198s)
Uvazovanie Petra Zajaca nad esenciou édy vyustilo do myslienky, ze hlavnym

opornym momentom takto Zinrovo vystavaného textu je pocit, resp. spritomnenie
hodnotového nadbytku, superficitu*. Ak teda budeme rozmyslat nad elégiou ako

> Oda ako Ziner teda nebude pre nds nictm inym ako principom hodnotového prebytku (superficitn)

integrdlne realizovanym vo vyjstavbe textu.“ ZAJAC, P. Toorivost literatiiry. S. 126.

— 126 —



Matus Miksik

nad zénrovym opozitom 6dy, nevyhnutné je polozit si otdzku: Ako sa v elegickej
basni prejavuje hodnotovy deficit? Zuzenie tivahy na rozsah lyrického textu je tu
samozrejme vedomym bodom podiatku konvergovania k obom konkrétnym béstiam
Stefana Strazaya, uvedenym vyssie?. Extenziu pojmu ,hodnotovy deficit” modzeme
eSte pre zrozumitelnost zazit na vyraz ,ubytok® a s istou dédvkou volnosti tento
synonymicky rad rozsirit o klacové slovo, ktorym je ,strata“. Podla $panielskeho
teoretika Eduarda Camacha Guizada elégia pozostdva zo Styroch zloziek: spravy o strate,
lamentu, panegyrikonu (oslavy) a konsoldcie (Gtechy)* — vietky tieto sa samozrejme
konstituujd v bezprostrednom vztahu k strate, tibytku, deficitu. V tomto Zinrovom
uvazovani je zaujimavy aj ,mikovsky* dotovany postreh Zoltina Rédeya o tom, ze
tazisko reflexivnej linie sa v elégii prestiva od rozjimania nad stratou (obvykle) blizkeho
¢loveka k pocitu uvedomovania si vlastnej smrtelnosti, ktord je de facto v mnohych
pripadoch nakoniec akousi pointou ¢ vytstenim basne’.

Potialto je mdj text sthrnom pomerne elementirnych faktov, ktoré — ak by aj
neboli spominanymi odbornikmi pomenované — st v basni citelné v pripade, ak ide
o klasickd elégiu. Pri bdsnikovi StriZzayovho typu je v§ak ,,problémom®, stazujucim
zénrové urcenie, akdsi nendpadnost samotnych textov, ich minuciézna a vytrvald
estetizdcia, tvarovanie, miestami pripominajice postupy eufemizicie ¢i tabuizécie —
ich celkovy charakter ,, labkjch obrazov tazkého sveta «“6, Strdzay sa problémovosti
sveta nevyhyba, priveze ju tematizuje, no v jeho béstach téma casto lezf ukrytd pod
uhladenym obrazom, tvorenym fluidnym retazenim slov do ver$ov. Na prvy pohlad sa
teda moze zdat, ze v textoch ,,0 ni¢ nejde®, opak je ale pravdou, ,,ako ro uz u Strdzaya
casto byva, jedno slovo zakryva drubé, veci obsagnejsie byvaji prekryté menej obsagnymi
a vniitorné govnitornymi“’

Silnou indiciou je tu, samozrejme, ndzov bdsne Elégia (zbierka Igram, 1975) —
tito ndm dovoluje zaoberat sa textom v mantineloch Zinru elégie od prvého versa,
v ktorom sa ukazuje esencia elegickosti presne v tom zmysle, ako je to popisané vyssie —
deficit je tu vyjadreny vo velmi konciznej forme: ,, Vsetko sa miria“. V tychto troch
slovéch je spritomnend spréva o strate, prv zo zloziek elégie. ZvySok prvého odseku
spolo¢ne s odsekom druhym — teda miesto, kde sa cez sériu pre bdsnika pomerne
typickych obrazov exponuje svet okolo lyrického subjektu (a to v rovine bezprostrednej

3 Povodné texty uvddzam podla ostatného vydania Strézayovho suborného diela z vydavatelstva
Kalligram.

4+ CAMACHO GUIZADO, E. La ¢legia funeral en la poesia espariola. S. 21 - 22.. (V domdcom kontexte
tento poznatok preberd Jin Zambor. ZAMBOR, J. ,, Nase Zivoty st rieky“ alebo Manriqueho Slohy
na otcovu smrt. In: Sloby na otcovu smrt. S. 12 - 13.)

s ,,Zdnmvj a tematicko-koncepcny vyvin elégie smeruje od vyjadrenia osobne prezivanej besmocnosti voci
smyrti drahého k vedomiu viastnej smrtelnosti“ REDEY, Z. Elegickost ako vyrazovy archetyp lyriky.
S.15 - 16.

¢ BRISKAR,]. Labké obrazy v tatkom svete. In: Romboid 7/2013. S. 28.

7 MIKULA, V. Trdpenie, ale nenrcité (Hladanie témy u Strdzaya). In: Postinterpretdcie. S. 182.
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blizkosti i vzdialenejsich okolitostf) — sa d4 povazovat za lament, samozrejme v podobe
do istej miery atypickej. Esencia smutku tu povstdva z abytku, ktory sa prejavuje
v roznych rovinach, zasahujicich prirodu i (pravdepodobne) partnerku lyrického
subjektu. Vlastne sa vytvira svet, ktorého procesy st procesmi neustileho deficitu,
lenze tento svet pretrviva iba niekolko okamihov a uz ho strieda iny, v ktorom je
zdanlivo vietkého dostatok — deficit z predchddzajucich verSov je anulovany a prirodné
procesy st opit nastartované. Nemusime sice v kone¢nom désledku o takomto svete
uvazovat ako o superficitnom, ale v mantineloch dichotémie medzi 6dou a elégiou
ide o svet prinajhorSom invariantny, bezpriznakovy - svet, v ktorom je vietkého tak
akurit. V tretom odseku sa tak v podstate spéja zlozka panegyrickd, oslavnd, so zlozkou
konsola¢nou, titechovou.

Kdesi medzi tymito dvoma svetmi, ktoré vlastne v okamihu vznikaja aj zanikaju
(mozno dokonca paralelne), je implicitne pritomny motiv pominutelnosti ¢asu®,
ustiaci neskér do zédverecného versa bdsne ,, 2 ja som iny . Basen vsak plynie tak hladko,
ze nahly, tichy a takmer nepostrehnutelny proces prudkej implézie a nésledného
velkého tresku, v ktorom najprv vSetko (teda cely svet) zmizne a potom sa to znova
objavi v o ¢osi inej konsteldcii (ako naznacuju aj Saty Zeny, ktoré najprv vybledlia potom
st ,akoby zaspievané®), pdsobi, ako keby sa odohral v jedinom momente (v takom
yzlomku chvile, 0 akom hovori druh4 uvedend bsen Za riekou). Pomyselné hodinky
sa teda mozno nakoniec ani nepohli - tu nieckde sa ohlasuje napitie v dialektickom
vztahu ¢asnosti a ve¢nosti, ktorym je pocit pominutelnosti v podstate inherentne
dotovany — prudkd zmena sveta sa vSak ,naozaj“ odohrala a zanechala stopu vo
vnutornom svete lyrického subjektu. Samozrejme, v strazayovskej bisni je vietko ako
tlmené svetlo, viac tusime, ako vidime a v stlade s tym sa text teda kon¢i len akymsi
konstatovanim (,a ja som iny“), kroré sa nedd povazovat za ttechu. Béseri vo svojom
celku pripomina okamihové rozvlnenie hladiny mora jedinou kvapkou - a aj ked sa
hladina velmi rychlo ustdli a more bude na prvy pohlad nezmenené, v pozorovatelovi
ostdva neodbytny pocit toho, ze v skutoénosti uz ni¢ nikdy nebude také isté.

Centrilnou myslienkou bdsne Elégia je teda nendvratnost plynutia ¢asu, tento
princip sa viak (v silade s Rédeyovym tvrdenim) zvndtoriiuje a tsti do toho, ze lyricky
subjeke si bytostne uvedomuje, Ze kazdy, i ten zdanlivo najbezvyznamnejsi okamih, je
nositefom nezvratnej zmeny. V kone¢nom désledku je teda predmetom straty (dbytku,
deficitu) mifajuci sa cas.

Toto ubtddanie, vyjadrené zmenou vo vnatornom svete lyrického subjektu, sa dd
povazovat aj za zdklad bisne Za riekou (zb. Malinovskébo 96,1985), ktord moze s velkou
dévkou predstavivosti reprezentovat akési volné pokracovanie basne Elégia. Expoziciu

V kontexte slovenskej poézie je tento motiv reprezentovany emblematickym obrazom Laca Novomes-
kého: ,, Cas let{ / jak vtdci nedogierni (Bdsert, zb. Nedela, 192, cit. podla NOVOMESKY, L. Des.
S.9.).
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druhého textu totiZ tvorf zmena stavu lyrického subjektu nie nepodobni tej, ktord

prvy text uzatvdra — elementérny rozdiel sa tu sice ukazuje v tom, Ze kym prvd zmena je

vnutornd zmena subjektu (,,ja som iny“), druhd zmena vyjadruje zmenu vonkajieho

okolia (,,svet je iny“), ak vSak prihliadneme na to, Ze v pripade textu Za rickox ide

o metaforicky pohyb medzi fiktivnymi svetmi, zmena sa v kone¢nom désledku opiit

ukdZe ako vnutornd zmena subjektu. Prvych Sest verSov bdsne Za riekon sa dd chipat

ako vytvdranie fiktivneho sveta na zdklade sveta redlneho, pricom novovytvoreny chro-
notop sa d4 povazovat za tzv. ,,iny priestor®, konkrétne heterotopiu?, ustvztaznent so

svetom redlnym, protosvetom, na bize inverzie. Podprahovo sa tu objavuje topos locus

amoenus ([ibezné miesto)'®, pre autora zrejme nie nezndmy, ako sa d4 vidiet z iného

jeho textu Na krdsnu zdbradu (zb. Malinovskéhbo 96), ktory predstavuje aktualizovand

paralelu k idylickej 6de Jina Hollého Na krdsnii zabradu, kde sa spominany topos

(ako v mnohych inych Hollého textoch, $pecidlne v jeho Selankdch) nachddza. A ak
tu naozaj ide o pritomnost toposu libezného miesta — charakeeristického pre oslavné

zénre idyly a 6dy — v negovanej polohe, d4 sa azda povedat, Ze takymto sp6sobom

moze byt negované aj zinrové urcenie textu — ,znegovand 6da“ Za riekou sa teda

v takomto ¢ftan{ d4 oznadit ako elégia, resp. elegickd basen.

Spojitost medzi predmetnymi StrdZayovymi textami je navySe pomerne ndpadnd
aj ak si uvedomime, zZe v oboch sa akoby v zlomku textu konstituujt dva protichodné
svety, ktorych zrizka zanechdva stopu vo vndtornom svete lyrického subjektu (inde
vlastne stopu nemoéze zanechat, kedZe z logického hladiska je v oboch textoch mi-
nimélne jeden zo svetov v rovine iraciondlnej, fiktivnej). Moment, do ktorého udsti
basen Elégia je teda momentom, v ktorom za¢ina bdsen Za riekou — je to moment
nendvratnej zmeny subjektu (ktora predstavuje vlastne kazdy prezity moment). Na
zéklade absolttnej nestalosti neustéle sa meniaceho sveta (v ¢om sa dd vidiet napriklad
aj zdroj melanchdlie textov, poukazovanie na celkovti fragmentérnost vonkajsich javov,
konstatovanie nezvratného plynutia ¢asu, vyjadrenie pocitu cloveka, ktorého toto
plynutie zasahuje a kazdym momentom pretvéra a pod.) subjekt hovor{ o opitovnom
konstituovani vztahov, o ktorom sa ale vyslovuje ako keby sa ho nedotykalo — a tu
vznikd velmi ostrd ruptara. Subjekt sim sa nedd povaZovat za celistvi entitu, je
z4roveil zmeneny aj nezmeneny, Stiepeny kazdym dal$im uplynutym momentom,
jeho stéastou je aj druhd perséna, kraskovsky ,ktosi“ — teda nie len ,,ja som iny* z bdsne
Elégia, ale aj rimbaudovské ,ja je niekto iny“. Takéto (¢iastoéné, netiplné) vystipenie
z0 seba je teda priamym désledkom zmeny, ktor4 je hybnym momentom oboch textov.
Sabezne so Stiepenim subjektu si tento uvedomuje nemoznost spatného (a uz vobec nie

> FOUCAULT, M. Mysleni vnéjskn. S.77.

' Locus amoenus je,, krdsny, stinny vysek privody. Jeho minimdalni vjprava se sklidd z jednoho nebo vice
stromii, louky a pramene nebo poticku. K tomu miige pribyt zpév ptdksi a kvétiny. Nejbobats{ vjprava
zabrnuge jesté vanek. CURTIUS, E. R. Evropskd literatura a latinsky stiedovék. S. 21s.
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progresivneho) scelenia vlastnej osoby, z ¢oho prameni pocit hlbokého smutku, ktory
je este dotovany nezvratnostou plynutia ¢asu a vedomim nevyhnutného vyustenia do
smrti — v ¢om sa opit silne ohlasuje elegicky rozmer oboch bésni.

Postupné Stiepenie vnutorného sveta jednotlivea tu uz anticipuje aj stav iplného
odtrhnutia. Smrtelnost ¢loveka a v koneénom désledku jeho smrt teda hrd najmi
v texte Za riekon dolezitejsiu tlohu, nez by sa mohlo na prvy pohlad zdat. Enigmatické
posledné dva verse basne ju vydatne dotuju obraznostou (pricom predchidzajice
posobia az vecne, obdobne je to v Elégiz, kde je obrazné vyjadrenie len ,,v satdch akoby
zaspievanjch ) a posiliuju prvok iraciondlnosti, leziaci v doméne novovytvoreného
sveta ,za rickou®. Ak sme doteraz uvazovali o tejto rieke iba ako o prirodzenej hranici
a na zéklade abstrakcie takéhoto chdpania sme sa dopracovali k tomu, Ze moze ist
o hranicu medzi prvotnym a ,,inym* priestorom, medzi predlohou a jej heterotopiou,
tieto posledné ver$e pontkaji vysvetlenie vo svojej podstate vlastne elementdrne:
prekrocend rieka je Styx, priestor ,,za riekou® je podsvetie, ,,zlomok chvile®, v ktorom
sa bdsent odohréva, je dotyk so smrtou.

Dychbertci obraz ,, Kamene sa nadychli, / leti les“ je efektnym vyjadrenim
dialektiky Zivota a smrti, medzi ktorymi hranicu tvorf tdto ricka — kym ludia, ktorf
prekrocia Styx, sa stdvaji nezivymi, statické stcasti prirody si dynamicky vivifikované,
teda kamene nadobudaju schopnost dychat, les letiet. Rieka tu samozrejme nadobuda
silny symbolicky rozmer - ide nie len o anticky kontext rieky Styx, ale aj o jej fluidnu
podstatu, ktord reprezentuje plynutie ¢asu, ako to vidime napriklad v skladbe Sloky
na otcovu smrt Jorgeho Manriqueho: ,, Nase Zivoty si rieky, / kroré dstia do mora, / ¢o
Jje smrt“"'. V neposlednom rade rezonuju aj také konoticie ako je spojenie plavby so
smrtou v Baudelairovej basni Cesta - ,,Smrt, stary kapitdn, je (as uz, kotvu hore! ™ —
¢i obraz Oféliinej smrti v Shakespearovom Hamletovi. Navyse je voda v literattre Casto
povazovand za melancholicky Zivel par excellence, ako si to v§imol Gaston Bachelard®,
a melanchdlia ako tén hlbokého smutku nés oblukom opit vracia k Zinru elégie.

Hovoriac o melancholickom téne Strézayovych bésni — vo svojej podstate sa
v oboch manifestuju principy Poeovej Filozofie bdsnickej skladby: pritomnostou smrti
v texte tento nadobuida melancholicky tén (prameniaci nielen zo smrti, ale aj z pocitu
pominutelnosti, ktory silnie s pribudajicim ¢asom), estetizdciou smrti (ku ktorej
samozrejme prispieva aj ono melancholické tvarovanie) sa zasa navodzuje krisa, a té je
doménou poézie'. Poézia, krisa, melanchdlia, smrt — v tychto Strazayovych basniach
je elegicky rozmer nielen velmi silne pritomny, ale je pre ne aj definujici.

" MANRIQUE,]J. Slohy na otcovu smrt. S. 20.

* BAUDELAIRE, CH. Kyrica z kvetov zla. S. 89.

B BACHELARD, G. Voda a sny. S.109 - 110.

" POE,E. A. Havran. Zlaty skarabeus. Pribody Arthura Gordona Pyma. S. 82 - 92..
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Je pravda, ze v zbierke Elégia (1989) — ktorej sa budem venovat v zdvere prispevku —
Strazay ,,dokdzal opustit svoju dovtedajsin poetiku, teda krdtke nerymované strofy
s ugavrerym pobladom na svof viastny svet,“™ aviak predsa len v nej ndjdeme vnoreny
cyklus ,lyrickych zépiskov‘“é. Pozrime sa na dve jeho Casti.

Zipisnik

»Budiicnost, t4 este len bude.

Este len bude, krdsna, uzatvorend,
este nie je.

1ba jej zo diia na deri ubiida.

14

Plot musis po ¢ase znova natriet.

Novd zelend je nielen novd,

je ind. A v skutocnosti

Jje iny aj plot. Pomaly robi miesto novému.

(zb. Elégia, 1989)

Strazay je basnik rekurencie — klti¢ové v jeho tvorbe je opakovanie niektorych
vyrazov, napriklad meno jeho rodnej obce Igram figuruje ako ndzov bisne postupne
v zbierkach Usvit, ale neurcity (1971), Sviatky (1974) a samozrejme Igram (1975),
v StriZzayovom subornom diele je uvedend este $tvred basef s tymto ndzvom v Casti
Z Casopisov (1960 —1992). Casto sa vyskytuje aj vyraz elégia — ak budeme opit sledovat
len ndzvy, elégiu ndjdeme v zbierkach gram (tam je okrem bésne takto pomenovan4 aj
celd vodnd Cast zbierky) a Palina (1979, tu v plurdli ako bésen Elégie) a samozrejme aj
v ndzve predmetnej zbierky Elégia. Smerujic do mikrostruktiry, vyndra sa subor
rekurentnych prvkov, motivov, ktoré svojim opitovnym vyskytom nadobudaja
v Strézayovej tvorbe ustdlenej$iu podobu — teda sa daji vnimat ako symboly.

To v3ak nie je az také neobvyklé, skuto¢ne zaujimavy je fake, Ze v pozicii vyrazov,
ktoré sa Castym opakovanim zvyznamnujd, sa okrem substantiv (ktoré na to azda
maji predpoklady) nachddzaju aj také slova ako ,zdaleka“ a ,,iny*. Vyraz ,,zdaleka®

5 JARES, M., Cely tento svet — ani nie krdsny, ani nie 2y In: Bdsnické dielo. S. 62s.
¢ Obdobny bésnicky Gtvar mézeme ndjst uz v zbierke Malinovského 96 pod pomenovanim Pogndmky.
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v interpretovanych textoch zaznieva len implicitne, predsa v§ak médm pocit, Ze v tejto

konfigurdcii m4 k vyrazu ,iny“ (ktory de facto tvori artikulaény bod méjho prispevku)
velmi blizko. U Strézaya ,,zdaleka“ nie je len oznaéenim priestoru, tento vyraz nadobu-
da aj ¢asovy aspekt — zdver bdsne Palina (z rovnomennej zbierky), ktord tematizuje

smrt brata lyrického subjektu, znie takto: ,, Siabnem do toho cudzieho vrecka, / nickolko

minci gazvoni / zdaleka.“ Evokiciou obolosu sa tu opit posiliuje konoticia ndm

zndma zo zaveru bisne Za riekou — smrt u Strazaya teda nesie fyzicky atribat (na obraz

Hiédovho krélovstva sa takto zhmotiuje), analogicky sa d4 u tohto basnika vnimat

minulost — ako ¢asopriestor.

Vyraz ,iny* v tomto zmysle povazujeme za eufemiziciu, resp. tabuizéciu smrti —
na zéklade tohto vyrazu sa poukazuje na dva prepojené svety, primédrny a k nemu
prislichajicu heterotopiu, teda préve takd nendpadnd lexéma, ako je slovo ,,iny“, m4
v StrdZayovom texte moc vytvorit svet smrti. V takomto pripade sa text zo Zdpisnika,
oznacdeny Cislom 14, d4 vnimat v alegorickej rovine — Gplne vSedny predmet opiit
spritomiiuje ideu pominutelnosti a nendvratnosti ¢asu, ktoré st v zmietiovanych
textoch nositelom elegickosti bdsni, zdroveri tvor{ t¢innd substiticiu za cloveka, a tym
potvrdzuje, Ze kym prvy pldn Strdzayovej bdsne hovori o ¢omsi elementirnom az
bandlnom, plin druhy ¢asto ukryva existencidlny rozmer.

V prvej Casti Zdpisnika strata postihuje dokonca chronotop buducnosti, ¢im sa
idea pominutelnosti, evokovand inde na zéklade obzretia do minulosti, velmi efektne
amplifikuje, zasahujuc tak ludsky Zivot v jeho tplnosti. Nejde tu o nihilizmus, ale
o maximdlne mozné prehibenie pocitu melanchdlie, ktord tu prestupuje skrz tychto
nieckolko slov aj do recipienta. V tomto zmysle to azda rovnako presvedcivo a nie
nepodobnym sposobom vyslovila Wistawa Szymborskd v bisni T7i najcudnejsie slova:
»Ked vyslovujem slovo Budiicnost, / jebo koniec uz odchddza do minulosti.

V predmetnej basni (fragmente) sa tu na malom priestore koncentruje obrovské
mnozstvo smutku, avsak pozoruhodnd je v kone¢nom désledku jeho ambivalencia —
Strdzay je bisnik, ktory svoje texty vyvazuje, z tohto hladiska je kla¢ovym vyrazom
adjektivum ,.krdsna“, vsunuté do tautoldgie, tvorenej prvymi troma verSami textu.
Samotné adjektivum tu - v spojitosti s celkovym charakterom Strdzayovej poézie, krory
je charakteristicky ,jemnostou® (estetizdciou i eufemizdciou) vyrazu — tvori ic¢inny
protipohyb vodi ,presile smatku® a plni funkciu konsoldcie, ttechy. Nakoniec sa teda
dé konstatovat, Ze nepopieratelne pritomny elegicky rozmer Strazayovej tvorby scasti
vyvazuje afirmatfvny pohlad na realitu, vdaka ktorému stratu (smrt) lyricky subjekt
akceptuje ako pevnd stcast sveta.

7 SZYMBORSKA, W. Chvila. S. 23.
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Poetika dopisu v tvorbé F. M. Dostojevského

Lenka Paucova

Abstract

The author of the present paper deals with character of a letter in works by F. M. Dosto-
yevsky who is called an autobiographical writer because of a range of autobiographical
genres and features in his works. The author focuses her attention on the letter in
correspondence as authentic witness of Dostoyevsky’s life. Secondly, she deals with
readers’ letters which influenced character of Diary of a Writer, the work moving on
the boundary between fiction and non-fiction. Concentrating on fictional works by
Dostoyevsky, the author analyses the novel Poor People and short story Novel in Nine
Letters, which is an epistolary work in which a fictional letter is considered as witness
of a tough life of people living in Petersburg in the 1840s.

Key words: letter, correspondence, works by F. M. Dostoyevsky, epistolary novel,
Poor People, epistolary short story, Novel in Nine Letters

Abstrakt

V ptitomné studii se autorka vénuje podobdm dopisu v tvorbé F. M. Dostojevského
nejednou oznacovaného zejména kvili rozpéti autobiografickych zinra a vyuzitf
autobiografickych prvki v tvorbé - za autobiografického spisovatele. Autorka zkouma
dopis jako autentické svédectvi o Zivoté Dostojevského v rimci jeho korespondence.
Veénuje pozornost dopisim ¢tenarfu, jez ovlivnily Denik spisovatele, dilo nachizejici se
narozhrani mezi uméleckou a vécnou literaturou. V rimci umélecké tvorby spisovatele
se autorka zaméfuje na dvé dila ve formé dopist, romdn Chudi lidé a povidku Romdn
v deviti dopisech, v nichz dopis, 1 kdy?z fiktivni, pfedstavuje sveédectvi o Zivoté drobnych
lidi v Petérburgu 4o0. let 19. stoleti.

Klicova slova: dopis, korespondence, tvorba F. M. Dostojevského, epistoldrn{
roman, Chudyi lidé, epistolirni povidka, Romdn v deviti dopisech
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I

»Napsat predmluvu je stejné té2ké jako napsar dopis.
F. M. Dostojevskij

Na avod

V nasi studii se budeme vénovat dopisu jako jednomu z autobiografickych Zinrg, jeho
specifice a poetice v tvorbé ruského spisovatele, ktery byl spole¢né s L. N. Tolstym
nejednou oznacovin atributem autobiograficky* — u Fjodora Michajlovice Dostojev-
ského (1821-1881). Kdyz se podivime na jeho tvorbu, dopis v ni vystupuje v riznych
podobich: v korespondenci jako autentické svédectvi o zivoté spisovatele, v Dentku
spisovatele jako svédectvi komunikace se ¢tendfem, v epistoldrnim romdnu nebo
povidce jako ,fiktivni® svédectvi o Zivoté drobnych lidi v Petérburgu. Kdekoliv se
u Dostojevského dopis objevi, nabyva svého specifického tvaru a funkce. V rdmci
korespondence poukdzeme na zdsadni problémy, které spisovatel musel fesit. Z jeho
umélecké tvorby se zaméfime na dvé dila ve forme dopist, vzici se k prvnimu obdob?
tvorby — epistoldrni roman Chudi lidé (1846) a epistoldrni povidku Romdn v deviti
dopisech (1847).

Dopis se spole¢né s romdny, novelami nebo povidkami s autobiografickymi
prvky, také s memodry, deniky, denikovymi zépisky nebo esejemi, radi do skupiny
autobiografickych zinrt. Uméni psit dopis mé pfitom dlouhou tradici, sahajici jiz do
antiky. Psani dopist, vétSinou fiktivnich, bylo vyucovacim pfedmétem v fecnickych
skoldch. K nejvyznamnéjsim listm obdob{ antiky patti Horatitv list, pojedndvajicf
o basnictvi, adresovany zndmé fimské rodiné — Pisonsim (Ad Pisones); Ovidiovy listy
zvyhnanstvi Listy z Pontu (Epistulae ex Ponto), jimiz se obracel k vefejnosti, jeho listy
vofici sbirku Listy Heroin (Heroides) viak jiz predstavujf literdrni fikci.*

' DOSTOJEVSKI], F. M. Dopisy. S. 129.

> Srov. BURSOV, B. Dostojevskij a jeho svét. S. 11

> Tvorbu F. M. Dostojevského muizeme rozdélit na dvé obdobi: ptedsibifskou a posibiiskou. Nejdule-
nepochybné kéznice. Bylo to obdobi, kdy ¢etl jenom Evanjelium ukryté pod poduskou. Evanjelinm
darovaly trestancim Zeny dékabristtl, bylo navic jedinou knihou povolenou v kéznici. Ctyﬁ roky na
nucenych pracich ovlivnily spisovateltiv pohled na ¢lovéka i viru; ptedstavovaly jakoby jeho dusevni
pierod, odistu, katarzi. Svéd¢i o tom slova spisovatele, jak je tlumodi ve svych vzpominkach Vs. Solovjov:
»Mie mo20a cydsba nomozaa, mMens cnacia Kamopea, coscem Hogvim vesosexom coesarcs. O! Smo
bonvmoe s mens boiao cuacmoe: Cubups u kamopea! Iosopam: yocac, osir06aenue, 0 3aKoHHOCL
KaKo20-mo 03a06.1enusn 2060pam.! Yocacnesimuii 6300p! A moavko mam u ycus 300posot, cuacmaugor
acusnvio. A mam cebn nouss... Xpucma nousd... pycccozo 4es08eKa nouaL u nowyscmeo8al, 4mo
A 1 cam pycceuts, 4mo & 00un u3 pycckozo napooa.“ Srov. [PMUTOPEHKO, B. B. - TV/I3MA, H. K.
etal. @. M. Jlocmoesciuii 8 socnomunanusx cogpemennuios. C.199—200.

4+ Srov. PAVERA, L. - VSETICKA, F. Lexikon literdrnich pojmit. S. 83.
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Zijem o dopisy pokracoval i v nésledujicich obdobich, snad nejvic se tento Zinr
rozviji ve stfedovéku, v humanismu a renesanci, v baroku, klasicismu a sentimenta-
lismu. Zejména v obdobi sentimentalismu dochazi k propojeni dopisu a cestopisu.
V ruské literatufe se objevuje dilo N. M. Karamzina Dopisy ruskébo cestovatele (1801),
dilo, jehoz zinr Ivo Pospisil definoval jako epistoldrni sentimentalisticky cestopis, dilo
znamenajici diky své syntetické struktute dalezity meznik ve vyvoji nekolik zénra —
romdnu, cestopisu, ale i deniku.’ K propojeni dopisu s zinrem, ktery Josef Hrabak
oznacil za nejproduktivnéjsi, Ivo Pospisil nejfrekventovanéjsi — romdnu — také dochdzf
v 18. stoleti. Vznikaji romdny anglického spisovatele S. Richardsona Pamela (1740),
Clarissa (1748), Sir Charles Grandison (1753); romén J. ]. Rousseaua Julie ancb Novd
Heloisa (1761), pozdéji romdn J. W. Goetha Utrpeni mladého Werthera; zalozeny na
perspektivé vymeény dopistt mezi dvéma hrdiny: hrdinové si piSou dopisy, v nichz
se vzdjemné svéfujf se svym osudem, nebo vypravée své dopisy adresuje fiktivnimu
vydavateli. Romdn, jenz napsal francouzsky distojnik Ch. de Laclos Nebezpecné
gndmosti, je viak zalozen na jiném principu. Dopisy si piSe vicero hrdindg, jejichz
osudy se proplétaji. Tutéz situaci, pfthodu rozebird v dopisech nékolik hrdint, coz
zplisobuje, Ze na charakeer hrdini mizeme nahliZet z vicerych perspektiv.é

Zijem o dopis, jak stylizovany, tak psany jako svédectvi o udélostech (historickych,
politickych, osobnich), pfetrval dodnes. Svéd¢i o tom &etné publikace vénované
korespondenci spisovateltt’, dodnes se objevuji epistolirni romany, novely, jako i dalsf
dila, jejichz soudsti se stdvd autentickd vypovéd obsazend v dopisu. V zévislosti na
tom, jak spisovatel stylizuje skute¢nost, rozlisuji Libor Pavera a Frantisek Vieticka dva
zékladn{ druhy dopist: dopis jako svédectvi a dopis literarni. Jak uvadi dal: ,, Hranice
mezi obéma typy je vsak plynuld, protoge dopisy kdysi psané jako svédectvi a privodné
nezamyslené k otisténi byly dodatecné vyddny a zarazeny mezi uméleckd literdrni
dila, nap?. Listy B. Némcové, K. H. Mdchy a jinych autordi-klasiki. “8 Fiktivn{ dopisy

5 U Karamzina Ivo Pospi$il vyzdvihuje originalitu, snahu odpoutat se od zdpadoevropskych modela,
coz se projevilo v syntéze Zinrti a nakonec se stalo dtlezitym meznikem ve formovani ruského romanu.
Karamzinovo dilo ,md rysy romdnu a nejpodstatnéjsi je, Ze jde v Rusku o romdn novébo typu, lisici
se od titvari, které imitovaly zdpadoevropsky romdn 17. a 18. stoleti. Zakladnim romdnovim rysem
Karamzinovych Dopisii je - stejné jako n Avvakuma - disili o synteticnost, o propojent heterogennich
vrstev, soucasné vsak o romdnovou totalitu tak, aby romdn v jistém smyslu mél za zménénych podminek
Sfunkci eposu (G. W. F. Hegel). [... ] soucdsti Karamzinovy prozy jsou cestovni zdpisky, denik, cestopis jako
takovy, privodni licent, ale také publicistické popisy novych krajii a mravi, zdaznamy dialogi uslysenych
na cesté a predevsim sternovské digrese, jimit se autor obraci na své ruské korespondenty.“ POSPISIL, 1.
Stard literatura vyjchodnich Slovanii a ruskd literatura 18. stoleti. S. 89.

¢ HRABAK,]. Crent 0 romdnu. S.171.

7V ruském prostiedi je zajimav4 korespondence Michaila Bulgakova publikovdna v Rusku v roce
2012 jako souldst Deniks Mistra a Markétky. V polském prostiedi jsou hodné oblibené napiiklad
Listy manZelt Anny a Jarostawa Iwaszkiewiczll, Listy do Zony Stanistawa Ignacy Witkiewicza nebo
korespondence Czestawa Mitosze a Witolda Gombrowicze, kterd znovu vysla v roce 201s.

8 PAVERA, L. - VSETICKA, F. Lexikon literdrnich pojmii. S. 82—-83.
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jako soucdst uméleckého dila (napt. epistolirni romdn, dopis integrovany v roménu,
novele, povidce, dramatu a dalsich) autofi vyclenuji jako zvldSeni ptipad.

Dopis jako svédectvi

Zivot F. M. Dostojevského ovlivnilo hodné tragickych udalosti: v roce 1837 nahle
umird matka spisovatele a také jeho oblibeny bésnik A. S. Puskin, o nekolik let pozdgji
za nevyjasnénych okolnosti Dostojevskij ztrici i otce, jako rodi¢ prozil smrt dvou détf,
trpi epilepsii. Tézké chvile viak spisovatele potkdvaly i v praci. Jeho psani v neklidu, ,na
termin®, se nedalo srovndvat se Zivotem napiiklad L. N. Tolstého nebo L. S. Turgenéva,
kteff méli urozeny puvod a za své dila dostdvali dvojndsobek nebo trojndsobek sumy,
jakou za své dilo mohl ziskat Dostojevskij. Psan{ ,,na termin“ neumoznovalo spisovateli
vénovat vétsi pozornost charakteru Zinra, které ve své tvorbé rozvijel; presto vsak
zénrové rozpéti jeho tvorby neni malé. Z autobiografickych zinri se v Dostojevského
tvorbé rozviji denik, jenz zejména u spisovatele nabyvé specifické érty, rozviji se dopis
jako soucist epistoldrniho roménu a povidky. V jeho stezejnych romanech Ponigeni
a nrazeni (1861), Idior (1868), Bratri Karamazovovi (1879-1880) a dalsich nalezneme
mnoho autobiografickych prvka®.

Jak ndm prozrazuji Gvodni slova, Dostojevskij dopisy psal nerad. Ve své kore-
spondenci musel ¢astokrdt zddat své pritele o penize, poniZovat se pred vefiteli,
prosit o prodlouZeni termint na splédceni dluhti. Musel opatrné vybirat slova, aby
na adresdta dokdzaly zaptisobit, ovlivnit ho, pfesvédcit. Korespondence spisovatele
viak nezahrnuje jen dopisy nadiizenym nebo vétiteltim, ale také jeho dopisy rodiné
a prételum. Dochovala se bohatd korespondence s jeho druhou manzelkou, Annou
Grigorjevnou; se star$im bratrem Michailem, mlad$im Andrejem, s netefi Sofii
Ivanovovou; a také s prételi, mezi které patfili naptiklad doktor S. D. Janovskij'®, baron
A.J. Wrangel", kritik A. N. Majkov nebo filozof a bdsnik V. S. Solovjov a dalsi. Jenom

Naptiklad v milostném trojahelniku z romdnu PoniZeni a nrageni (1861): Ivan Petrovi¢ — knize
Valkovskij — Natasa Ichmenévové se odrdzi sloZity vztah Dostojevského a uditele Vergunova
k Marii Dmitrijevné Isajevové. Marie Dmitrijevna se stala prvni manzelkou spisovatele. Charakter
Dostojevského milenky, Apolinarie Suslovové, kvtili nfZ opustil svou Zenu, se zrcadli v postavé Duni
Raskolnikovové a Katetiny Ivanovny z roménu Zlocin a trest (1866), v postavé Nastasji Filippovny
zromdnu Idiot (1868) & Poliny z roménu Hrdc (1866). Dostojevskij opustil Marii Dmitrijevnu a odesel
za milenkou v ¢ase, kdyZ jeho Zena lezela na smreelné posteli. Po jeji smrti se Dostojevskij s touto situact
delsi dobu vyrovndval. Apolinarie ¢ekala Dostojevského v Paiizi, chystali se spole¢né procestovat Itdlii.
Se svou milenkou se spisovatel paradoxné nikdy neozenil. Apolinarie Suslovovi se viak pozdéji provdala
za mladého spisovatele Vasilije Rozanova. Knize Myskin z roménu Idior trpi rovnéz epilepsii. Zpusob,
jakym vnima svét, je i vidénim samotného autora. Aljosa Karamazov ndm pripomind Dostojevského
v Case, kdyz vykrodil na cestu ldsky k clovéku a snazil se poméhat druhym.

' Doktor Janovskij byl ptitelem Dostojevského. Ve svych vzpominkdch promluvil o jeho epilepsii.

S Alexandrem Jegorovi¢em Wrangelem se Dostojevskij se sezndmil v roce 1854, v Semipalatinsku, kam

toho ¢asu Wrangel pfisel jako novy prokurdtor. Se spisovatelem ho spojovalo prételstvi, snazil se

Dostojevskému pomoct, kdyz mél finan¢ni problémy.
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krétce dodejme, Ze Dostojevskij mél pritele, neptitele, ale i pseudo-pratele - lidi, které
se tvéfili jako prételé, ale po spisovatelové smrti ho zacali pomlouvat, jako naptiklad
N. N. Strachov.

To, co Dostojevskij opravdu nemél, byly ¢as a penize. Trépilo ho, ze nemél
dostatek ¢asu na vytiibeni svych dél. Svou situaci srovndval s Gonéarovem nebo
Turgenévem, spisovateli, ktefi méli diky Slechtickému ptivodu idedlni podminky
pro psani svych dél. Na toto téma Dostojevskij nejednou zertoval: ,, 4 ybewcden, umo
Hit OUHBLIL U3 AUMEPANOPO8 HAMUX, OBLBULIX U HCUBYUGUX, HE NUCAL 100 TNAKUMY
YCAOBUAMM, 100 KOMOPBLMIL A NOCMOAHHO numty, Typeenes ymep 6oL om 00noti moican. ™
I'kdyz Dostojevského finan¢ni problémy neustdle prondsledovaly, tvrdil, Ze nikdy nic
nenapsal jenom pro penize: ,, Ho npu smom ckaxcy Bam npamo, 4mo 1 nuko20a ne
BBLOYMBLBAL CHOHCEMA U3-34 0EHE2, 1334 NPUHATNOLL HA CeOA 00A3aHHOCMI Hanucamp. "

Spory o penize mél Dostojevskij nejdiiv s vlastnim otcem, pak s P. A. Karepinem,
manzelem své sestry Varvary, keery se stal poru¢nikem mladsich déti. Kdyz Karepin
omezil Dostojevského vydaje, dochdzelo k neptijemnym situacim. Penize vyvoldvaly
u Dostojevského jesté dalsi pocit, pocit strachu.* Kdyz se podivime na dila spisovatele,
otdzku penéz fesf také vétsina hrdind. V jejich charakteru miizeme pozorovat zvldsen{
ambivalenci. Na jedné strané pocituji touhu shromazdit co nejvic penéz (Arkadij
Dolgorukij), va$en z vyhry v rulet¢ (Alexej); ale na druhé strané penize nendvidi,
pohrdaji jimi (Raskolnikov).

Zajimavé jsou okolnosti toho, kdy Dostojevskij zidal, aby se mohl vritit zpitky do
Petérburgu. Rusti literdrni védci spisovatele odsuzuji za jeho monarchistické ndzory,
ale nevidi pticiny, pro¢ tomu tak bylo." Ve skute¢nosti se timto zptsobem cheel
imperdtorovi odvdécit za to, Ze se mohl vrétit zpitky do Petérburgu.

Podivejme sejeste na Dentk spisovatele (Juesrux nucamens, 1873-1874,1876-1878,
1880, 1881), dilo nachizejici se na hranici mezi uméleckou a vécnou literaturou, dilo,
v némz se dopis stivé prostfedkem komunikace mezi Dostojevskym a ¢tendfem. Na
jedné strané spisovatel vybird témata a vyjadfuje se k problematice, kterd ¢tendre
zajim4; na strané druhé ¢tenafi chtéji poznat ndzor spisovatele na danou problematiku.
Znimi je okolnost, kdy na zdklad¢ dopisu ¢tendfe Dostojevskij zménil charakter
aktudlniho nebo nésledujiciho &isla svého Dendkn. Naptiklad v roce 1877 spisovatel
dostal dopis od Viktora Fokijevi¢e Solovjova, obycejného ¢lovéka, rolnika, ktery

> Dopis snoubence, Anné Vasiljevné Korvin-Krukovské, 17. ¢erven 1866. JTOCTOEBCKMHU, ®. M.
IToanoe cobpanue covunenusi 6 mpudyamn momax. Tom 28: ITybauyucmuxa u nucoma. C. 160.

B Dopis Nikolaji Nikolajevici Strachovovi, 10. bfezen 1870. JOOCTOEBCKMM, ®. M. [Tosnoe cobpanne
couunennti 8 mpudyamu momax. Tom 29: ITybaunucmurxa u nucoma. C.109.

4 Zndmd je ptihoda, kdy byl Dostojevskij se svou manzelkou Annou Grigorjevnou ve Vilné. Jednou
se rozhodli jit do kostela, hoteliér je varoval, Ze v jejich hotelu nikdo nebude, aby si dali vétsi pozor
na véci. Dostojevskij vzal toto upozornéni natolik vdzné, Ze dvete do pokoje zatarasil kufry, dokonce
i nabytkem.

5 Naptiklad BURSOV, B. Dostojevskij a jebo svét. S.163.
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Dostojevského pozidal, aby v Deniku za cizojazyénymi frézemi vidy uvddél preklad do
rustiny; spisovatele také pozddal o informace o zdravotnim stavu bdsnika Nékrasova.
Dostojevskij ¢tendti vyhovél a od nésledujiciho &isla uvddél rusky preklad, navic
informoval o stavu poety. Timto zptsobem se komunikace mezi Dostojevskym a jeho
¢tendfem odrazela na charakeeru jeho Dendkan.

Dopis jako fikce

Jelikoz spisovatel dopisy nerad psal, vyuzival je ve své tvorbé. Jak jsme uvedli, dopis
ptedstavuje soucdst romdnu Chudy lidé a povidky Romdn v deviti dopisech. Epistolirni
roman Chuds lidé (beonsie 41001, 1846) byl Dostojevského prvotinou, ale ne prvnim
publikovanym dilem™. Ve srovndni s dal§i tvorbou spisovatele, naptiklad s rominem
Zlotin a trest nebo Hrdc, které mu pomdhala prepsat stenografka, pozdéji manzelka
Anna Grigorjevna Snitkinovd; mél na toto dilo Dostojevskij vice ¢asu, mohl ho psét
relativné v klidu, propracovat po vech strinkach.

O préci na svém prvnim romédnu se Dostojevskij zmifiuje v dopisu bratrovi
Michailovi z 30. z4t{ 1844: , A upesssiuaiino dososen pomarom moum. He napadywcs. 7
Romén v§ak nakonec vickrdt piepsal, jak uvidi v dopisu ze 4. kvétna 1845, novy romén
mu dal tolik price, Ze jestli by to védel predem, do takové namahavé price by se snad
ani nepoustél: , 4 do cesi camori nopor bvis wepmosciu sanam. Imom mosi poman, om
KOMOP020 A HUKAK He MOZY OTBAAMBCA, 34044 MHE MAKOIL PAbombL, 41mo ecit bbL 3HAL,
max ne Hawunas bst €20 coscem. [... | Ho yiuc meneps ow xonuen, u sma nepenpasia bviia
nocaednan. A c1060 das 0o nezo nedompozuamuci. Yuacms nepevix npoussedenus
8ce20a Maxosa, ux nepenpasisemnts 00 GeckomeHocmu. “i8 Dostojevskij dokonéil romén
Bidni lidé v roce 1845. Nejdiiv si myslel, Ze kritik V. G. Bélinskij jeho roman nepfijme,
dokonce se mu vysmeje. Bélinskij se vak s romdnem obezndmil jesté pred tim, nez
byl publikovan. Spisovatel Dmitrij Vasiljevi¢ Grigorovi¢ ve svych vzpominkdch uvadji,
jak spole¢né s N. A. Nékrasovem celou noc v slzdch ¢etli rukopis Chudyjch lidi. Réno
ve ¢tyfi hodiny pfisli do bytu autora a zacali ho nadsené objimat. Nékrasov odevzdal
romdn Bélinskému, aby ho posoudil se slovy, Ze se narodil novy Gogol. Bélinskij byl
nadsen. Romén povazoval za pokus o prvni socidlni romdn v ruské literatufe.”

Pted tim, nez se Dostojevskij zacal vénovat literdrni tvorbé, pteklddal z francouzské (Balzac, Hugo)

anémecké literatury (Schiller, Goethe). Jeho prvnim publikovanym dilem byl pteklad romédnu Honoré

de Balzaca Evéenie Grandetovd (1833), uvéfejnén v roce 1844. Spolecné s bratrem Dostojevskij touzil

vyddt souborné dilo F. Schillera.

7" Dopis Michailovi Dostojevskému, 30. zifi 1844. ITOCTOEBCKUM, ®. M. [Toanoe cobpanne
couunenuii 8 mpuduamu momax. Tom 28: ITy6auyncmura u nucoma. C.100.

8 Dopis Michailovi Dostojevskému, 4. kvéten 184s. IOOCTOEBCKUM, ®. M. [Tosmoe cobpanne
couunenuii 8 mpudyamu momax. Tom 28: Ily6auyncmura u nucoma. C.109.

©  Srov. KAUTMAN, F. 1992. Dostojevskij - vécny problém clovéka. S. 12.
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Specifikum Dostojevského romanu spocivd v tom, ze korespondence probihd mezi
postar$im tdfednikem Makarem Dévuskinem a Varenikou Dobrosjolovovou; dvéma
lidmi, které spojuje ldska, ale beznadéjné rozdéluje zI4 materialni situace. Pro hrdiny
romdnu dopisy predstavuji zpusob, jimz se vzijemné podporuji, znamenaji pro né
nadgji na spole¢ny Zivot, i kdyz velmi malou. Jejich korespondence zacind in medias
res, prvni dopis Makara Dévuskina v romanu v$ak nenf jeho prvnim dopisem Varence.
Romin, korespondence hrdinti konéi, kdyz si Varefika musi vzit za muze statkére
Bykova.

Okolni svét vnimédme jenom z perspektivy hlavnich hrdint, malych hrding, jakych
zilo v Petérburgu 4o. let 19. stoleti mnoho.*® Pifou si dopisy, v zdvislosti na situaci
a podnétech, i vickrdt v prabéhu dne. Jejich romédnova korespondence zalind na jate
8. dubna dopisem Makara Dévuskina Varenice, pfi¢emz paralelu jarni pfirody a ldsky
nachdzime hned vjeho prvnim dopisu:,, 4 som meneps secra, max u moican 6cé maxue
NPUATNHBLE, OCTIPBLE, 3ATNELLAUBHLE, 1 MELTNANNUA NPUXOOAIN HENCHDIE; BCE 8 PO30BOM
ceeme. “*' Tato paralela jara a romantického vidéni svéta se v romdnu déle rozviji,
pozdéji prechdzi k podzimnim obraztim chladu, desté, coZ evokuje smutek, konec
korespondence, konec ldsky. Korespondence hrdint konéi 30. z4f{ na podzim téhoz
roku dopisem Varenky a jiz nedatovanou odpovédi Makara Dévuskina.

Dostojevskij v romdnu vyuzil formu dopisu, protoze dopisy umocniuji bohaty
dusevn{ svet lidi. Na druhé strané dopisy znamenaji taky odstup, vzdélenost, nemoz-
nost setkdni, v kone¢ném dusledku tragédii. Do popiedi vystupuje bindrn{ vidén{
svéta, bindrni opozice, které jsou podle nés zejména vyuzitim formy dopisu tim vic
akcentovdny: jde o dopisy dvou lidi, muze a zeny, konkrétné star§tho muze a mladé
zeny, divky; prolinajici se obrazy bohatstvi a chudoby, dobra i zla, radosti i smutku ze
zivota v Petérburgu, ale i v dusich hrdint samotnych. Dodejme, Ze trinarita vidéni,
polyfonie (termin M. M. Bachtina) se v tvorbé Dostojevského projevuje pozdéji, nejvic
v romanu Brat#i Karamazovovi.

Kromé romédnu Chudy lidé Dostojevskij napsal ve formé dopist jest¢ Romdn
v deviti dopisech (Poman 8 desamu nucsmax, 1847). Autor své dilo nazval roménem,
z hlediska zinru v$ak dilo pfedstavuje kratsf povidku. Podobny postup u Dostojevské-
ho mtiZeme vidét v novele Dvojnik, k niz autor ptipojil podtitul Petrobradskd poémas
nebo napiiklad u N. V. Gogola, ktery sviij romdn Mrtvé duse pojmenoval rovnéz
poémou.

Romdn v deviti dopisech se nachdzi na okraji zijmu védct, presto mé viak v tvorbé
F. M. Dostojevského své misto. Zanrové je povidka spjata s romdnem Chudi lidé,

2 Ve srovndni s Dostojevskym v epistoldrnim romdnu polské realistické spisovatelky Elizy Orzeszkové

Maria (1877) se rozviji korespondence mezi vicero lidmi. Vytviti se tim zajimavé polyfonie, perspektiva
vicera hrdini tak dilo objektivizuje.

21 ,ZLOCTOEBCKI/H;I, Q. M. Yysrcas sena u myxn nod xposamsi: Pomanst, nosecmn. C. 8.
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ideové vak odkazuje na Dvojnika, protoze zachycuje soupereni dvou lidi ve védom
jednoho clovéka. Ve srovndni s romdnem Chudy lidé se v povidce opét projevuje
dualita, dopisy si piSou dva hrdinové — Pjotr Ivanovic a Ivan Petrovic, ale na rozdil od
Dostojevského prvotiny jde o dva muze, prétele, ktef se ocitajf v neptijemné situaci. Na
rozdil od Chudyjch lidi autor vyuzil formu dopisti na malé plose, co z naseho pohledu
zpusobilo i zménu jejich funkce: z psychologizace postav nebo introspektivniho
zaméfenti se pfesouvd na vykreslenf vnejsi atmosféry, extrospektivniho svéta a vztaha.
Forma dopisti navic akcentuje neschopnost hrdint komunikovat mezi sebou a tim
si vyjasnit nedorozumeént, které mezi nimi vzniklo. Povidka sestdvé celkové z deviti
dopist. Jak jejich pocet, tak i struktura dopist 3 + 3 + 3 mizZe podle nds odkazovat na
symboliku tff a pfedstavovat ndznak trinarity.*

Na zavér

F. M. Dostojevskij byl skute¢né spisovatelem autobiografickym, podle nds moznd
jednim z nejautobiografiétéjsich. Svédéi o tom rozpéti autobiografickych zinra v jeho
tvorbé: rozviji se denik, jenz zejména u spisovatele nabyvd specifické érty, rozviji se
esej a také dopis jako soucdst epistolirniho romanu Chudyi lidé a epistolérni povidky
Romidn v deviti dopisech. V stézejnych roménech spisovatele Ponieni a urazent, Idiot
a Brat?i Karamazovovi nalezneme mnoho autobiografickych prvki.

Jedind epistoldrni dila Dostojevského, roman Chudi lidé a povidka Romdn
v deviti dopisech, zaujimaji z naseho pohledu v tvorbé spisovatele vyjimeéné misto.
Samotny dopis v nich v8ak nabyvd razné funkce. V- Chudych lidech jde v prvni
tad¢ o psychologizaci hlavnich hrdindg, jejichz dusevni svét dopisy odhaluji. Mizeme
proto mluvit o introspektivnim zaméteni. Dopisy v Romdnu v deviti dopisech jsou
zaméfeny extrospektivné, poukazujf na absurditu situace, neschopnost komunikace
mezi postavami. Romdn v deviti dopisech paradoxné predstavuje dilo, kterému je
ve srovndni s romdny spisovatele vénovédna asi nejmens{ pozornost védct, pfitom
svou poetikou anticipuje novelu Dvojnik a nejvetsi romany Dostojevského, v nichz se
projevuje trinarita.
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BnusiHue WIKONbHOro TeaTpa Ha ApamaTnyeckoe
TBOpuecTBOo CumeoHa lNonoukoro

UBana lNeTkoBnu

Abstract

In the present work we will show how school theatre influenced dramatic works of
Simeon Polotsky. Considering him as a founder of drama genre in Russian baroque
literature, we will try to demonstrate the importance of school plays in that process
(didactic role, elements of rhetoric, and declamation patterns). We will focus on his
two dramas in order to examine this influence: Parable of the Prodigal Son, and
On Nebuchadnezzar the King. Further, we will examine the importance of Polish
and Ukrainian school theatre, National University of Kyiv-Mohyla Academy and
Slavonic-Greek-Latin Academy. Moreover, we will focus on the influence of Catholic
and Orthodox religions on Simeon Polotsky’s works through the school theatre.

Key words: Simeon Polotsky; school theatre; drama; theatre; baroque literature

Ab6cTpakT

B moxnmape Gyner paccMarpuBaThCs BIMsAHHE 0OPa3LOB IIKOIBHOM IbECH HA Jpa-
marmdeckoe TBopyecrBo Cnmeona ITomonkoro. Cauras ero 0CHOBOIIONTOXKHUKOM
JPaMaTHYIECKOrO XAHPA B PYCCKOM TUTEPATYPE, MBI TOCTAPAEMCS YKA3aTh HA OUCHb
BDKHYIO POJIb, KOTOPYIO B €r0 pOPMUPOBAHUM ChIIPasIa WIKOMbHAS [beca (JUaaK-
THUYECKAs POJb, PUTOPHKA, AEKIAMALHH). DTO BIUsHUE OyfeM paccMaTpPUBATh HA
npumepax ero neec «O Hasxodonocope yape, o mese 3aame u o mpuex ompouex,
8 newgn e concncennvix> v «Komedun npumue o bayonom cownes. IlkonsHbie
IIBECHI YKPAUHCKOTO ¥ IOJIBCKOTO TeaTpa BHECTH OOJBIION BKIaZ B Pa3BUTHE HOBOM
YKAHPOBOM CHUCTEMBI U PYCCKOTO MPO(ECCHOHATBLHOTO TeaTpa Hapaay ¢ Kuesckoi
xomnerveit u CraBAHO-TPEKO-TATHHCKOM AKaieMUEH, OTKYa IPOUCXO MM MEPBbIE
PYCCKUE LIKOTBHBIE IIbEChI SIIOXH PYCCKOTO JIMTEPATYPHOTO GapOKKO.

KnioueBble cnoBa: Cumeon ITonoukuil, mKombHas [IbeCa, FPaMa, TEATP, IUTEPATY-
pa bapoxko

JlurepatypHas kynsrypa no cnosam JI. . Cazonosoii tax HassiBaeMoro Pannero
Hosoro Bpemeny, HauaBmasca ¢ cepeaunnsl X VII Bexa, cautaer Tearp ogHUM U3
KJTIOYEBBIX ABJIEHUI B Ipolecce pOPMUPOBAHUA HOBOTO TUIIA KyIbTyphl B Poccun
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sropoit nonosuHsl X VII — mayana XVIII sexa. IlIkonpHEIN TEATp B 3TOM Ipoliecce
paccMaTprBaeM KaK MEPEXOAHbIIN STAM MEX/Y LEPKOBHO-TIUTYPrUYECKUMU TeaTPasb-
HbIME GOpMaMU (OHH CO3FAHBI B OCHOBHOM I10 00Pa3Ly 3aIiaJHOEBPONIEHCKOTO TeaTpa)
U HAIIMOHAJIBHBIM TEATPOM, KOTOPHBIMA Ha4ay HMHTeHCUBHee pasBuBathea B X VIII Bexe.
«B Hosvix yero0unx, k0204 ceemckuii meamp cmano8umca 00HoTL 13 BOSHUKULUX CHep
kyavmyprost scusnn Poccun XVIII sexa, s3ma ocobenrocms pycckost dpamamypzuu
XVII sexa npodossnena 8 kAaccuyucmuseckos mpazedus, nosysusmert 8 Poccun wepmot
APKO BBLPANCEHHO20 HAWHOHANLHOZ0 CBOE0OPA3UA>".

Haganom MOCKOBCKO# IKOMBHOM Ibeckl, 10 onpeaeneHuio JI. A. Copporosoi,
mooxHO cunTath X VIII Bex u geatenpHOCTs CaBAHO-TPEKO-TATUHCKON AKafeMun®
(omHOBpeMenHO peficrBoBan 1 rocnurans H. Buioo), a KOHIIOM BOSHUKHOBEHUA
KJIACCHIIM3MA U OTKPHITHE B 1756 I. ObmecTBenHOro Tearpa.’ Bee-Taxu mxomnpHas
nbeca nmosABunack B Poccru HamHoro panbire; eme B X VII Bexe ee aneMeHTH yepes
Yxpauny nepexofumy B pycckyio apamarypruio. [Tepsas mpeca MOCKOBCKOTO IIKOTb-
HOTO TeTapa «YHacHa u3Mena CAACMOA0618020 HCUMuA>» , IOCTABICHHAA B 1701 T.,
HOCHMJIA OTIIEYATOK YKPAUHCKOTO TeaTpa. «YKpaunckas mrkoibnas 0pama nossuiace
moz0a, k0204 3amumnuK HAPOOHOL Pesneun — NPABOCAABUA, BOPACL € 3ANA0HOT
KAMOAUHECKOLE IKCNAHCUET, BOIHYNCOCHDL ObLAU UCTLONBIOBATNG ONBLINL 1 PUEMDL (8O-
ux npomugHuxos-uesyumos. B Kueso-Mozuranckodi kosrezun navaru cmasums
CMEKMAKAL, NOCPOEHHBLE NO 00PA3YY 3ANAOHOEBPONEHCKUX MUCIEP U, MOPALUINE
u muparxaeii>*. Y KpaUHCKUM IIKOJIBHBIA TEATP JI0 CBOETO KOHIA, 70-X rozoB X VIII
BEKA, MIOYTH MOTHOCTHIO OIMPAJICA Ha TOJNBCKYIO fipaMy. «[lossckan mxoia, 4mo
SHAMEHANENLHO, HE TOALKO NPEOLONUIA YEPAUHE WIKONbHBLIE MEAMP KAK HACTIHLIL
810 MEAMPANBHOLL KYALMYPbL, HE BbLXOOUBIUUTE 34 PAMKIL NEDAZ02UHECKO NPOZPAMMbL,
a meamp 8oobuge. Tloavcicusi micosvroii meamp evicmynar oia Yipannos 8 poin
000801 Kame20pnt, MENCCAABAHCKUE (BA3U OKAZAAUCH NOUBOT OLSL PASBUIMIUA HOBO20
8104 UCKYccBa. YKPAunCKan Ky somypa Oviia cnocobua B0CHPUHATIG UMEHHO WKOLbHbLI
EAMp €O CETl CUCINEMOTE CINPOUX 02PAHULEH ML, 1 HUKAKOTL apyeoﬂ, xoma u (3py2ue
8UObL NOABCKOT MEAMPANLHOLL KYAbMYPbL, €CAN OHA YHCE HAYANA OCBOCHUE UCKYC-
cmBa cyensl, mo2u boims efi npedsoncenst. Iepes Tloavuty so3monctio 6vLi0 yceoums
OMBLIN UHOCTMPAHHDLX TMPYIN, 4ACTNO MAM 24cmposnposasmux>S. B Ilomsme Hayano
IIKOJIBHOTO TEATPA CBA3BIBACTCA C MOABJIEHHEM HE3YUTCKOTO opfeHa B KoHne X VI

! MOUCEEBA,T. H. Jpesnepycckas aumepamypa 8 xy0ojcecmseHnom cosHAHUM 1 UCOPULECKOL
moican Poccun XVIII sexa. C. 4.

> CODPOHOBA, JI. A. [Tosmuxa crasanccozo meampa. C.28.

3 Tlepssie mbecs B Poccuu moABUICh paHbile, AeKcer 4ei08eK 6Goxicuii, Hanucana B 167 4 T., TOCTABJIEHA
B 1675 T. B uecTh Hapsa Anexces Muxaiinosuda B Kuepckoit komneru, a yuenuxu Kueso-Morunsanckoit
KOJIIETMH YaCTO MpUeskany B MOCKBY i mpopomKamm sech paboTaTh yUUTEIAMHU.

4+ POBUMHCOH, A. H. Pannas pycccas opamamypeus. C.18.

5 COOPOHOBA, JI. A. Cmapunnsiiz yxpaunccusi meamp. C.38.
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BeKa, paciser B mocnepHeit yersepty X VII Bexa, ee CylecTBOBAHME 3aKAHYMBACTCA
B 1773 T. C OTMEHOM oppeHa uesyuToB. Bo Bropoit nonosune XVIII Bexa pycckas
LIIKOJIbHAS IThECA CYLIECTBOBATIA B IO)KHO-PYCCKHX IIKOMAX, B PAMKAX 00A3aTE/IbHBIX
CTYIEHYECKUX KYPCOB. < Pycckusi mkossHpLil meamp, Kax u nossckut, npoutes nyms
0T MUCTNEPUANBHBLX OUAN0208 K A2UOZPAPUHECKUM MPAEOUAM (XAPAKMEPHBIM 04
HE20 8 MEHDILET] CTNENEHI, YEM OAA TOLBCKO20), OTN HUX — K NAHEUPUKY C APKO 8bLpA-
HCEHHBLM 0OIJECINBEHHO-NOLUMUHECKUM COOEPICANUEM, COUEMABMUM 8 CEOE IAEMEHMBL
PASNUMHBLY HCAHPOBLLX CAPYKIMYP. »©

B ITosble mKoBHELH TeTap ObIT OQHUIMANBHO IPHHAT, B TO BpeMs Kak B Poccuu
HCITBITHIBAJT CHJTBHOE BIIMAHME IIPABOCIABHA, KOTOPOE OTPAaHUYMBAIIO €TO IPEHUMYIIe-
CTBEHHO Ha JUaKTHYecKyIo GyHKImio. CyIecTBOBAIO ee HECKOMBKO KIIOYEBBIX OT/IHU-
apit. ITpecrl 0 mpecTynHuUKax Ha TPOHE B Gonpieit MEPE XapPaKTEPU30BAIU TTOJIbCKUIA
TeATP, IbEChI «CY0bL> U <CEHMUKH> HE CYIECCTBOBAIIH B PYCCKOM TEATPE, KOTOPHIIT
61T GOJIEE TECHO CBA3AH C TUTYPIUEH B OTIMYHME OT HOJIBCKOTO (32 MCKITIOYCHHEM IbEC
POXAECTBEHCKOTO U TACXATBHOTO LMKIIA); B PYCCKOM LIKOJILHOM TEATPE B MEHbIIEH
Mepe MPHCYTCTBYET KOMEHS, B TO BPEMS KaK IOJIbCKUH TeaTp Obiy O1Ir0KE CBETCKOMY.
Kpome Toro, pycckuii cunbHee 4yBCTBOBAI BIUAHUE HAPOJHOTO PETUTHO3HOTO TEATPa,
HO B 0OOUX TeaTpax CyIECTBOBAIM JUAIOTH, MUCTEPUAIIBHBIE [TeChl 1 UMEMHCh 00Lye
CIOXETBI U TEMbI MUCTEPUATIBHOTO LKA, «/Jeamensnocms 3mozo meampa (mkos-
H020) 0COBEHHO 0ACUBUAACH MAM, 20€ OHA ObiAd GOABULE BCE20 HYICHA, M. €. HA 2PAHNYAX
XPUCMUAHCKO-KAMONULECKO20 1 XPUCTRUAHCKO-NPABOCAABHO0 MUPOS 8 2€02PAPULECKUX
npedesax nosbcko-yKPpauncKo-6eA0pYCCKO-PYCCKIX NOAUMUHECKUX, BHEUHUX, MOP2OBBLX,
KYAbMYPHOLX 16 040N, KAK OKA3ANOCH, MEAMPANLHBLX KoHmMaKmos.»*

JI. A. CodppoHOBa LIKOJIBHBIE ITHECI CYUTACT ITPOBOJFHHKOM 0aPOKKO B CIIABSHCKHX
KynoTypax. «B [osvme, na Yipaune n 6 Poccun wkosvnsLii meamp nauboiee noino
svipasus mendenyun uckycemea bapoxio.»° A. M. IlaHaeHKo TojKe 3aMedaeT KPEITKYIO
CBA3b MEXKJY OAPOKKO U IIKONBHBIM TeaTpoM. «[losvckoe u ykpaurno-besopycckoe
bapoxico dano wicorvnsiti meamp 8 Poccun».' TTockonbky bGubieiickue, eBaHreIbCKIE
M ICTOPHYECKHE CIOKETHI ObIITH OCHOBOH Apamarudeckux npoussegeruii X VII sexa,
u C. ITonmowxmit B CBOeM APaMaTUIECKOM TBOPUECTBE IIPUACPIKHMBATICSH ITUX CIOXKETOB.
. T1. Epomus B mecax C. ITononkoro BuguT nepebie 06pasijoBbie MbeCh! IKOIBHOTO

¢ CO®POHOBA, JI. A. I[Tosmuxa crasarckozo meampa. C. sI.

7 3pech CChLIAEMCA Ha IPMHLMIIBI MIKOIBHOTO TEATPA K OTIHMYMS MEKY HUMM, KOTOPBIE YCTAHOBHIA

JI. A. Codpponosa B «Ilosmuke crasanckozo meampa», C.29-33; u «Ilosmuike miorsnozo meampa>,

C.176-188.

COOPOHOBA, JI. A. Cmapunmsiic yxpaunccuii meamp. C.37.

> COOPOHOBA, JI. A. [osmuxa mixorsnozo meampa. In: TOJPJL 1.34. C.188.

'° TIAHYEHKO, A. M. JJsa smana pycckozo bapoxio. In: Pushkinskijdom.ru. Jocrynso na: htep://
odrl.pushkinskijdom.ru/LinkClick.aspx?fileticket=yKUpCRbeXx0%3d & tabid=2278%20.

—147—



BnusHue wkonpHoro Teatpa Ha gpamaTtuueckoe TBopuecTBo Cumeona Monoukoro

Tearpa barogaps MpoCToTe UX KOMITOSUIMH, 00BEMY, OTCYTCTBHIO aJUIETOPUIECKHX
[EpPCOHAKEH, YTO U OBIIO 0COBEHHOCTBIO PYCCKOro 6apoKko.”

«Komeauns nputun o bayaHom ceiHe»

B ocuoBe «Komedun npumun o bayorom ceires eBaHrenbckas npurda o brygaom ceite
(Eanrenue ot JIyku run. 15, 324. 39). DTOT crosxer Obin ouenb monymspHeiM B X VII Bexe;
47 TIBEC C 3TUM CIOYKETOM OBUIM IIOCTABJICHBI Ha €BPOIIEiCKHX creHax (B ITombure on
TaxoKe ObUT YACTHIM CIXKETOM), HATIPUMED, «Dbayousiil coin nocie 20400Hb1x ckumani,
NPUIBAHHBLE OMUOM HA NUP>», «DAYOHbLI ot pacnymemeyougnsi, a 3amem packausa-
rouuiica». B nemenxoit mureparype 8 XVIsexe (B HEPUOJ, PACLIBETA IKOIbHOM bECHI)
OBIJIO HAIIKMCAHO CBBILIE I2 ITHEC IO 3TOMY ciokery. IIbeca Gbu1a HanMCaHa B IEPHOY,
1673-1678 rr."”

B. H. Bceponopcxumit-leparpocc BepoATHOH JaTOM HANMCAHHUA CIUTAET 1665 T.
U CBA3BIBAET MOTUB HAIIMCAHUA IBECHI C YXOZIOM 34 TPAHUILY B 1660 T. ChIHA M3BECTHOTO
pycckoro auninomara A. O. Hamoxuna. Ilbeca Hanucana mo mpasuaaM pUTOPHKHY,
COCTOMT U3 IIECTH YACTEH, IPOJIOTra U STIUJIOTA, YTO TIONTHOCTHIO COBIAAET C TOITUKOM
IIKOJIEHOH mbeckl. I Iposor HanmoMuHaeT maHErupyK, IOCBAIIAETCA LAPIO; B IIPOJIOTe
BOCXBAJIAIOTCS €0 J0OPOTA U IPEeyBEIMYUBAIOTCS 3aCTyTH (34€Ch BUHO COBMELIEHHE
’KaHpa MTaHerMPHKA U IIKOJbHOM Apamsl). Kaxkpas yacts sakaHumBaeTcs nHTepMeye,
TIEHHEM IIOCJIE BTOPOH, TPEThel, YETBEPTON U NATOM YacTelt. B nepsoit wacru Bryasrit
ChIH YXOJJUT U3 JOMA, TIpolaercs ¢ bpatom u otuoM. Bo Bropoii yactu omnucsiBaercs
pacmyrcro Bryaroro ceina, ero gpysxeckoe OTHOIIEHHE K cIyram (HECTAHAAPTHOE
A5t 60raToro 4enoBEKa), MbSHCTBO, UTPA B KapTHL... B Tperbeit yactu Biygubiit coin
HPOJOIDKAET IbAHCTBOBATD U CIYTH YXOJAT OT Hero. B ueTepToit yactu yrxe BUgMM
crpaganue biyHOTO ChIHA, CLIEHY, KOTA OH MEHSET L3y Ha X11eb, ero IoncK paboTs,
CIIEHY CO CBUHBAMH, Pa304aPOBAHKE U €T0 XKETaHUE BEPHYThCA JOMOH K oTiy. B maroit
gacty DaynHbIi chiH BO3BpalaeTcs JOMOW, a crapuumii 6par sxanyercs. B mecroit
gactu Bryaselit cein BocxBanger Jocroga, cOBEpIIEHCTBO €ro MUPa U PaCKauBaeTCA.
IToyuuTenbHbIi STUIOT B KOHIIE CIUTAETCA CTAHJAPTOM JIS IIKONbHOM TThECHL.

IlepeurcmuM HECKONBKO 37IEMEHTOB IIKOJBLHOM IBECHI: CTPYKTYpa M3 INECTH
4acTel C IIPOJIOrOM U SIIMJIOTOM, packasHue biyaHoro chiHa, B KOTOPOM IPUCYTCTBYIOT
97IEMEHTBI MAPTHUPOJIOTHYECKOM JPAMBI; CMBICT JOMUHHPYeT Hap (pabymoii, repou
ABJAIOTCA HOCHTEISIMH OJHOTO ONIPECICHHOTO KauecTBa; Dty Hbli ChIH (THUITMYHbII
MATYIUHACA repoit 6apokko) — cyru; 6par — Diyassrit cbin (3pech 3aMedaem
Y TUIWYHBIX YISl TO3TUKH HaPOKKO KOHTPACTUPYIOLIUX repoeB); biyaubiit coin —
orer;. AKceccyaphl M 3[€Ch UTPAIOT BOKHYIO ponb (Hampumep, mebenb, CraKaHEl,

1

EPOMUH, . I1. Cumeon Ioronxuii. In: Hemopus pycacori aumepamypst: B 10 m. C. 351.
Oty pary yupegun eme H. C. Tuxonpasos B Pyccxux dpamamuseckux npoussedenux. 16721725 2z.
8 2-x mm. CI16. 187 4.

2
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opexpa BiygHOro), a CIoXKET pasBUBAETCA BOKPYT OJFHOTO KOHQIMKTA; B JAHHOM

cryyae aTo OThe3 biyaHoro cerHa u3 ormosckoro goma; uzes Munocru boxxuei,
KOTOPOM 3aKAaHYMBAETCA MbECA, ABIAETCA OTIUYAOMUMCA 3JIEMEHTOM IIKOILHOM

nbechl. TIpUHIAIT «3epKatvhoz0 ompadicerns» OOHAPY>KUBAETCS B TOM, 4TO B IEPBOM

U [IOC/IEfHEM JEHMCTBIM BCTPEYAEM OJHUX U TEX XK€ TEPOEB, 4 MECTO HAYasIa ITheChl

SABJISIETCS ¥ MECTOM €€ KOHIIA, YeM IO TBEPIKAACTCA KOMBLECBAs CTPYKTypa beckl. 1o

cyxpennio A. C. [lemMuHa rbeca HMeeT APKYIO COLMATBHYIO OOCTAHOBKY; B OT/IMYKE

ot bubnerickoro cioxkera cayru biygaoro yckopsor ero yHudtoxkeHue, 1 by aHbrit

onpezesneH 6OraThIM YeIOBEKOM 3HATHOTO POJiA, B TO BPEMA KK B €BAHIEIBCKOM

CIOIKETE MOABISCTCS «A10007 4eA06eK>. [paKTirdeckas posb u cioxker u3 Epanrenia —
CTaHJIAPTHBIE YEPTHI MKOMbHOTO Tearpa u Tearpa X VII Beka. Ilyremecrsue repos,
YKU3HEHHbIH Ty Th YemoBexa 1 cOOBITHA, IPOMCXOAALINE HA €X0 IYTH, T. €. <HU3Hb-1LYIM-
Hu4ecmeo»" B MKONBHOM ITbeCe U B IIbECE MOPATIUTE ABJIAIOTCA IOCTOSHHOM OCHOBHOM

cioxcera. M. IT. Epomun 3ameuaet B nbece TUITHYHYIO TEMY 3TOTO [EPHOA: HEKPUTHYE-
CKOE OTHOIIIECHHE MOJIOAEKHU K 3aMaJHOEBPONEHCKOM Ky/IbTYPE U €€ MMUTHUPOBAHHUE.
I1. O. Mopo3oB B Ibece BUFUT BKHOCTh OOPA30OBAHMA U HAYKH [IS MOJIOJCHKH,
umenno B X VII Beke, korga Bospacraer moTpebHOCTS B 00pa3oBaHKMH B COOTBETCTBHH

C 3aMIaTHOEBPOTEMCKOM TPAULIMEN U MATKUM OTHOLIEHUEM CTAPUIMX K JIETAM U UX

omubxam. Moxxem cpenats BoiBof, 9to C. ITomonkuil BEIOpan M3BECTHBIH CIOMET

Kak obpaser) s 06pabOTKM HECKOIBKUX KITIOYEBBIX MPOGIIeM ITpeobpasoBaBIIerocs

B 34I1a/IHOEBPOIIEHCKOM JiyXe O0LiecTBa.

«0 Hano,qouocope Lape, O TeJjie 3/1aTe M O Tpuex oTpouex, B nneLyun
Heé CO>K>XK€HHBbIX»

Crosxer mbecsl «O Hasxodonocope yape, o meae 34ame i 0 mpuex ompouex, 6 neugu e
cooneoncernpix> 6uuT monyapasM B X VII Beke B CIaBAHCKOM TeaTpaibHOM IIPOCTPaH-
CTBE: HAIIPUMEP, U3BECTEH (AKT, 4TO Ibeca Urpasack Bo JIssose B 1611 T. 1 B ITomomke
B 1647 . Opannysckuit nesyur Huxonait Koccen Hanmcan mpecy 1o sToMy cioxery
o npasunam noatuku I0musa Crxamurepa. Cioxxer nossnserca u B popme «.lemmozo
dedicmeusa», xorga oH cymecrpoan B Poccuu. Ibeca Gbina Hanucana B 1673—1674 IT.
110 MoTHBaM bubnerickoit kuuru o npopoke Jauuuine . 3. B «O Hasxodonocope
uape, 0 MeAe 3A4ME U 0 MPUEX OMPOUEX, 8 NEUFH HE CONCHCEHHBLX»> XAPAKTEPHO IS
LIIKOJIBHOTO TeaTPa IIOABIAETCA OUOIIEHCKIIA CI0XKET, MOTHB 4yJa, PACKAAHME [JIABHOTO
reposi.

IIneca cocTouT U3 OAHOTO AEMCTBYA, IPERUCTOBUA U smuora. Kax u B mpepbiny-
1Ieit nbece GOPMbI NPERUCTOBHUS U SITHIIOrA TOXOXKHE HA MTAHETUPUK M MOCBAIIAIOTCA
apio. Ho B mpece mosBIIAIOTCA TakoKe repor, KOTOPBIX HeT B bubmuu, kak HanpuMep,

B Tepmun A. M. ITanuenxo.
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BemsMoka Amup, Hasycap 3appan; ato Hamex Ha T0, uto C. ITononkuii, kpome
bubmnuu, monpsopancs v ucropudeckumu ucrognukamu. Ilbeca pacckaspiBaer o Tpex
IOHOIIAX, KOTOPHIE OTKA3a/THCh IIOKIOHUTHCS U0y, U 34 9TO LIAPh IPHKA3AT OKEdb
UX B IIe4r; HO Orarofiapst apxanreny Muxanny OHU BBIIUIM U3 IIEYH HEBPELIMbBIMU.
B npame C. ITonowxoro, KOTOpyio OH MKCAJ 11O IIPAaBU/IAM JATHHCKO-HONbCKUX IIOTHK
(mpenHasHaveHa I IPUABOPHOTO Tearpa uaps Anexces Muxaiinosuda), OTCyTCTBYIOT
3JIEMEHTBI IIBIIIHOCTH (XapaKTepHsie, Hanpumep, A mbecst H. Koccena). A. C. Jemun
yrBepapaer, uro mbeca C. ITonoukoro 6omnee koMmnakrHas u 6osee craTudHas, HO Oes
GOBIIOrO KOJIMYECTBA JUAIOTOB.

Iogsrrosxum obume xapakrepucruku mbec C. ITononkoro, coorsercTByomue
nosTHKe mKossHoro Tearpa. Hecmorps a 1o uro C. ITomonkuit cMargan KOHGIMKTL
B IIbECAX, €TO ITbeChl IMEJU APKO BHIPKECHHYIO JUFAKTUYECKYIO POJIb; CUHTES UCKYCCTB
XapaKTEpPEH J/IA €ro MbEC, 3dMETHO IPHUCYTCTBUC MY3BIKH, TAHIA, CCPYKAHHOCTH
BBICKa3BIBAHMA, YKECT4, DOTraTCTBO PEKBUSHUTOB, OTCYTCTBHE AIIETOPUYECKUX PUTYD
(3a nckmouenueM $urypst AHrena, KOTopslit osBisercs B « O Hasxodonocope nape,
0 eAe 3AAME 1L 0 MPUEX OTNPOUEX, 8 NEUYI HE CONHEHHBLX> ), MAPTUPOIOTHIECKIH
MOTHB 4y/Ia, MOTHB PACKAAHUA HAPA ¥ BIyJHOTO ChIHA, 4 TAK)KE CTATUYHOCTD CIOYKETOB
M IIPOCTOTA KOMITOSHIIMIA.

HecomHeHHO, pyccKuil MKOMBHBIMA TeaTp mosABmicsa B Poccuu mop CHIbHBIM
BIIMSTHAEM 3aITaJHOCBPOTICICKOTO ME3YUTCKOTO IIKOIBHOTO ¥ CPEFHEBEKOBOTO TEAT-
pa. «Ocrosoio dpamamuueckoss no3sun noscody 6 Eepone caymcuin 08a ssemenma:
yepKosHo-00pa008bLTE 1 HAPOOHO-6b1m0807. > Ho crmbHellmee BIMAHME PYCCKU
tearp omyman us [Tonsmu. Ero ocobeHHOCTBIO ABISETCA TO, YTO OH BKIIIOUHI B CeO1
HAIIMOHAIBLHBIE STIEMEHTHI, T. €. SJIEMEHTBI HAIIMOHATLHOTO PETUTHO3HOTO TEATPa
1 GONBKIIOPa; U ONIPEAENEH OTIUIUTENbHBIM IIOFX0OM IIPABOCIABUSA K TEATPY, KOTO-
poe 6oree CTPOro OTHOCKIIOCH K HEMY, YEM KATOMMYECTBO; YIUTEIBAA TO, 4T0 Poccns
neperia K 6apoKKo MPSIMO U3 OFHOKAHPOBOM CPEJHEBEKOBO CHCTEMBI TUTEPATYPbI.
«Bocmounocaasanckue miossmvie meamput npumian  6aPpoKKo HENOCPEOCTNBERHO OM.
cpednesexosba — 8 nopAdKe NPAMO20 NEPEHOCA HA MECTIHYIO NOUEY ONbLINA COCEOer, NoLb-
cxoti aumepamypst.»'S Hapsagy ¢ 5TEM B PycCKOM IIKOMbHOM TEATPe JUAAKTHIECKAS
M IPOCBETUTENbCKAS POIIb IPHHSIN Ha cebst gento Peneccanca, u mvecst C. ITononkoro
5TO IIOATBEPIKHAIOT. «IMa Pob euge 60.4e€ nOOMBEPHCOAEMLA MEM, 4O (PEOHEBEKOBDE
ONPEOENEHO CLOBECHOCBIO, 4 HE 3PEAUHOCTNLIO, XAPAKINEPHOT 048 bAPOKK0, Ymeepons-
WELCA ¢ NOMOILI0 K0AbHoH Opamst. Ha Sanade socmounocaasancicne npocsemumenn
COMPUICOCHYANUCS ¢ CUALHBIMIU MPAOUYUAMY EBPONEICKO20 2YMAHUIMA, BOCTPUHANL
ABAEHUA NOCIPEHECCAHCHOT KYABILYPBL, 410 CROCOBCINBOBANO PACTPOCIPAHEHIIO HOBDLY

4 MOPO3OB,I1. O. Hemaopus pycccozo meampa do nososurse XVIII cmosemus. C. 391.
5 EPOMWH, W.T1. Borsa an max naseiéaemas < Aumepamypa 6apokxo> 6 CAABAHCKUX AUMEPAMYPAX.
In: Cooprux omsemos na sonpocst no aumepamyposedenuio. C. 84.
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MBaHa [leTkoBunu

UOCTIHBIX 1 XYOONCECTNBEHHBIX BEANNULL HA YKPAUHCKUX 1 Desopycckux 3emanx Peun
Tocnoaumoii, a enocaedcmeun u 6 Poccun.»'°

B obeux mpecax BaykHyIo poIIb UTpaia PUTOPUKA, OHA IPECUMYIIECTBEHHO HCIIONbB30-
BJIACh KAK CPEJCTBO BIMSHUA Ha 3pUTENs. «[Ipuobujenue K xy00AecnoeHHomy onLmy
podcmeennpix HAPOOO8 CMOCOGCIMBOBALO TPEODOAEH IO 3AMKHYMOCTNI. U PA30OUEHHOCTIIL
HAYUOHANBHBLX KYABTRYP U COLUNCALO UX BONPEKI KOHPECCUHOHANDHBLM NOLUMUHECKUM
nepe2opodram u npomusopeunsm, xax mo. 3mo sudum ¢ Ilosvme, na Yipaune,
6 beaopyccun u Poccun»". ITbecwr C. ITononkoro mpuHagnexar K CXoaacTUIECKOMY
6ap01<1<0,‘8 3aMaiHOEBPONENCKIE MOTUBbI U TEMbI OH COEIMHMII C PYCCKOM TPaULUEH,
IIPUCTIOCOONT MX K TPUABOPHOMY TEATPY ¥ TEM CAMBIM IOBJIMSIT Ha KIACCULM3M (KO-
TOPBIH IPUHAT PUTOPUYECKYIO GYHKIIMIO), Ha JKAHD Offbl, KIACCULICTHYECKUIM TeaTp
Y TBOPYECTBO KIACCUIIM3MA; B IEPBYIO odepenb, Ha A. IT. Cymapoxosa, ubu Tpareguu
CIMTAIOTCS HAYAJIOM PYCCKOTO KnaccuuusMa. «Suauenue Cymapoxosa u Kusncnuna —
8 MOM, UINO OHIL NOSHAKOMUAL PYCCKYI0 NYOAUKY € 3ANAOHOEBPONETICKUM MEAMPOM,
das obpasypL Hosoti Opamv Ha pycccom Assike»". C [PYroi CTOPOHBI < Pparyysckui
KAACCUYUIM, YocE 0BAADEBIUUTL 8 ITNO BPEMIA BCEMU EBPONEIICKUMU AUTNEPAIRYPAMIL,
1O0UUHAEM. CEOE U HAULY NOI3UI0, TNAK 4INO HOBBLIL PYCCKUTE IMEAND HE UMEEM. YIICE HUE20
0bmye20 ¢ meampom spemen nemposckux>>°. TAKUM 00Pas3OM, «3anA0HUK 1> , KOTOPBIX
A.M.TTaH4eHKO CYUMTAN NPEICTABUTENAMH JUMHAMU3MA B IUTEPATYPE, TPUHECTH
U B PYCCKYIO FPAMATHUECKYIO IMTEPATYPY OIIBIT 3aIaIHOCBPOIICHCKOTO, IIPEXK/E BCETO
II0JIbCKOTO GAPOKKO ¥ OJHOBPEMEHHO MOBIIHAIM HA PUTOPHYHOCTb OCIEL0BATENb-
HBIX 3M0X.
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Vykoupeni z véznice zanru - nejisté postaveni komiksu
ve svété genologie
(nastin ryst zanru vale¢ného komiksu)

Pavel Pilch

Abstract

This contribution deals with war comics as a genre and its basic features. After a short
introduction to the general problem of positioning comics into a literary genealogy the
basic characteristics of the war comics genre will be enumerated. We will use Catharine
Abell’s definition of comics genre, where the author gives attention to the structure,
themes, narrative content and community expectations that form the genre. The
results are meant to be a starting point for the further research in the field of war
comics genology.

Key words: comics genre, comics genealogy, war comics, genre definition, Yugoslav
comics

Abstrakt

Prispévek se zabyvd zinrem valeéného komiksu a jeho zédkladnimi charakeeristikami.
Po stru¢ném tvodu do obecné problematiky umisténi komiksu do sféry literdrn{
genologie predstavujeme zdkladni vlastnosti zinru vileéného komiksu. Vychdzime
z definice komiksového Zénru piedstavené Catharine Abellovou, a pozornost tak
vénujeme piedevsim struktute, tématu, vypravénému obsahu a komiksové komunité
zénru prindlezici, jakozto i faktortim urujicim podobu zénru. Vysledky jsou pokusem
nastinit dal$f sméfovani vyzkumu Zinru vile¢ného komiksu i komiksové genologie
obecné.

Klicova slova: komiksovy Zinr, genologie komiksu, vile¢ny komiks, definice zdnru,
jugoslévsky komiks

Cilem mého ptispévku je charakterizovat zénr vile¢ného komiksu z aspektd,
které na jeho konstituci a vyvoj mély ¢i maji bezprostiedni i zprostfedkovany vliv
s pfihlédnutim k situaci v prostoru byvalé SFR] a jejich néstupnickych stitd. Nejde
o vyklad vycerpdvajici, nybrz o snahu navrhnout moznosti zkouméani Zinrové podstaty
komiksovych dé¢l na modelu vyse zminéného Zinru. Abychom se k takové charakeeris-
tice dostali, je potfeba nejprve nastinit, jaky je vztah mezi komiksem a zinrem.
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/v

»Samozrejmé, o tom se vithec nemusime bavit, Ze komiks neni Zdnr, to je jasné,“
prohlésil ¢esky teoretik komiksu Michal Jare$ v roce 2008 v diskusi o postaveni komiksu
v eském prostiedi.’ Samoziejmost tohoto tvrzeni vSak nebyla vzdy jednoznac¢nd.
Komiks jakozto kulturni fenomén fungujici také v siti Zinrd a zdnry generujicf
(podobnéjako literatura, film ¢i hudba) byl totiz sim je$té neddvno generdlné traktovin

«2

jako samostatny (literdrni) zénr. Literdrni véda, keerd jej ,adoptovala“* nejvyraznéji,
snad i proto, Ze jiné vedni discipliny se k tomuto kroku nemély, se pokousela komiks
vméstnat do mantinelir svych metod a teorie, coz zdkonité vedlo k tomu, Ze se komiks
ocitnul uprostfed literirnégenologického univerza jako jakési nezvedené dité, keeré se
neustile vymykd z rukou teoretickych i praktickych konceptd, které jsou tvoteny na
miru pon¢kud jinému objektu zkoumdni. Byt m4 s literaturou mnoho spole¢ného
(textudln{ povaha, narativita, médium knihy apod.), je znaéné kontroverzni tvrdit, ze
komiks je literdrn{ Zinr v totozném modu jako tieba novela ¢i poéma, jak tomu bylo
doneddvna, a to navic zinr détské literatury i literatury pro mlédez, v horsim ptipadé
zénr literatury pokleslé, jakkoliv je toto zdnrové oznacen{ vigni.

O terminologické vymezeni pojmu komiksu v ¢eském prostiedi ve vztahu k proble-
matice jeho genologie se pokousi Martin Foret ve své studii Genus mirum.? V tvodu
zminuje axiologicky ,despekt®, s nimz se komiks potykal v pracich n¢kterych ¢eskych
literarnich védc,* a v§im4 si skutecnosti, Ze je to pravé literirnégenologicky rimec,
do n¢jz byva komiks nejcastéji zasazovin. Foret chipe problém komiksu ve struktufe
literdrn{ genologie podobné jako problém dramatu, které je sice povazovino za
samostatny literdrni druh, av§ak povaha jeho existence je jind nez v pripadé lyriky
& epiky, jelikoZ je uréeno k inscenaci. Drama se tak ocitd ve schizofrenn situaci, kdy je
jeho predloha (text) chdpin jako svébytné a plnohodnotné literdrn{ dilo, a inscenace
jako dalsi jeho dimenze. Podobné je na tom komiks, ktery také vznikd na zédkladé
pfedchoziho scénéie (textu), aviak obdobné kvality a dvojdimenzionalni povaha
existence jako v ptfpadé dramatu mu pfisuzoviny nejsou.’ Pokud uz byl komiks
»prijat* do literdrni genologie, pak, jak si v§im4 Pavel Kofinek, to bylo v rimci
normaliza¢niho chépdni komiksu jako Zénru literatury détské ¢i Etiva pro mlddez,
coz v§ak nenf vlastnost pro komiks inherentni.® Kotinek také povazuje komiks spise

' DIESING, H. a kol. 1o bylo tenkrdt, kdyz jsem se boutil: kulaty stiil o komiksn. In: RozRazil. S. 12.

Metafora Martina Foreta.

3 FORET, M. Genus mirum: Definicné-terminologické vymezent , fenoménu* komiks v ceském prostred.
In: Ceskd literatura v intermedidlnd perspektivé: IV. kongres svétové literdrnévédné bobemistiky: Jind
Ceskd literatura (?). S.79-90.

4+ Ibidem.S. 8o.

5 Srov. Ibidem. S. 82.

¢ KORINEK,P. - FORET, M. - JARES, M. ¥ panelech a bublindch: kapitoly z teorie komiksu. S. 63.
(V dal$im textu odkazuji z ekonomickych divodi pouze na jméno jednoho ze spoluautortt monografie
Pavla Kofinka, ktery je autorem doty¢nych kapitol, byt tyto reprezentuji zivéry celého kolektivu autort
publikace).
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za dalsf umélecky druh, ktery m4 vlastni genologii a vlastni prostfedky a procesy
generovéni Zinru, jejz literdrni véda ani jiné uménovédy nemohou nikdy stoprocentné
pojmout, byt jejich ndstroje mohou byt a nepochybné jsou uzite¢nymi.” Zde je tedy
prvni bod, ktery zdtiraziuji, totiz Ze nechipu komiks generdlné jako literdrni zénr, byt
je s literdrnim univerzem do zna¢né miry propojeny, stejné jako s univerzem vizudlni
kultury. Diéle také v tomto ptispévku upoustim od pokusu definovat samotny pojem
»zanr* jednoznaéné a konsensudlné ve vztahu ke komiksu napti¢ uménoveédami, kreré
se zanry pracuji (a jimiz Zdnry prochdzeji napric), jelikoZ se vétsina z nich prakticky
shoduje v tom, Ze ,,Zdnry json oteviené systémy formdlnich a funkinich znakd, na nichg
Jednotlivd dila riignon méron participuji. “8 Které takové »znaky“ tedy beru v tvahu,
pokousim-li se definovat komiksovy Zinr?

Bézna obecnd pojeti stratifikace zinrt pracujf nejcastéji s vymezenim rozsahove-

-formalnim (povidka, novela aj.) a tematicko-obsahovym (horor, western, romance aj.),
v némz funguje i pragmatickd funkce (horor mé recipienta vydésit, komedie rozesmdt
apod.).? Tyto stratifikace mohou dobfe fungovat i v ptipadé komiksu. Pokud jde
o rozsahové-formdlni déleni, kratsi formy by zastupovaly tzv. stripy, tj. komiksové
prouzky o zpravidla tfech panelech uvefejiiované typicky v novindch a casopisech
(Garfield, Peanuts, Hovory z rezidence Schlechtfreund), ptipadné jednostrankové
stripy (Zeleny Raoul), stiedni formy by pak byly napiiklad typické sesitové forméty
s rozvinutéj$im ptibéhem (Cryslistek, jugoslivska edice Nikad robom), ptipadné
delsf tzv. alba ¢ftajici nékolik desitek stran. Nejrozséhlej$im formatem by pak byly
tzv. grafické romdny participujici formou a strukturou na klasické romédnové formé
(epickd Sife, pocet postav, digrese, nelinedrni narace apod., napt. Watchmen, Maus)."
Konstrukce komiksového zinru vsak podle Kotinka zahrnuje i dalsf aspekty, na keeré
literarni genologie vétSinou neklade oproti jinym vyraznéjsi dtiraz a keeré jsou funda-
mentélnimi pfedpoklady zinrové struktury komiksu. Shrnout by se daly zastfesujicim
pojmem recipienta komiksového dila, u n¢jz Kofinek spatfuje ¢tyfi Zinrotvorné
aspekty. Nisledujici vyklad nelze chdpat jako homogenni, v drtivé vétsiné piipada
totiz zinry budou prostupovat tu vice, tu méné viemi kategoriemi charakterizujicimi
recipienta.

V prvé fadé je to recipienttv vek, kdy konstrukei Zinru ovliviiuje predpoklddané
stdff ¢tendfe. Nekteeré zinry tak budou uréeny pouze & spiSe détem (funny animals,
pohddka), jiné mlidezi v pubescentnim véku (klubdcké komiksy, superhrdinsky
komiks) a jiné dospélému ¢tendfi (grafické romdny vyzadujici zralého ¢tenéfe, jako
jsou Maus Arta Spiegelmana &i Persepolis Marjane Satrapiové aj.). Vétsina komiksit

7 Srov. Ibidem. S. 64.

8 NUNNING, A. Lexikon teorie literatury a kultury. S.117.

9 Srov. FORET, M. Genus. S. 84-8s.

Pojem grafického rominu je rovnéz velmi problematicky a nejednoznacny, zde jej uvadime pro ilustraci.

—155—



Vykoupeni z véznice zanru — nejisté postaveni komiksu ve svété genologie (nastin...

se v§ak pohybuje na pomezi mezi jednotlivymi kategoriemi a umoznuje rtizné ¢tent.
Napiiklad komiksovy seridl é@/flzktek muze ¢ist jak desetilety ¢tendf, jehoz bude
zajimat primarné dobrodruzstvi, které zazivaji hlavni postavy, stejné jako napt. sociolog,
jehoz budou zajimat sociiln{ role postav a jejich stereotypizace nahlizené optikou
feministickych teorif. Za druhé, svou roli bude hrat i pohlavi recipienta. V evropské &
americké tradici najdeme vylozené ,muzskych® (chlapeckych) &i ,,zenskych® (divéich)
komikst spise pomalu, nicméné naptiklad japonskd komiksovd kultura zinry pro
muzské a zenské recipienty pomérné ostte vydéluje a oddéluje dokonce i na trovni
terminologie." Ttetim aspektem bude geograficky prostor, v némz komiks vznikd.
Typické je jiz dnes vzité chdpini angloamerického prostoru jako prostoru s prevahou
superhrdinského Zinru, belgicko-francouzského (kontinentélniho) jako prostoru
s pfevahou alternativniho, existencidlniho komiksu s vy$$imi estetickymi ambicemi,
a prostoru japonského, v némz dominuje zinr manga. Poslednim aspektem, ktery
Kotinek zminuje, je pak prislusnost komiksového dila k alternativni ¢i mainstreamové
kulture. Ta typicky poptdvd napt. superhrdinské piib¢hy, zatimco kultura k této
alternativni, jakkoliv mtize byt tento pojem nejasny, pracuje previiné se zcela jinymi
narativy a estetikou. Roli participant komiksového pole, tj. nejen autort a ¢tendra,
ale také nakladateli, recenzentd apod., struéné nastifiuje ve své definici komiksového
zénru i Catharine Abellova, kter4 tvrdi, Ze aby (komiksové) dilo mohlo byt zafazeno
k n¢jakému zinru, mus{ byt vytvoteno v komunité (community), v rimci keeré existuij
urdité zvyklosti tvorby takovych dél, musi mit v tomto Zinrovém prostoru pribuzné
(podobné) priklady a musi obsahovat sadu vlastnosti, které umoznuiji jeho identifikaci
a odlisen{ od jinych zinri (coz neznamend, Ze jsou tyto vlastnosti vlastni pouze
danému Zdnru).” Jinymi slovy, komiks, ktery bude spliiovat forméilni pozadavky
na zénr manga (napt. typicky styl kresby, ¢teni odzadu), vznikne v Japonsku, avsak
nebude splnovat jiné konvence ocekdvané komunitou participant komiksového
pole Zinru mangy (obsah, motivy ¢ témata apod.), nebude patfit k tomuto Zinru,
nebot zjednodusené feceno jej komunita kolem daného zinru nebude za mangu
povazovat.” Stejné tak pokud vznikne komiks v prostfedi superhrdinského komiksu,
budejeho komunita ptedpoklddat, ze hlavni hrdina bude mit superschopnosti, kostym
avznesené poslani. V opaéném pitipadé nepiijde o komiks superhrdinského zinru.'
Je to tedy také pojem ocekdvini (expectations) recipienta, co vstupuje do zdnrové
konstrukce se vSemi ostatnimi aspekty, které ovliviiuji vypravény obsah (narrative
content). Abellova tak povazuje Zinry za soubory zvyklosti (sets of conventions), a to
na drovni formy, obsahu, komplexniho procesu produkee i o¢ekdvani ¢tendii, které

1 Viz KORINEK, P. akol. panelech. S. 67.

*  Viz ABELL, C. Comics and Genre. In: The Art of Comics: A Philosophical Approach. S.78.

B Ibidem.

4 Tyto piiklady jsou samoziejmé velmi nepravdépodobné, nicméné ilustruj fungovéni definice Abellové
ve vztahu k pojmu komunity.

— 156 —



Pavel Pilch

viak nejsou uzaviené; jednotlivé prvky téchto soubortt mohou byt vlastni nékolika
zénram a jejich vzdjemné kombinace umoziiuji vznik novych Zinrt, Zinrovych variant
¢i subZinri. V obrovském univerzu komiksové produkee je pak jasné, Ze hranice
mezi jednotlivymi zdnry se rozmazdvaji, vznikaji zinry hybridni ¢ dila izolovani,
nemajici v rdmci svého ,,zdnru® zddné jiné referencni dilo, a tudiz dle této definice
nepattici k Zidnému zdnru. To vak neni ptipad zénru vle¢ného komiksu. Jak by mohl
vypadat soubor aspeket definujicich zdnr vileéného komiksu, navic s prihlédnutim
k (post)jugoslévskému prostredi, se pokusim navrhnout na ndsledujich rédcich.
Neékteré komiksové zdnry jsou typicky determinovdny postavami, jako Zdnr
superhrdinsky ¢ zénr funny animals. Jejich stfedobodem jsou vyrazné postavy, na
néz &asto odkazuji i ndzvy samotnych dél (Superman, Batman, Ctyilistek, Lobo).
Jindy je pfedvojem konstrukce Zinru pragmatickd funkce dila, jako je naptiklad
cil vydésit ¢étendte v ptipadé hororu (Zivi mrtvi) nebo navodit sexudlni vzrusent
v ptipadé erotického komiksu (Druuna), ptipadné skrze erotické motivy poukazat
na moralni problémy spoleénosti (Borgiové) apod. Jindy je primérnim aspektem
tematicko-obsahové struktury obsah fikéntho svéta dila, jako je tomu u westernu
(Divoky zdpad, kovbojové, indidni, ptestielky, Zena v nesndzich) nebo science-fiction
(cestovan{ ¢asem a vesmirem, vyspély svét budoucnosti, inteligentni roboti), a jindy
je to samotné téma, jako v ptipadé komiksu vile¢ného (vélka). Véle¢ny komiks se
viak kromé¢ obligdtniho tématu vilky bude také vyznacovat tim, ze bude zobrazovat
vélku realistickou, jez bude Gzce referovat k jedné z téch, které se na planeté¢ Zemi
vedly zhruba od poédtku 20. stol. Komiks Vécnd vdlka Joea Haldemana a Marvana
sice pojednévi o vélce, jde viak o vilku ve vzdilené budoucnosti, vilku mezi lidskou
amimozemskou rasou, pfi niz vojici prekondvaji vzdalenosti tisicti svételnych let, a tak
pujde o Zinr védeckofantasticky. Naopak vyjevy ze stfedovékych a rané novovekych
valek s Turky na Balkdné, jak jsou zobrazeny v jugoslévskych komiksech, budou spie
nalezet Zinru dobrodruznému (hajduci), ptipadné Zinru historickému (rekonstrukce
historickych udilosti), podobné jako vélky napoleonské. Naopak by bylo lze do
zanru vale¢ného komiksu zaradit Spiegelmantiv Aaus, jehoz postavy jsou sice mluvici
zvifata, ov§em o jeho zafazen{ do Zinru funny animals nemuze byt fedi, nebot hlavn{
postava prochdzi peklem koncentraéntho tdbora. Velmi vdé¢nymi tématy se tedy pro
zénr véle¢ného komiksu staly zejména obé vélky svétové, véetné k nim nélezejictho
depozitire (holokaust, zivot v okupovanych zemich), vilka vietnamska, valky na
Blizkém vychodé a samoziejmé obcanskd vilka v Jugosldvii. Vile¢ny komiks pak,
v zdvislosti na uz$im vymezeni tématu, vygeneroval i subZdnry, jakymi byl naptiklad
partyzénsky komiks v Jugoslavii, ktery jako jediny autochtonni jugoslavsky zénr zazil
rychly vzestup a pdd v 6o. a 70. letech 20. stol. Jinym takovym subZzinrem, ¢i moznd
hybridnim Zinrem, je vle¢nd reportdz, jakou ve svych dilech Palestina, Gaza, Bezpecnd
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2dna Gorasde a Sibr — Pribéh ze Sarajeva vytvoril Joe Sacco, ¢ existencidlni valeénd
zpovéd, jako je Alanova vdlka Emmanuela Guiberta.

D¢j vale¢ného komiksu byvé linedrni, bez vyraznéjsich digresi, a Casto i Sablonovity:
vojék ¢ skupina vojaka plni kol ve vileéné z6né, a tento bud dspésné splni ¢
pti jeho vykondvani selhdvaji. Dtlezité je, ze vélka je v takovém piib¢hu pfitomna
explicitné, kdy se d¢j odehréva béhem bitvy, étendf vidi vojaky, vojenskou techniku,
véle¢nd zranéni i smre v bitvé, ¢ implicitné, kdy postavy, vypravéc a dejové udélosti
k vélce odkazujf jako k elementu trvale v d¢ji pfitomnému. Vilka nemutize byt pouhou
kulisou, pozadim pro ptibéh jiného typu, naptiklad romance, v niZ postavy nejsou
zddnym zptsobem vélkou zasaZeny. Zanr také tihne k urdité schemati¢nosti, alespon
u del, keerd si nekladou za cil poklddat hlubsi otdzky a smétuji spise k atrakei Ctendre
pomoci dobrodruzného obsahu. Vyraznou schemati¢nosti se pak vyznacuji komiksy
partyzanské, jejichz repetitivnost jde ruku v ruce s jakoukoliv jinou schematickou
kulturni produkef typickou pro socialistické umeéni. Vyvoj zinru véle¢ného vsak
sméfuje i k synkretickym tendencim a u kriticky dobfe pfijimanych véle¢nych komikst
soucasnosti nachdzime prvky existencidlni, filozofické, satirické ¢ humorné, ptesahy
do jinych zinrt apod. Véle¢ny Zénr jako by se rozplyval, pfeléval pres své hranice
a zamlZoval.

Postavy véleného komiksu zpravidla byvaji méné vyznamni vojici, jejichz jména
a hodnosti nejsou pro piibéh podstatné, ¢asto jde o postavy kolektivni (jednotka,
Ceta, arméda). V§jimkou jsou mj. partyzdni Mirko a Slavko, kteti ovladli jugosldvsky
partyzénsky komiks, jde vsak o vyjimku zd4nlivou. Ackoliv jsou uréujicimi prvky
svych piibéhu a zddlo by se, Ze jsou centrilnim prvkem konstrukce zdnru, nejsou
ni¢im jinym nez pojmenovanymi simulakry toho, jak by mél vypadat uvédomely
mlady komunista, vékem je$té pionyr, a zastupuiji tak $irsf kolektiv ,,socialistického
lidu®, pficemz jejich individualita je naprosto potlacena ve prospéch kolektivni masy
partyzanskych bojovnikd. V komiksu zasazeném do obcanské vilky v Chorvatsku
Knindge - vitezovi Srpske krajine (Knindgové — rytifi Srbské krajiny) se také setkdvime
s malou a dobfe identifikovanou skupinou specidlné vycviéenych vojéku. Jejichz
schopnosti jsou vak na takové trovni, Ze spolu s dal$imi konvencemi typickymi
pro superhrdinsky zénr patif tento komiks spie pravé jemu.

Pokud jde o rozsahové-formalni vymezeni Zinru valeéného komiksu, zd4 se, ze
toto nenf pro strukturovini takového komiksového dila smérodatné. V zihtebském
Casopise pro mladez Plavi zabavnik vychizely v roce 1992 nékolikastrinkové piibéhy
reflektujici aktudln{ véle¢né udélosti, jednostrinkové stripy vysmivajici se v§udypti-
tomnému nacionalismu a jugosldvské armdde¢ tvofil také v Chorvatsku Dubravko
Matakovié, na druhou stranu existujf i nékolikasetstrinkov4 dila zpracovivajici téma

5V ptipadé Matakovic¢ovych Pror Pictures bychom viak méli mluvit spiSe o satirickém neZ véle¢ném
komiksu.
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vilky, jako jiz zminéné vile¢né reportaze Saccovy ¢i komiksy Guibertovy. Zd4 se vsak,
ze vile¢ny komiks tihne predeviim ke stfednim formam, tj. k pfibéhtim vméstnanym
na nékolik desitek stran, fekli bychom véle¢nym povidkdm.

Pokud jde o roli recipienta, i zde je véle¢ny komiks do znaéné miry urCovan prave
jeho imanentnimi vlastnostmi. Nenf pro zdvaznost tématu uréen ¢tendri détskému,
zpravidla spiSe ¢tendfi dospélému, piipadné ¢tendfi v pubescentnim veku, kdy je jeho
role ptedeviim edukativni. Prévé takové byla edice Nikad robom, jejimz programovym
cilem byla vychova mlddeze v socialistické Jugosldvii v duchu jejich hodnot, jako byl
kolektivismus, antifaSismus a oddanost Strané a Titovi. Této produkci dominovali
srbstf autofi, ktefi az na nekolik chorvatskych a slovinskych vyjimek partyzinsky
zénr afirmovali. Podobné se, ne viak ve vSech pripadech, realizoval i vile¢ny komiks
v Jugoslévii v 9o. letech, kdy na sebe pro zménu prevzal roli vychovatele naciondlné
uvédomélych vlastencii a do popiedi vystavil témata jako nérod, cirkev, boj za svobodu
a nezdvislost (jakkoliv chimérickou) apod. Zde dominovali pro zménu chorvatst
komiksovi tvurdi, jejichz véle¢né komiksy reflektujici aktudlni obéanskou vilku a ¢asto
jdouci na ruku bujicimu chorvatskému nacionalismu v Chorvatsku a Bosné a Herce-
goviné se dockaly i vlastni povile¢né antologie.

Ve 21. stol. se jihoslovansti komiksovi autofi k valce opét vraceji, ovsem véle¢ny
komiks v jejich rukou doznal znaénych zmén. Napiiklad chorvatskd kreslitka Sonja
Gasperovové se formou ne nepodobnou Spiegelmanovu Mausovi vénuje vrazdéni
srbskych obyvatel dalmatského vnitrozemf ustasovci, pfi¢emz jejimi postavami nejsou
mysi, ale vlci. Prvni komiks vénujici se genocidé bosndckého obyvatelstva ve Srebrenici
z pera Samira Kariée a Admira Deli¢e pak opousti bézné vizualizace tohoto masakru
a vénuje se postavim na Gtéku pred srbskymi jednotkami, ¢imz ptekracuje hranice
véletného zinru do Z4nru dobrodruzného & survivalistického.'® Komiks Otcina
(Otadzbina) srbské autorky Niny Bunjevacové pak ukazuje vilku teroristickou, kterou
vedli srbsti nacionalisté v zdpadn{ Evropé a v USA, a toto dilo stavi zejména na
autobiografickych ¢rtéch, prakticky jiz mimo rdmec véle¢ného zénru.

Pokud bychom chtéli shrnout vyse nastinénou charakterizaci zénru véle¢ného
komiksu, viimnéme si, Ze primdrnim urcujicim prvkem je téma, jimz je vilka a véle¢né
konflikty, do nichz je umisten d¢j, v némz vystupuji zpravidla kolektivni postavy
jako vojenské jednotky, pfipadné osamoceni jedinci, ktef{ valeéné udalosti komentuj
z vlastni perspektivy, védomi si své ptislusnosti k jedné z vélcicich stran, at jiz cheéné ¢
nechténé. Nemalou roli hraje i fake, ze jde o vélky, které se odehrily zhruba od doby,
kdy se komiks zacal etablovat, tj. od pocdtku 20. stol. Vile¢ny komiks je mimeticky,
tihnouci k realistické zobrazivosti a fikcionalizaci skute¢nych véleénych uddlosti. Neni

16 Survivalistickym zde oznacujeme Zénr, v némz je primdrnim konstitutivnim prvkem téma preziti
v podminkdch toto ztézujicich ¢ znemoznujicich, ¢asto béhem ¢&i po vélce. V prostiedi poéitatovych
her se jednd o jiz mnoho let etablovany Zinr, napt. hra The War of Mine.
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uréen détskému Ctendfi, pokud neplni edukativni (propagandistickou) roli, coz viak
nent jeho nezbytnou distinktivni charakteristikou. Stejné tak nent tento Zinr izolovany
a tfhne k Zdnrovému synkretismu. Vy3e nastinénd charakteristika zdnru véle¢ného
komiksu je vychozim souborem k dal$imu zkoumdni, které by mélo poznini véle¢ného
komiksového zinru nejen prohloubit a komplexnéji strukturovat, ale také korigovat,
& propojit a komparovat jej se zinrovymi zkoumanimi valeénych narativa v literatufe
¢i filmu, s nimiz bude zcela jist¢ sdilet mnoho zévera.
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PomaH-komnbloTepHas urpa bopuca Akynnna «Keecr»:
oT cneundmnKn xKaHpa K NPoAOI>KEHUI0 UTPOBOI
Tpaguuuu B MUPOBOI1 IuTepartype

Fanuna lMNpokyaunHa

Abstract

In this work the author discusses in a great detail a novel-computer game Quest by
Boris Akunin. The novel is analysed from the aspects of its genre, structure, plot,
narrative functions and style. The work deals with the phenomenon of the style of
the novel-computer game in great depth. Additionally, the author includes a short
historical section on the game tradition in literature.

Key words: Boris Akunin, novel-computer game, Quest, specific genre

AOcTpakT

B pannoit pabote mogpobHO pasbupaercs KHUTa-KOMIIbIOTEPHAS urpa bopuca AxyHu-
Ha «Ksecm>». PoMaH aHAIMBUPYETCSA C TOYKH 3PEHMUS €r0 XKAHPA, CTPYKTYPBI, CIOXKETa,
0cobeHHOCTE TOBECTBOBaHMA 1 Hanucanua. IlogpobHo roBoputcsa o GpeHOMEHE
IIPOU3BENEHHA — KHHUTU-KOMITLIOTEPHOM UTphl. KpoMe TOro, Ml 1aéM KpaTKyio
MICTOPUYECKYIO CIIPABKY 06 MTPOBOM TPajyIMK B IUTEPATYPE.

KnioueBble cnoBa: bopuc AxyHuH, poMaH-KOMIIbIOTEpHas Urpa, «Ksecm >, crie-
I PUIECKUH KaHP

Yoxe He pas NpeANpPUHUMAIIUCH HOTBITKY BHIETUTh KOMIIBIOTEPHYIO MTPY B
oc06y10 obmacts ucKyccrsa. HexoTroprie koMIploTepHBIE UTPBI — 3TO HOBBIA BHJ
MICKYCCTBA, KOTOPBIN CHHTE3HPYeT B cebe yiKe CyIIECTBYIOIHME €0 KIACCHYECKHE
BHUJbI, KAK IIPOCTPAHCTBEHHBIE, TAK M BPEMEHHBIE: YKUBOITUCH, TUTEPATYPY, MY3LIKY,
rpa¢puKy. AHMMATOpP PHCYET CBOMX IE€POEB, B JKECTAX M MHMMHKE ITOKA3bIBAET HX
OTHOLIECHHUS U B3AUMOJENCTBUA. 10, 4ero peskuccép JoOUBAETCA C IOMOLIBIO CTOBA,
AHUMATOP CTPEMHTCA M300PA3UTh Ha SKpaHe caM. JleficTBIIe B KOMIIBIOTEPHBIX UIPAX
Pa3BOPAYMBACTCA OTYACTH TOFOOHO AEHCTBHIO B GHIbMAX, HO CCIIA MBI IMEEM JICTIO
C UTPOM-TIPOU3BEICHIEM MCKYCCTBA, ICHCTBUS B HEH HE IIPOCTO CO3EPLAITCH, 4 OyK-
BAJIbHO IIPOYMTHIBAIOTCA CO3HAHUEM UIPOKA, IOTOMY YTO IS TOTO, YTOOBI Mrpa cTana
Pa3BUBAThCA, ICMCTBOBATD HYXKHO aKkTHIeCKH caMmoMy Urpoky. OH BKUBaeTCA B pOIb
HE3aBUCUMO OT TOTO, OT HEPBOTO MIIH OT TPEThETo NULa BefieTca urpa. Ilorpysxenne
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B CO3JaHHYI0 aTMOC(epy ropaszo Gosblie B KOMIIBIOTEPHBIX UIPAX, 4eM B GpHIbMax
WM KHUTAX.

Kuwra «Ksecm» Bopuca Axyrnna — obparsiil mpumep. MoXHO CKasaTh, 4TO
3TO KOMITBIOTEPHAA UTPa, TOMEIIEHHAA B TUTEPATYPY. ABTOP COEAUHAET HAHPHI IBYX
PasHBIX BUAOB HCKycCTBA. POMaH-KOMIIbIOTEpHAS Urpa «Kgecm>» BXOIUT B CEPUIO
«Kanper» (2004). Krnra-urpa «Ksecm» cunresupyer B cebe yaHPbl KOMIIBIOTEPHBIX
urp action, kBecra 1 npukmodeHns. OBBIYHO UIPEI, KOTOPHIE FEHCTBUTETBHO MOXKHO
CUMTATh IPOM3BECHIEM UCKYCCTBA, BKTIOYAIOT MMEHHO 3TH JKaHpPHL. B 1ienoM xuura
OYEHB JIErKO U ObICTpO ynTaeTcsa. OHa 3aHIMATENbHA M CTPOMHA.

KpaTkoe 06 bscHeHMe yKa3aHHBIX )KaHPOB KOMNbIOTEPHbBIX UTP

I. Action-urpsl, COCTOSIIKE B OCHOBHOM U3 DOEBBIX CLICH, JIPAK U IIEPECTPETIOK.
2. Ipuxodenns — urpsl, ob1aaoILye OMTHOLEHHBIM IUTEPATYPHBIM CIOXKETOM.
3. Ksecrsr — urpsl, nonHocThi0 MM 60MBIIE YEM HATTONOBUHY COCTOSAIINE U3 Pelle-
HUA PasTMYHbIX 3a71a9.
Henpusbraspiit fist GONbIIMHCTBA PSFOBBIX YMTATENEH pOMaH «Ksecm» umeer
BCE 5JIEMEHTHI BBILIIE YKA3AHHBIX UTP, KPOME TOTO 00/Ia/jaeT IIOTHOLCHHBIM, Ka4eCTBEH-
HBIM, KPAaCOYHBIM, BBIIAIOIIMMCS JTUTEPATY PHBIM CIOYKETOM, KOTOPBIH IIOCTPOEH TAKUM
00pasoM, 4TOOBI COOTBETCTBOBATD KOMIIBIOTEPHOM Hrpe.

Popma KHUrM

Poman «Ksecm>» cymjecTByeT B IByX BADMAHTAX, B [IEYaATHOM M anekTporHOM. Ha
CaiiTe UTPBI MOYKHO CKAYATh TIEYATHYIO BEPCUIO KHUTU B pasHbIx popmarax. Cyme-
CTBYET MHEHUE, YTO 3TO €AUHCTBEHHBIM CIIy4aid, KOT/a MeYaTHAsA BEPCUA IPOUTPEI-
BA€T 3IeKTPOHHOM. JIesI0 B TOM, YTO IPH UIPe-IIPOYTEHHH SNEKTPOHHOM BEPCHU
KHUTH UTPOKA CUJIBHEE 3aTATHBACT CaM IPOLIECC, CHIBHEE IIOTPY)KEHHUE B aTMOChEpy
KOMITBIOTEPHOI UIPbl. DIEKTPOHHAs BEPCHUS CAle/IAHa B KPACHO-KOPUYHEBO-6enoit
ramMMe, C UCIIONIb30BaHIEM P T, KOTOPHIM OOBITHO ITHCATH HA COBETCKHUX IIIAKATAX.
B snexTpoHHOM BepcHy MOCIE KXKAOTO YPOBHA YMTATEIIO-UTPOKY MPEIATaCTCS
HOUTPATh B MHUHU-UTPBL

Dpasbl B MUHE-UIPax HOCAT XapaKTEP COBETCKHX JIO3YHIOB M HAIIOMHEHbI COOTBET-
CTBYIOIIMMM COBETCKUMU KOMMYHHCTHIECKUMHU KAPTUHKAMM, YTO HOCUT MPOHHIHBIIT
XapakTep.

KOM"OSI/ILll/lﬂ pomMaHa-urpbl

1. Oxcnosunusa: Hous. ITopsemense. JIaboparopus.
2. 3aBs3Ka: [IOTYYEHHE CEKPETHOTO 3a/JaHHsA, OTIPABIICHHE B SKCICAULMIO.
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3. PasBuTHe HEMCTBUSA: TepOU CTATKHMBAIOTCA C IPOTUBHUKAMHU, MOOSKAAOT HX,
3aTEM COBEIAIOTCA, YTO AENATh JAIBIIE; WX OTKPBIBAIOT HOBBIM TAMHUK C HOBBIM
nocnanueM. To ke camoe 06BIMHO IPOUCXOAUT B KOMIIBIOTCPHBIX UTPAX.

4. KynbMuHanums: BbIIOIHEHYe I71aBHOTO 3ajaHus, BCTPEYa C YeTIOBEKOM, KOTOPDIi
UIPAeT BOKHEHNIYIO POJIb B HEPACKPHITBIX CEKPETAX M HEPA3Ta[lAHHbIX 32rafIKax:
B kHure 970 Berpeda ¢ Camconom Panpopunnim, repoem us 1812 roja, OCTABIISB-
MM ITOCTAHUA.

5. PasBsska: OTKpbIBaeTCs I0GAIbHAS IPABAA, K KOTOPOM BEJN BCE YACTHOCTH.
Kaura cocront us aByx poMaHoB. B mepBoM nepen anratenem passopadusaercsa

COBPEMEHHA PEATILHOCTB, BO BTOPOM — 1812 Tog. Bropoit poman sensercs kogom
K IIepBOMY poMaHy. JIBa ciojeTa CBA3aHBI OCTAHUAMU, KOTOPbIE ITIABHBII Tepoi
sroporo pomana — Camcon Qannopun — ocrasisier s cBoeit xxensl. OfHAKO OHA
X HE HAXOJJUT, 4 HAXOAT [IABHBIC I€POU IIEPBOTO POMAHA.

Buauase mepes HAMHU caMast CTaHAAPTHASA M TPAAULMOHHAS SKCIIOSULUA (s
TEPMHUHOIOTUH KOMIIBIOTEPHBIX UIP — «iNtro» ), Kakas GbIBACT B IPHKTIOUCHIECKUX
KOMIIBIOTCPHBIX MIPAX M KBECTAX: IIOA3EMEIbE, HEKA Ta60paTOpHys, CTPAHHBIH 1 32-
rafouHbIA JOKTOP I'POMOB, KOTOPOMY KTO-TO 3BOHUT, TOBOPHT 3aTraff04HYI0 $ppasy
«3azaannme 8 Jlomonocosa»,' oxrop eé sanmceisaet. K romy sxe B maboparopun u Bee
TIOJIKY 3aCTABJICHb! CTPAHHBIMH GAHOYKAMH C COAEPYKUMBIM, TIOXOXKUM Ha [IBETHYIO
kamycry. [lepen urpoxom 0603HA9aCTCS METPHIA, 9TO BBISBIBACT Y Hero uHTepec. Emy
XOYETCS UIPATh M YNTATh AayIblile, YTOOBI PasrafaTh 3arajKy.

OpHaKo, OLCHUBAS BOSMOXKHOE OTHOIICHNE YUTATENA K IPUBBIMHOMY «intro» —
CTAaHJAPTHOM SKCIIO3ULMH, d IIOTOM 3aBA3KE, MOXKHO IIPEATIONIOKHT, UTO, YBU/CH
TaKoe GaHaTbHOE HAYATIO, ¥ OOBIYHBIN YMTATENb, ¥ TAK HA3BIBAEMBIH «TeHMep>» MOXET
Cpasy HpefCKasaTh, 4To GyfieT Janblie, AKe KOHEL, U BCAKHUI HHTEPEC YNTaTh (Wm
UTPaTh) Jajblle OTHAZET.

TeM He MeHee, YUTATENb CPA3Y HOTPYIKAETCS B aTMOCPEPY KOMIIBIOTEPHOM UTPBI,
9TO U TpeGoBanoch caenats aBTopy. B «Profile» aBrop mpocur unratens npegcra-
BUTb, 9T0 OH — pokTop lansron Hopa, amepukaner 30-Tv JeT, 3aHUMAOIUNCA
SKCIIepUMeEHTANbHOM papmaxonorueit. CrefoBaTenbHo, Urpa — OT NEPBOTO JULA.
OTOT JOKTOp YMEH, CUIEH U T. Ji.: TAKMM OOPasOM, MbI [IOTYIa€M CTAHAAPTHOTO
repos IPUKTIIEHIECKIX NP 1 )KaHpa action. Jlansme — sassska. Hopaa Betbupator
us orpomueitmeit komnanuu B CIIIA 111 OTHPaBKM B CEKPETHYIO SKCICAMLIMIO
B Coserckuit Cows, s 4ero emy (To ecTh aBTOMATUIECKH — YUTATENIO) HY>KHO
BBIOpATh rpymIy, KOTOpas OyAET eMy moMoraTs. JJeiCTBUTENIBHO, JOBOIBHO 9acTO
KOMIIBIOTEPHAL UIPA JKAHPA ACtiON HAYMHACTCA MMEHHO TaK. TaloKe pacpocTpaHeHa
CUTyaLHs, KOrAa TepOi OTIIPABIETCA B CeKpeTHYIo sKcenumio us Coserckoro Coiosa
B AMepHKY 1M Ha00OpoT.

' AKYHUH, B. Ksecm. locrynso na: http://elkniga.ru/akunin/.
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IMopcrpanBasce Moy, CIOXKETHBIMA X0, B KOMIIBIOTEPHBIX UTPax, AKYHUH PHUCYET
Hepes HaMU HEKOETro MAeaIbHOTO Tepos, obmagaomero Bcemu gocrouscrsamu. Ho
TIOTOM OH HAYMHAET OIHCHIBATH ETO KM3Hb, XaPAKTEP, IPHHIMIILL ABTOPD YBIIEKaeTCs,
KaK OyaTo 3a6BIBACT O CBOCH MPOHMH ¥ BCTYIIAET B CEPHESHBIN JUANIOT C YMTATEIEM.
ITorom Iansron Hopa npuxoput k ey, monyyaer sajanue: onaTs MPOHKUS, OIIATH
crtepyeT ybIOHy ThCA, IpefcKasars, uro Oyaer gansie. Mrpa npogomxaerca: ciegyer
OIMCAHHUE TPYIIIL, OFHY U3 KOTOPHIX AoiwkeH Bribpars Tansron Hopp. U cHoBa BeIGOp
CTaHZAPTHBIHA. TaK IPOUCXOAUT HA TPOTHKEHIHM BCErO XOfa OBeCTBOBaHMA. Bo Bpema
YTEHUSA-UIPHI YUTATEID 3[€HCTBYET CBOI MHTEILIEKT, PYAULIHI0. ITOOHI 4yBCTBOBATH
TEKCT U UTPY aBTOPA C TEKCTOM U C CAMUM YHTATENIEM, TAKKE HEOOXOAMMO XOT Ol
HOBEPXHOCTHOE 3HAaHKME KOMIbIOTEPHBIX Urp. CIOXKET OXO0XK Ha 3UT3aroo0pasHyo
JIMHUIO, 4 TOYKU-BEPIIMHBI YIJIOB 3TOM IMHUU — 3TO BO3BPALICHUE K UPOHMYHOM CTaH-
FapTH3anUY. 3Ursaroo0pasHas TMHUA B HEKOTOPIX MECTAX CTAHOBUTCS ITABHOM —
3J1ECh ABTOP CEPhEIEH, MOABIAETCA TICUXOIOTU3M. JIBOMCTBEHHO OMMCAHKE ABTOPA
COOBITHI Ha TTAPOXOfE, Ha KOTOpOM repor otnpasiaiorca B Coserckuit Coros. C ofHoi
CTOPOHBI, 3aBA3KA JTIOOOBHOM JIMHUH CHOBA MPOHUYHA U IPELCKA3yeMd, C APYTOi
CTOPOHBI — OMNATh HA CTPAHUIAX MOSBIAIOTCA UCTOPUM YKU3HU 3o Knuuckux
u Ianprona Hoppa, a onn HEOOBIYHBI. Wponusupys nap npoucxopamum 8 CoBerckoM
Corose, aBTOp Kak OyATO 3a0BIBACT O CBOCH MPOHUHM IO OTHOLICHHIO K XapaKTepy
MOBECTBOBAHMSA, OH CHOBA YBJIEKAETCSA, ¥ OITOMY HAYMHAET UPOHUSHPOBATH YIKE
HaJl JeACTBUTETBHOCTHIO. DTO U OMICAHUE COBETCKOM PEANTbHOCTH 30-bIX TOJOB, U BCE
nepurneTur. ABTOp Kak 0yATO 3abBIBaET O CBOCIH MPOHUH [JAXKe TOTAA, KOTZA TP repos
JIETKO ¥ ITOC/IEAOBATETBHO ODEKFAIOT BCEX CBOMX DOJIee MHOTOUYHCIICHHBIX BPATOB.
ABTOp YK€ CaM BEPUT B 5TO ¥ PafiyeTcs 3a HUX.

Tax, unTaTeh JOMKEH OHMMATb, IZE HYYKHO CMEATHCH, TA€ YXMBUIbHYThCS, YEMY
He BEPUTh, 4 YTO NPUHUMATE 32 YUCTYIO MOHETYy. MOXKHO ckasath, uTO AKYHUH
CO3HATENBHO MOTPYIKAET YUTATEINS HMECHHO B TAKYIO 3UT3aroo0pasHyIo KaHBY.

ABTOD XOTEJ CAENATH KHUTY KOMITBIOTEPHOM UIPOi, 2 KOMIBIOTEPHYIO UIPY —
KHHUTOH, IIO9TOMY MCIIOJIb3YET 3[,¢Ch MHOTO CTaHAAPTHBIX 31eMeHToB. e TampToHa
Hoppa npocur urpoka Beibpats IpyIiy mns sKCIEHUIMN (BCETO OH IIPE/IaraeT
gersipe). ITopckasky mist BBIGOpa MOYKHO YBUJETb B CAMOM TEKCTE: [IEPBas TPYyIINa
HaspiBaeTcA « CaMypau, HO €CIIM IIPOYHUTATh UX MMEHA HA00OPOT, TO MONYIUTCA
«Aroc», «Iloproc» u « Apamuc». Bo Bropoit — «Bommebnuku» , nmeHa-Hao6o-
por — «Crpammna», «JIposocex» u «JIeB», a uMeHa TpeThei rpymmsl — «ApTy-
CTBI» — 3TO aHarpamMmel uMEH «Koposbes», «bereMor» u «Asasemno». Orserst
HAITMCaHBI B KOHIIE POMaHA. 371eCh MEPBBIM Pa3 B KHUTE OTMEYAETCA BHIPA3UTETbHAA
UHTEPTEKCTYaTbHOCTb.

OnwuceiBas rpynmny AMOHLEB, TO €CTh TPYILY, I/e 3auMpPOBAHBI MMEHA TPEX
MYIIKETEPOB, aBTOP COOTBETCTBEHHO UX XapakTepuayeT. Hanpumep, on rosopwur,
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4TO Bropo¥ el rpymisl, Cumapa-can — (u1u Apamuc) odeHb 3a00TUTCS O CBOEM
BHEIIHEM OOJIUKe, 4aCTO MEHSET TI0OOBHHULL, HO, HECMOTPS Ha 9TO, O4eHb HAOOXKEH U He
a3 3aABJIAN, YTO XOUYET YUTU B MOHACTBIPS. A Tpetrii — Corpon umeer HeOONMBIION
K05 PUIMEHT HUHTEIIEKTa, HO obnajaer orpomHo¥ $pusmueckort cunon. Hassanue
rpymmsl — «Camypau» . MOXKHO CKa3aTh, 4TO 9TO AMOHCKHUI aHATOT MYLIKETEPOB.
ITpu omucanuu rpymmst « BommebHuK>» MBI 4uTaeM HMEHA repoeB CKasku «Boi-
weOHUK H3YMPYHHOTO rOPOJia> , HANMCaHHBIE HaobopoT. I pynma « ApTucTsi» — 310
repou pomana «Macmep u Mapzapuma». Koposses ¢ BeremoToM — passe aT0 He
TIpeKpacHsie apTHCTHI? K omucass! oHU TaroKe, 04eHb TOHKO. BoT 3peck Bc€ abcomoTrHO
touno. Hanpumep: «Pox Bosve, kanadey us Ksebexa. Macmep ncuxonozuueckor
manunysayus. CeepXsecnecneenno paseuman uHmyuyus, Hesaypaonsie aKkmepekue
cnocobrocmux* Yinu: «3amem Tomex E260m (bezemom), uex. Danmacmuuecku
UCKYCHBLIL 2UNHOMU3ED. Ecan Bosve nacmemins u a36umeser 6 oﬁw;muu, 4mo 4pesamo
ccopamu u Hanpascénnocmpio, mo Ezbom cayncum ceoezo poda ncuxosozuueckum
npomugosecom.> Emg ogun prMep JFOBOTBHO TMOKOTO MHTEPTEKCTA.

Tem He MeHee, 4TOOBI BHIOPATH IPABUIIBHBINA BAPHAHT B UTPE, YUTATENIO HYXKHO BbI-
Gpatb 4eTBEPTYIO IPYIIITy C HA3BAHUEM « Y UEHBIE, COCTOSIIYIO BCETO U3 JIBYX YCTOBEK,
npudéM OfuH U3 HUX — fAeBylka. OTYaCTH 9TO HYIKHO IS TOTO, YTOOBI ITPOFOIDKAT
paborarb MexaHu3M baHaIBHOTO pasBuTHA cuTyanuu. Heobxomumo, 4robsl B rpymme
ObLIa SKCHIMHA, MHAYE POMAH JTHINACTCS OHOM U3 CAMBIX 3aHUMATE/TBHBIX TMHUN —
MI06OBHOM.

Bropoii unen rpynmsr — Kypt. FiMsa 3By4uT cunbHO, KOPOTKO, 3HAYUMO, C IPYTOM
CTOPOHBI, CHOBA CTAHJAPTHO, YTOOBI TAKYKE COOTBETCTBOBATH KOMITBIOTEPHOM HUrpe-

-6oeBuKy. «/Jo 80iHbL 01 GbLL CKYABNINOPOM, HEAOBEKOM UCKYCCINGA, HO HA BOIHE CINPYA
U3 02HEMEMA CONC2AA EMY AUKO, 1 OH CMEHUAL NPOPECCUIO, A HA LU0 TNENEPD 00€BAEM
DASHBLE MACKIL 1 NOIMOMY MONCEN NOCTROAHHO MEHAM CBOI0 BHEMHOCD >,

Mesxpy Tanpronom Hoppom u 3oeit Knunckux, 4ieHOM rpyIImbL, 3aBA3BIBAETCA
poman. CrieffyeT OTMETHTb JJOBOJIBHO MUJIble U opuruHanbaeie Mbicii Hoppa o 3oe
u ero xomiuumerTsL. Hanpumep: «C nexomopoim obaezuenuem on ysudes, umo 24a3a
) HEE He NO0BEOEHbL 1t PECHUNbL HE HAKAEEHDL, KAK €M) NOKA3AAOC GHEPA BEUEPOM,
4 MPocmo 80A0CAHOTE NOKPO8 Ha nepednem pebpe c80600H020 Kpas 8ex (MAaKo8o Kop-
pexmuoe Hazsanme pecruy,) ouens 2ycmort, OAunHbLIL 1 nuzmenmuposannsii>S. K romy
sice 3051 Kimuckux — ObIBIIAs KHDKHA, U C Hell B poMaH BxoauT TeMa COBETCKOro
Corosa, Poccun u Toro, uto Tam npoucxoguno. Taroxe rema Coserckoro Corosa BXOgHT
B KHUTY, korga lansron Hopp nonydaer saanue goObITh BCe CBEICHUA O HEKOM

*  Ibidem.
3 Ibidem.
4+ Ibidem.
5 Ibidem.
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«DKCTpaKTe FeHUATLHOCTH» , KOTOPBI B CoBeTckom Colo3e IeAI0T, UCTIOMb3YA MOT
BEJIMKHX, Y)Ke YMEPIIHX JTIOfei co Beero cBerd. C MOMOIIBIO 3TOrO IPABUTENbCTBO
XOUET BBIBECTU TEHUANIbHYIO IOPOJY JIOACH U 3aXBATUTH BECH MHUP. DTO TAKXKE OUCHbD
PACIPOCTPAHEHHBII 3IEMEHT KOMIBIOTEPHBIX UTP JAHHOTO XKAHPA.

Tepou Camcon Qoupopus u Tansron Hopa noapeprxupaor dpusronorudeckui Ma-
TepUAIU3M, 49TO SIBHO oTchbitaet k Esrernio Bacunbesudy Basaposy (nanpumep, Hopp,
Korpa Briepsble yBugen oo Kmunekn, B crune basaposa omuceiBaer eé pecHUIIB).
«Kopp! k pomany» (rmm Bropoit pomas) u mwian Camcona Qangoprna HamoMuHaOT
rras ITeepa BesyxoBa, korma on xoren yours Hanoneona. Ilpuxmodenns rnaBHbIx
repoes roxoxu Ha mytemecrsusa Ocrama Benpiepa, a Taioke Ha TOMCKHU IOHBIX TMOHEPOB
us nosectu Anaronus PeibakoBa «bponsosas nmuya».

O6paryuM BHIMaHMe Ha OIMCAHHE COBETCKOM PEaNTbHOCTH 30-bIX IT. ¥ e€ pasobira-
YeHue.

1. Korpa mucrep Potsennep ornpasnser Hoppa B sxcreguimio, OH paccKasbiBaeT
emy o Poccun, samevas: «e Mockse co30amo H080€ MUHUCTNEPCMBO 100 HAZBAHUEM
«Gulag», Liasnoe ynpasaenue aazepeis. E20 3a0aua — npoussodums Maccossie apecma.
A00eti mpyodocnocobo20 BO3PACTNA 1 NEPENPABAAMG UX MY0A, 20€ HALAI00AEMCA
degunum pabouux pyx»°.

2. VInu: «I1epssie 06a 200a namusemin yice evinoanerst. 100080t memn npupocma
npomwLusennodi npodyuynn npesoicus 20 %. A 3mo snauum, umo «Pyatiletka»
(maxk omu nasvisatom c8ot Oep3Kuti NAAK) NOUMU HABEPHAKA GYOEM OCYIMECTNBACHA
docpouro»”.

3. Korpga rpynmna ysxe npuesxcaer 8 CCCP, um HyxHa chéMHaA KBapTHpa s
pasmerenus. B Mockge u pyrux ropojax 0CTamoch MHOTO OII€YaTAHHBIX KBAPTHP
nocre OBIBIINX BIIafie/IbLIEB, HA KOTOPBIE HaceneHue cTouT B ouepeau. M xorpa 3os
IIOKA3BIBACT KPACHYIO [TAIKY, B KOTOPOI HAXOAATCA JOKYMCHTEL, I/i¢ CKA3aHO, 4TO OHU
0 MAPT3aJJaHUIO, TOTA UM MOMEHTAILHO BHIIENAIOT KBAPTUPY. 374€Ch Mbl BUHM
ABTOPCKYIO MPOHHUIO HaJl COBETCKIM PABEHCTBOM.

4. Crlacuuce OT Bparos, rpyIna HineT Takcu. M Haxo[uT: TAKCHCT 32 OTAENbHYIO
IUTATy TOTOB MX BOSHTH IIO TOPOJY LIENbI JICHb, K TOMY € OH JYMA4eT, 9TO OHU
HaPYUIUTETN 31KOHA, HO 5TO €My JaXKe odeHb HpaBuTca. IlapagoxcansHo, 4To 310
npoucxoput B Coserckom Coiose.

5. Korga Hopy efer HOUBIO € TAKCHCTOM Ha 3ajjaHHE, MX OCTAHABITUBACT MUIMLIA-
onep. JIoKTOp cpasy HauMHAET JyMaTh, 4TO BCE MPOIIATIO, 3ajanue nposanero. Ho
TAKCHCT Fa€T eMy B3ATKY, a Hopy mopaés — 3T0 COBETCKOrO MHITHIIMOHEPA MOYKHO

HPOCTO TAK KYIIUTh?

Ibidem.
7 Ibidem.
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6. TaxcuCT 3a TUTaTy HAXOJMT JIs TPYIIIBI SKUIIbE — CTApas FOCTUHHUIIA, I7IE YKUBYT
IbI'AHE, HO TENEPD Y)KE «3AKOHHO> , OCKOJIBKY OHU JOIDKHBI EPENEIbIBATH CBOU
TIECHH ¥ TAHI[bI IIOJ] COBETCKYIO M KOMMYHHCTHYECKYIO TeMaTuKy. Hampumep:

«Exanu yvieane

Ha mpaxmope domoti,

Ha 150 npoyenmos, da sx,

Cnoanain nian céos mpyaoeoﬁ/

Ox, nepe-nepessLnosnAL, 8bLN0AHAL
Tlapunmxa naawn da nocesnor, nocegrozi!»®

ITpumep abeyppHoi cuTyauuy.

7. B Coserckom Corose 00L1eCcTBO 4eCTHOE, PEXXUM ITOCTPOEH Ha CIIPABEUINBOCTH,
HO oxTop I'POMOB efieT JOMO¥ MO TPOHHBIM KOHBOEM, 4 €I0 KOTTEIIK, PACIIONIONKEH-
HBIiA B 3aTOPOJHOM IOCENKeE, HAXOFUTCA 10, HAOMIOBEHUEM TPOMHOM TMHHU OXPaHbL.
3pech CHOBA MOYKHO BHJETh HEPABEHCTBO.

8. OangopuH, repoit us 1812 T0a, K KOTOPOMY BEAYT BCE JOPOIKKH, COREPIKATCA
B IIOCENIKE, KOTOPBIH HAXONUTCS 32 BBICOKUMH JBYX- M TPEXMETPOBBIME OTPajaMH,
KOTOpbIE IJIABHBIC TEPOU MEPENPHIrHBAIOT IIPH MOMOIIM CIIELJMATBHOTO H3obpere-
nust Kypra® u nepenerator Ha ero MuHU-Bo3gymHOM mape. CHavana repou BUIAT
HEKOE U/ICATIbHOE MECTOIKUTENBCTBA: ICPEBbs, POBHBIE JOPOIXKKU, MATCHbKHE JOMHUKH,
B MarasvHax HUKOTO HET — TOJIBKO POJYKTHl — a IIOKYIIATENH BCe YECTHBIE U CAMU
OCT4BJIAIOT JEHBIU B siyKax. Ho skuTenu, KOTOpbIX BCTPEYAIOT IepOH, KAKHUe-TO
samyrasHeie. OKasbIBACTCS, 5TO 3aKIOYEHHBIE, KOTOPBIX [IPUBE3IN B OCENOK, YTOOBI
noxasats aHZOPHHY, YTO KOMMYHHCTaM YAATOCh IOCTPOUTD UACATBHBIA MUP. 3a
MaJleiilee HapyLeHHe TIPABUJI XKUSHH B 9TOM MOCENKE YKUTEIM HabuparoT Gambl:
ec/M MX HabupaeTcs OnpenenéHHOE KOMMYECTBO, UX AenOopTUpYIOT. CTaHOBUTCS SICHO,
YTO TAK HA3BIBACMASA [IEIIOPTALMS — 9TO paccrpern. DaHgopyHy TOKA3BIBAIOT ra3€THI,
TIEYATAIOIMECS B OHOM 3K3EMIUIAPE, 4 PAAHO0, KOTOPOE CAEANH, CIBILIUT TOIBKO
oH. BeiBogy, — upeanbHOe 0OOIIECTBO MOCTPOUTH HEBO3MOYKHO, B TOM YHCIE U HA
KOMMYHUCTUYECKHX Ufieanax. B ommcanuu mocénka BUANM YepThl aHTUYTOIIHHL.

Bcé a0 moKasaHO cKBO3b B3IVIAL AMEPHKAHIIA — TO €CTh 37eCh paboTacT BUzeHNUE,
a He ysHaBaHUe. «L]eAb10 UCCYCCINBA ABAAEMCA OATNG OUYUIEHILE BEUI KAK BUOCHIE, A HE
KAK Y3HABAHUE; NPUEMOM UCKYCCINBA ABAAETNCA NPUEM < OCTPAHCHUA> BEUETE 1t NPUEM
3AMPYOHEHHOL POPMBL, YBEAULUBAN UGN TRPYOHOCID 1 00A20/MLY BOCHPUAMUA. ...

8 Ibidem.

®  Kypr — Bropoii wien rpynmsl, kotopyio Buibupaer fansron Hopa ans muccuu B Coserciom Corose.

o JIKJIOBCKMMU, B. Hexycemso xarx npuém. Jocrynuo na http://www.opojaz.ru/manifests/kakpriem.
html.
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C nomousio Barsaga amepukania fansrona Hoppa v GbIBIIEH COBETCKOM KHAKHBI
Bopuc AxyHuH n0KasbiBaeT COOCTBEHHOE OTHOLIEHHE K COBETCKOM [EHCTBUTENBHOCTH
30-BIX IT.

B kuure-urpe GpUrypupyer MHOXKECTBO FeHHATbHBIX M300PETEHNMH, TOMOTAIOIINX
repOsAM B PeaU3alK UX [TAHOB:

1. CaMBIM FeHHATIBHBIM C TOYKH 3PEHUS CTYLICHTOB Oy/eT, HCCOMHEHHO, CAMCOHHT.
B opuu ManeHbKUil y3bIPEK C STHM [IPATOLIEHHBIM TUKCUPOM MOXHO OMECTHTD
enoe cobpanue counnennit [Tymkuna. Hy)xHo Beero miib BEIIUTS TAKOM 1My3bIPEK
Ha HOYb, 4 YTPOM Y’Ke 3Haelb Bcero IlyIkraa Hausycrs, IOTOMY 9TO CAMCOHUT — 3TO
Y MOIIHBIA ycumuTens namaTu. Fimenno tax [ansron Hopp yuur pycckuii si3ix nepen
OTIIPABKO¥ B SKCIEAMIMIO — 32 CeMb JHei. JIHEM IpOXoguT UCTOPHIO, Teorpaduio
u BcE, uro kacaercs Cosercxoro Corosa, a Houpto — [Tymkuna, Toncroro, Yexosa
u 3omenko. ITocnepnero moromy, 4o oH, no cosam Kypra, «axmusno ucnosssyem
cosemckuti caene>".

2. He Menpmero BHuManuA sacyrxupaer «bepcepruts . OH yBenumdusaet Gpuamde-
CKYIO CUJTy ¥ PEAKIIMIO B COTHH Pa3, U IO3TOMY Y€JIOBEKY, TPUHABIIEMY €T0, BCE, UTO
HPOUCXOJUT, KDKETCA MPOUCXOAAIIMM B 3AMEJICHHOM ChEMKE, U OH MOYKET OJHIM
HaJIBLIEM CBATUTh KOTO YTOHO.

3. bosnp1roe Komu4ecTBO reHMaIBbHBIX TeXHUYeCKUX H3obperenuit Kypra Aitsen-
xor¢a. Hanmpumep, MUHI-BO3AYIIHEII MIAP C IPONELIEPOM, C TOMOMILI0 KOTOPOTO
repoH MepecekIi TPEXMETPOBBIH 3a60p ¥ MOMAIX B UACANbHBIN MOCEIOK, I7ie B IIOMe-
crbe Haxoguics Camcon Qaupopus, repoit us 1812 roga. IToxoxxue n3obpereHus Ml
MO>KEM HAHTH B KHUTAX HAYYHOM (aHTACTUKH.

4. B xop1 BCTYIAIOT TaroKe CUrapeThl-UroJIKH, KOTOpble 00IafialoT OBICTPBIM YChIII-
JISIOMUM AEUCTBUEM, MyIPEHNULA KHKHBI, U3 KOTOPOM BBIXOJUT YCIIUIAIOLIMM I3,
HEJABHO M300PETEHHBIE HOBEHIIINE THCTONETHL U T.JL.

B xHure MOXXHO HAa¥TM MHOTO MHTEPECHBIX, TOHKO OJMEYEHHBIX (AKTOB, B 4aCT-
HOCTH, O JINTEPATOPAX.

HUcTopuueckasa cnpaBka

AHanusupyeMbiil pOMaH — He [EPBIi IPUMEP KHUTH-UIPBI B IUTEPATYPE.
ITepBbiM «refiMEpPOM> B HCTOPUE MUPOBOI TUTEPATYPEI MOXKHO CYMTATh XOpXe
Jlyuca Bopxeca, HanmcaBILero B 1941 rofy pacckassl «.Anaius meopuecmea Iepoep-
ma Kysiina» u «Cad pacxodsmuxca mponok>, KOTOPhIE ABIAIOTC TPAKTOBKOM
MyJIBTUBEPCYMHOM HHTEPIIPETALMU (COINACHO KOTOPOH CYIECTBYET MHOXECTBO
HapaJuUIeNIbHBIX MUPOB), MeTaGOPUIHO NepPeJaHHON Yepes ONUCAHHBIMA B PACCKasax
MHOTOBAPHATHBHBIH TEKCT. KHUIH-UIrphI HAYUHAIOT IIOABIATHCA B 1950-X TOJAX A/IA

" AKVHUH, B. Ksecm. locrynso na: http://elkniga.ru/akunin/.
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ueseit obpasosanus. PassiiekarebHble KHUTH-UIPHI H3HAIOTCA B Benmkobpuranuy,
I semmu, Mranuu. OpgHAaKo IOMyIApU3aLis Xy 0XKECTBEHHBIX KHUT-UIP HAYaIach
B 70-bIX IT., HA4ABIINCh C HECKOMBKUX CEPUI1 B AHIJIOTOBOPAILMX CTPaHaX (Hampumep,
«Cmany Cmasnsrors xpeicosi» Tappu Tappucona, 1985 rox). Taxux kaur cymecrsyer
oueHb MHOTO. [lxannu Pogapu, HanpuMep, Hanucan KHUTY-Urpy ans pereit < Cxasku,
) KOmOopuix mpn Konua».

C 1991 110 1993 rog;, B Poccrut BEIXOLAT cepyul KHUT-UTp <« Ipukawuenueckan khuea-
-uzpa», «ITyms 2epos>» n «Knuea-uzpa» J1. ¥O. Bpacmasckoro u O. B. JonorsuHoi!.
ITaparpads! KHUTH IPEACTABIAIOT COOOM He NMPOCTO IEPEUHCICHIE BO3MOXKHBIX
TEHCTBUI TePOs, A Xy/I0’KECTBEHHBIN TeKCT. Ilepen Kayki0i KHUroi — KOpPOTKOE
JIUTEpATyPHOE BCTYILICHHE, OJOOHOE reHEPAIMK IIEPCOHAXKA B KOMIIBIOTEPHOM UIPE.

MoxHO TaxoKe BCIOMHMTB, HAIpUMep, Tbechl opaa Hancauu u hxona boitaToHa
ITpucrny, poman Xymuo Kopracapa «Hzpa 6 xiaccuxu» n «Ckasky no samemy
ss160py>» Paiimona KeHo. B xoHIIe 70-X rofloB HEKOTOPBIE aMEPUKAHCKUE H3/ATEIIbCTBA
HAJIA/IWIIM TTIOTOYHOE IIPOUBBOJCTBO MHTEPAKTUBHON uTeparypbl. Ocoboit monysp-
HOCTBIO [IOJTb30BAJIUCH [ICTCKAS Cepust « Bolbepume cebe npukswuerue no 6Kycy», rae
YUTATETh MOT U3MEHATD CIOXKET IPUMEPHO B [IBYX JIECATKAX MECT; CepUs < Kusnennsie
uepoL 048 83pocavix> (64 BETBICHUS U CTONBKO XKe BOSMOXKHBIX GUHAIOB), cepus «Jy-
HEMUNANENHBLE UCNOPUIL HA 84t 6KYC> U T. 1. B 80-¢ MHTEPAKTHBHbBIE « POMAHBI»
HAYMHAIOT NIEPEMEIIATHCS Ha PHIHOK KOMITBIOTEpHBIX Urp. IlepBeiM passiedcHueM
noz06HOro poga crana urpa «IIpuKiodeHre» , T03BOJABIIAS [IONb30BATEIIO UCKATh
COKPOBHIIA B PA3HOOOPA3HBIX TAUHCTBEHHbIX IIOA3EMEIIBAX, « BETBALIUXCA» II0 €0
BoOJIE. 3aTEM [OABHUIIKCh MHTEPAKTHBHBIC KOMIIBIOTEPHBIC BAPUAHTHI TAKHX IIMPOKO H3-
BECTHBIX IPOMSBECHUM, KaK <451 2padyc no Papenzerimy» Pes Bpanbepu, « Bempeua
¢ Pamosi» Aprypa Knapka, «Pykosodcmso das awbumeneii nymeuecmeosams no
Lanaxmuxe na nonymusix pacemax> Jyrmaca Agamca n gpyrux. CoefrHeHNE PUH-
LIMIIA TUIIEPTEKCTA C TEXHOTOTHAMU CO3[AHMA BUPTYAIbHBIX PEAIbHOCTENH TTOPOJMIIO
B KOHIIE KOHIIOB CAMYIO HACTOAIIYIO KOMITBIOTEPHYIO Xy/OXKECTBEHHYIO TUTEPATYPY.
Haubosee sprum obpastom Takux Texcros mureparyposes A. B. Koposamxo cauraer
«ITosdeny» Maitxna JIxorica, KOTOPBIT « HOPMATBHO> YMTAETCSA JIALIb C ITOMOIIBIO
MBIIITH, KITABUATYPBI 1 MOHUTOPA.

Poman «Ksecm>» AxyHuHA OTIIMYAETCA OT BCEX STUX KHUT. TakuM 00pasoMm, OH
BBICTYIIACT CBOETO POfa HOBaTOpoM. Mrpoxy Kak TaKOBOTo BEIOOpA HE IPECTABIIACTCA.
Ecnu on Beibeper He To, o mpomagaer (Game over). B stom ciy4ae BeIGOp HyKHO
CieT1aTh IOBTOPHO, U, €CJIA OH OKAYKETCA IPABHIIbHBIM, MOXHO YUTATh-UIPATh JJAJIbIIE.
JaHHBI pOMaH CHHTESHPYET B cebe KHUTY X KOMITBIOTCPHYIO UIPY CO BCEMH 31KOHAMH
€€ PasBUTHS.

B xoH1e KHUrH-Urpsl AKYHHHA BBUICHACTCS ITO0AIbHAA IPABAA: MUPOM YIIPABIIA-
er Hexuit Cyzips, KOTOPBII, YTOOBI TOAHEPIKUBATS MUPOBOII DalIaHC, JaET BEIOPaHHOMY
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YEIOBEKY «3IUKCHUP BIACTH>, YTOOBI TOT Hampasui xop ucropuu. Tak, Camcon
QanpopuH, I1aBHBIHA TepOR KOJOB K POMaHy, MK BTOPOTO POMaHa, Y3HAET, 4TO
6apon AHKp, anrrexaps Hamoneona, ato u ects atot Cyzpes, kotopsiit gaér Hamoneony
SITUKCHUP, U3-33 Y€r0 TOT BBIMTPBIBAN Bce OGuTBEL. K GapoH AHKp OKassIBaeTCA TeM
caMbIM MucTepoM PoTeennepom, KOTOpsIH B 1930-bix mockitaer Iansrona Hopaa
B akcriepuimo. Camcon Qanpopun cran Ipeemunkom Aukpa. Ho Boibop caenan
HEpaBH/IbHBIN — OH Bbibpan Cramuua. PackpsiTie robaisHOM mpasgsl, K KOTOPOIT
BEJIYT BCE YACTHOCTH, YACTO ABJIACTCA XAPAKTEPHBIM /I KOMIIBIOTEPHbIX UTP, AKYHUH
3TO OOBIrphIBaeT. TaroKe aBTOP, BO-IIEPBbIX, TOKA3BIBAET, 4T0 CTAIMH HE JODKEH
OB IPUXOHTH K BIACTH; BO-BTOPBIX, JOKA3BIBACT TECOPHIO, 4TO NPABUTEIHN [OTDKHBI
IIOCTOAHHO MEHATHCA, IOTOMY YTO KOIZ]A B PYKAX YeTIOBEKA COCPEOTAUYMBAETCA BIACTh,
OH TEPAET CBOM HOJIOXKUTETIbHbIE KAYECTBA. DTO ABJACTCA OJHOM U3 IPUYKH PA3BUTHA
AUKTATYPBL

Packpsitie mofo6HO#M r106anbHOM PaB/iEL, KOTOPAS ITACKT, YTO MUPOM Ha CAMOM
JieTie YIPABIISIOT HEKUE HE3PMMBbIE CUJIBI, XAPAKTEPHO HE TOJIBKO J/1s KOMITBIOTEPHBIX
urp. Ha janHoM npusmpe mocrpoeHo MHOXECTBO KHUT (paHTACTHIECKOM bererpu-
CTHIKH, B KOTOPO¥ H300PAKACTCA «MHAS PEATBHOCTb>» . MOTHB MOSBICHIA HEBPUMBIX
CHUL, yIIPABILSIIOLIMX MUPOM U €r0 6aTaHCOM, CBSA3aH C JaBHO HAYaBIIEHCA ¥ AKTUBHO
Pa3BUBAIOLIEHCS B COBPEMEHHOM MUPE JECAKPATU3aLIUCH BIACTH.

Crowur oT™eTuTs, 4To y boprica AxyHuHa Bce MTACCHOHAPUH MO KIIACCHPUKALAM
JIpBa [ymunéa™ oObsABIAIOTCS MapHOHETKAMH arTekapeil AHKpoB. Takoe nms, Bos-
MOJKHO, BRIOPAHO He CIIy4aiiHO. DTO PealbHBIE MCTOPUYECKUI IIepCOHaXK, boiee
u3BecTHBIA Kak Konunno KoHunHM — UTaNbAHCKMIT aBAHTIOPUCT, KOTOPBIH JONTOe
Bpems Haxoguics npu geope Bo panrmy u nmen 6ospinoe BrusHue Ha Biracts. [To
KHUre AKyHHMHA 5TOT anTekapb AHKD, wiu Cyzpa, KaK pas »UBET B 1600-bIX IOJAX,
xorga u »xun Konunno Korunnan.

B xope KHUTH-UrPBI UTPOKY MPECTOUT PEUIUTh HECKOTBKO BAYKHBIX BOITPOCOB.
T'pu 13 HUX CBABAHBI C TOIOBOIOMKAMIL: T€POIO HYYKHO PEIIUTh, U3 KAKOTO U3 YETHIPEX
y3bIPHKOB, HAUJIEHHBIX B CEKPETHBIX MECTAX, HyXKHO IUTh. COOTBETCTBEHHO, B JIEK-
TPOHHOM BAPUAHTE, I7je HET BTOPOTO POMaHa (KOJIOB), UTPOK /IS 9TOTO MCIIONb3yeT
JIOTHKY, B TIE4ATHOM BAPHAHTE MOXKHO IIPOCTO HAYATh YUTATh BTOPOI POMaH, Ifie
unpopmanuio B GyThiouKax npy nomomu camcoruta npsaer Camcon Qannopun
B 1812 rofy. B KOHIe pOMaHa nyieanbHBIi IIaBHBIH TePOI CTOUT IIepes; BHIOOPOM: HTH
camomy cratk Cypbéil 1 paccTaThcs ¢ 30€it, MM OCTAThCS C HEH M OTKA3aThes ObITH
ITpeemunkom. TTockonbKy 3a aHHBIM BEIGOPOM He CIIEAYET IPOJOIDKEHHE UTPEL,
YHUTATETb MOYKET CAM PEIINTh, KAK JATIbIIIE CIOKUTCS CyAb0a [IIABHOTO IeposL.

2 TYMWIIEB, JI. H. Omuozenes u uocepa 3eman. Joctymuo ma: htep://www.bim-bad.ru/docs/
gumiljov_lev_ethnogenesis.pdf.
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Ceské a bulharské hudebni pohadky

Martina Salhiova

Abstract

This paper compares a musical Bulgarian fairy tale Prikazka za La Minor (2013,
2014) by A. R. Wagenstein and four Czech fairy tales: Strado €3 Varius aneb setkdni
s Mozartem (2002), Strado €5 Varius (2003), Strado €5 Varius ve skole Jobhanna
Sebastiana Bacha (2004) and Strado €5 Varius a lécka Rudébo abbé (2005) by M. Skala.
Books are classified according to the narrative and the age of readers. They are analysed
on several levels. The paper focuses on similarities and differences between the main
and supporting characters. It also reflects on the comparison of the time and the space
of literary works and motifs from musical history. The paper further consider the
theory and didactic function aimed at the small recipient.

Key words: Bulgarian author fairy tale, Czech author fairy tale, Martina Skala, Angel
Raymond Wagenstein

Abstrakt

Tento prispévek se zabyva porovninim bulharské hudebni pohddky Prikazka za La
Minor (2013, 2014) od A. R. Wagensteina a ¢tvefici ¢eskych pohddek: Strado €5 Varius
aneb setkdni s Mozartem (2002), Strado &9 Varius (2003), Strado €5 Varius ve skole
Johanna Sebastiana Bacha (2004) and Strado €9 Varius a lécka Rudého abbé (200s),
které napsala M. Skala. Dila ur¢ime podle narativniho piistupu a podle vékového
zacileni, ddle je analyzujeme na nékolika drovnich: zaméfime se na shody a rozdily
mezi hlavnimi a vedlej$imi postavami, porovndme prostor a ¢as literirniho dila, motivy

z hudebn{ historie a teorie a didaktickou funkci dila zaméfenou na malého recipienta.

Klicova slova: bulharskd autorskd pohadka, ¢eskd autorskd pohddka, Martina Skala,
Angel Raymond Wagenstein

V tomto ptispévku se budeme zabyvat srovndnim bulharské hudebni pohddky
Prikazka za La Minor (Pobddka o A Moll) od Angela Raymonda Wagensteina,
kterd vysla poprvé v roce 2013 jako kniha-objekt a ve druhém vydéni v roce 2014 jako

! V dénku byla pouzita tato dvé vyddni, citovino pak bylo z druhého vydini: VAGENSTAJN, A.
Prikazka za La Minor. 11.J. LEVITA. Plovdiv: Zanet 45. 2013. a VAGENSTAJN, A. Prikazka za La
Minor. 1. M. KONSTANTINOVA. 2. vyd. Plovdiv: Zanet 4s. 2014.
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klasickd pohddkov4 kniha s doprovodnymi ilustracemi Magdaleny Konstantinovové,
a éevefici Ceskych hudebnich pohadek: Strado €5 Varius (2002), Strado €5 Varius aneb
setkdni s Mozartem (2003), Strado &5 Varius ve skole Johanna Sebastiana Bacha (2004)
a Strado &5 Varius a lécka Rudébo abbé (2005), které napsala a ilustrovala ceskd
autorka Martina Skala.

Uvedené pohddky maji dulezity sty¢ny bod, a tim je pfiblizeni hudby détskému
recipientovi. Autofi se nezaméfili na piseni, poslech a jeho interpretaci, coz je ditéti
nejblizsi, ale na dalsi oblasti hudby — A. R. Wagenstein na hudebni teorii (hudebné vy-
jadfovaci prostiedky, italské hudebni ndzvoslovi, notovou osnovu, hudebn{ harmonii
aabecedu), M. Skala se vénovala predev$im strastiplnému Zivotu a nesmrtelnému dilu
vyznamnych evropskych skladateltn. Cil vSak ziistédv4 stejny — motivovat déti k pozndni
hudebni teorie a historie pomoci autorskych pohddkovych ptibé¢hti o pratelstvi
a 0 nenaplnéné ldsce.

Klasifikace soucasné autorské pohadky podle narativniho pfistupu

Literarni védec Jaroslav Toman v cldnku o autorskych pohddkich 9o. let minulého
stoleti naznacuje tii slibné narativni linie, kterymi by se dalsi tvorba mohla ubirat.
Vedle imitativné-inovaéniho narativniho pfistupu se jednd o nonsensové-parodicky
a imaginativn{ narativni pfistup?.

Linii pohddek, kterd m4 vyrazny didakticky cil, J. Toman nijak nespecifikuje,
podle narativniho postupu mohou spadat do viech tfi vySe zminénych skupin.
Vybrané hudebni pohddky by se mohly zaradit do Siroké skupiny didaktickych
pohédek, u nichz kromé ostatnich funkci je zdtiraznéna, nebo dokonce prevldd4
funkce pozndvaci, vychovnd a pou¢nd. Pohddkovy d¢j, prostor, ¢as a postavy jsou
implicitné & explicitné kontaminoviny prvky nasf reality v rdzné mife za téelem
pouceni. Napriklad pohddkové pribéhy o vildch a skfitcich Daniely Krolupperové*
jsou prokldddny encyklopedickymi tdaji o jedovatych rostlindch, rybdch a hmyzu.
Obrazovi dokumentace odpovidajici redlu je doplnéna odbornymi komentéti, popisky
a kontrolnimi tkoly za jednotlivymi kapitolami pohddek.

>V dénku byla vyuZita tato vyddni: SKALA, M. Strado €5 Varius. 1. M. SKALA. Praha: Brio. 2002.;
SKALA, M. Strado €5 Varius a lécka Rudého abbé. 1l. M. SKALA. Praha: Brio. 2005.; SKALA, M.
Strado €9 Varius aneb Setkdni s Mozartem. 1. M. SKALA. Praha: Brio. 2003.; SKALA, M. Strado €5
Varius. Sondta pro vajicko. Setkdni s Mozartem. 11. M. SKALA. Praha: Mlad4 fronta. 2010.; SKALA,
M. Strado €9 Varius ve skole Johanna Sebastiana Bacha. 1. M. SKALA. Praha: Brio. 2004.

3 TOMAN,]. Ceskd autorskd pobddka devadesdtych let 20. stoleti. In: Cesty soucasné literatury pro déti
a mlddez. Tradicnost - inovace. S. 47-53.

+  KROLUPPEROVA, D. Mizici bmyzici. Pohddka. 11. E. CHUPIKOVA. Praha: Portil. 2013.; KROLUP-
PEROVA, D. Rybi sliby. Pobddka. 11. E. CHUPIKOVA. Praha: Portil. 201.; KROLUPPEROVA, D.
Zikerné kere. Pobddka. 11. E. CHUPIKOVA. Praha: Portil. 2010.
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Jeztejmé, ze kvalitnich pohddkovych textd se d4 vyuzit k rozmanitym didakeickym
ucelim, ale u didaktickych pohddek je zimér autora opaény. Didakeickd funkce a tomu
odpovidajici postupy jsou zakomponovany ptimo v textu, paratextu ¢i v ilustraci, krerd
muiZe byt dvojtho rézu: ilustrace k pohddkovému piibéhu a ilustrace k odborné ¢4sti
knihy, coZ souvisi s proménou vnitin{ strukturace text a vzdjemnym pomérem mezi
vlastnim textem a obrazem: ,, /... ] drub a Zdnr kniby uréujeme rozsabem a vzdjemnym
pomérem mezi textem a obrazem v dile s priblédnutim k jebo komunikacnimu rogmérn
[]5

Vypravéni pohddek, jejich pfed¢itdni, spoluctent ¢ étenf jiz nenf jen interakef mezi
autorovou vypovedi a malym ¢tendfem/posluchacem, pouhé osvojeni si uméleckého
dila spojeného s textovym vzpomindnim a oéekdvanim, interpretaci a reinterpretaci
umélecké vypovédi.

Za prvé je zdmérné propojeno i s dal$imi ¢innostmi ditéte: (do)kreslenti, vybarvo-
vani, vystfihovini, nalepovini, hleddni rozdil, odpovidini na dané otazky, vyhleddni
zadanych informaci, které se prolinaji s textem.®

Na druhé strané se paratexty a texty soustiedi i na rodice, ktery se o ¢etbu ditéte
zajim4 nebo mu pred¢itd. Jsou v nich ukryty informace, které jsou urceny ptimo jemu,
nebo naopak po ném chtgji, aby je ditéti jednodussi formou vysvétlil, a tim jej poudil.

Rozdéleni autorské pohadky podle vékové kategorie recipientt

S tim souvisi dal$i de¢leni détské literatury — podle vékové kategorie recipientd.
Jana Cenkovi na jedné strané hovoi{ o ptili§ dospélém détstvi a na druhé strané
o infantilizaci literatury pro mlddez, dospivajici a dospélé. Tato kategorie ¢tendity
ve véku 13 az 33 let Cte se zdjmem rozmanité fantasy, pohddkové romdny a komiksy,
tato tendence nepostihuje jenom jejich zdjmy, médu, ale celkové Zivotni styl.”

Lucie Markov4 zaznamenavd dvé zikladni vyvojové linie. Jedna z nich se netradi¢éné
obraci na star$i recipienty — mlddez a dospivajici. Jednd se o pohddky, které pomoci
lyrizace textu, bohatych metafor a symbolt preddvaji hluboké myslenky a skrytd
poselstvi (napr. Karel Siktanc: O dobré 4 o zlé moci z roku 2000, Tomas Pekny:
Havrane 7 kamene... z roku 1990 atd.).

Druh4 skupina pohddek se tradiéné obraci k pred¢tendti a malému ¢tendfi, autoti
zde stavi na détském vnimdn{ svéta. V rdmci této skupiny se uplatiuje jiz vyse zminény
prvek — néktefi autofi se snazi pobavit, zaujmout a motivovat i dospélého recipienta,

5 URBANOVA, S. Sedm klicii k otevient literatury pro déti a mlddes go. let XX. stoleti. Reflexe ceské
tvorby a recepee. S. 6.

6 Napiiklad na konci knihy A. Goldflama Tarinek 0oz z roku 2006 je ponechdn prostor, kam si maly
recipient muzZe vlepit fotografii své rodiny nebo kam si vystfihne postavicku maminky i s odévnimi
dopliiky.

7 CENKOVA, J. Fikce a skutetnost v soucasnyjch romdnech pro mladé ctendre. In: Literatura pro déti
a mlddez na zaldtkn tisicileri. Kontexty, problémy, trendy. S. 81.
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ktery pohddky predc¢itd détem pred spanim. Kniha je koncipovéna ze dvou rovin:
»U jednoduché déjové zdpletce se srozumitelnou pointou jsou ukryté myslenky, jimg
porozumi jenom vyspélejsi recz'pient“s.

Do pohidek jsou vklidiny rozmanité pasdze a paratexty, které jsou urceny spise
rodi¢am (zasifrovany problém holokaustu u A. R. Wagensteina, kontrolni cvi¢en{ za
kapitolami pohddek D. Krolupperové, definice hudebnich pojmt u M. Skaly) a které
posiluji vychovnou tlohu pohddky. V rodic¢ich vyvolavaji pocit, ze ¢tenim takovéto
knihy prospivaji vzdéldvani ditéte. Martin Vopénka uvadi tento divod za natolik
silny, ze knihy nesouci v sob¢ prvek pouceni budou do budoucna velmi atraktivni na
kniznim trhu.®

A tak postupné vznikd treti vyvojovi linie, kterd neurcuje ¢étendfe podle veku, ale
spise podle z4jmt. Naptiklad tvorba Petra Nikla, fadici se ¢asto do détské literatury
(edice Modry slon nakladatelstvi Meander), nebere na ¢tenafe ohled, posouvé hranice
vnimdni Zinru k univerzdlnosti, jak tomu bylo u folklorni pohadky. Souvisi to
hybridizaci (kontaminacf) zénra, presahy k jinym druhtim uméni, experimenty
s komporzici, jazykem a stylem autorskych pohadek. Vznikajf tzv. all-age books, knihy,
jejichz znakem nenf jen presah adresdta, ale zacilenf na vSechny vékové kategorie.
Neékteré tyto knihy jsou vyddviny s jinou obdlkou a ilustracemi pro déti a v jiné,
méné ndpadné dpravé pro dospélé étendre.

Hudebni pohadky Martiny Skaly a Angela Raymonda Wagensteina

Hudebn{ pohddky obou autort jsou intenciondlné zaméfeny na détského recipienta,
nechybi v nich také vrstva pro dospélého étendre. Ke druhému vyddni pohddky
Prikazka za La Minor ptipojil A. Wagenstein Gvod, ve kterém pohddku adresuje
dospélym détem, které moznd behem svého zivota také prozily takovouto smutnou
a podivnou pohddku, jen se neodehrdla na strinkdch hudebni partitury jako jeho
pohadka: ,, Togava, moe vdzrastno momice, neka [prikazka] pogalja posivelite ti koci,
slogi rdka v mojata i az ste ti razkaga prikazka za porasnali deca, s neja da zaspis
i ti. “"° Slibuje i $tastny zdver, za kterym udéld Zlutou tecku, jez se stala pri¢inou vsech
potizi hlavniho hrdiny — Odmocniny z Mi B Moll (Koren Kvadraten ot Mi Bemol).

Na rozdil od prvniho vydéni, které bylo pojato jako kniha-objekt pripominajici
rozevieny klavir s kldvesami jedné oktdvy a s izkou notovou partiturou, v niz byl
zaznamendn cely ptibéh, je druhé vydani mnohem Iépe uzptisobeno détskému Crenéfi.

MARKOVA, L. Cesty Ceské autorské pobddky na zaldtku novébo tisicileti. In: Literatura pro déti
a mlddeg na zaldtkn tisicileti. Kontexty, problémy, trendy. S.113.

9 VOPENKA, M. Soumrak privodni dérské kniby. In: Literatura pro déti a mlddez na zacdtku tisicileti.
Kontexty, problémy, trendy. S.206.

»Tedy, moje dospéld divenko, at pobladi té prosedivélé viasy, vlog ruku do moji a ja ti povim pobddkn
pro dospélé déti, s ni usnes i ty.“ (ptel. M. Salhiovd) VAGENSTAJN, A. Prikazka za La Minor. S.s.
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Vyuzivd vétstho formdtu vlastniho textu i vhodnéjsiho pisma, zanikd viak povédomi,
ze se ptibeh odehrdvd na fédcich notové osnovy. Kromé tvodu je druhé vydani na
zadnich deskdch doplnéno struénou informaci o autorovi a jeho knizni a filmové
tvorbé. Protoze se jednd o velmi vyznamného bulharského reziséra, tyto informace
vyrazné motivujf rodice ke koupi knihy.

Martina Skala se ptivodné zaméfila na vytvofeni obrazové knihy s minimem
textu (tzv. bilderbuch) Strado €5 Varius o hudebni Pafizi pro nejmladsi kategorii
¢tendr. V knize se odviji jednoduchy piibéh o vzniku pfételstvi starého houslisty
Varia a ¢erstvé vylihnutych housli Strada. Adoptivni rodicovstvi a komunikace s malym
tvorem (ditétem) pronikaji do celé ideovétematické slozky tohoto literdrniho dila."
Zduraznéna je ldska k houslim, které se mistrovi vzhledové velmi podobaji. Strado
vykazuje chovéni malého tvora — kotéte nebo ditéte (ob¢as mrioukne, protahuje se
jako kocka, capkd, ale v restauraci se snaz{ o vybrané zptisoby).

Téma pritelstvi a nalezeni vlastni rodiny, i kdyz netplné, se nese i dal$imi pokra-
¢ovanimi této étendfsky uspésné knihy.™ Vztah mezi houslistou a jeho houslickami
je pevny, dal by se pfirovnat k péci o jediného vnuka a zdroven pfitele. Ze Stradova
pohledu zaznivd détskd naivita, se kterou si vybral vlastni rodinu — svého houslistu
(mistra): ,, Ty se mi libis; zdistanu s tebon.” [... ] ,Uinim té stastnym,  roghodly housle.

Tento slib ale s sebou nese i moznost, Ze se ten druhy stane ne$tastnym, kdyz
housle jednoho dne zdhadné zmizi. Varius je zoufale hled4, nakukuje do popelnic,
ohmativd vajicka v pekafstvi, poddvé inzerdt. Naopak mésic radf ztracenym houslim,
jak najit cestu k domovu: ,,, Cestu k domovn znds. Ms ji ve svém srdci. Stali najit tu
sprdvnon strunu a ona té zavede pred ty pravé dverej Strado se bluboce zamyslel a pak
st gacal tichounce progpévovat. “'*

Oba hlavn{ hrdinové prozivaji svd dobrodruzstvi ve slavnych méstech ¢i velko-
méstech, kde hraje dalezitou tlohu hudba. Bud se tam nachéz{ vjznamné ¢ méné
vyznamna hudebni scéna (patizskd Opera v centru Patize, cirkus, rockovy klub na
periferii), nebo tam pobyval znimy hudebni skladatel ¢i vyrobee housli, ktery historii
mésta zdsadné ovlivnil — napf. Mozartv pobyt v Praze. Hrdinové se pohybuiji v jeho
stopich v okoli vily Bertramky a na Pettiné. V jinych dilech se v Bendtkich (na ndméstf
sv. Marka, na mosté Rialto, na ndimésti Campo dei Frari) a v blizké Cremoné setkdvaji
s pamatkou na Antonia Vivaldiho a Antonia Stradivariho, v Lipsku v kostele svatého
Tomise navstévuji skolu Johanna Sebastiana Bacha.

Podobny motiv najdeme v pohddkové knize Ivy Prochizkové: Elids a babicka z vajicka, kde se hlavni
hrdina jedind¢ek citi ve vlastni problematické rodiné velmi osaméle. PROCHAZKOVA, 1. Elids
a babicka z vajicka. Brno: Amulet. 2002.

Za tuto knihu autorka obdrzela cenu Zlat4 stuha 2002, Suk 2002, Magnesia Litera 2002 a tfeti misto
Nejkrasngjsi éeskd kniha 2002 v kategorii détské literatury.

B SKALA, M. Strado €3 Varius. S. 14.

4 Ibidem. S. s2.
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Casové se hlavni postavy nepfesouvaji ze soucasné Patize a Bendtek. Zato v Praze
a Lipsku se ¢dst déje odehravd v minulosti. Priichodem zrcadla na Petfiné se ocitaji
v barokni Praze. Ptichdzeji si poslechnout operu Don Giovanni, kterou diriguje
Mozarttv duch pro prazské pohddkové bytosti. Nachdzejf ztracené kocky Leporella
a Zerlinu, kvili kterym podnikli no¢ni toulky Prahou. Musi poprosit kostlivee na
orloji o zpétny chod ¢asu, aby stihli vlastni koncert. Protoze Mozart dokdzal, ze
hudba je nesmrtelnd, kostlivec jejich prosbé vyhovi. V Lipsku preskakuji do Bachovy
doby, seznamuij se s jeho Ziky (neposlunymi notami), détmi, manzelkou i osobnim
nepfitelem Ernestim, kterého v pohddce pfedstavuje kruty pavouk.

V krétké hudebni pohddce A. R. Wagensteina je Gstfednim motivem nenaplnéni
laska hlavniho hrdiny Odmocniny k mladé stupnici A Moll. S pomoci sprévce domu
dédy Do se snazi ziskat penize, aby si mohl nechat spravit oblek na svatbu — nechat na
n¢j prisit sudé zluté tecky, keeré mu déti oloupaly v parku. Nez se mu to podat, je jiz
krisna divka zasnoubend s mladikem Horni Do.

Zaroven jsou v textu zminéna zdvaznd témata: chudoba stérnoucich umélct
(Andante Maestrozo) a holokaust (Zidovsky krejéi neumi pfisit ozdobné zluté tecky,
jen zluté hvézdy): , Nie v universiteta ne sme izucavali predmeta ,.Zilti tocki‘. Nie
proveddachme seminari i specializirachme v prisivaneto na Zalti zvezdi... I ako znaete
kolko prisichme ot tjach! Ne ste li zabeljazali, ce sega na nebeto ima njakolko miliona
guezdi v povece ot predi?“™

Pribéh se odehrdvd v osmipatrovém domé (oktdva) jednoho klaviru, ve kterém ziji
noty, stupnice a dal$f obyvatelé. V notové osnové v nejvys$sim patfe v mansardé Zije
mlady student Horni Do a na nejnizsim patfe strizce houslového klice, stary dédecek
Do, ktery se stard o harmonii a dobré sousedské vztahy mezi vSemi obyvateli domu. Po
dobu 37 let a dvou mésict (4. tisic devét set a dva pdtky) se nic zdvazného nestalo, az
najednou se hlavn{ hrdina Odmocnina rozhodne oZenit a pozidd dédu Do o pomoc.

Didakticka funkce v pohadkach Martiny Skaly a Angela Raymonda
Wagensteina

V dile M. Skaly doslo k zajimavému posunu. V prvnim vydani Strada €9 Varia z roku
2002 se maly recipient nendsilnou formou seznamuje s ndzvy hudebnich néstroji
(pysnd harfa, rva¢ klavir, stary prokopnuty buben, klarinet Rimskij a saxofon Korsa-
kov'®), hudebnich dél i se jmény jejich autort (Mési¢ni sondta sem, pro Elisku tam,

5, Na univerzité jsme se neucili predmét ,Zluté tecky Meli jsme semindse a specializaci v prisivini
glutjch hvézd... A vite vy, kolik jsme jich prisili! Nevsimnul jste si, Ze ted je na nebi o nékolik milionsi
hvézd vice?” (ptel. M. Salhiovd) VAGENSTAJN, A. Prikazka za La Minor. S. 28-29.

N. A. Rimskij-Korsakov (1844-1908) byl vjznamny rusky romanticky hudebni skladatel. Podle
metodiky hudebni vychovy se s jeho dilem (napt. opera Pobddka o caru Saltdnovi) mohou sezndmitjiz
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Ruzovy kavalir, Chopin), festivalt a fiktivnich cen (jazzovy festival v Dunkerque, Cena
houslového kli¢e, vyhlaSovani obdvanym hudebnim véstnikem Co noty nefeknou).

V dal$im vyddni z roku 2010 dilo ziskdvd podtitul Sondta pro vajicko. Jako by
autorka potfebovala doplnit odbornost textu, ktery je uz dostatetné informacné
nasyceny, je hned na za¢dtku knihy pfipojen medailonek o Antoniu Stradivarim.
Naopak nékteré ozvldstnujici, poetické ¢i komické prvky knihy jsou odstranény:
» Cestou se housle dozvédély, Ze se pravé zkousi Rizovy kavalir. ,Hlavné mé moc nelechtej
smyccem, * prosil Strado. ,Na to jsem hrozné citlivy. ,V Rigovém kavaliru neni nic
lechtivébo, * ujistil ho houslista.“" Jiné &sti jsou prepracovany: ,, Népév se nesl nad
stéechami, kolébal se nocnimi ulicemi, pronikal skvirami do oken pribytkd, tichy jako
mir a vonict po fialkdch.“™®

V dalsich dilech Strada €9 Varia didaktickych prvka ptibyvé. Objevuji se paratexty
s medailonky hudebnich skladatela (W. A. Mozart, A. Vivaldi, . S. Bach), vloZené in-
formace o skute¢nych Zivotnich udalostech hudebnika ptimo v textu (napt. promluvy
opicky Faustiny a housli Antonia o Antoniu Vivaldim), i rozmanité definice — napf.
hudebni harmonie: ,, K¥icte jesté vic a vysledkem bude melodie. Vechny zvuky mohou
byt budbou, pokud podlehnon harmonickému 7ddu. “* nebo definovini fugy malym
zé¢kem Oktavem: ,, Fuga je nékolikadilng skladba, ve které se stejnd melodie probdni
v riznych ténindch a akordy prondsleduji druby pronibo a tieti drubébo a Crvrey
tretiho..., ale nikdy se nechyti.“*°

Jména vedlejsich postav jsou vzdy motivovand, prindseji charaketeristiku ¢i dalsi
udaj o postavé: bendtsky netopyr Pipistrello (italsky pipistrello znamend netopyr),
fidicka tramvaje pani Duskovd vlastni kocky Leporella a Zerlinu — hrdinky opery Don
Giovanni), majitel opicky Faustiny Omobono nese stejné kfestn{ jméno jako houslat
Omobono Stradivari, syn Antonia Stradivariho atd.

A.R. Wagenstein détskému ctendfi implicitné i explicitné priblizil vSechny hudeb-
nf hrdiny pohddky. Nejprve pomoci jejich charakteristiky v textu (napr. Pomlka je
charakterizovina tim, ze obvykle ml¢i a nezabyvi se sousedskymi pomluvami), ale
i v kompletnim Seznamu obyvatel bytového domu Klavir v misté, kde se protind
se slune¢nim paprskem.* Kazdy m4d pfesné uréeno své misto na notové osnove:
Maestro Do - sprévce domu a byvaly dirigent, A Moll - velmi sympatickd mlad4

Zzacci prvnich tid. LISKOVA, M. Hudebni vychova pro 1. rocnik zdkladni skoly. Metodickd prirucka.
S. 47.
7 SKALA, M. Strado €5 Varius. 1. M. SKALA. S. 22. Ve vydéni z roku 2010 je posledni véta vynechdna.
Ibidem. S. s2. Ve vyddni z roku 2010 je posledni ¢4st souvéti pozménéna: ,Napév se nesl nad stiechams,
kolébal se nocnimi ulicemi, pronikal skvirami do oken pribytkii a snii spicich PariZani.
9 SKALA, M. Strado €9 Varius ve skole Jobanna Sebastiana Bacha. S. 32.
Ibidem. S. 22. Srov. definici: , Je o polyfonni skladba s predem zvolenym poitem hlasi, ktery se v pribéhu
skladby neméni. Tak mdme fugy tFiblasé, ctyPblasé a pétiblasé.“ HURNIK, L. Tajemstvi budby.
Hudebni nauka s nadbledem. S. 8o.
2 VAGENSTAJN, A. Prikazka za La Minor. S.18-19.
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stupnice, La — jeji maminka, Odmocnina — podivin, Spala — hudebn{ kriti¢ka, Re —
hidava nota, Fa — osudovi nota, Pomlka — ml¢enliva sousedka, Horni Do — student
z mansardy, Mi — Sol - Si — trio Amore mio, Opera — stafenka, Andante Maestrozo —
italsky Slechtic, Allegro Vivace — jeho sluha. Ctenéti si tak mnohem vice uvédom
specifi¢nost notového zépisu, kde nelze jednotlivé ¢4sti libovolné zaménovat.

Priblizen{ hudby z literdrniho hlediska zaujalo mnoho autord, keeff se zabyvali
predeviim adaptacemi vyznamnych hudebnich po¢inii — napt. Mozartovy opery Koz-
zelnd flétna, kterd je adaptovina pro détského zdjemce jak v eském, tak v bulharském
prostredi.** N4s v§ak zajiméd pavodni tvorba, kterd si klade za cil sezndmit déti s hudbou
pomoci pohddkového ptib¢hu bez vyuzitf hudebniho doprovodu. Hlavnim cilem
analyzy bylo posoudit estetickou, zibavni a didaktickou funkci vybranych hudebnich
pohddek. Oba autofi se zaméfili na rtizné ¢dsti hudebni nauky, i pohddkovy text byl
intencionilné zaméfen na ¢tendfe odlisného veéku.

V pohidkich M. Skaly dochdzi nejen k pozndni hudebni teorie (napf. definice
fugy), vyznamnych hudebnich dél (napt. neposlusné noty opisuji za trest ¢4st velmi
slozité Bachovy skladby Temperovany klavir), ale ptedeviim nesnadného Zivotniho
udélu hudebniki a hudebnich skladatelt: v minulosti a v soucasnosti (hudebnf agent
Jean-Luis Tartinotti, snazici se ze v§eho téZit vyhody pro sebe a neohliZejici se na
city a potfeby hudebnik a jejich ndstrojir). M. Skala se vénuje jest¢ dal$f oblasti —
podrobnému popisu mésta skrze hudebn{ uddlosti, které se v ném odehrély (hudebnf
Paffz, Mozartiv pobyt v Praze, vyuka J. S. Bacha v Lipsku, karneval v Bendtkich).
Priddnim vysvétlujicich pasézi se v§ak na nékterych mistech snizuje kvalita textu. Jedn4
se o texty informacné velmi nasycené, az zahlcené, coz je nékdy na skodu vlastnimu
pohddkovému ptibehu.

Wagensteintv vievédouci vypravé¢ prvotné vyprévi pribéh o nenaplnéné lésce,
proklddi jej rozmanitymi udaji o obyvatelich hudebni partitury. Slozitd Zivotni
hédanka byla sice hlavnim hrdinou Odmocninou rozlusténa, aviak ziskdn{ lisky mu
nezajistila. Je nazyvin podivinem, protoZe experimentuje s hudbou — misi ji s dal$imi
védnimi obory — s matematikou a s astrologii. Pfesto je jeho misto na hudebni partitute
vyznamné, ostatni postavy si to nakonec uvédomi a i kdyz mu piivodné nechrely pajcic
penize na opravu kabdtu, sklidaji se mu na novy. Vypravéc tak dodrzuje svuj slib, Ze
pohddka naplni své Zinrové pravidlo — bude mit Stastny zdvér.

2 BREZINOVA, I (ptevyprivéla). Kouzelnd flétna. Libreto E. SCHIKANEDER. Praha: Bon Art Pro-
duction. 2006.; SPIRIDONOVA, J. (adaptace). Prikazka za vilsebnata flejta. Libreto E. SIKANEDER.
Sofija: Enthusiast. 2013.

»  Velmi slozitd Bachova skladba, kterd obsahuje dvacet ¢tyfi preludif a fug ve viech durovych a mollovych
ténindch, in: LISA, D. Hudebni nauka pro malé a vérsi muzikanty. 2. dil. S. 49.
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Poetika historického romanu
v dilech W.Scotta (Waverley) a A. Jiraska (Temno)

Magdaléna Marie Sedlackova

Abstract

In the present study we focus on the concept of the historical novel from the point
of view of its poetics in two selected works from British and Czech literature. We
deal with this genre type in the context of two perspectives: literary morphology
and research of surroundings in these two texts. The main point of the study is an
analysis, on one side, of the historical novel as the first work and, on the other hand,
already famous historical novel in the true sense of the word. The research is based on
a comparison of both texts and partially on the genre methodology. The relevant part
is the concept of narrative strategy of the work from the aspect of the author. Another
significant component is also depicting of the atmosphere and the capturing of the
contemporary moment. A part of the article deals with a historiosophical element.

Key words: historical novel, poetics, surroundings, comparison, depicting of the
moment

Abstrakt

V pfitomné studii se zaméfujeme na koncepci historického romanu na materidlu
britské a éeské literatury. Jednd se o pojeti tohoto zdnrového typu z hlediska dvou
pohledii: koncepce minulosti a vykresleni atmosféry déje. Soucisti je pojeti narativni
strategie dila z aspektu autora a stru¢nd analyza textu z hlediska jeho tektoniky. Dal
podstatnou slozkou je vystizeni d¢jinného momentu.

Klicova slova: historicky romén, prostied{, komparace, vystizeni déjinného mo-
mentu

Historicky romdn jakozto zdnrovy typ vznikl na pocdtku 19. stoleti. Na literarni
scéné se objevil diky Waltru Scottovi, ktery do svého dila Waverley promitl nekeeré
charakteristické znaky historického romanu; predevsim se jednd o atmosféru minulosti.
Romin se objevil v roce 1814, av§ak anonymné; autor spojil své jméno s dilem az v roce
1825, k éemuz byl veden existenénimi problémy. Je nutno podotknout, Ze se nejednd
o historicky romdn se v§emi nilezitymi vlastnostmi — d&j se odehrava v obdobi pred
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Sedesiti lety.! Gyorgy Lukécs ve svém dile Historicky romdn podrobné traktuje jeho
vznik i vvoj, tedy i podloZi tohoto Zinrového typu; vystihuje také jeho charakteristiku
(citujeme ze slovenského piekladu): ,, V" bistorickom romdne nezdlegi na vyrogprdvani
velkyjch bistorickjch udalosti, ale na bdsnickom oZivent ludi, ktori boli sicastnikmi
tychto udalosti. Dolezité je, aby autor umognil citatelovi znovu prezivat spolocenské
a individudlne pobniitky myslenia, citenia a konania historickych osobnosti.“* Dile
zkoumd i specifika Scottovy tvorby: ,, Romdny Waltera Scotta zobrazuji vyznamné
historické krizy. V dosledku toho sa vsade dostdvaji do konfliktu nepriatelské spolocenské
stly, ktoré majii za ciel vadjomné znicenie. [...] Scott si zakagdym vyberd také blavné
postavy, ktoré sa pre svoj charakter a osud dostdvajii do styku s oboma tdbormi. >
Z hlediska genologické analyzy jsou obé dila fazena do epiky, literirnim Zinrem pak
k rom4dntim a jak bylo vy$e naznaceno, z hlediska Zinrového typu se jednd o romény
historické. Josef Hrabik ve své publikaci Cteni o romdnu se v jedné z kapitol zabyvi
timto prvnim historickym roménem a akcentuje prvky, které ¢ini roman romanem
historickym: ,, /... / ctends je do minulosti doslova prendsen, stdvd se pri Cetbé nejen
veddlenym divdkem, ale primym svédkem déjn, o kterych autor vypravuje. [...]
Hrdinové jsou exponenty bistorie.“* Recipient se diky barvitému zobrazen{ uréité
doby, kdy se tézisté presouvd do vykresleni zvyki, mravi, tradic, Zivota prostych
lidi, ale i téch bohatsich, zkritka béhu vSedniho dne, v pfeneseném smyslu slova
dostévé do konkréeni historické epochy a stivé se v podstaté jejim pozorovatelem.
Je mu tedy umoznéno sledovat na jedné strané do jisté miry stav spole¢nosti, ale
také fakta, a na strané druhé, coz je s pfedeslym tvrzenim tzce spojeno, nahliZet do
postav — ¢emu v Zivote Celi, jak jednaji — proc¢ a za jakym tcelem, a pokud je dilo
psychologizovino, jak na né pusobi, a jakym zptsobem nastalé zdleZitosti prozivaj
i reaguji na né. Autor v dile fesi aktudlni téma v dobé, do které déj zasadil, ale i v jeho
soucasnosti. Toto hovoii o nadcasovosti dila; je zde zastoupen historiosoficky prvek.
Jedni se o poudenti pro nastdvajici pokoleni; opakuji se problémy a situace, které se
jiz v minulosti staly. Tento prvek si klade za cil zanechat i jisty ndhled do budoucna
a vyvarovat se opakovan{ stejnych chyb. Cloveék podléhd tlaku doby, svym emocim,
vlastn{ kiehkosti, slabosti etc. Dal$im bodem jsou pokfivené hodnoty, morélka a vztahy.
Zde shleddvdme nadc¢asovost v tom, Ze mezi lidmi vidy byly, jsou a budou problémy
vychézejici z lidského charakteru.

Prvnim materidlem v na$f studii je jiz vySe zminéné dilo W. Scotta, tedy prvni
historicky romén ve své podstaté, Waverley. Tento ndzev je pro materidl stézejni;
Waverley je hlavni postava dila, jehoZ Zivotni udélosti zdroveri tvoii i rdmec celého

! HRABAK, J. Ctent o romdnu. S.175.
> LUKACS, G. Historicky romdn. S. 46.
3 Ibidem. S. 40.

+  HRABAK,]. Crent o romdnu. S.177.
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textu. Text je sloZen z prvkad, které jsou piliti celého dila; soucasné se podileji na
jeho specifi¢nosti. Takovym elementem jsou naptiklad vyrazy v cizich jazycich — text
vyplnuji latinské a francouzské vyrazy. Latinsky jazyk vyznivé jako jazyk vzdélancu:
»A co se tyce téch pomlonvaci siFicich IZi, jsem presvédien, jako je bith na nebi, Ze byli
spravedlivé potrestini podle zdkona zvanébo Memnonia lex nebo také Lex Rbemnia,
0 némz mluvi Cicero ve své eli In Verrem.“S Atmosféra okamziku spolu s detailnim
popisem tvoii nejsiln€jsi prvek v dile: ,,, /e to jeho duch, “ zaseptal Davie; ale pristoupil
bliz a poznal, Ze jebo zndmy je Ziv. Zato z ubohého bldzna zbyl pouby stin. Z podivnébo
odévu [... ] zbyly jen ubohé pestré cdry, zaldtané zbytky tapet, zdclon a prougky obrazi,
Jimizg své badry okrdslil. “6 Autor participuje na tom, ze se dilo recipientovi jevi jako
»2ivé®, cimz se do déje prendsi. Dals$im zdsadnim bodem je koncepce pritelstvi. Je zde
zdliraznéna potieba pritelskych vazeb a vztaht, na keeré se Ize spolehnout: ,, Jak se tak
brouzil do svych dum, najednon za nim zasustil tartan, pratelskd page mu obembkla
ramena a ozval se prdtelsky blas. [...] Waverley se obrdtil a padl do vielébo objeri
Ferguse Mac-Ivora.“” Hlavni postavé se tyto vztahy v jeho literdrnim Zivoté nékolikrdt
vyplati; jde naptiklad o situaci, kdy se pfidd na stranu protivniki a jde mu o Zivot.
Prételstvi a divéra hraji v zivot¢ podstatnou roli, coz podle naseho nézoru vyzdvihuje
iautor.

Podstatnym znakem v dile je detailni popis; W. Scott zde podrobné vykresluje
krajinu a prostfedi. Autor umné uzivé slova pro umeélecké vystizeni situace ¢i deskripce
osoby nebo véci; uzivd ,kvétnatd® slova: ,, Kousek od vesnice, co by z luku dostvelil,
objevila se obrazend prida, pysné zvand tully-veolansky park, ve skutecnosti pouhé to
(tverce polt, obebnané a rozdélené kamennymi zidkami pét stop vysokymi. Uprosted
vnéjsi obrady vedla z aleje pod obloukem horni brdna nabore s cimburim a s dvéma
zvétralymi a otlucenymi balvany |[...].“® Text malebné vystihuje i atmosféru prostiedi
a to, jak na clovéka ptisobi. Déj se odehrdvd na izemi Anglie a Skotska.

Dile je charakeeristickd komunikace se ¢tendfem. Autor do textu misty vstupuje
a omlouvd se naptiklad za dlouhy popis prostiedi ¢i situace. Naptiklad hned v tvodu
knihy vysvétluje jeji ndzev a predklddd duvody: ,, Ceho jiného se mobli mi (tendvi naddt
od takovych kavalirskych jmen jako Howard, Mordaunt, Mortimer (i Stanley, nebo
zas od takovych unylych a romantickyjch jmen jako Belmour [...] neZ strdanek plnyjch
posetilosti [... ], a tak jsem jako panicky rytit s Cistym stitem zvolil pro svébo brdinu
Waverley, jméno bez poskvrny, které zatim nemd zvuk ani dobry, ani spatny, a teproe
ctend? mu bo propajci. “° Tyto komentéte jsou pro dilo typické; zanechdvaji v materidlu
originélni a jedine¢nou stopu.

5 SCOTT, W. Waverley. S.176.
¢ Ibidem.S.259.

7 Ibidem. S.170.

8 Ibidem.S.37.

Ibidem. S. 11.

)
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Podle Poetiky z pera Josefa Hrabaka je spojitost mezi motivy kauzdlni, pricemz je
tektonika dila vystavéna na dvou rovindch — prostorové a ¢asové. Z tohoto pohledu je
kauzalita explicitni.' Z hlediska kategorie ¢asu je text sestaven ab ovo, tedy od pocitku.
Recipient se stivé svedkem naznacené historie starobylého rodu Waverley i protago-
nisty dila Edwarda Waverley od jeho détstvi, ale postupné predevsim pak v obdobi
dospélosti. Dgj se odehrévd ve druhé poloviné 18. stoleti, kdy doslo k jakobitskému
povstini. Dulezitou slozkou je koncepce vypravéce: ,, Vypravéc je prostiednikem mezi
Gendrem a obsabem sdélent. Casto splyvd s antorem, ktery je zdrojem informaci a jebog
Sfunkci je soucasné tok informaci usmérnit. [...] Z tohboto blediska je determinujici
predevsim autorskd perspektiva. Autor miige stdr bud nad pribébem a postavami,
nebo za nimi, nebo uprostred nich.“" Z aspekeu narativni roviny v textu sledujeme
vypravéce extradiegetického. Déj je prezentovén v er-formé.

V dile se prolind pfitomnost s minulosti (literdrni ¢as); pfesnéji d¢j je pienesen do
minulosti na po¢étku knihy v prvotnich kapitoléch, kdy obsahem je détstvi a mlad{
hlavn{ postavy. Domnivdme se, Ze z hlediska konfigurace postav je zfetelnd figurdlni
dvojice - je to Flora a Fergus. Poji je sourozenecky ptibuzensky vztah a do jisté miry
jsou na sobé zavisli: ,, Nejjednodussi zprisob konfigurace rvors takzvané figurdlni dvojice,
tj. dvojice postav, jez jsou spjaty nejrozmanitésimi pouty (ndklonnosti, pratelstvim,
ldskou, zdvislosti apod.). Jsou to postavy, které se vzdjemné dopliiuji a navzdjem se
potebujt, jedna bez drubé nemige byt.“™ Dal$imi postavami tohoto typu se ndm jevi
sleéna Rosa Bradwardine a jeji otec.

Leitmotivem prochdzejicim celym materidlem je valka ¢i konflike; at jiz se jednd
o politiku ¢i jakékoliv jiné vztahy, ¢asto se v nich objevuje jista krize ¢i boj. Text konéf
uzaviené. Waverley a Rosa se vezmou. Fergus Mac-Ivor byl popraven a jeho sestra
odesla do fehole: ,, Sriatek se konal ve stanoveny den. Diistojny pdn Rubrick, pribuzny
magitele pohostinnébo domu, kde se svatba slavila, a kaplan barona Bradwardina,
mél to potésent spojir jejich ruce.“"® Waverleyho vyvolend, Flora, jeho Zidost o ruku
odmitla, coz nenesl lehce: , Zitra - jestli vitbec zitFek preziju — se vyddm na cestu tady
se ctibodnou sestron. A ted, pane Waverley, sbobem! [... | Podala Edwardovi rukun, on
Ji zkropil proudem slz a vypotdcel se z pokoje; potom se vrditil do mésta Carlisle.“** Co
se tyce koncepce minulosti, autor se dédle zminuje o zptsobech (ve spole¢nosti) pred
Sedesdti lety. Jednd se naptiklad o médu & zvyklosti: , na ditkaz své ndklonnosti darovala
mladému diistojnikovi drabocenny diamantovy prsten (jaky v té dobé nosivali muzi)
a mésec porddnych zlatniki, kterych také bylo hojnéji pred Sedesdti lety ne v posledni

©© HRABAK,]. Poetika. S. 208.

Ibidem. S. 254.

2 VSETICKA, F. Tektonika textu. S. 42.
B SCOTT, W. Waverley. S. 288-289.

4 Ibidem. S. 282.
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dobé. s Naptiklad v tomto ptipade W. Scott jako by vjistém smyslu slova ,vyzdvihoval“
dobu minulou. Sledujeme zde napriklad Jiftho I. Hannoverského a prince Karla. Alois
Jirdsek zminuje skute¢né historické postavy, mezi které patti Jan Nepomucky, Jan
Hus ¢ Karel VI Dalsim bodem je liceni atmosféry doby. Recipient — vtazen do
déje — vnimd ovzdusi popisované minulosti; déj se promitd jako film. Recipientovi se
rozprostird na jedné strané obraz krajiny, respektive prostredi, a na strané druhé riz
doby a potazmo jejich zivota. W. Scott v materidlu fesf otdzku svobody podobné jako
v Jirdskové dile. Zde W. Scott rimec déje i postav prenesl do pfipravované a posléze
uskutecnéné vzpoury Skotska, které v té dobé vlastné nélezelo k Anglii; soustredil se
tak na d¢jiny Skotska, které na tuto zemi méely zdsadni dtsledky.

,Temno, temno, “*° Eteme ve stejnojmenném Jirdskové romdnu. Tento motiv se
nachdzi v celém materidlu, at jiZ se jednd o obrazné pfirovnani k dobé pobélohorské,
nebo jeden zjeho dil¢ich motivi dila z hlediska literdrni kompozice. Déjovym rimcem
textu jsou 20. léta 18. stoleti, tedy doba, kdy ¢eskd zemé prochdzela protireformaénim
obdobim, coz mélo za nésledek upadek nejenom na poli kulturnim. TéZistem jsou
dé¢jinné uddlosti v letech 1723-1729. Text v materidlu zaéind od pocitku. A. Jirdsek pou-
tavé ptiblizuje déni doby 18. stoleti, kdy dochdzelo ke stihini evangelikir (protestanti)
a ndslednym mnohdy az krutym vyslechtm lidf vyzndvajicich jiné nédboZenstvi nez
katolické. Prostfedi je zasazeno na tizemi Orlickych hor, Prahy a Zitavy.

Do poptedi se v materidlu dostdvd motiv vnitiniho konfliktu; zde se rozviji
zajimava zépletka naptiklad v okamziku, kdy pan Lhotsky z cest pfinese dar i Helené -
myslivcova dcera byla totiz piijata do sluzby ke sle¢né Polexiné. Pfindsf ji maly
zardmovany obraz: ,Tak tu mds. A vyznamné, aby ocenila, bldsil: Je ro sv. Jan
Nepomucky, a svéceny. [... ] Helenka sdbla po obrdzkn a chtéla s nim odstoupit; slecna
vsak ji kdravé zastavila: Slyselas, Ze je svéceny, polib ho!“'7 Obdobnd situace pfichdzi
v momentu, kdy jiny myslivec pfi prvnim odhaleni jiného vyzndni slib, Ze se stane
katolikem, ale kdyz se tak stalo podruhé, uz neustoupil. Svého predchoziho jednéni
hluboce litoval. Ani poté, co jeho tajemstvi vyslo najevo a doslo napiiklad k tomu, Ze
»$patné® knihy byly spéleny, a ani poté, co ho i jeho déti prosily, sviij postoj nezménil,
a dosel tak trestu — prisel o zivot.

Figuralni dvojici je v dile Helena a Tomas. Jedn4 se o sestru a bratra, keefi byli
ve druhé poloviné roménu od sebe proti své vuli vzhledem k okolnostem odtrzeni.
I naddle si navzdjem byli oporou: ,, Co tuble sestra? [...] Pro tu pFijdu pak, az tebe
zavedu. Proc ne se mnou, proc ne oba najednon, védyt jsme oba v jednom poddanstvi.
Jste, jste a taky v ném ostanete, ale pan Biezina nemd pro oba mista [...].“** V tomto

5 Ibidem. S.34.
6 JIRASEK, A. Temno. S. ss5.
7 Ibidem. S. 29.
B Ibidem. S. 231
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shleddvdme podstatu vztaht v rodiné. Tyto vztahy ¢lovéka formuji a je dlezité, aby
drzeli pfi sobé. Autor zde zduraziiuje vzdjemnou podporu.

Text obohacuji pasize v latiné; tomto piipadé se prolind s éestinou: ,, Preanobilis
domineparens honorandissime! Valde consternatus fui, dum bodierna posta nullas
litteras super meas duplices reperui; nescio, quid sit causae. [... ] Puncochy tuto dobry,
ktery se jako hedvdbny ponesou, dal jsem za né, [... ] neb jsou na novou médu.“* Text
se sklid4 z konkrétnich motivi. Leitmotivem prostupujicim celym textem je podle
naseho nézoru ueék. Evangelikim bylo v 18. stoleti znemoznéno vyzndvat svoji viru
vefejné. Schovévali se ve sklepech ¢ starych domech a tajné se schézeli k bohosluzbdm;
nekeeti utikali do zahranici, aby mohli byt svobodni, ale na druhou stranu i éestn{
k Bohu, sob¢ i ostatnim: ,, Bélovlasy Lemfeld starostné se dotazoval, co je, co se stalo.
Machovec mu neodpovédél, ale spustiv ruce, sepjal je na prson, prsty do prsti zatiskl
a ztétka zaripél: Hresime, tuge biesime. Krista zapirdme. Bith mne zas upomenul
a skrze toho tam - skrze tobo, ob! Déti! Déti!“*° Signalnim motivem v dile je temno. Na
jedné strané se jednd o ptirovnanik ,,temnému® obdobi doby pobélohorské a na strané
druhé miize tento motiv oznacovat Zivot kacif, tedy téch, ktef{ se vydali po ,,bludné®
a $patné cesté na rozdil od kfestant-katolikd. Evangelici podle jejich presvédcent svij
zivot sméfuji na scesti a timto i do zdhuby: ,, Tak vidis, v éem jsi byla. Nestastny hoch, ten
tvdij bratr! Kdo by si pomyslil, Ze je tak zatvrzely kacit! No, a ty? Ty podékuj panu bobu
a panence Marii, Ze té ochrdnila. “* Kiestanstvi bylo v této dobé nepochybné velmi
dulezité. Lidé se k Bohu ¢asto obraceli. Jiné vyzndni vSak bylo nepfijatelné a mohlo
byt i davodem zdvaznéjsiho postihu.

Vidime zde vypravéce extradiegetického, pricemz dominuje ¢as minuly. Typologie
vypravéce je realizovina v er-formé. Z hlediska ¢asu celym textem dominuje pfitomnost.
Vztah mezi motivy je opét jako v predchozim textu kauzdlni a kauzalita explicitni.
Zakonceni déje je uzaviené — Helena se s otcem dostala v zahranici do bezpedi a Jiti
pod nétlakem své rodiny i v dtisledku jejiho dtéku odchizi do knézského semindfe.

Oba autofi vystihli ,,ovzdusi doby*, jak to vyjadfuje v knize Ctent o romdnu
Josef Hrabak. To je jddrem dila historického romdnu - zobrazit historicitu natolik
vérohodné, Ze se étendf stivd ,,Zivym® pozorovatelem, jeho soucdsti. Recipientovi se
timto historie otevird pted o¢ima a dokdze posoudit jistou kontinuitu se soucasnosti,
coz hovoti i o nad¢asovosti dél.** Loci communes kromé tohoto tvori i uziti redlnych
postav. A. Jirdsek se v tomto thlu pohledu podle nageho ndzoru vénuje emancipaci
eského ndroda. Tvrzeni lze prirovnat naptiklad k problematice tykajicf se kiestanské
viry; v popisované dob¢, do které autor zasadil své dilo, byli vyznavadi protestantské

¥ Ibidem. S. 33s.

2 Ibidem. S.168.

2 Ibidem. S. 406.

»  HRABAK,]. Ctent o romdnu. S.175-177.
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viry prondsledovini katoliky, a ztratili tak svou svobodu. To ve velké mife pro
¢loveka ztrétu svobody znamenalo. Autor byl skute¢né vlastencem. O tomto hovoi{
napiiklad skute¢nost, kdy se stal jednou z osobnosti, které podepsaly Manifest ¢eskych
spisovatelt; de facto byl prvnim. Svym zptsobem se vlastné jednalo o svébytnost
¢eského ndroda, v jistém smyslu slova o jeho svobodu.”

Co se tyée diference v popisu prostedia postav, W. Scott se vénuje popisu prostieds,
a to stylové velmi detailné. At se jednd o situaci ¢i popis prostiedi a postav nebo také
myslenkovych pochod: ,, NazitF{ Edward Waverley odchdzel ze zdmbku se smiSenymi
pocity, mezi nimig mocné previddal rizkostny a zdroveri slavnostni dojem, Ze od nynéjska
bude notné odkdzin na vlastni visudek a rozhodovdni.“** A. Jirdsek taktéz v textu
detailné popisuje prostiedi a atmosféru okamziku: ,, Ve vsi Chdborech zabnul se silnice
na polni cestu, vedouci k nim na Skalkn. Nalevo od té cesty samd pole, ted pustd,
ponendblu stoupajici k cernému lesu. Napravo od cesty pod ni, lucinaty ouval, kterym
pod skupinkami starych olst a javors protékal Zlary potok. “* Diky tomuto prvku
se recipientovi rozprostird obraz krajiny jako film a je umoznéno tak nahlédnout do
dévnéjsi doby.
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Alternate History Novels in Modern Polish Literature
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Abstract

The alternate history novel is a young genre which consist of the novels about
alternative histories—the ideas of what could happen and how the world might
look like if something occurred in the past differently than it did in our reality. In the
first part of the paper, I will focus on the theory, presenting the genre’s definition(s),
its history, name (as it is being called differently among the scholars) and the problems
with drawing a line between alternate historical novel and related, similar genres. The
second part will be focused on Polish literature and the specificity of Polish novels
among their western genre prototypes.

Key words: alternate history, modern literature, Polish literature, science-fiction

“Everything that can happen, does bappen.”
Brian Cox, Jeff Forshaw

Have you ever wondered what would have happened if something had gone
differently in your life, in your country’s or world’s history? As we can read in academic
thesis', it is within our very nature as human beings to wonder “what if”—both in
the microscale, thinking about one’s own life, and in the macroscale, thinking about
the possible outcomes of the world-shattering events. And the question about what
would have happened if something had occurred in the past in a different way than it
really did is a fundamental question of all the alternate history novels. Building the
fictional story over the (im)possible outcome of some event, the alterhistorical “exts
change the present by transforming the past” and by projecting the possible outcomes
of these transformation.

History

Even though the alternate histories have been known for at least 2050 years?, most
of those written before the Second World War qualify rather as para-historical

' ROSENFELD, G. Why Do We Ask If- Reflections of the Function of Alternate History. In: History
and Theory. P. 92-93.

*  HELLEKSON, K. Towards a Taxonomy of the Alternative History Genre. In: Extrapolation. P. 249.

3 According to Uchronia.net, the oldest known alternate history is a short digression of Titus Livius’s
“Ab urbe condita” (35 BC). In his work, the antique historian is wondering what would have happened
if Alexander the Great would had lived longer and headed towards West to attack the Romans.
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works—and definitely not as novels. We also know some dramatized alternate histories
that were written before 1939+, but their number was so small that they were never
treated as a separate genre. Thinking about the Anglo-Saxon literatures—the ones
that have been already surveyed and therefore can be a good orientation point for the
analysis of other literatures—we could date the outbreak of alternate historical novels
for the middle 40s of 20th century. The post-war trauma made a perfect environment
for all these stories emerging around the question of “whar would happen if...?”. But it
was not the first war in the humankind’s history. Nor the first collective trauma. Why
then did it take so long for the alternate historical novels to occur as a separate genre?
The answer is simple: we needed an activator.

The popularity of novels about the alternate histories in 20th century is a result
of many changes in how we see the world. Among the driving forces of the genre’s
birth we could mention the emergence of the quantum theory saying that everything
that can happen, does happen’, or the modal logic, undermining the binary true-false
logic®. In his article Why Do We Ask If. Reflections of the Function of Alternate
History, Gavriel Rosenfeld lists more factors that concurred to the growth of the
alternate historical novels’ popularity: “The rise of postmodernism, with its blurring of
the boundaries between fact and fiction, its privileging of “other’ or alternate voices, and
its playfully ironic reconfiguring of established bistorical verities, bas encouraged the
rise of alternate history. The gradual discrediting of political ideologies in the post-war
world [... ] bas eroded the power of deterministic worldviews and thus further boosted
the central allobistorical principle that everything conld have been different. Recent
trends in the world of science, such as chaos theory, bave also worked to reduce the
power of deterministic thinking and thus have encouraged alternate bistory. Lastly, the
information revolution, by liberating human beings from the constraints of real space
and time through cyberspace and virtual reality, bas given us the confidence to break
[ree of the constraints of real bistory as well.””

4 E.g.“Napoléon et la conquéte du monde, 1812-1823: histoire de la monarchie universelle” by Geoffroy-
Chiteau published in 1836.

5 As the volume of this paper does not allow me to elaborate on this issue, therefore I recommend

the following papers: DAVIES, P. C—BROWN, J.R. The Ghost in the Atom: A Discussion of

the Mpysteries of Quantum Physics. Cambridge. 1986. KUBASIK, K. Wielos¢ wszechswiatéw wedtug

mechaniki kwantowej. ,, Biuletyn Studentéw Filozofii US”. No 5. 2006. Available on: http://www.us.

szc.pl/main.php/filozof_s?xml=load_page&st=6980&ar=1&id=54678gs=& pid=8s12.

For those who are interested in this topic, I recommend the following papers: KRIPKE, S. A. Naming

and Necessity. 1991., KOTARBINSKI, T. Zagadnicnie istnienia przysztosci. In: Preeglad filozoficzny.

1913, HINTIKKA, J. Eseje logiczno-filozoficzne. PWN. 1992.

7 ROSENFELD, G. Why Do We Ask If- Reflections of the Function of Alternate History. In: History
and Theory. P. 92..
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No matter which of these factors had the major impact on the rise of the alternate
histories in literature, it helped the question of “what would happen if” to evolve and
to become literary productive.

The history of Polish alternate histories is much shorter than the history of
the western alternate histories. Except for a very few novels and stories (i.e. Antoni
Stonimski Zorpeda czasu published in 1924, and the pieces written on 1970s and 1980s:
Andrzej Bart Pocigg do podrdzy, Teodor Parnicki Muza dalekich podrdzy, Sam wyjdg
bezbronny, Inne gycie Kleopatry, short stories published in Fantastyka), we had almost
no alternate histories in Polish literature until middle 1990s. After the political and
social transformation, the genre finally emerged®. And it took another 15 years until
we could notice the real boom of these novels.

Name

The New Oxford American Dictionary defines alternative history as “available as
another choice” and emphasize that only two alternatives are possible—something
can either happen or not happen. According to Karen Hellekson, one of the most
important scholars writing about the alternate histories, it is privileged among
the literature specialists and... wrong, as it has another meaning among historians,
for whom the alternative histories are: “bistories that approach their subject from
a nonstandard position. Historians or literary critics who analyse the Italian Renaissance
[from a woman’s point of view are practicing a kind of alternate history.”

The term would therefore refer rather to Hayden White’s conception of the
narrative history and as it is ambiguous, we will not use it for the novels about the
alternate histories.

Another term, “alternate history” seems to be more successful. It is more precise, it
does not refer to any other theory and The New Oxford American Dictionary defines
it as “every other”, allowing more possible variants of what would have happened to
occur. Less popular among scholars, it is said to be used mainly by the writers and
publishers™.

Rarely, we can also read about the “allohistory”, which is the short form of both
alternative and alternate history, “counterfactual history”, which refers mostly to the

However the theory showing alternate histories either as a form of compensation (when we’re not
satisfied with the reality we live in and we project the better outcomes of the historical events) or as
a form of affirmation (when the reality we live in seems to be the best of all possible realities), has
a great propaganda potential, it has not been used for that purpose.

®  HELLEKSON, K. Towards a Taxonomy of the Alternative History Genre. In: Extrapolation. P.249.
°  Ibidem.
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parahistorical, non-dramatized narrations, ,uchronie™

, sungeschehene Geschichte”
or ,parahistory”.

Luckily, in Polish discourse we do not have as many options to call the alternate
histories. “Alternate history” and “alternative history” are both translated to one term:
“alternatywne historie”. Rarely, we can also meet “alterhistorie” or “historie niebyle”.
On the other hand, the lack of terms causes some terminological confusions—the
stories that should be treated as uchronies (Quierus by Jacek Inglot) or as counterfactual
histories (Rzeczpospolita zwycigzka. Alternatywna bistoria Polski by Ziemowit Szczerek,
Pakt Ribbentrop—Beck and Pakt Pitsudski-Lenin by Piotr Zychowicz), are often
miscalled as ‘alternate histories’.

In my master thesis I suggested using the adjective “alternatywnohistoryczne”
along with the genre represented, e.g. “opowiadanie alternatywnohistoryczne”, “po-
wies¢ alternatywnohistoryczna” (which can be translated literally as an alternate
historical novel) as their reference scope is more precise than the one of “historie

alternatywne”.

Definition

Even though the particular types of alternate histories differ from each other, present-
ing different idea of philosophy and logic, their basic fabular scheme is quite simple

and appears in all the genre’s definitions. What we call the alternate history, are the

science-fiction stories about the history that occurred in a different way than it did in

our reality. As we can read in the Lexicon of Polish Science-Fiction Literature™, the

alternate history is defined as a genre showing the variants of the historical processes

based on the fictional events, which were possible but did not materialize in the real

world. The similar definition was wrought by Karen Hellekson: “the alternate history

rewrites bistory and reality, thus transforming the world and our understanding of
reality. These texts change the present by transforming the past.”

The starting points of the alternate histories are the important, world-shattering
events that are the nexus events of the history: the uprisings, battles, wars, alliance
declarations and natural catastrophes. Typically, the events chosen to be the point of

" However Oxford Dictionary of Science Fiction defines it as @ work of alternate bistory”— Oxford

Dictionary of Science Fiction. Available on: http://goo.gl/dbmvTb), we should not equate these genres.
Even though the worlds in both of them are created in the same way, as the result of changing the
event in some nexus point, the ways these worlds exist are quite different. As it was noticed by Natalia
Lemann in her article Czy mozna uchronic sig od przesztosci? (LEMANN, N. Czy mozna uchronic sig
od przeszlosci? - bistorie alternatywne i uchronie jako literackie aporie polityki i wiedzy bistorycznej.
In: Zagadnienia Rodzajéw Literackich. S. 342), uchronies migrate towards the unfettered work of
imagination, while alternate histories tend to keep strong boundaries with their prototype world.

*  NIEWIADOMSKI, A. - SMUSZKIEWICZ, A. Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowe;.
S.300.

B HELLEKSON, K. Towards a Taxonomy of the Alternative History Genre. In: Extrapolation. P. 249.
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divergence, are easy to recognize as they are present in the collective consciousness and
believed to be particularly important for the history™.

It is also worth mentioning that despite the definitions written by the scholars or
critics, we have plenty of definitions created by the writers—both in the press and in
their alternate history books. These definitions tend to drift away from the classic form
of definition. Here is how the alternate histories are described by Edward Redliniski in
his Krfotok: “The faith line of every object—a ball on the pitch—a man in bis life—a
nation in its history—goes through the subsequent bifurcations. Imagine an apple tree.
Trunk splits into the branches, branches into the twigs [...]. A caterpillar is crawling
towards an apple... At each bifurcation it is racking its brain—left or right...”

According to the theory presented by one of the protagonists of the novel, the
physicist fascinated in Hugh Everett’s theory of the parallel worlds, the number of
possible alternate worlds is immense. However the logical definition of the alternative
assumes only two alternatives—something can either happen or not happen—each
of these points may lead to the next, and so on. The further we get from the common
nexus point, the more will the two worlds differ from each other.’®

Taxonomy

The place of the alternate histories among other genres is not easy to define. As
mentioned before, for quite a long time they were not treated as a separate genre at all.
They were rather considered to be adventure fictions, detective stories, (anti)utopias
etc. But as their number increased, the critics along with the readers could notice that
some of these novels had some specific characteristics which were not common for the
other novels of this genre. Their fictional universe was under a different law of physics.
They consisted of multiple parallel worlds, one person could exist simultaneously in
a few different worlds living a different life and having a different personality. They
allowed to travel between those worlds or in time. This seemed to be enough to think
about these stories in a different categories and try to distinguish them among the
other sci-fi stories. Nowadays, alternate histories are usually described as a subgenre of

"+ There are some exceptions from these rule (e.g. Alterland by Maciej Wolski, where the nexus event is
a moment of saving some nameless worker in Krakow from an accident) but they are very few. As it
was written in a column by Lech Jeczmyk (Historyczne gdybanie. In: Czas Fantastyki. S. 40.): “We ve gor
a bunch of novels about what would have bappened if Hitler had won and nothing (or hardly anything)
about what would have happened if Hitler’s mother had been hit by the horse and miscarried.”

5 REDLINSKI, E. Krforok. S. 30. Translated from the original: , Linia losu kazdego obiektu — pitki na
boisku — czlowieka w Zycin — narodu w dziejach — prowadzi poprzez kolejne rozwidlenia. Wyobragmy
Jjablor. Pier rozwidla sig w galezie, galezie w gatgzki [...]. Po pniu petznie ggsienica [... ] do jabtka... Na
kazdym rozwidlenin gléwkuje mozolnie — w lewo czy w prawo...

6 DAVIES, P. C—BROWN, J. R. Rogmowa z Davidem Deutschem. In: Duch w atomie. Dyskusja
0 paradoksach reorii kwantowej. S. 106-107.
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science fiction, analogically to hard science fiction, space operas, steampunk, political
fictions, cyberpunk and other kinds of the major science-fiction genre.

As a subgenre of science-fiction, the alternate history has its varieties as well. In
1990, Joseph Collins introduced the classification focused on the number of alternative
worlds existing and their relations to each other and to the protagonist. Ten years
later, Karen Hellekson presented another idea of systematizing the alternate history
works, based on the nexus event (a crucial moment of the history when the possible
alternative worlds are generated) and its presence in the main plot of the novel or in
the retrospection. She distinguished three types of these works: “the nexus story, which
includes time travel / time policing stories and battle stories; the true alternate bistory,
which may include alternate bistories [... ] and the parallel worlds story.”7 Stories of
the first type take place at the moment of break, true alternate histories occur after the
break (sometimes a long time after), and the parallel worlds story implies that there
was no break at all—as everything that can happen, does happen and so all the events
that could have occurred have occurred.

Between the alternate worlds. Axiological perspective

However, the alternate histories are ingrained deeply in the past, they are also strongly
related to the presence, being the result of the current social and political issues'®.
Staying seemingly in the past, they tend to reflect the modern experience of the world,
both in the choice of the particular nexus events and the whole vision of the history
after the divergence.

In his article about the American alternate histories, Why Do We Ask What If...?,
Gavriel Rosenfeld distinguished two main types of this literature, basing on the way
they reflect the current world, and he noticed that there are some conditions that
determine these types in the particular periods: “VWhen we speculate about what might
have happened if certain events bad or bad not occurred in the Past, we are really
expressing our feelings about the present. We are either grateful that things worked out
as they did, or we regret that they did not occur differently. [... ] Fantasy scenarios tend
to be liberal, for by envisioning a better past, they see the present as wanting and thus
implicitly support changing it. Nightmare scenarios, by contrast, tend to be conservative,
for by viewing the past in negative terms, they ratify the present and thereby reject the
need for change.”™

7" HELLEKSON, K. Towards a Taxonomy of the Alternative History Genre. In: Extrapolation. P. 2s1.

¥ LEMANN, N. PODobni — NiePODobni. Muza dalekich podrdzy Teodora Parnickiego i Lod Jacka
Dukaja jako prayklad dwich sposobow alternatywizacji historii. In: Pordwnania. S. 180.

' ROSENFELD, G. Why Do We Ask If- Reflections of the Function of Alternate History. In: History
and Theory. P. 91-93.
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To prove his theory, Rosenfeld examined the alternate histories linked with three
nexus events: the American Civil War, the Second World War and the American
Revolution. As only one of them appears in Polish alternate histories and can be
a good benchmark for the further analysis, we will focus on the stories of what would
happened if the Nazis had won the Second World War.

There are three main phases of the appearance of this topic in the American
alternative histories, depending on when they were written. In the first one, covering
the first three decades of the post-war era, most stories depicted a Nazi wartime victory
as a dystopian hell on the Earth. As we can read in Rosenfeld’s article, the original
function of allobistorical accounts of the Nazi wartime victory was to convince American
readers to support American intervention in the Second World War. After the end of
the war, their function changed. Instead of motivating the society to fight against the
enemy, they were supposed to preserve Germans’ crimes in the collective memory and
confirmed that decision to intervene against them was right no matter for the losses of
human lives and resources. The nightmare scenarios of the novels were supposed to
affirm the presence and convince the society that they live in the best possible world.

The change came with the dawn of the 1970s. The fear of Nazism eventually faded
in the shadow of the new present-day concerns. Trauma of the Vietnam War, social
changes brought with the Civil Rights movement, the scandal of Watergate, economic
recession and the escalation of the Cold War resulted in a huge national crisis. The
common pessimism transformed the function of alternate bistories from triumphalistic
self-congratulation to selfcritique*. The support for the allies fighting against the
Nazis stopped being seen as the best possible decision as the Nazis could have possibly
defeated Soviet Union and prevented the Cold War, and possibly the Vietnam War to
emerge. The dream scenarios projected a possible alternate world as better than the
present one. But once the Soviet Union was dissolved, ending the Cold War and all its
fears, the present was glorified again. Therefore, the alternate world with the Nazis
winning the Second World War has become again a nightmare scenario.

The analysis of the most of the Polish alternate historical novels published
between 1990—2015, omitting the stories, poetry and other short forms, shows that the
nightmare scenario is the dominating one—almost all the alternate scenarios of our
history has led to the negative outcome. Even if we succeeded in the January Uprising
against the Russian Empire (Orzef bielszy niz golebica), even if we won the Second
World War (Rzeczgpospolita zwycieska. Alternatywna historia Polski, Mocarstwo) or if
we resisted the German attacks in 1939 (Burza. Ucieczka z Warszawy 40) nipping it
in the bud, we would eventually face some terrible events that change the presence
into much worse than the one we know. The apparent states of peace seem to hide
the sense of the perpetual danger. Each victory is illusory, unsustainable. The carnival

20 Ibidem. P. 97.
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laced with concern and metaphysical plor—that is, according to Maciej Parowski, the
author of “Burza. Ucieczka z Warszawy *40”, the starting point of all the alternate
histories.

And yet there are numerous novels which bring the nightmare scenario from the
very beginning, i.e.: Krfotok by Edward Redliriski (a regular war instead of the martial
war in 1983) or Jedna przegrana bitwa by Marcin Wolski (no miracle during the Battle
of Warsaw, communists marching towards the West and conquering Europe).

Does it mean that we live in the best of all possible worlds? Not necessarily. In the
American literature it took about three decades for the alternate histories to transform
their model from nightmare to dream scenario and another two to transform again.
Since then, it has been another quarter-century without any significant change. And as
the Polish alternate histories are approximately twenty years old, the change may come
in the near future, depending on the social and political situation. For the present
moment we need to face it and accept that we do live in the best of all possible worlds.
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Elégie na odchadzanie
(stopy elegického zanru v tvorbe Zbigniewa Herberta)

Jaroslava Smejkalova

Abstract

An elegy as a lyrical genre has remained in various genre modifications from ancient
times to the present day. In Polish literature, there were renaissance poets who followed
in the tradition of Roman elegy. Among them, there is Jan Kochanowski, whose work
is in this respect considered the canon of mourning poetry. Post-war Polish poets
return to the elegy. Thus they follow in Jan Kochanowski’s tradition, and on the base
of some individual creative methods, they also transform this genre into the genre
form that meets the criteria of modern poetry. The article is dedicated to Zbigniew
Herbert’s poems of the elegiac mood. Elegiac tones in the verse of this Polish poet are
evident since the beginning of his work, and their intensity increases up to the last
author’s collections in which the tones gain an intimate autobiographical character of

bidding farewell to all the beauty and things of this world.

Key words: Zbigniew Herbert, world war, elegy, irony, pathos

Abstrakt

Elégia ako lyricky Zdner pretrvala v réznych zénrovych modifikicidch od staroveku
az do stdasnosti. V polskej literattire nadviazali na tradiciu rimskej elégie renesancn{
bésnici. Medzi nimi Jan Kochanowski, ktorého dielo je v tomto smere povazované za
kédnon smutoc¢nej poézie. Povojnovi polski bisnici sa k elégii vracaju. Nasleduju tak
tradiciu Jana Kochanowského a zéroven transformuju tento Ziner na zdklade indivi-
dudlnych tvorivych metéd do podoby zinru, ktory spiﬁa kritéria modernej poézie.
Prispevok je venovany elegicky ladenym bdsfiam Zbigniewa Herberta. Elegické tony
st vo verSoch tohto polského basnika badatelné od zaciatku jeho tvorby a postupom
¢asu sa ich intenzita prehlbuje az k poslednym autorovym zbierkam, kde ziskavaja
intimny autobiograficky charakter rozlacky s krdsami a vecami tohto sveta.

Kracové slova: Zbigniew Herbert, svetovd vojna, elégia, irénia, pétos
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»Wiec jesli bedzie podrdg niech bedzie to podrdz diuga
prawdziwa podrdz z ktdrej si¢ nie wraca

powtdrka swiata elementarna podrdz

rogmowa z gywiotami pytanie bez odpowiedzi

pakt wymuszony po walce

wielkie pojednanie.

(Z.Herbert, Podrdz)

Citovana bisen Cesta pochddza z Herbertovej zbierky Elégia na odchod (Elegia
na odejscie, 1990), ktord je prv z tzv. rozltickové triptychu. Za nou nasledovali zbierky
eSte dve — Rovigo (1992) a Epildg biirky (Epilog burzy, 1998). Uz z ndzvov je mozno
badat elegicky charakter a melancholicky t6n posledného poetického obdobia basnika.
Herbert v$ak s rozpadom, smrtou a destrukciou viedol zipas po cely svoj tvorivy Zivot.
Zipas miestami hluény a heroicky, miestami tichy, ironicky a kontemplativny, aby na
koniec vyustil do akéhosi stoického prijatia a zmierenia.

Préve metafora cesty, ktord dominuje celému Herbertovmu dielu, m4 svoje korene
v stoickej filozofii. Cesta ako putovanie od narodenia k smrti a cez ttito magicki hranicu
dalej. Cesta ako najvyssi intelektudlno-emociondlny stav bytia.* V jej pominutelnosti
¢lovek objavuje mudrost a krasu sveta. Bésnik cestovatel Zbigniew Herbert stvoril
postavu Pédna Cogito — cestovatela, ktory na svojej puti odrieka tdro modlitbu:

»Panie

dzigkuje Ci ze stworzyles swiat pigkny i bardzo rdgny
a takze za to Ze pozwolites mi w niewystowionej dobroci Twojej

byc w miefscach ktdre nie byty miejscami mojej codziennej udreki“

(Modlitwa Pana Cogito - podrdznika)

Préve cez symboliku cesty ako transgresie medzi ,,tu a tam®, ktoré je podstatnym
prvkom elégie, sa dostdvame k slovnikovej definicii tohto zinru: , elegia — gatunek
liryczny o charakterze refleksyjnym i strukturze narracyjno-dyskursywnej, w specyficzny
sposob operujgcy kategoriq czasu. Mowi sig o elegii, ze jest gatunkiem yefleksyjnym’
[-..], jest transgresjg — praekroczeniem bariery. Wyrosta z praemysleri o smierci i mitosci,
rogtragsa granice ludzkiego poznania. “*

! HERBET, Z. Wiersze zebrane. S. sss.

*  SZTUKIECKA, G. Umrg caty? Rozmowy w cieniu Smierci. S. 126.

3 HERBET, Z. Wiersze zebrane. S. 454.

+  GAZDA, G. Stownik rodzajow i gatunkéw literackich. Nowe wydanie. S. 252.
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Vykonat kompletnt a dostaéujicu poetologicku charakeeristiku je v pripade elégie
mimoriadne tazké a dokonca sa moze javit, Ze tito definiénd vignost neopréviuje
povazovat elégiu za samostatny lyricky Zdner. Nespornym vsak ostdva, ze v rdznych
zénrovych modifikdcidch elégia pretrviva od staroveku az do 21. storocia a vzdy bola
chépand ako vysoky Ziner vyraznych umeleckych hodnét. Slovnik literdrnych Zinrov
navrhuje ako alternativu pojem elegickost, krory mozeme velmi inspirativne chipat
ako emociondlnu auru bésne.’ ,, Rozhodujici pro utvirent elegickébo ladéni bdsné je
gpuisob, jakym lyricky subjekt s vysokymi etickymi a estetickymi ndroky proZivd svon
vréenost do existencidlni situace, kteron vnimd jako mezni, a v nig se mu jeho viastni
byt jevi jako znejasnéné a obrozené. “6

V roku 1580 boli v Krakove vydané Zalospevy renesanéného bésnika Jana Kocha-
nowského venované mftvej deére Ursule. Tento najvyznamnejsi cyklus epicedidlnej
poézie napisanej v polskom jazyku sa stal pre nasledujiice basnické genericie akymsi
kédnonom. Povojnovi polski bdsnici sa totiz k funerilnej poézii hojne vracaju. Elegické
zénre im poskytuju priestor na vyrovndvanie sa s ndsledkami 2. svetovej vojny.” Autori
ako Czestaw Mitosz, Tadeusz Rézewicz a prive Zbigniew Herbert sa prostrednictvom
elégie snazia rekonstruovat hodnotovy rebricek a morédlnu zdkladnu povojnovej
spolo¢nosti a umenia. Vo svojich dielach nasleduja tradiciu Jana Kochanowského,
nadvizuju s nou dialég a zdroven transformujd elégiu na zdklade individudlnych
tvorivych metéd do podoby zinru, ktory spIﬁa kritéria modernej poézie.

Elegicky Ziner obnoveny prostrednictvom tvorby Herberta a dalsich predstavi-
telov povojnovej generdcie umoznil poézii v 20. storodi pojedndvat o poslednych
veciach ¢loveka intimne a hlboko, avsak diskrétne s dostatoénym odstupom a bez
prehnaného pdtosu. Motivy a témy, ktord sa objavuji v modernych elegickych béstiach
st zdedené z ddvnych klasickych elégii, ich spracovanie v§ak podlieha znaénej autorskej
transformcii.

V otizke zénrov, ktoré Herbert vo svojom diele realizoval, je kritika rozpacitd.
Bésnik totiz dosledne nenasleduje reguly Ziadneho konkrétneho zZénru. Majster
kontextu, citdcif vytvéra aldziu na zdner, mozaiku poskladand z réznych Zinrovych
varidcif: ,, Rogmaite konwencje gatunkowe, ktdre wyksztatcotcony czytelnik (a takiego
poezja Herberta zaklada!) zachowat w pamigci. Utamki ody, elegii, epigramatu czy
poematu opisowego wspdlistniejq momentalnie w tych niedlugich utworach. “*

Uz v debutovej zbierke Struny svetla (Struny swiatla, 1956) tvoria jednu tretinu
obsahu bésne elegického charakteru réznych zinrov. Nédjdeme v nej epitafy, zalospevy
venované mftvym priatelom, spdlenym mestdm ¢ neboztikom z rodinného kruhu.

5 Ibidem. S. 253.

¢ KUCERA, D. X proméndm elegického Zanru. In: Litteraria Humanitas. S.130.

7 VizSPOLNA, A. Nowe Treny? Polska poezja zatobna po drugiej wojnie swiatowej a tradycja literacka.
S. 126.

BEONSKL]J. Tradycja, ironia i glebsze znaczenie. In: Romans z tekstem. S. 73.
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Martyrologickd poetickd forma je tu doplnend o filozoficky obsah, ktory do centra
pozornosti umiestiiuje problém plynutia ¢asu: ,, Dwa bieguny elegijnosci - prywatne
martyrlogium, ktoré upamigtnia zmartych orazg ksztalcenie filozoficgnebo dystansn
wobec przemyjania istniejgcych rzeczy — tworzg u Herberta przestrzen gnaczeniows,
gdzie mieszczq sig rogmaite proby artystyczne ze smienng receptury skladnikdw: patosu,
wspdtezcia, ironii. “©

Prave tito reflexivno-diskurzivna rovina, ktord je charaketeristickd pre celé dielo
Zbigniewa Herberta dodéva bdsnikovi nevyhnutny nadhlad a odstup od intimneho
trachlenia. Herbert sa tak svojim bésnickym Stylom s nadsddzkou povedané ,triafa“
presne do vyssie podanej definicie elegického zinru. Pre bdsnika Herbertovho for-
miétu — velkého axioldga, je to takpovediac Ziner idedlny, pretoZe svojimi volnymi
konttrami a nestriktnymi formalnymi kritériami mu déva dostato¢ny slobodny
priestor na filozofickti rozpravu o hodnotich a ich tpadku. ,, Herbert — specjalista od
wartosci utraconych - w istotny sposéb odnowit styl elegii. “'°

Filozoficky pramen svojej poézie Herbert napdja zo zriedel stoickej skoly. Ako
ziak posledného eurdpskeho stoika Henryka Elzenberga privolava myslienky Sokrata,
Senecu ¢i Marca Aurelia, ktorf sa k téme smrti snazili pristupovat stoicky tzn. bez
vid$ne a emdcii ako k prirodzenej stcasti zivota. Takyto emociondlne chladny pristup
sveddil o vysokej miere morélnej vyspelosti rimskych basnikov a filozofov. Odstupu,
uhladenosti, rétorickej zruénosti a umeniu prebyvat vo svete ako ,,mysliaci kamen®
sa Herbert od svojich predchodcov naudil, tak ako ¢ftame v Zalospeve na Henryka
Elzebergra:

»Twoja surowa tagodnos¢ delikatna sita
Uczyly jak mam trwad w swiecie niby myslgcy kamien

Cierpliwy obojetny i czuly zarazem [... "

(Do Henryka Elzenberga w stulecie Jego urodzin)

Hoci formélne a vyrazovo sa javi, Ze bdsnik si stoickd masku vyrovnaného pozo-
rovatela osvojil dokonale a o smrti a odchddzani dokazZe pisat analyticky s iréniou
Herbertovi tak vlastnou, citime, Ze tento stoicizmus je vyntteny a medzi riadkami sa
odohréva drima. Drdma, ktor4 rozdelila generdciu na tych, ktori odisli a na tych, ktorf
ostali s poslanim spievat zalospevy.

Vojnové generdcia mladych tvorcov bola historickymi okolnostami zbaveni
moznosti experimentovat a produkovat ,poéziu pre poéziu®, pre ¢istd radost z pisania.

o LIGEZA,W. Elegie Zbigniewa Herberta. In: Twdrczos¢ Zbigniewa Herberta. S. 33— 34.
°  Ibidem. S.36.
" HERBET, Z. Wiersze zebrane. S. 58s.
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Ti, ktor{ prezili si museli polozit ,,adornovsku otdzku®, ¢i po Osviendime je vobec
mozné dalej pisat poéziu a aky zmysel poézia v dehumanizovanom svete zbavenom
hodnét vobec ma.

Odpoved na otdzku hlad4 aj Zbigniew Herbert, roénik 1924, aktivny déastnik
Var$avského povstania, svedok totdlneho rozvratu. Ako na mnohych miestach zdoraz-
fuje Przemystaw Czapliriski, Herbertova bsnickd obraznost ponorend v elegickych
ténoch mé svoje korene v katastrofizme. Najmi v prvych dvoch zbierkach Struny
svetla a Hermes, pes a bviezda (Hermes, pies i gwiazda, 1957) basnik hlad4 svoj poeticky
vyraz a formuje bdsnické posolstvo, ktorému ostane verny do konca: Zivot m4 sluzit
pamiatke mftvych. Pisanie k poddvaniu svedectva. Poézia je povinnostou tych, ktor{
ostali naZive.

» -] poegja corkg jest pamieci
stoi na stragy ciat w pustkowin [...]

2

Individudlnu pamit je totiz nevyhnutné neustéle ozivovat, inak zneistie a lahko
podlahne pamiti ideologickej, ktor4 sa snazi manipulovat pamitou kolektivnou. Bés-
nik je povinny prostrednictvom poézie neustile podrobovat kolektivnu pamit kritickej
analyze.” Bdsen je snaha o kritické prepracovanie histdrie, z ktorej sa ideoldgovia snazia
vymazat mend a ddtumy: ,, Wiersz jest wlasnie probg zapisania zycia, ktdre przepada
w niepamigci — probg jawnie i swiadome niekonwencjonalng. “**

Preto aj pohrebné zalospevy, ktoré sa objavuji v prvych zbierkach podlichaji v Her-
bertovom podani znaénym obsahovym modifikdcidm a nepodlichaji konvencidm.
Nenéjdeme v nich ospevovanie zdsluh neboztikov. St to skor elégie na pamit, ktord je
prili§ slab4 na to, aby pod vplyvom oficidlnej propagandy dok4zala uchovat pravdu
sty a krehkd ako slza v ociach milencov v bdsni, ktord otvdra debutovd zbierku
Struny svetla:

» ... Jdo kotica byli megni
Do korica byli wierni
Do korica byli podobni
Jak dwie krople

zatrgymane na skraju twarzgy [... ]

(Dwie krople)

2 HERBET, Z. Wiersze zebrane. S. 39.

B Viz SIKORSKI, D. K. Pamigc i togsamosé. Zachowanie siebie jako warunek togsamosci. In: Wyraz
wytuskany z piersi. Szkice o tworczosci Zbigniewa Herberta. S.159.

4 SPOLNA, A. Nowe Treny? Polska poezja zatobna po drugiej wojnie swiatowej a tradycja literacka.
S.126

s HERBET, Z. Wiersze zebrane. S. 579.
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V ¢om spociva tito vernost podla Herberta? Predovsetkym je to vernost sebe,
svojmu vnatornému hlasu a odvahe bojovat za nesfalSovany obraz dejin. Preto Herbert
nezabtida. Ostdva verny svojim mftvym, ale aj vSetkym tym bez mena, keori boli
zomlet{ masinériou histérie, vojny ¢ totalitnych rezimov. A opit, ako je u Herberta
zvykom, sa tu spdja metafyzika s etikou. Patrf sa totiz prechovévat spomienky na nasich
predkov, vediet ich v kazdej chvili zavolat po mene, pretoze anonymn4 bezmenn4 smrt
v masovych hroboch 20. storocia je zlo¢inom proti Bohu a ludskosti. ,, Pozostat na
zawsze straznikiem grobdw osgdzajgcym swiat z perspektywy wartosci wredy podeptanych
ludzi i ludzi wtedy zabitych [...]“

Stcastou propagandy v komunistickom Polsku bola aj pomnikova kultdra. Pomni-
ky sa v§ak budovali iba tym, ktorf zapadali do interpretédcie histérie vlidnuceho rezimu.
Pri prileZitosti §tétnych sviatkov sa na cintorinoch prednésali patetické smutoéné
prejavy a Zalospevy pri hroboch nezndmych vojakov a zddraznoval sa vyznam heroickej
smrti za vlast ako zéklad pre budovanie nového spolocenského poriadku. Manipuldcii
podlichal smutoény jazyk aj zinre smuto¢nej poézie:

» -] wapno na domy i groby

wapno na pamigc

ostatnie echo salwy
uformowane w kamienng ptyte
i zwigzgly napis

odbity spokojng antikwg [... 7

(Cmentarz warszawski)

Odpovedou Zbigniewa Herberta na tento fenomén bolo vytvorenie $pecidlneho
basnického jazyka, ktory je neskryvane pateticky, no zdroven okoreneny zna¢nou
dévkou irénie. Pitos do istej miery karikaturuje pietny jazyk propagandy, no zdroven
to s nim Herbert mysli celkom vézne. Pitos v poézii Herberta je dedi¢stvom antickej
elegickej poézie. Herbert ako velky ctitel a milovnik klasického bdsnictva sa snazi poézii
navrétit jej status krdlovnej medzi umeniami. P4tos itatela upozorniuje na zdvaznost
témy, o ktorej bdsen pojedndva. Ziroven od neho vyzaduje, aby k bésni pristupoval
s ictou a dostojne, a ak tak udini ma nddej, Ze prezije katharsis.

V celom svojom diele sa Herbert snazi prekonat pomyselny most ponad priepas-
tou medzi zivotom a smrtou. , Zakladam niesmiato, ze istnieje wspdteycie Zywych
i umartych, bo bez tego nie istniataby nasza kultura. Ale nie nie méwmy o kulturze,

6 MICHNIK, A. Z dziejow honoru w Polsce. Wypisy wigzienne. S. 200.
7 HERBET, Z. Wierszc zebrane. S. 37.
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tylko o naszych bliskich, ktorych kochalismy i z ktdrymi musielismy si¢ roztac. Oni
sq obecni. «18 vyzndva bésnik v jednom z rozhovorov. PiSe elegické balady o tom, Ze
neumierame. PretozZe, ak po nds ostdva izba, v nej tapeta, pero a par rozéitanych knih,
ktoré svedcia o nasej pritomnosti, neodisli sme navzdy, hoci sme sa vydali na cestu
puta & plavbu do nezndma. A hoci Herbertova elegickd poetika je sytend vojnovym
katastrofizmom, pesimizmom, vedomim konca a rozkladu, Ze v nerovnom zdpase
s histériou sme mali, slabi a bezvyznamni, predsa len piSe bdsne, ktoré su aktom viery
v poriadok a zmysel tohto krdsneho sveta. Tak, ako o tom hovori nasledujtica basen:

» -] jesti z nas trudno grobic anioty
prazemient nas w psy niebieskie
kundle o zmierzwionej siersci

cmy o szarej twarzy

gagaste oczy Zwirn

ale nie daj

aby pozart nas

nienasycony mrok twoich oftarzy
powiedz tylko to jedno

Ze potem wrdcimy |[... "
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/KaHp meauumnHcKon noBecTn B pyccKoil 1ntepartype
(xoneu XIX-XXI BB.)

Annna ConomoHoBa

Abstract

The paper aims to examine a sociocultural situation that influenced the creation
of a medical story-genre. The genre includes fictional works with a situation of
a medical treatment. The characters of these stories are a physician and a patient. One
or both of them think about illness, death or health, and they turn local subjects into
philosophical reflection. Illness or death do not act as a simple shocking feature, but
expand new narrative, poetic and thematic horizons. The medical context in fiction
enriches and modifies themes, basic fictional situations and narratives. The paper
focuses on the poetic features and influence of the works of 19th—20th century (works
of Chekhov, Bulgakow, etc.) on the modern prose of writers-physicians. It highlights
the landmarks of a genre genesis and points out the specific writers” implications and
the intertextual connections.

Key words: narratology, literary genesis, corporality in fiction literature, thanatopo-
etics, medical prose

AOcTpakT

Ienp — aHanus MosABICHUA XKaHPa MEAULIMHCKOM roBectH B KoHue XIX B. u fedpunu-
LIMSI XapaKTEPHBIX CMBICIIOB, 06Oramjalomux 1 Npeobpasyomyx TEMaTHKY, 6a30BbIe

JIUTEPATYPHbIE CUTYaLIX ¥ HAPPATHBBI PeanuaMa KaKk Harnpasienus. Pabora poxycupy-
€T Ha 0COOEHHOCTSX MOSTHUKHY U BIUAHUM XaHpa MeAunuHcKo mosectr XIX-XX BB.
Ha npoay nucarenci-padcit XXI B., 0OHAPY>KMBACT UX CBAK U HAMEUACT ICHESHC

sanpa. Ilog MegUIHCKOM TOBECTHIO MBI TOHUMAEM ITPOU3BECHMUA, CUTYAIIUA KOTO-
PbIX — JIe4eHMeE, IEPCOHAKM KOTOPOIT BPad U MALJMEHT, KAKAbIA U3 KOTOPBIX (MIH

OfIVIH M3 HUX) Pa3MBIIUIAET O DOJIe3HHU, CMEpTH, 370poBbe. B MeguipmacKoi nosecty

GosesHb, CMEPTh U TEJIECHOCTh — HE SITATAK, 4 PACIIMPEHHE TOPUSOHTOB HAPPATHBA,
IIO9THKH U TEMATHKH, SKCIEPHMEHT C IPAHHUI[AMU JIUTEPATYPHOCTH.

KnioueBble cnoBa: HapparoJ1orusi, HHTCpaTyprIﬁ TEHE3UC, TCICCHOCTD, TUTCPA-
TypHas TAHATOIOI' WA, MCIUIMHCKAA IIPO3a

K xonny XIX B. npu auanore Hayku ¢ GuIocoPpuert, peUruei, STUKOM ABUICS
PAn $UITOCOPCKIX BOIPOCOB, HE PEIACMBIX TUTEPATY PO O€3 IIPHUBIICUCHNS MEHLIMH-
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ckoit rematuky. CopMUpoBascs 0coObII B3I HA CHCTBUTENBHOCTh (BHUMAHNS
3ACIYIKUBAET CUHXPOHHOE OCBOCHHE «TeOrpadyu TeTeCHOr0>» PYCCKOM U 3aIafHOM
NUTEpaTypOi'):

Bo-niepBbIx, 60Me3Hb ¥ CMEPTH YPABHUBAIOT BCEX, HO KXKJBIN OTBEYACT HA 9TO
PAasIMYHO, OTKPHIBAS CYIIHOCT B MOMEHT CMEPTH. DT el — OCHOBA CIOXKETOB
«Tpex cmepmeri», « Cmepmu Heana Havuua» Toncroro. Y Bepecaesa paccmarpu-
BACTCS PEAKIIMS MTALIEHTOB” U UX OU3KuUX Ha 607e3Hp, cMepTh. Y YexoBa 6omnesus
¥ CMEPTh — CPEJICTBA YIOPAZOUCHHA MUPA, OCODEHHO B TIO3JHHUIA [IEPHOJ; TBOPYECTBA.
ITo cnosam A. [I. CrenanoBa, « Eduncmeennas arsmepramusa abcypororss coynans-
HOCTNU — NOAHAA HE2AUUA COUUANLHO20, CBEOEHUE HEAOBEKA K CMPAOAOUEMY TELY
[-..] wenosex crmanosumca... moavico Ha nopo2e CMEPMU, 8 CUIMYAYUIL OTIUAAHIUA, K020
HUME20 UIMEHUTND HEAB3A. DMO CPeICINBO 0 NPOMUBOPEUUA, 8 KOMOPOE NONADAEM.
coynarsoiii wesosex y exosa»>. Taroxe nmenHo y repoes Yexona bonesus 1 b6omb
B OJIHOM DAY C HEIPEOJOMMMBIMHU JIS HUX CUTAMU: TPUBBIYKON, HEPBAMH U Jip.

Bo-Broprix, KOHQIUKT HayKu U penuriu: y [eprieHa penurus o0bABIAIaCch HAYKOMH
npeapaccyaxom, y JI. Toncroro vayka HassiBanacs $pasimbio. Texos saHUMA mpoMe-
MKYTOYHYIO MO3UILHIO: B HEKOTOPBIX TPOU3BEEHHUAX TePOU-BPAY COKATIEET, YTO HET
66CCM€pTI/I5{ («[1asama N26>), B JPYTUX JANEKUI OT MEIUIIMHbI TEPOM YBEPEH (unum
HagieeTcs), 9To GeceMeptie ects (« Apxuepedi» , « epupisi monax>)*. Ho y Yexosa ects
¥ TPEThs TOYKA 3PEHNS, BRIPDKEHHAA repoeM « Cky4Hosi ucmopn>: OH IOHUMAET, 4TO
GeccMepTHs HET, BEPHT B HAYKY, HO HE CIMTAET €€ CPECTBOM JOCTIDKEHHA beccmepTus’®.
ITo cnoBam M. KypatomoBa, «nayka ne nossosata um ,, Pazury, gon Kopeny u dace
camomy Yexosy “ sepums 6 beccmepmues»©. OTCIOAA PaspbIB MEUPOCOSEPLIAHIA U MU-
poomIymeHns; HaduHAIOmuACcA XX B. — IPOTUBOCTOAHUE PEHECCAHCHOM KYIBTYPbI
PALOHAIBHO-YYBCTBEHHOTO TUIIA U UEALMOHAIBHOM, CBEPXUyBCTBEHHOM .

B-Tperbux, KOHGIUKT HAYKM U STHKH, Hanbosee OCTpPBIHA B cdpepe MEAULIMHEL.
«Meduyunckan mema y Jexosa umeem... KOMMYHUKANUBHOE USMEPEHUE: BCAKOE
obpamenne x epary — npocsba o nomomsn>*. Ho nomomp He Beerga ModkeT GbITh
OCYILIECTBUMA U3-32 PAAA IPHYHH, 9TO HOPOXKAAeT aTudeckue koHmuxtel. C Yexona

' HENZLER, R. Krankbeit und Medizin im erziblten Text: eine Untersuchung zu Wilhelm Raabes

Spétwerk. S. 20—4s.

TTanueHTOB, O-TONCTOBCKU IPUHUMAIOIIMX 3AKOHB MUPA: <34 2pansio>, «/Jedymka» v pasMblis-

IOIIMX HaJl CMEPTHOCTBIO MHMBH/A B CYTY60 GEHITOBOM M MEUIMHCKOM KITIOUE.

3 CTEITAHOB, A. [I, ITpo6aemer kommynuxayun y 9exosa. C. 242.

4 Takas >ke IOJIPHOCTS, HO Goee cabas, ects B pacckasax Bepecaesa «Jedymicas, «3a epansio» v ap.

S «B,, Cyunoii ucmopun exos bepem ceoezo 2epos 8 cumyayuu, 20e 8ce, 4em o1 00 CUX Nop AW,
MeEPAEM HAMEHUE, (MbLCA, DE3BO3BPATNHO YMUPAET> (JIMTHKOB, B. 4. Xydosmecmsennoiii mup nposve
Yexosa. C.73).

¢ KYPIIOMOB, M. (KAJUIAIIL M. A.). Cepdye cmamenroe. O meopuecmse Jexosa (1904-1934). In:
Yexos: Pro et contra. C.386.

7 XPEHOB, H. A. Bos « caxpasstomy. C. 9-12.

8 CTEITAHOB, A. [I, ITpo6aemvi kommynuxanun y Yexosa. C.196.
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B JIMTEPATYPE BO3HUKAET BOIIPOC: KOT/A T€PO JOMKEH OCTYITUTD IO JOJITY COBECTH,
a xorga — mo xiaaree Iunnoxpara. Hauunaercs BhACHEHME [IIABEHCTBA STUKH IIEper,
HAyKOM 1 Ha060pOT.

TTo E. Hetmm, «mpedcmasaenue o 300posve Kak 06 00HoM U3 0CHOBONOLAANOUSHX
ILEMEHINOB AUUHOCTIU , KOHPAUKINYEM ¢ NPUSHAHUEM <OOAE3HIL> KAK HEOTNDEMAEMOZ0
Paxma coyuarvnoti desiicmenmensHocmu>>.

HTax, BbIfieiB 3THKO-GUIOCO(CKIE BOIPOCHI, OCMBICIIACMbIE JTUTEPATY PO C IPH-
BJICYCHUEM MEIULIMHCKOM TEMATUKH, MOYKHO YBUJETb, YTO B KYJIBTYPHBIA 0OUXOZ
BOIIUIM HE OTAE/NbHbIE KOHIIENTHL: OOJIE3Hb, CHMIITOMBI OOJIE3HH, JIEUCHHE, 4 CUTYALIUH,
perIaeMeie Ha OrPaHMYCHHOM IIEPCOHAKHOM MATEPHATIE, HO MMEIOIME MHOYECTBO
BAPHMAHTOB IIOCTAHOBOK BOIIPOCOB: OT GBITOBBIX M MPO(YECCHOHANBHBIX 50 HPABCTBEH-
HbIX 1 prmocodernx. OOImecTBEHHbBIE BONPOChI, KA3ABIIKECA TIOHATHBIMH, IIOTYIHINA
HOBbIC HBMEPCHHE U ITyOuHy.

Mepununckasn Tematuka y Yexosa, Bepecaepa, Bynraxosa mossonsana mucarenim
TOBOPHTh O TENECHOM M CleNaa BO3MO)KHBIMHU SKCIIEPUMEHTDI C H300pasKeHUEM
B TEKCTE U3MEHEHHOTO COCTOAHMUA CO3HAHMA. I [0ABUIOCH CTONKHOBEHHE TPOCTOTO
U IPOdECCHOHANBHOTO, MEUIMHCKOro fuckypcos. ITocre Yexosa u Bepecaesa crano
HEBO3MOYKHO M300paXKeH e Teposi, KOTOPbI, OyAyur paHeH Wil cepbesHo bomeH (Kax
kHA3b AHApeit B «Bosne u mupes» Toncroro), Mor 6bl CIIOKONHO IIPOJOIKAT CBOH
TIPEXKHUE Pa3MBIILICHHS.

ITepconask-Bpay nepecran Obrth Gyrxrmei: no ¥0. M. Jlormany, «decumeorn-
supyromuii XIX 6. 6ndes 8 wesosexe uin nepconarce npedcmasumens (uoeu, kiacca,
epynnat) [...] B3aand na nucamern Kax na 8pad, ecmecmeoucnvLmAamens, CoynoL02Aa
npespamas €20 8 deumngposarvuguxa cumnmomos»". B xonue XIX — mau. XX B.
JIUTEPATYPa OTXOJUT OT NIEPCOHAKA-TAEIMPPOBATIBIIMKA, 3AMEHAA €T0 HA pedIIeKCH-
PYIOLIEro Teposi, Ybe MBINUICHUE COCANHSACT YaCTHbIE PAKTHI C OOLIMM ITOTOKEHUEM
U BCer/ia KOPPEKTUPYET B3IVIAL Ha obLjce B peaysbTaTe HabMOCHNUS Haj| JaCTHBIM U Ha-
obopor (kak y repoes mosgHero Toscroro); reposi, COMHEBAIOIIErOCS B CHIIE TO3HAHMUS
U TIBITAIOLIErOCs IPUMHUPUTh SMITUPUIECKHI ¥ HHTYUTHBHbIH ombIT. Ilepconax-Bpa,
3H4s1, HACKOJIBKO M3MEHYMB BEC I'YMAHHUCTUIECKOM M OPTaHMYECKOM COCTABIISIOMINX
B CTPYKTYPE MEAULIMHCKOTO OTIBITA, IIBITAETCS PEIIUTD, JICIUTh OONBHOTO Mtk GosesHb,
IPHYEM SKAYIIUX €ro HOMOIIX O4eHb MHOTO. I1epcoHaX-FOKTOP BUAHT BCE BOKPYT
HHave, 9eM JIpyTHe. B KOHIIEHTPUPOBaHHOM BU/IE TAKAS TOUKA 3PEHMS BEIPAKEHA CIIO-
BAMU IepOA-PaCCKA3UMKA BEPECACBCKUX < 3anucox 8paa»: «Mup navunai xasamucs
00HOM0 2POMAOHON GOABHULEN... CTNAHOBUAOCH BCE HECOMHEHHEE: HOPMANLHBLI HeA08EK —

®  HBIMM,E. Tema «bosesun> 6 npose u nepenucke Yexosa 1890-x 22. B: Pycckan gunorozun: Cb.
HAYuHbIX pabom mo1006ix @uia040208. C.156-165.

Hexoropsie sameuanus o pycckoit gpamarypruu u muteparype em.: CUPOTKMHA, . E. Kraccucn
u ncuxuampet. C. s6—80.

" JIOTMAH, 0. M. Cemuocpepa. C. 242.
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MO 4en08eK 60.AbHOM; 300P08bLIL NPEICTNABAREM. COO0I CHACTAUBOE YPOOCMBO, pesioe
YKAOHEHUE O HOPMBL>'™ .

B npoussenennax Yexosa, «3anuckax...» Bepecaesa, «3anuckax wnozo spava»
Bysraxosa omucanne 601bHOrO — I7IaBHAS XAPAKTEPHCTHKA, OTMEYAeMast PACCKA3UH-
KOM. DTO OIMCAHHUE JETUTCS Ha jBA KOMIIOHEHTA: IOPTPET M CUMIITOMBI 3200/IeBaHU
(unu 0Ty 3a6071€BLIETO OT 31OPOBOTO). B HappaTuBe [Be TOUKU 3PEHNUS: BHELIHIL
U BHYTpeHH:AA. PaccMOTpHUM X Ha mpuMepe mpousBesieHuil Yexopa.

BHeIHsAs TOYKA 3PEHUS JEMUTCA Ha NPOQAHHYIO (TOYKY 3PEHHS IIPOCTOTO YeNo-
Beka) u npodeccuonanshyio. Obe MoryT 6biTh ocTpansoummmu. Korga npogannoe
COBHAHME 3HAKOMUTCSA C IIPOCTPAHCTBOM OOJBHMIIBL, OHO OCMBIC/ISET HEMOHATHOE
B TIPUBBIYHBIX /71 HErO KaTeropusax u noustusx («beasey»). Korpa sa nedenue
bepercs epcoHax Oes MEAULIMHCKOrO 06 Pa3soBaHys, OH OAPKACT BPAYY B AEHCTBHIX,
HO CO3HAHHE TAKOTO MePCOHaKA PYHKIHOHUPYET MHade. MeauuuHcKui Barmay,
QYHKIMOHUPYIOLIMI B CUTYAL{MH JIEYCHUS 1 B OOJIBHUIHOM JIOKY Ce, PUKCHPYET TONBKO
HeobxomuMoe Bpauy («I1arama N26>, «Henpusmmnocms». To sxe B «3anuckax
10020 8paa» v «Mopguu»> bynraxosa), pUIIEHUIMI BOCIPUHIMAETCA KaK XOAAYaL
60J1e3Hb, 4 HE YETIOBEK («,ZZoKmop», «Henpwtmuocmb»). Hanp., B «Henpuammno-
cmus: <npumiaa 06aba ¢ HAPBLBOM, NOMOM MYHCUK ¢ OYpHOTE boAesHbI0, U paboma
saxunesa»"*. Ho mogo6HbIil B3N BHE OOTPHIUIHOTO JIOKYCA U CUTY ALY JICICHUA
CTaHOBUTCS OCTPAHSIOWINM, poxaamuM sdpdexr komudeckoro («Jea pomarna»
Yexoga).

Bropas rouxa spenns — BHyTpenHsA. Jarme Bcero 3To onucaHue cosHaHus 601pHO-
ro. B pannux xomuueckux pacckasax Yexosa «Ax, 3y6bt.’>> u «lomaduras pamurus»
C O[JMHAKOBBIMH SKCITO3ULIMIEH U TTIOBEJICHIEM FEPOEB BHIMAHUE PACCKA3YUKA PUKCUPY-
ercs Ha cocrostHuu repost. Ho lomopucruxa Yexosa cBsA3aHa U ¢ HAPOJAHO-TUIOMATHON
penpeseHTaneil GpUNIECKOI HOTM KaK KOMUYECKOTO, U C IPUEMOM <IIPUHATHE
opHOTO 32 ipyroe>. B spensix He komuueckux « Tuge», «B anmexe» pacCKasyuK aK-
LIEHTUPYET BHUMAHHUE Ha 0COOEHHOCTH CO3HaHMA 3a60IEBIIEro EPCOHaKA: PUKCALHH
Ha pasppakaomux $pakropax (CBeT, 3amax, 3ByK). DTH BEILH CKIAABIBAIOTCA Y Tepost
B 0c00yI0 crcTeMy, AepOPMUPYIOT BUJECHIE MUAPA M OPUEHTALIHIO B HEM, GOPMHUPYIOT
ocoboe moHMMaHKe BPEMEHH, OLIEHKY repoeM nporcxopsiero. IIpudem aTa oreHka
OyzAeT AuaMeTpanbHO IIPOTHBOIIONOYKHA BOSHUKILEH [IOC/IE BRI3OPOBICHHUA.

BEPECAEB, B. B. Cobpanue couunenuii: B s m. B: T. 1. C. 56. B pansueitmenm uprars: us Bepecaesa
JAIOTCA 110 STOMY U3JAHHIO C YKA3aHHEM TOMA U CTPAHHIIBL K C TOMeTOM «Bx».

Hanp., «Cxyxa scusnu>». Boxkao: MOTUBALINA TEPOMHU JIEYUTD JIOJCH JIEKUT BHE CPEPBI METHLIMHDI
1 BpayeOHOM STHKH.

YEXOB, A.T1. [oanoe cobpanue covunennsi n nucem: B 30 m. IHucoma: 6 12 m. B: IToanoe cobpanue
couunenuti, T.1. C.147. B panpHeitmem cChTKM Ha 5TO M3/JaHKE MPUBOJATCS B TEKCTE, C YKA3aHUEM
B HA4aJIe /I NPEJOTBPALICHMUA Ty TAHNLbI OyKBbI « I, TOMa M HOMEPA CTPAHUIIBL.
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B «Banucxax spana» Bepecaesa ects aBa Tna onmcanus. Beibop paccrazunkom
orucaHui (MOAPOOHBIX U PasBEPHYTHIX, He XapakTepHbIx s Yexosa u Bynrakosa)
3aBUCHUT OT TOTO, O 4eM OH COOMPAeTCcs TOBOPUTS. I lepBblil TUII ONMCAHUA — BOCIIO-
MuHaHMe repos 06 yuebe. B HapparuBax He conepexuBanue 607IbHOMY, 4 OTIBITKH
BUyBCTBOBATBCA B OLLYIIIEHHUs TaliieHTa. F13-3a 9TOro nosisercs GpuKcarys cosHaHus
pacckasdnka Ha GUSMYECKUX MYKaX MalieHTa. [1arossl HeCOBEPLIEHHOTO BU/A BbIpa-
KAIOT BIIEYATIIEHNE PACCKA3YMKA, YTO MYKH OonesHu OyayT purbea Beano. Momogoit
BPA4 y)KACAETCS, KAK XPYIIOK YETOBEK: «]1epedo MHol 8cmaem nosymemuas naiama...
MbL CTROUM CO CIMEMOCKONAMIL 8 PYKAX BOKDY2 ACCUCIMERMA, KOMOPbLIL DeMOHCMPHDYEm
Ham Ha boavrom ampopuueckoe Ovixanne. Boavkod... 8 nociedneri cmadum 4axomiiu;
€20 AUUO CUHIOWHO; OH bt BbLCTNPO 1 NOBEPXHOCTNHO; 8 2AA34X, YCINPEMACHHBLY
8 nomMoAok, cocpedomouennoe, ymedusee 8 cebs cmpadarnue» (B., 1, 112).

Bropoii T — omucaHue B HACTOSILEM BPEMEHH, WITIOCTPALIA-BbIBOZ, MEXK/Y
TeMaTUYeCKUMH Omokamu paccysxpennit. Onmcanne — MosgHee BOCIIOMHHAHKE
PACCKA3YMKA, B HEM YIKE HET BAYBCTBOBAHMIA. [epoil-pacckasunk GUKCHPYET OCHOBHBIE
npusHaKK Hefyra. IIpepiecTByomue OMMCcaH o GOIBHOTO IPUYMHBI OONIESHH JJaHbI
B mporueamem BpeMeru: «Iles no 080py Kpenkusi napers-Kowwx, nockosb3HyACs
U YOAPUACA CMUHOI... OH WECTNOTE 200 ACHCUN, HO2N €20 GUCAM... DOABHOT UM He
MOKHCEM. OBUHY M, 0K MOUUTNCA 1 X00UM 100 Ce63, OECOMOUGHBLIL, OH AeNCUM MAK OHUL,
MECALDL, 20061, ACHUTN 00 NPOAENHTHETH, 1 HEM HAEHObL, 4TNO K020A-HUGYOs BOPOMUMCA
npexcnee» (B, 1, 41).

B apyrux ciyyasx Takoe omcaHue MOABIAETCS B SIIU304aX JUATHOCTHKY 3260-
neBaHus. JTO He BOCTIOMHMHAHUE, 2 GpaHTa3Us PACCKA3YMKA, OTPAHUYIEHHAA PAMKAMHE
MEJULIMHCKIX BHAHUIL: <) 60461020 NAPANUI08AHA AEBAS HO2A: A YOAPAN) MOLOMOUIOM
710 KOACHHOMY CYXONCUALUIO, — HO2A BCKUOBLBACINCA; IMO YKAZLBAETN, UINO NOPANCEHUE
ACHCUIM. HE 8 NEPUPEPUHECKUX HEPBAX, A 20¢-H1OYOb BbLULE UX BBIXOOA U3 CNUHHO20 MO32A,
Ho 20e umenno?» (B., 1, m2).

K orncanuio cocrosinust 60IbHOTO 4aCTO IPUKPEIIIEH CBOCOOPA3HBIl OKOHYATEb-
HBII JUATHO3, IPUOMKAIOIMIA €T0 K cTaTycy ZoKymeHTa (cTrib Bepecaesa B meta-
YKAHPOBBIX «3ANUCKAX...>», OIIATOAAPS PACCKAZINKY COCAUHSAIONMX TyOIUIMCTHKY
M Xy[JOXKECTBEHHOE omucanue, I'. A. BpoBMaH xapakreprsoBan Kax myOIULECTUKY
C XY[IOYKECTBEHHBIMU I/IJ'IJ'IIOCTpaLU/I}IMI/IIS)IG.

Hrak, npu B3I/IAE Ha 9eM0BeKa KaK Ha OOJIbHOTO OPTPETHAs XaPaKTEPHUCTHKA
He BakHa. TarmeHT 06e3MMIMBaETCA, 4 CUMITOMBI OOJIE3HN BBIXOJAT HA HEPBBI
nad. Tombko B pacckasax bynraxosa us 6. «3anucku 101020 8pata»" B ONIMCAHUAX

5 BPOBMAH,T. A. B. B. Bepecacs. C. 12—67.
6 TTogoGHOrO HeT B ONUCAHUAX GOTBHBIX y YexoBa: nepcoHa)k-Bpad MOXKET KPATKO Ha3BaTh CUMIITOMBI
U 3AKUTIOYUT, C KAKMM 3a00/IeBAHHEM OH CTOJIKHYJICS, MJTH CPa3y ke HasBaTh 3abonesanue (« Cayuas
u3 npaxmuxu>, « Henpusmmnocms>).

7 «Bvwear, «Iloromenye c nemyxom>, « Cmarvnoe 20p10>.
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GonbHbBIX Oy/ieT IPOCIEKUBATHCS COYECTAHNE DONE3HH HITH YBEUbS C IEPBOHAYAIBHOM
HPHUPOJHOI KPACOTOM, KOTOPAs CBA3aHA C IIOHATUEM 3[,0POBbs, HOPMbI WM CaMa
IPUPOJHAS KPACOTa IPUOOPETAET SCTETHYECKYIO LIEHHOCTD. DTH OTTONOCKH OBIBLIETO
IPEKPACHOTO PU3UYECKOTO COCTOAHMA — OFHMH M3 CTUMYJIOB IS Bpaya CIACTH
KU3Hb TALMEHTA WIM XK€ B CTy9ae HEBOSMOYKHOCTH CAETATh STO MPEBPAILAIOTCA
B OJJMH U3 YKOPOB COBECTH ([IOMUMO ITIABHBIX — HE CMOT CIIACTH XXU3Hb H 3aIIATHAT
IPOPECCUOHANBHYIO 9eCTb). JIpyroil CTHMyN — 3aBHCHMOCTb OT MHEHHS OKpPYKa-
IOIIKX, GOASHD He ONPAaBHATh MX OYKHUAHMA, — 34CTABIET Iepos MobOH LeHOM
COXPaHUTH NALMEHTY XKU3Hb, II01arasch Ha yady. [TogpobHoe omucanue onepanuu
(«ITosomenne ¢ nemyxoms», «Cmanvnoe 20p10>, «IIponasmuii 2443>) WK IpreMa
(«38e30Han coins>) O3BOTAET MEPEHATb MBIC/IM M SMOLUHU IEPCOHAKA-BPAYA.

Y Bynraxosa u Bepecaesa mepconar eme He CBBIKCA € POPECCHEE, Ero B3ITIAL HE
COBCEM MEJULMHCKUI, TepOi IPOJOIIKACT IO-4eTOBEYECKH CONIEPEKUBATH IALIEHTAM,
U 3TO [IOMOT4eT My 4yBCTBOBATb oliyIyeHus 6ombroro. Ho B omnmanu ot repost
Bepecaesa, fokrop Bysraxosa cuuraer cBO0 J€ATEIbHOCTb TUYHBIM JOITOM U CMe-
LIMBAET IPOPECCHOHATBHBIN M YeTIOBEYECKUIT BIITIAMBL, YTO CO3ZAET CIIELUPHKY €ro
OTHOLIEHNUS K GOMbHBIM: OH BUAHT Iepey; coboi He MaLjMeHTa, a YenoBeka. B Tpysuble
MOMEHTSI B MEAVLIMHCKII JUCKYPC BPBIBAECTCS YENOBEUECKUI [OJIOC: COCTPARAHUE,
OTYASHUE U JJKE JKEeNaHUe TOKOHYMUTD JKU3Hb CAMOYOUMCTBOM B cilydae rubenu
nauyenTa. CloXKHa 714 repost CUTyauus 61arofapHOCTH NALMEeHTOB 3a nedenue. Ecmm
YEXOBCKUM IIEPCOHKAM-BPAIaM GOIbHBIE IPEOJHOCAT IOFAPOK, T€ BOCIPHHUMA-
IOT €r0 KaK eCTECTBEHHYIO BirarogapHocTs 3a Tpyast ( « [ Ipoussedenne uckyccmsa ).
Y 6y/IraKoBcKOro nepcoHaxka — KOHQIMKT 4eOBEIECKOTO U POPEeCCHOHATBHOTO,
B XOJje KOTOPOTO MOGEK/AET Yem0BedecKoe, Moby i KaatoLIee repost B3sTh MOKAPOK
(«ITosomenye c nemyxom).

B skaHpe MeUIMHCKOM IIOBECTH BBILEIAIOTCA 1B TUIIA IPOCTPAHCTBA: 3aKPBITOE
IBYXypPOBHEBOE IPOCTPAHCTBO, COCTOALIEE U3 HACEICHHOTO IyHKTA U GOMBHULBIY,
BpeMs B KOTOPOM LIAK/INHO 1 U3 KOTOPOTO [€POU He MOTYT BBIATH, M yCIOBHO-3aKPbI-
T0€e". DT [1Ba TUIIA IPOCTPAHCTBA €CTh B POM3BEAECHUSAX STOTO XKE XAHPA Y APYTUX
nucaTesneit, Ho uMeHHo y Yexosa, Bynrakosa u Bepecaesa oxasbiBaeTcs BOXHO, KaKoe
cosHauue (npodanHoe umm BpadebHoe) BocmpuHuMaeT MUp Gombauwpl. Onvcanus
HPESMETHOTO MUPA 3ABHUCHUT U OT 9BOJIOLMU HUHOIOITUKN®, U OT IIOBECTBYIOLEHT
MHCTaHLMH: IPOJAHHOTO KK TPO(ECCHOHATBHOTO B3IAza epconaka. ITpopannoe
CO3HaHHMe 3aMedaeT OOBIYHOE M HeOObIYHOE, XapaKTepHOe Ay 60mbHULbI ( « beasery»

8 «ITasama N°6» u «Henpuammnocms» Jexona, «3anucku wnozo spava» bynrakosa, «3anucku

spaua», «bes aopoeu», «B aaymn» Bepecaesa.
Y «Banmexe» n « Anmexapma»> Iexona, «Mopguii» Bynraxosa.
* B.®.Crenuna cuuraer, 4To B PaHHMX mpousBefeHusx («beatey») MPOCTPaHCTBO OONBHULIBI
CcHAGXKAIOCh MEMMIIMHCKIMY aTpUbyTaMu, a B 103HUX («/1asama N° 6> ) Bce CBOIUTCS O MUHIMYMA

(CTEHMHA, B. ©. Mugorozus boaesnu 6 npose Yexosa. C.14.)
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Yexosa). BpauebHoe cosHaHMe 3aMedaeT TONBKO TO, YTO TPeOYETCs B JAHHBIA MOMEHT
(«Henpusmmnocmp» Yexona). ITa 0COOEHHOCT XapaKTEPHA U [ IPOU3BENCHHIH
Bepecaepa n Bynraxosa, us gero cegyer, 4To 1Ba THIIA XaPAKTEPUCTHUKH ITPOCTPAHCTBA
TECHO CBA3AHBI C TOUKOM 3PEHUA U OPTAHU3YIOT IIPOCTPAHCTBO.

B mamamoBCcKuX moBecTsAx GOMBHUIIA — YCIOBHO-3aKPBITOE, OTOXKHUTENIBHO OIH-
CBIBAEMOE IIPOCTPAHCTBO BHYTPH Jareps. B 6ospHuULIE mepcoHaK IPUXOFUT B cebs
II0CTIE KOJIBIMCKOTO aJja, HAXOJMUT CHJIBI ¥ BpeMs i pasmMbiitenuit. Y Iamamona
IepOi-paccKas3ymK Pa3MBIIIIACT O CBA3M Ayln ¥ Tena. B ycmopuax Komsimer TenecHoe
1 6eccosHaTeNbHOE CTAHOBUTCSA BAXKHEE HPABCTBEHHOTO, JYXOBHOTO, CO3HATEIBHOTO:
repOM CTPEMATCS OO0 LIEHOM COXPAHUTH CBOIO XXU3HD™', 4yBCTBYIOT «BCEM TEIOM
6e3 BCAKOTO yyacTs MbICn» (<« A@urnckue o), 1 TONBKO OY/Iydr CHITHIMU, MOTYT
ZyMaTs O BBICOKOM ( « Heobpamennoiii» , « Afunckue nouns, «/Iuda»). Joxonsra
CTAHOBHTCS >KHMBBIM TPYIIOM, OH HE MOXET HU MBICTUTh, HU aEKBATHO BIIAZICTh
tenom. OfHAKO TIPH TOTHOM MCTOLIEHUH, HA IOPOTe CMEPTH IIEPCOHAKY UHOTZA
MOTYT IPOPBAThCA K 3aTIPEEIbHOMY, B IOCIEAHMI Pa3 IPHOOPETAIOT CTOCOOHOCTh
MBICTTUTD .

Y IManamona (kax y YexoBa) Berpedarorcs pacckassl-gyonerst. B «lepuamices
IpH BBI3JOPOBJICHUH TeJIa TEPOM BHYTPEHHE MEHACTCA U YKE HE MOXKET BOCIIPO-
M3BECTH 3AIIPC/IC/BHbIN, BHEUETOBEIECKUM onbIT. MHas curyanms B «Tugosrom
Kapanmune: TIOCIE BbI3JOPOBICHIA AHPEEBa B SIIM30/¢ OKOHYAHMS KAPAHTHHA,
KOIZ}a KOHBOMHBIM 324 THIBAIOTCA GAMIIIMK OCYIKICHHbIX, OTIIPABIISEMBIX Ha PabOTHI,
TEJIO BBI3JOPOBEBIIErO I€POs BCIOMUHAET MYKH, UCIIBITAHHBIE Ha 30JI0TORO0bIYE.
ITpoceimaoTess BOCIOMHHAHMS TeNa O COOCTBEHHOM YHUUTOXCHUU: «3AHbLANL O~
MOPONCEHHBLE NALbYbL PYK U HO2... Yuin, wieku. Andpees nepecmynar ¢ mozu Ha
HOZY 8CE HAME 1 HaME, COZHYBMUCL U ObLULA 8 CAONCEHHBLE MPYOOUKOH NALbYbL, HO
oHemesmine HO2U 1 OOAbHBIE PYKU He MaK npocmo bviio cozpemp»>. BaxHocTs
TEJIECHOCTH TTO3BOJIAET PACCKA3YUKY CEPhE3HO TOBOPHTE O HUBKHX, TA0YMPOBAHHBIX
B IPUBBIYHOM JUCKYPCE BEWAX: O TPYAHOCTAX CAATh AHATKM3HI 110 PUSHOTOTIIECKIM
npuanHaM (« Tugosnoiii kapanmun>, «Ilepramka»), a 9ATATENIO IOHATS, YTO CThIJ —
TIOHATHE CIMIIKOM 4YenoBedeckoe ( «Iepuamias ). Tak TeecHOE OKa3BIBACTCS HE BBILIIE
AYXOBHOTO, HO HapaBHe C HUM. B « A@unciux nouax», « Uleppu-6pendu» npoucxomsar
|pasHble COOBITHA: B IIEPBOM — BO3BPAIIEHHE K KU3HH: 32 BBI3JJOPOBJICHIEM T4,
BO3BPALICHUCM ECTECTBCHHBIX YEIOBEIECKHX ITOTPEOHOCTEI ¥ KOHTPOIIS HaJy HUMH
nobasinsiercs 0cobas, He TenecHas, HO MOYTH PUBHOTOTUYECKAs AT IOTPEOHOCTD —
B cruxax («Agunckue nouu»). B «leppu-Gpendn> ymuparomuii or 5UcTpopuu most

* Hanp., pacckassl «/lepuamiax», «Joxmop Amnoasciusi», «Illoxosan mepanus>, «Ilocrednui 6o
maitiopa Ilyzauesa».

**  Hanp., pacckaspl «Cenmenyua>, «[Heppu-ﬁpfﬂt)u», «Auamasnan xapma», «Tamapckuii mysia
o 4nCMBLLL 8030YX>.

»  IIAJIAMOB, B. T. Cobpanue couunenuii 6 4m. B: T. 1. C. 451.
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COYHMHSIET JIETKO, KaK HUKOTJ, CTUXH. TaK 4eloBeYecKoe CyIIiecTBO, MOryliee ObITh 1 Ha
TOJTIOCE IIOJTHOTO UCTOMIEHMA, U Ha IIOJIOCE 3J0POBbA U JOBOJIBCTBA, HMEET JOCTYII
K JJyXOBHOMY, BBICOKOMY. B mepBoM crydae — 13-3a OTCYTCTBHSI TENIECHOTO, KOTZA
KPOME CO3HAHMA HIYETO HE OCTAETCS; BO BTOPOM — U3-32 MoKos1. I1pu HaxoxxpeHuu
MEX/Y TIOTIOCAMH YEJIOBEK 3AHAT OAHUM — IOfAEPIKaHUEM CBOCH YKUSHH.

0. IepmaH npogo/mKaeT BepecaeBCKyI0 THHHIO, TIOBECTBYA O JOITe Bpaya U Ipo-
$ecCHOHATBHO-MOPATIBHOM CTAHOBJICHHH, HO B TPHIIOTHH «/J0po20ti Mot 4es08€K >
TepmaHa BONPOCHI MEAUIIMHBI OTCTYIIAIOT HA BTOPOM IIaH: Y CTUMEHKO bopercs He
CTOTBKO ¢ 607e3HbI0 (KaK 9TO ObIIO B «Je0, KOMOPOMY MbL CAYHCHILS > ), CKOTBKO
CBOMHOM™* ¥ C HEBOBMOYKHOCTBIO YE/IOBCIECTBA M3-32 MEICHHOTO PA3BUTHS HAYIHOTO
nporpecca nobexaaTh oHKonoruio («.A omeevaio 3a 8ce> ). Taxoit )e MpeJaHHbIHA cBOe-
My ity ITepcoHaX nossaercs B npousseenusx 0. 3. Kpenuna « Xupype», «He om
mupa ce20», «Cyemax». Ho B ormuraue ot Iepmana, Kpennn se usberaer mogpo0bHsix
OMNMCAHUE OTIEPALMIL: KAK CAMOTO IIPOLECCA OTIEPUPOBAHUS, TAK ¥ SMOLMIT Bpaya BO
BpeMs paboThI.

B npoussenennax Jleonnpa LpmkiHa mpoyiomKaeTcs 4eX0BCKas IMHUA: IIEPCO-
H2K-BPay — MPEJCTABUTENh ONPEETEHHON NPOPECCHU U TUIHOCTD. B yexoBcKux
M LBIIKUHCKUAX TEKCTAX C MEJULMHCKOM TEMATUKOM OKAa3bIBAIOTCA BAYKHBI HE JIMLA
unu xapaxrepsl (kak y Toncroro) u He upen (kak y Jlocroesckoro), a onpefeneHHas
CHTYALs, THII B3AUMOOTHOLICHHE [IEPCOHMKEH, HO st LIbINKIHA BayKEH HE CTOMBKO
KOHQIMKT MOKOJIEHUH, CKOJIBKO KOH(IIMKT OTLIOB U AETEH B ICUXOAHATUTUYECKOM
xmoue («/Mocm vepes Hepous> ). Tepoit Gopercst co cMeIIaHHBIME 9YBCTBAMHE K CBO-
€My YMHUPAIOIIEMY OTILY, X BpadeOHBII B3I/, TOHUMAaHKE HEM30EKHOCTH CMEPTH
IIOMOTAET EMY IPOCTUTh HAHECCHHbIE OTLIOM OOHZBL. Y CTOMYMBAS CBS3b MEXY Tpodec-
CHEU TEPOS, ETO UJIE0NIOTUEN, CUTYAIUEN 1 B3AUMOOTHOIIEHUAMMU C OKPYIKAIOMUMU
€CTb U B YeXOBCKHX>, ¥ LIPIIIKMHCKUX>® npoussenenusax. Kax u Yexosa, [{pmkuna
HHTEPECyeT, KaK BUAUT MUP 3200JIEBIIMIA TePOI U KaK OH BefeT cebst, ecii 3HaeT
o cBoei1 Gonesnu (Hanp., o creHokapauu — «Kaueans, «ITociednue xuiomempoL>).
Ho ecnu y YexoBa n306parkasics 4eIoBeK, BHIOUTEIE OONE3HBIO M3 TIPUBBIYHOM USHU
U 3a0BIBIIMIT O CBOEM COLIMANBHOM cratyce («Apxuepesi», «Tug», «Iyces»), To
y Lpinxuna nepcoHak — MBICILIEE YXUBOTHOE : Oe3bIMSHHbIN repoit « Kaueseri»
KIET MT0OOBHUILY, PACCMATPUBAA CBOE IIOTTHOE BOJIOCATOE TEJI0; DOUTCA CeppedHOro
IPUCTYIIa, HO HE MOYKET OTKA3aThCA OT CEKCA.

**  3ameryM, 4TO BTOpasA KHUIA TPHIOTHMH TOX0XKA [0 CIOXKETY U TeMaM Ha «[100no.1kosHuKa meduyunckosi
cayn6er> Tepmana.

*»  Hanp., «Bpazu», «Pacckas cmapmuezo cadosuuxa», «Ilasama Ne6>.

26 Hanp., «3anucku namonozoanamoma», «Mocm uepes Hepous>, «3anax sncensix aucmpes>.

*7 OrBparuTENbHAA KHUBOTHOCTD M JKATKOCTh Tepoes LIpInknHa HACTOMYMBO TTOMEPKUBACTCA PACCKA3YH-
KOM.
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B mpose coBpeMeHHEIX aBTOPOB-Bpaueii YIIOMUHAHUE TEIECHOCTH JIETUTUMUSH-
PYeTcs U CTaHOBUTCA 00s3aTenbHbIM. Pacckasynk mogpoOHO 00bACHSIET YUTATEIO
0COBEHHOCTH PabOThI C MALMEHTAMU C TEM MIIM MHBIM IIPOdHIEM 3aboneBanusn>®,
BIOpOKPATHUIECKMX TOHKOCTEH B MeUnHe™; TepMuHOB*®. Yacro Berpedaercs urpa
Ha CTepeoTHIIax o npodeccuu Bpada 1 o0 acnekrax pabors’. Hemanosakuo, uro
popmy koporkux npoussesenunit coopuuxos Mansasuna®, II. Lenosa (« Jepcume
Hoxcku Kpecmukom...»), O. Iunansua («Yposoza.net»), A. K. Cmuprosa («3anucku
u3 xausmennori>>), A. Kpoinacosa («Junesnui naprosoza»), A. Yeprosa («Cnu
CROKOTIHO, 00P020Ti MOBAPUMY. SANUCKH AHECNE3UOL024>) MOXKHO OXaPAKTEPU3OBATH
KaK MEJUIIMHCKYIO OaiiKy. SBNssce pasHOBHZHOCTHIO XKaHpa aHeKoTa*, baiika ¢ ee
CCBUIKOJ Ha peasTbHBIE IPOKCIIECTBUS U3 )KUSHH PACCKA34MKa, aHEKJOTUYECKOH (paby-
0¥ OPUEHTHPOBAHA Ha YUTATEIHCKOE BOCIPUATUE COODIIAEMOrO KaK HEPUKIMOHAIb-
HOTO ¥ Ha KOMHU3M. Bi1arogapsa cMexy yHHYTOXAETCA CTPAX MEPefi COMATUIECKUMU
U ICHXUYECKMMU 6OJIE3HAMH, CMEPTBIO U TEJIECHOCTHIO KaK TAKOBOHM.

OrBpaTuTenbHOE, HI30BOE IPEBPAIIACTCA B KOMUYECKOE, 4 60IbHUYHbIE TTOPAKA
M OCMOTP TIEPECTAIOT OBITh 3arafJOYHBIMU /IS YMTATENS OIArOfAPS TOMY, 9TO B Me-
JULMHCKAX GafiKax CIo)KeT pasBOPAYMBACTCA B HEDOMBIIOM KOJIMYECTBE CUTYAIMEL:
TOCIUTANIU3ALNSA, TPHEM OOBHBIX, COOp aHAMHE3a, aHAIM3 UCTOPUM OOJE3HU U COCTaB-
JIeHHe KaPTUHBI 3a00/1€BAHMA, IPUEM POJOB, ONEPALIHA UM IPUBECHHUE TTAI[EHTa
B 4yBcTBO. COCMHAA TENECHBIN IPOTECK U CTPOTO MEAUKATN30BAHHBIC ONMCAHMS
B iyxe Bepecaesa ¢ ykaHPOM MEJUIMHCKUX OaeK, MUmas ¢UHONOTH3M CTPALIHBIX
M OTPULATEIBHBIX KOHHOTALMI ¥ peBpamasn OONBHIYHBIHA JTOKYC B MECTO KapHa-
BaJIa, COBPEMCEHHBIC IIUCATENIH-BPAYM BO3BPAIAIOT (BOMPEKH TOCTMOJEPHUCTCKIAM
IPaKTUKAM) TEIECHOCTD K €€ BEMIECTBEHHOCTH, YPE3MEPHOI BOIUIOICHHOCTH ObITHS
B TEKCTE.
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Operni dramaturgie Jurie Dimitrina.
Nova etapa v ruské libretologii

Anna Stetsenko

Abstract

Opera Libretto is situated on the border of literature and music. Its controversial
status is the reason of the insufficient attention paid to this genre from Philology and
Musicology sciences. Another reason of the lack of studies of the genre in the academic
environment is its (pseudo) invariability that can be explained by the traditional
perception of thelibretto as a secondary element of the music theatre. Russian librettist
Yury Dimtrin is trying to change this point of view, primarily with his own experiments
that show almost unlimited possibilities of actualization of the genre. The paper aims
to describe a new approach to studying of the libretto genre in a connection with
the theatrical experience of Dimitrin and to open a debate about perspectives for its
future research.

Key words: opera, opera text, libretto, librettology, librettistics, opera studies, music
drama, semiotics, genre, vocal music

Abstrakt

Opernti libreto, jak vsichni vime, se nachdzi na pomezi hudby a literatury, coz vede
k neodpustitelnému opomijeni opernich texta jak ze strany filologie, tak i muzikologie.
Dal$im duvodem zanedbanosti zinru v akademickém prostredi je jeho (zdanliva)
neménnost v ramci operniho dila, kterd se vysvétluje tradiénim vnimanim libreta
jako sekundarniho prvku hudebniho divadla. Rusky opern{ dramatik Jurij Dimitrin
se tento pohled snazi zménit, a to pfedev§im vlastnimi experimenty, které svédéf
o skoro neomezenych moznostech aktualizace Zinru. Clinek m4 za dkol popsat novy
ptistup k chdpéni a studiu libreta v slozitém komplexu operniho dila, ktery se rysuje
v souvislosti s divadeln{ prax{ Dimitrina, a otevfit debatu o novych perspektivich jeho

vyzkumu.

Kli¢ova slova: opera, operni text, libreto, libretologie, libretistika, hudebni drama,
preklad, sémiotika, zdnr, vokilni hudba
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Pamdtce JUDr. Jaroslava Sovinského, Ph.D.

Jak vsichni vime, opernf libreto se nachdzi na pomezi hudby a literatury, coz
zna¢né komplikuje jeho zafazeni do jakékoliv skupiny samostatnych literdrnich
zénra a vede k neodpustitelnému opomijeni opernich textt jak ze strany filologie,
tak i muzikologie. Pfedstavitelé obou disciplin maji celkem pochopitelné obavy
vkrodit na ,cizi Gzemi“ a misto Géelového libretologického vyzkumu se vétSinou
zabyvaji okolnimi podminkami vzniku toho ¢i onoho hudebniho dramatu, naptiklad
motivy vybéru jeho ndmétu v kontextu uréité hudebni tradice, osudem opernich
textll v souvislosti s politickymi a ideologickymi situacemi, vztahy mezi libretem
a puvodnim pramenem v pifpadé Literaturoper (libreta napsand na zéklade¢ jiz
existujictho literirniho dila) atd.

Otézkou ale zustdv4, zdali libretologickd analyza textu je vitbec mozn4, a pokud
ano, co véechno musf obnéet. Odpovéd na tuto otdzku vyzaduje nejdiiv presnou
definici pojmu ,libreto, ktery se na prvni pohled vysvétluje dost jednoduse: libreto
je text uréeny ke zhudebnéni. Znameni to tedy, ze Puskinovo drama Kamenny host,
které se doslova opakuje ve stejnojmenné opete Dargomyzského, je libretem? Pokud ne,
v jakém okamziku se jim stiva? Synteticky vyklad pojmu by ndm tkol velice usnadnil,
jelikoz z hudebniho hlediska je libreto spojity ttvar, ktery se sklidd jak z verbilni slozky,
tak i z notovych znacek, coz v podstaté tvoii operni partituru. Takové smiSent, i kdyz
vyjadiuje nejlépe kombinovanou strukturu operniho Zénru, by v§ak nemohlo dovolit
vy¢lenéni jednoho zelementt hudebniho divadla pro jeho podrobnéjsi studium. Navic,
jak je zndmo, partitura se mtize lisit od libreta, které se ddvd do rukou divikovi v podobé
knfzecky, aby mu zjednodusilo sledovéni déje v divadle. Text kompletniho libreta muze
obsahovat nejenom roziffené autorské pozndmky, ale i ptidané verse, které se na scéné
vibec nezpivaji. Vzpomerime si i na to, Ze libreto se téméf vzdycky piSe pred sklddanim
hudby a teoreticky se muize stit podkladem pro vice hudebnich dél, jak se to naptiklad
Casto stdvalo s dramaty Pietra Metastasia.

Z toho vyplyv4, ze libreto je osobitym (i kdyz sekunddrnim) literdrnim zénrem,
ktery musi byt zkoumdn z hlediska svych jedineénych vlastnosti. Vjznamny némecky
libretolog Albert Gier mluvi o nésledujicich Zinrovych ptiznacich libreta: (1) Strucnost;
(2) Diskontinudlni casovd struktura; (3) Samostatnost jednotlivich Cdsti; (4) Kontrastni
struktura; (5) Primdt vnimatelnébo.' Je samoziejmé, ze téchto piiznaki text nabyva
bez ohledu na hudbu. Gier dokonce prohladuje, Ze se za libreto miize povazovat
jakykoliv text, ktery md zminéné charakteristiky, a je proto vhodny ke zhudebnén.
Presto se tento zinr dodnes ¢asto povazuje za jakysi vypomocny materidl, se kterym si

' GIER, A. Librero. In: Hudebn{ divadlo jako vyzva. Interdisciplindrni rexty. S. 68.
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jediné skladatel muze zachdzet podle prini, jelikoz malokdo méd odvahu zpochybnit
ustélenou formuli Prima la musica e poi le parole.*

Rusky dramatik Jurij Dimitrin, narozeny v roce 1934 v Leningradu, se pokusil
ptijit s novym pohledem na otdzku .z ceho se sklddd opera?* a misto obvyklé odpovédi
»2¢ slovesného textu a hudby“ nabizi novou definici, kter4 upfesiiuje a vyndsf na svétlo
skute¢nou kompozici operniho zinru. Tato definice pfedstavuje jakési Dimitrinovo
know-how, jak se o tom vyjadfuje on sim, a to tim, Ze se vzdaluje od abstrakeniho
a obecného pojmu hudba (myssica), aby mu dovolila nabyt jasnéjsich a vyraznéjsich
kontur: hudba se tim pidem stivd hudbou pro libreto (myssixa na mbperro).?

Podstatu tohoto terminu jeho autor vysvétluje jednoduse a lakonicky: ,, B myss-
KALbHOM MEAMpPe MY3bUKA KAK <HUCMAS MY3bIKA>» 8000we He cymecmeyem. B xancdor
Home Komnosumopa ecmy mpyo anbpemmucma. Jlaxce ecau pewv udem o Kaxom-mo
Ppazmenme mysvicu 6e3 mexcma. Jaxnce ecan KOMNOIUMOP 1 AUGPEMMUCIN HE SHAKOMBL
dpyz ¢ Opyzom. Jasce ecan 0dun u3 nux — eesux, a opy2o0ti — bezaux.“*

Samoziejmé mezi ¢astymi a naprosto spravedlivymi tvrzenimi o absolutni domi-
nanci hudby nad textem v opernim dile nejednou zaznél i ndzor, ktery vyzdvihoval
dalezitost textu. ,, Komponovdni opery gnamend predevsim zhudebnéni textu*, pise Jit{
Veltrusky ve svém lanku Sémiotika opery, a déle: ,, Mnobdy (libreto) samo o sobé nemd
estetickon bodnotu (Casto je to adaptace dramatického (i beletristickébo dila), a i presto
skladatelovy poZadavky spliiuje.“> Dimitrin ale libretu pfisuzuje mnohem vyznamnéjsf
roli a pfi¢itd mu uspéch & netaspéch operniho dila nejenom na premiéte nebo v uréitém
historickém obdobi, ale v déjindch hudebniho divadla obecné. Jako dtikaz Dimitrin
publikuje ve své vyse citované knize JTubpemmo 8o cre u nasgy. Hccaedosanus, cmamou,
unmepesio seznam neexistujicich oper D. Sostakovice, které skladatel pldnoval, ale
pak musel odhodit pouze kvtili §patné napsanému libretu nebo absenci zkuseného
hudebniho dramatika, ktery by byl ochoten vhodny text vytvorit.

Zvlastni pozornost si zaslouzi i Dimitrinova publikace Ipemyvan cmeco Myen-
croti aedn vénovand libretu Sostakoviéovy opery Lady Macbeth Mcenského djezdu
(napsanému skladatelem ve spoluprici s A. Prejsem), kterd je dodnes ,, moznd jedinou

knibou na svété o konkrétnim opernim libretu «6

a je urdité jedinou praci tohoto
druhu v ruské libretologii, i kdyz tato disciplina v literrni védé dodnes bojuje o prévo
na svoji existenci. Vyjimec¢nost knihy spocivd pravé v usili analyzovat operni text
z literdrniho hlediska a na zédkladé¢ provedené analyzy viech variant libreta, které se
z politickych, cenzurnich a jinych divoda nékolikrit ménilo, vytvotit jeho souhrnnou

> Nejdtiv hudba, potom slovo.

JVIMUTPYIH, YO. Jubpemmo 6o cue u nassy. Hecaedosanus, cmamon, unmepssio. S.18.

Ibidem. S.18.

VELTRUSKY, J. Sémiotika opery. In: Hudebni divadlo jako vyzva. Interdisciplindrni texty. S. 89.
JAVIMUTPUH, YO. JTubpemmo 6o cue u nassy. Hccaedosanus, cmamon, unmepsvio. Predmluva
E. Codokova. S. 10.
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verzi, odpovidajici pozadavkaim opery jako divadeln{ udalosti. Samoztejmé, pokud
m4 libreto nepochybnou estetickou hodnotu, k jeho zméndm se musi pfistupovat
s velkou ohleduplnosti. Nikoho nenapadne $krtat texty Lorenza da Ponte nebo Huga
von Hofmannsthala. Bohuzel ale zkuSenych a talentovanych libretisti v hudebnim
divadle bylo a je velice mélo.

Dal$im dtikazem (nebo spiSe pokusem o diikaz) prvotadé dlohy libreta je osud
opery Sergeje Tanéjeva Oresteia, které podle skladatelovych kolegti a hudebnikd, jiz
se na premiéfe této opery podileli (mezi nimi i dirigent Eduard Népravnik), vyrazné
chybél dramaticky d¢j, coz vedlo k tomu, Ze Oresteia i po nekolika snahich o dpravu
béhem 20. stoleti nikdy nedosahla pozice repertodrni opery. V 80.-90. letech Dimi-
trin sepsal vlastni verzi libreta (misto puvodniho textu A. Venksterna — ,,3a6stmoz0
HolHe Anmepamopa u baecmame2o 3namoka anmuunocmu. He 6oaee mozo*7 dle
slov Dimitrina) a od té doby se ji snazi prosadit na ruské hudebni scéné. Podle
jeho nédzoru je nové libreto zérukou uspéchu Oresteie, ktery si Tanéjevova hudba
odividné zaslouz{ a kterému prekdz{ ,sentimentélni archaismy® pavodniho textu.
Bohuzel o sprivnosti Dimitrinova tvrzeni mizeme soudit jen teoreticky. Ze zvefej-
néné korespondence dramatika s jednim dirigentem, ktery se chystal operu predvést
i v dnesni dobé, ale potdd v jeji origindlni formé, vyplyvi, Ze odmitdni nové redakce
Oresteie a jakychkoliv zmén v opernich textech viibec pochdzi z vytrvalého presvédéent
hudebniki o nedotknutelnosti pavodnich libretnich verzi. Dimitrin tuto tradici
horlivé popird: ,, Qonemura — srympenrss «myssika c1084» — KOHEUHO, BANCHA.
O0naro 8 My3pLKanmKosl cpede ee Posb CKAOHHBL NPEYBEAULUBAMG 00 COBEPULEHHOT
neaenocmu. TIpn counnennn kiagupa noumu 4060w onepvr 803MUKAEM ¢ 0ECAMOK
CAYHAEB, K004 KOMNOIUIMOP MPOCUIN TLEPEMEKCTNOBAING MOM. UAU UHOH PPA2MEHN
100 yowe nanucanwyro mysoicy. “® Argument o nutnosti zachovavat fonetické znén{
operniho textu pfi kazdém ptedstaveni proto nikdy nebyl pro Dimitrina dost zdvazny.
Musime v$ak uznat, ze dnesni kulturni a spole¢enské prostiedi ruského hudebniho
divadla na tak prudké zmény nent pfipraveno, coz objastiuje fakt, Ze nové verze Oresteie
potéd ¢ekd na svoji premiéru.

Dal$im Dimitrinovym experimentem v hudebnim divadle je pokus o obrozen{
ekvirytmického prekladu cizojazy¢nych oper. V 8o. letech 20. stoleti s definitivnim
triumfem titulkt v opernim divadle tato tradice skoro tiplné zanikla. Italsky hudebni
kritik Sergio Sablich to vysvétluje zavr$enim stdlého operniho repertodru, ktery
dneska mtizeme charakterizovat jako svétovy, a jeho pevnym zakotvenim v programu
soucasného hudebniho divadla: , Le opere venivano abitualmente tradotte quando
erano novita del giorno o della stagione, prodotti che per entrare nel repertorio dei teatri

7 Ibidem.S. 87.
8 Ibidem. S.s2.
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di lingua e cultura diverse da quelle d’origine venivano resi accessibili nell elemento,
funzionale alla musica, del libretro.

V posledni dobé viak zdjem o problémy prekladu v opernim divadle pomérné
vzrostl. Krize operntho zinru, o které mluvi vice badatelt, vyzaduje pfezkoumani
viech jeho elementd, a tak vychdzi najevo, Ze se titulktim nepodatilo nahradit pavodni
»zpivany text; jejich dkolem je spi§ komentovéni zpévu, providéného pro posluchace
v cizim jazyce a zn¢jictho proto jako ,¢istd hudba®“. Nejvic pti zpévu v origindle ztrici
komické opery nebo jednotlivé scény ¢i drie, nebot komi¢nost a humor jsou samy
o sobé vice rozumovou nez emocionalni kategorii, a potiebuji proto vétsi prostor
pro sebevyjdreni. Dalsf prekdzkou, kterou tvoti uzivini titulk v hudebnim divadle,
je nemoznost formovan{ kulturn{ paméti: ¢tenf titulkd, jak béhem predstaven, tak
i pti opakovaném sledovini televiznich verzi oper, nedovoluje si text zapamatovat.
Operni hudba se tim pidem stdv4 privilegiem publika, jez do divadla chodi pravidelné
a md uZ vybudovany vztah s ustdlenym repertodrem. Vétsinu takového publika
tvorii lidé, kteff rozuméji vice jazyktim, a to zase nedovoluje opete oslovovat $ir$f
vrstvy divakad, jak to v dnesni dobé Gspéiné zvlddd muzikdl. Dimitrin, ktery tyto
krizové ndznaky intuitivné zachytil, se jich jako profesiondl snazi vyuzit pro rozvijen{
hlavné provinénich divadel, kde vlddne jen pdr nejpopuldrngjsich opernich jazyka
a repertodr je kvuli tomu je$té omezenéj$i. V roce 2001 Samarské hudebni divadlo
zazilo premiéru Donizettiho Ndpoje ldsky v ruské verzi, v roce 2004 se ve Voronézském
divadle uskutecnila premiéra Tajnébo manzelstvi Domenica Cimarosy, jest¢ diive
Dimitrin vytvofil origindlni libreto pro Mozartovou Falesnon zabradnici. Jde o zcela
ojedin¢ly ptipad kompletniho pfepracovin{ nejenom textu, ale i nimétu ptvodni
verze (kterd se, mimo jiné, nezachovala celd). ,,C omesazoii besymuya s nepedesan
croncem moyapmoscrosi onepst. C ee 2eposmu nponucxoduiu unwie npuxsiowernus, “ tiki
Dimitrin a vysvétluje déle svoje vlastni chipani vztahu hudby a textu v opernim divdle:

»Ilepedenica ciosmcema 8 onepe npu Heusmennocmu my3viku 603moxncha. Fesoamoxncro
TMAM UBMEHEHNE ONPEOELAEMBIX MY3BLKOT XAPaKmepucmux 2epoes. "

Nyni se na zéklad¢ vyse uvedenych piikladti pokusim popsat novy ptistup
k chépdni a studiu libreta v slozitém komplexu operniho dila, ktery se rysuje v souvis-
losti s divadeln{ praxi J. Dimitrina. Zékladn{ pravidlo tohoto pfistupu se dokonale
shoduje se zlatym pravidlem hierarchie slozek operniho divadla: hudbé se podfizuji

viechny ostatni prvky opery, i kdyz jsou to slozky tvotici samotné dilo, to jest zpivany
text a vizudlni strinka predstaveni. Soustfedime se na posledni uvedenou slozku.
Stély pozadavek na neustdle se ménici scénické predvedent jak starych a svétové

>, Opery se tradicné preklddaly, kdyz byvaly sezonni novinkou: aby se dostaly do divadel cizojazycnych
kultur, odlisnych od téch, kde vznikaly, mély byt zpristupnény v prekladu libreta, odpovidajicimu
hudbé.“ SABLICH, S. Tradurre all epoca dei sopratitoli. In: 1l giornale della musica. S. 23.

' Talia Peker Beria, Gottfried R. Marshal, Jurai Giannini, G. Gansburg, E. Codokov.

" DMMUWTPUH, YO. JTubpemmo 6o cue u nassy. Hccaredosanus, cmamou, urmepssio. S. s8.
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uzndvanych, tak i relativné novych oper (sta¢i se podivat, kolik existuje inscenaci del
Brittena, Harbisona a dalsich skladateltt druhé poloviny 20. stoleti) svéd¢i o tom,
ze si operni divdk pfeje, aby se mu opera pfizptsobovala. , Nic neni pomijivéjst
neg scénické arangmd divadelnibo dila, kdyg nechce byt divadlo muzeem uméni“?,
pise Jiirgen Schlidder. Hudba v opefe, na rozdil od abstrakeni ,,koncertni“ hudby, je
svézand tematickym rdmcem libreta, a proto musi byt vidy doprovézend obrazovym
tadem, ktery je mimo jiné neodluditelnou &asti partitury, v niz se upfesnuje scénické
déni. Schlider na soucasné evropské scéné rozlisuje fenomén hudebnibo divadla
a regijnibo divadla. Dimitrin se s takovym rozdélenim shoduje a dokonce mluvi
o extrémni operni rezii, kterd presahuje hranice nastavené hudebné orientovanym
divadlem. Modern{ rezijni vyklad v opefe se na rozdil od dramatického dila mus{
vzdy odvijet od specifické zdkonitosti hudby. NejdtleZitéjsi charakteristikou hudby je
jeji schopnost bezprostredné piisobit na lidské emoce, proto jeji textové a obrazové
vyjddieni musi zadanym emocim odpovidat. Dnesni reZijni experimenty na opernf
scéné Casto toto pravidlo netoleruji, hudba se odsunuje na druhé misto a stdv4
se jenom pozadim pro individudlni rezisérskou interpretaci libreta. Ctenf libreta
v tomto piipadé probihd stejnym zptisobem, jakym je ¢ten dramaticky text, ackoliv,
aby operni dilo dosahovalo svych cilti, musi jeho scénické ztélesnéni vychdzet ze
sjednoceného ttvaru libreto/hudba, nikoliv jenom z libreta. Dle Dimitrina je libreto
»opera pred operon (onepa o omepsr), to znamend, ze jest¢ pred slozenim hudby
se z textu mus{ odhalovat obrysy budouci hudby. Kdyz rozvineme tuto myslenku,
divadelni predstavent je operou po opere neboli zavrSenim téchto obrysii. Opera pred
premiérou jiz existuje v podobé¢ partitury, v divadle probih4 jenom jeji prevedeni
do empirické skute¢nosti. Vizudlni slozka operniho pfedstaveni nesmi proto svymi
projevy piekryvat jiz existujicf hudebni litku, ale splyvat s ni v homogennim spojeni.
Nicméné nesmirny pocet divadelnich inscenaci jakékoliv opery svédéi o tom, Ze
moznosti onoho projevu jsou skuteéné nekone¢né.

Dimitrinav pfistup ke vztahu mezi hudbou a obrazem v opete zrcadlové odrdzi
jeho chdpani vztahu mezi hudbou a textem. Na ptikladu jeho tvorby mtizeme usoudit,
ze ve schématu libreto-hudba—obraz je jedinou neménnou slozkou v podstaté ta,
kterd ma centralni misto, neboli hudba, kdezto ostatni dvé se mtizou a nékdy i musi
ménit, aby dosihly vétstho splynuti s dominantnim prvkem. ,, B nosom aubpemmo
dpamanmype He MONCEM HANUCATNG 8CE, 4MO EMY Y200HO, OH. MONCETN HANUCAND AUID
M0, 4O IMOYUOHANLHO CAUBAETNCA (CNAABAAEICA) C YIHCE CYUJECTNBYIONIEL MY3BLICOTL. .
Ecan 8 0annoti mysvikassost pase caviuumes, ckancem, <nevass N 4>, a smoyus
c030anno20 8amu mexcma — «ckopbs N®3», eam mexcm omubouen. IIpu be302080poy-

2 SCHLADER,]. Hudebni divadlo - Opera. In: Hudebni divadlo jako vyzva. Interdisciplindrni texry.
S.1s.
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HOM COOLI00€H 11 BCEX IMUX YCAOBUTE NOAHOE CPACTNANUE HOBO20 AUGPEMIMNO ¢ NPENCHETE
MY3BUCOTE BO3MONCHO OANCE NP CAMOM PEULIMELHOM 0OHOBACH U Crocema.

Co takovy usudek pfinisi? Zd4 se, Ze najednou odporuje hlavni myslence tohoto
¢linku, a to prvoradosti libreta v opernim dile. Kdy? se text libreta mtize kompletné
ménit, v éem pak spodivd jeho vyznam? Podivejme se znovu na problém prekladu
operniho libreta: pti pfekladu ztréci text svoji prvotni fonetickou strukeuru, pfesto
jsou zndmy ptiklady, kdy jsou preloZené opery stéjné aspésné jako jejich origindl
(Don Carlos od Verdibo / Achille de Lauzierese). Muzikolog G. Gansburg vysvétluje
kritérium kvality piekladu operniho textu nésledovné: ,, [1pu nepesode nponadaem nep-
BOHAUANYHAR POHEMUKA (HO COXPAHAETNCA CEMARMUKA) A P UCNOAHEHUU NPOU3BEOEH A
047 UHOAZLIUHOL MYOAUK I O€3 NEPesoda (Ha A3blKe OPUUHALA) NPONADAEI CEMANMUKA.
Hsbexncams maxux docaduvix nomeps npu 0CHPpUAMUY UHOAZBLUHOT BOKANHOTE MY3bIKH
MOINCHO AUt OAA2004PS CHEYUANLHOMY IKCUPUMMUHECKOM)Y NEPEBODY, ABIMOP KOTNOPO20
COXPAHAEIN CEMANMUKY OPUZUHANA U TIPU ITNOM BLICTIPANUBAETN CHEOCTNBAMU CBOE20
A3BLCA HOBYIO (FOHEMUHECKYIO KOHCMPYKI1I0, KOMOPAA B0 B3AUMOOETICINGIIL ¢ MEAOOUET,
B0CCO30A€M. 1 8038PAMGACIT. NEPBOHAYANEHYIO CUAY XYO0HECTNBERHO20 8030EticBUA,
npucymyyio nodsunnury. <+

K podobnému zévéru dospivd i Jean-René Ladmiral, kdyz zpracovévd svoji ideu
efektu,” jejiz esenci je, Ze prelozeny vzkaz nemusi doslova odpovidat originélu, ale
hlavné délat stejny dojem na recipienta. Toto je kli¢em k chdpdn{ vztahu hudba/libreto,
ktery se v tomto ¢ldnku nabizi.

Podle Leonida Perlovského je hudba nejdalezitéj$im mechanismem diferenciact
emocdi, to jest procesu vytvareni konkrétnich a srozumitelnych modelt z modela
podvédomych a neptistupnych rozumu.’ V opete tento mechanismus dosahuje
maximélniho vyuZiti privé prostfednictvim textové a obrazové slozky. Proto se hudba
v opernim zénru musi co nejvic vzdélit od tvaru ,absolutni hudby* a byt pelozena do
systému co nejvice vnimatelnych znakd, odpovidajicich jazyku hudby samotné. Vede
to k zdvéru, Ze zpivané libreto neni ni¢im jinym nez meziznakovym ptekladem hudby
a zdroven prekladem inverznim, protoze uz dfive existovalo v podobé literdrniho textu.
Libreto uréené ke zhudebnéni a libreto jiz zhudebnéné, i kdyz jsou mezi sebou velmi
odli$né, nejsou dvéma samostatnymi texty, nybrz stejnym textem, propousténym skrze
hudebnifiltr. Jak je zndmo, inverzni pteklad je podle nékterych teorif (A. Michajlov) jed-
nim z nejefektivnéjsich zptisob, jak odhalit ekvivalentni potenciédl znaki konkrétnich
jazykovych systému. Pokud operni dilo budeme analyzovat v topologickém kontextu

B IMMWTPUH, 0. JTubpemmo 6o che u nassy. Hccredosanus, cmamou, urmepssio. S. s3.

" TAH3BYPT,I. [1peducaosue. Bepmunss sokarsnosi aupurn. In: Iubpemmosedueckus scyprar «Kons
# aamp>». Dostupné na: http://www.ceo.spb.ru/libretto/kon_lan/ogl.shtml.

5 LADMIRAL,].R. Della traduzione. Dall estetica all epistemologia.

PERLOVSKI], L. Myssika — gopmyia odun. In: Tubpemmosedueckusi scypnar «Komv u sans>.

Dostupné na: http://www.ceo.spb.ru/libretto/kon_lan/ogl.sheml.
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(podobné jako v teorii G. Steinera o topologii kultur, kterd zkouma4 transformace
kulturnich udalosti do jinych verbédlnich nebo neverbélnich forem), ménici se text
libreta se stiva ndstrojem pro studium statusu a limitd hudebnich vyznami. Ukolem
libretologie je vlastné pochopit, jak tento ndstroj funguje, a vytvofit ndvod pro jeho
pouziti.

Nemuizeme popirat, ze libreto je literdrnim textem, chranénym autorskymi pravy,
historickou tradici a nékdy i jednoduse zvyky nebo vkusy operntho publika. Ptesto,
pokud nechceme, aby se opera uzavirala v sob¢ a jedinou moznost vlastni zdchrany
hledala v reZijnich interpretacich (které, nemajice jinou pomoc ve snaze zinr rozvijet,
se obracejf k extrémnim fesenim, ¢imz mu ¢asto $kodf), musime k obnovovani, redakeci
a mezijazykovému prekladu operntho libreta pfistupovat kladné a hlavné z nového
thlu pohledu. Zmény téchto textt nesméji probihat s cilem pfiblizit novou verzi textu
divékovi, ale priblizit ho hudbé¢, nebot divik v opere komunikuje pfedevsim s ni. Ke
studiu operntho libreta proto musime pfistupovat jako ke studiu jednak ptivodniho,
jednak cilového jazyka, neboli jako ke studiu prekladu, které je v podstaté studiem
jazyka v jeho hlavnim komunikaénim aspektu.
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Powies¢ reportazowa czy reportaz powiesciowy?
Wariacje srodkowoeuropejskiego reportazu
na przyktadzie twoérczosci Ziemowita Szczerka

Btazej Szymankiewicz

Abstract

Works of Ziemowit Szczerek filled an important gap in the Polish discourses about
Slavicness and Central Europe, showing their critical, rather negative image. His
reportages (though genealogical classification would be ambiguous in this case) are
both polemic and a reference to the so-called “Polish school of reportage”, but they
are also heavily inspired by the American New Journalism and the “gonzo journalism”
of Hunter S. Thompson. In my article I would like to reflect on the kind of literary
genres that Szczerek uses, why his diagnosis are innovative and controversial, and
analyse his book entitled Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian.

Key words: Polish school of reportage, Ziemowit Szczerek, gonzo journalism,
reportage-novel, Hunter S. Thompson

Abstrakt

Twoérczosé Ziemowita Szczerka wypetnita wazng luke w polskim dyskursie o sto-
wianiskosci i Europie Srodkowej, ukazujac ich krytyczny, do$¢ negatywny obraz. Jego
reportaze (cho¢ klasyfikacja genologiczna bytaby w tym przypadku niejednoznaczna)
stanowig jednocze$nie polemike i nawigzanie do tzw. polskiej szkoly reportazu, ale s3
takze silnie inspirowane nowym dziennikarstwem amerykanskim spod znaku ,,gonzo
dziennikarstwa Huntera S. Thompsona. W swoim artykule chciatbym zastanowi¢ si¢
nad tym, jakim gatunkiem literackim postuguje si¢ Szczerek, dlaczego jego diagnozy
sg na polskim gruncie innowacyjne i kontrowersyjne, a takze dokona¢ analizy jego
tekstow.

Stowa kluczowe: polska szkolta reportazu, Ziemowit Szczerek, gonzo dziennikar-
stwo, powie$¢ reportazowa, Hunter S. Thompson

Reportaz (nie tylko literacki) cieszy sie w Polsce niestabnacg popularnoscia. Swiad-
cza o tym miedzy innymi takie przedsiewzigcia i inicjatywy jak Instytut Reportazu,
Laboratorium Reportazu', liczne warsztaty reporterskie oraz spotkania z reporterami

! Zob. http://www.laboratoriumreportazu.edu.pl/.
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(Mariuszem Szczyglem, Hanng Krall, Wojciechem Jagielskim, Lidia Ostatowska,
etc.), ktére przyciagaja zazwyczaj liczniejsza publike niz spotkania z prozaikami
czy poetami. Sukcesem wydawniczym okazalo si¢ wydanie trzytomowej Anrologii
polskiego reportazn XX wieku, przypominajacej, ze ,polska szkota reportazu” nie jest
formacja nows ani siegajaca korzeniami lat PRL-u, lecz zjawiskiem o ponad stuletniej
tradycji. Zainteresowanie reportazem jest tak duze, ze w polskim Internecie toczg
si¢ nieraz jalowe dyskusje o wyzszosci literatury faktu nad beletrystyka — tak pisze
o tym Rafat Hetman: ,, Zagraniczne reportaze, choc zwykle bardzo ciekawe, rzadko
potrafig zachwycic formg, tym literackim zacigciem, ktdrego w polskich ksigkach nie
brakuje. Chce przez to powiedzie, ze polskim reportazom blizej jest do literatury niz
tym zagranicznym, zwlaszcza g Zachodniej Europy i USA. Reportaz powinien byc
naszym glownym towarem eksportowym w dziedzinie kultury”.

Autor zaprzecza sam sobie, nazywajac reportaz ,lepszym” od literatury fikdj,
wskazujac jednoczesnie, Ze tym, co czyni polski reportaz wyjatkowym jest whasnie...
literacko$¢. Jacek Hugo-Bader w wywiadzie dla Kultury Liberalnej méwit o charakeery-
stycznym dla polskiej szkoly reportazu okresleniu ,,migso reporterskie” (,.A4 okreslenie
,migso reporterskie’ nie ja wymyslitem rzecz jasna, funkcjonuje w wielkiej polskiej
szkole tego gatunku co najmniej od stu lat>). Owo ,mieso” okaze si¢ takze inspiracja
dla twérczoéci (tym razem bardziej literackiej, niz reporterskiej) Ziemowita Szczerka,
ktérg omdwig w dalszej czesci artykutu.

Matgorzata Olszewska takze zauwazyta, ze polski reportaz rézni si¢ od reportazu
anglosaskiego®, z ktérych ten pierwszy czesto przybiera forme para-literacka, drugi
jedynie informacyjna. Olszewska stwierdzita réwniez w swoim tekscie, ze reporter ,,nie
powinien by¢ poetg”, a reportaz nie moze cechowad si¢ gra na emocjach. W polemike
z autorkg wszedt Mariusz Szczygiel, dla ktérego (cytuje wypowiedz z 2010 rokuy):
»Reporter moze byc poetq -moim zdaniem. Pod jednym warunkiem: ze ro, co pisze
jest prawdg. I pod jeszcze jednym: ze daje do myslenia™. Reporterska ,prawda”
jest swego rodzaju szczyglowskim idée fixe, czemu dat wyraz w swojej najnowszej
ksiazce o wymownym tytule Projekt: Prawda®. Szczygiel nie rozumie ,,prawdy”
w literaturze w sposdb skrajnie konserwatywny, kartezjanisko-kantowski. W jego
przypadku prawda jest pojeciem raczej z zakresu psychologizmu: zaktada, ze kazdy
cztowiek ma swojg ,wewnetrzng prawde”, do ktérej moze sprébowaé dotrzeé reporter,

HETMAN, R. Dlaczego reportaz jest lepszy od powiesci? Dostep: http://czytamrecenzuje.pl/686/

dlaczego-reportaz-jest-lepszy-od-powiesci.

3 HUGO-BADER, J. - STACHOWSKI, A. Jestem proktologiem. In: Kultura Liberalna. Dostep: http://
kulturaliberalna.pl/2016/0s/17/jacek-hugo-bader-wywiad-jestem-proktologiem/.

4+ OLSZEWSKA, M. Reporter nie poeta. In: Donosy rzeczywistosci. Dostep: http:/ / donosyrzeczywistosci.
blogspot.com/2010/01/reporter-nie-poeta.html.

5 Ibidem [sekcja komentarzy].

¢ Zob.SZCZYGIEE, M. Projekt: Prawda. Warszawa: Dowody na Istnienie. 2016.
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by o niej opowiedzie¢. W tradyqji anglosaskiej, wbrew twierdzeniu Olszewskiej,
istnieje jednak rodzaj reportazu, ktéry zdecydowanie nie ktadzie nacisku na funkcje
informacyjng. Jest nim gonzo, skrajnie subiektywistyczny reportaz, zapoczatkowany
przez Huntera S. Thompsona, autora m.in. Leku i odrazy w Las Vegas oraz wielu
kanonicznych pozycji z zakresu socjologicznego reportazu.

Jednym z ,podgatunkéw” polskiego reportazu jest z pewnoscig reportaz traktujacy
o krajach $rodkowoeuropejskich, najblizszych sasiadach Polski. Na przetomie XX
i XXI wieku gléwnym gatunkiem pisarskim podejmujgcym problematyke specyfiki
kulturowo-historyczno-spotecznej Europy Centralnej staje si¢ reportaz/quasi-reportaz
(reportaz powiesciowy / powiesé reportazowa). W Polsce naczelnym przedstawicielem
tego nurtu byt Andrzej Stasiuk (m.in. Jadgc do Babadag), a w nieco pdzniejszym
okresie pozostali autorzy zwigzani z jego wydawnictwem Czarne (m.in. reportaze
Mariusza Szczygta o Czechach, lub Malgorzaty Rejmer o Rumunii). Owi twércy w swo-
ich tekstach przyjmuja najczesciej perspektywe kulturoznaweczg i antropologiczng.
W Czechach z kolei za reprezentanta ,,$rodkowoeuropejskiego reportazyzmu” mozna
uzna¢ Jichyma Topola (Supermarket bobaterdw radzieckich). Warto wspomnie¢
tutaj takze o dzialalnosci Krzysztofa Czyzewskiego, ktérego wydawnictwo Pogranicze
konsekwentnie promuje w Polsce literature §rodkowoeuropejsk i o Srodkowej (oraz
Wschodniej) Europie. Sam Czyzewski, takze pisarz i eseista, mdglby zosta¢ uznany za
jednego z niewielu dziatajacych wspétczesnie w naszym kraju ,,piewcéw” omawianej
problematyki, bowiem wypowiada si¢ o niej jako o pozytywnym fenomenie. Karolina
Pospiszil, piszac o micie Srodkowoeuropejskim w literaturze, zauwaza: ,, Dzisiejsza
literacka egzystencja omawianego mitu jest podwdjna: z jednej strony jest on konty-
nuacjq », kunderowskiego”, po czesci utopijnego, obrazu tego regionu, z drugiej zas dos¢
powszechng w latach dziewigidziesigtych XX wieku wizjg Centrum jako zanikajgcego,
wehlanianego prazez Zachdd, szybko globalizujgcego sig obszaru, ktdry jednak jest
bastionem innej od zachodniej i wschodniej, kultury; kultury rogpadu, parodii,
niedokoriczenia, biedy, ale tez - przestrzeni bardzo inspirujgcej, majgcej wtasne wartosci,
czemu w Fado dat wyraz Andrzej Stasiuk™ .

Ta sama autorka w artykule ,, Jestesmy pytaniem”. Przyczynek do dyskusji o srod-
kowoeuropejskicj (nie)tozsamosci stawia tezg, iz tozsamo$¢ Srodkowoeuropejczykéw
stanowi identyfikacja z autostereotypem, ktéra miataby by¢ zmiennym procesem,
poddawanym ciggtym fluktuacjom, zaleznym od zewngtrznych okolicznosci®. Zga-
dzam si¢ z tym stwierdzeniem i dodatbym, ze to nie tylko kwestia ,,tozsamosci”
i ,(samo)identyfikacji” jest uzalezniona od czynnikéw z zewnatrz, lecz dotyczy to

7 POSPISZIL, K. Zbieranie fragmentéw, czyli literackie egzystencje Europy Srodkowej. In: Proudy. Dostep:
http://www.phil.muni.cz/journal/proudy/filologie/studie/2010/2/Zbieranie-fragmentow-2.php.
POSPISZIL, K. Jestesmy pytaniem. Przyczynek do dyskusji o srodkowoeuropejskiej (nie)tozsamosci. In:
Kultura i Polityka. S.143.
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przede wszystkim samego pojecia ,,Europa Srodkowa”, co dobitnie poswiadczytoby
jego polityczno$é/upolitycznienie.

Moze si¢ wydawac, iz owa polityczno$é jest obecnie wyrazniejsza niz kiedykolwiek:
lewica i prawica (Zachéd/Wschdd) zagarniaja niejako ,,dla siebie” pojecie Europy
Srodkowej, nie pozostawiajac przestrzeni wilasnie dla ,,centrum”, dla wywazonych
opinii, ktére prébowaty chociaz sili¢ si¢ na pewng subtelno$é, obiektywizm czy
empatyczno$é. Obecnie w tym dyskursie dominuje jesli nie radykalna krytyka, to
przynajmniej dystans i ostrozno$¢. Wspétczesne kryzysy znéw dzielg Europe na
polityczny Zachéd i Wschéd, bez jakiegokolwiek Srodka.

Srodowisko publicystéw i reportazystéw zwigzanych z takimi pismami jak New
Eastern Europe (Adam Balcer) czy Halart (Jedrzej Morawiecki, Kaja Puto, Ziemowit
Szczerek) skupia si¢ juz nie na dziedzictwie intelektualnym i kulturowym (estetycznym)
Europy Srodkowej, ale niemal wylacznie na aspektach spotecznych, politycznych
i ekonomicznych. Jednakze bardzo krytyczne, czasem nawet wulgarne felietony Kai
Puto (publikowane m.in. w Dzienniku Opinii®) i teksty Szczerka, to w gruncie
rzeczy §rodkowoeuropejskie nibil novi, poniewaz tezy o zacofaniu tego obszaru (tak
mentalnym, jak i spotecznym czy gospodarczym), przedstawianie jej jako ,wylegarni”
radykalizmu przypisa¢ mozna Istvinowi Bibd, ktdry swoje Eseje polityczne napisat juz
w latach 4o0-tych XX wieku™. Srodkowoeuropejskie nacjonalizmy, ksenofobia i rady-
kalizm prowadza do ignorangji catych spoteczeristw i w tym momencie historyczne
koto zamyka si¢. Niemniej jednak w esejach Bibé widoczna jest préba zrozumienia tej
sytuadji, jej korzeni i bagazu historycznego, polaczona z wnikliwym przesledzeniem
proceséw dziejowych. Mato prawdopodobne, by wspétczesnie pisarze i publicysci nie
zdawali sobie z tego sprawy, jednak prézno szukaé u nich podobnych, empatycznych
przestanek.

Nowa szkola reportazu zapoczgtkowana w pewnym stopniu przez Andrzeja Stasiu-
ka traktowata Europe S'rodkowal juznie jako ,sowiecki gutag”, a post-gutag, mierzyta si
z bieda i nostalgia w pafistwach postkomunistycznych. Istnieje jednak wielka réznica
miqdzy Stasiukiem a dzisiejszymi reportazystami zdajqcymi relagje o stanie Europy
Centralnej. U autora Jadgc do Babadag bieda, obco$¢ i innosé zawsze wzbudzajg jego
zachwyt lub przynajmniej ostrozny optymizm, s3 obiektem wnikliwego, wrazliwego
namystu, ale takze przedmiotem sentymentalizmu. Natomiast u Szczerka (w takich
ksigzkach jak Przyjdzie Mordor i nas zje czy w Siddemce) te same elementy budzg
jedynie lek, niezrozumienie, niecheé, resentyment. Wydaje sic symptomatycznym,
ze Szczerek pisze o Europie Srodkowej i Wschodniej za pomocg konwengji ,,z krwi

PUTO, K. Ratunck dla Unii? Wywali¢ Europg Srodkowq na zbity pysk. In: Dziennik Opinii. Do-
step: http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/opinie/20150910/puto-wywalic-europe-srodkowa-
na-zbity-pysk.

©  Zob. BIBO, L Eseje polityczne. Przel. J. Snopek. Krakéw: Universitas. 2012.
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i kosci” zachodniej (amerykaniskiej — wspomniane juz przeze mnie gonzo dziennikar-
stwo, stworzone przez Huntera S. Thompsona w latach 6o-tych™). Czytajac autoréw
zwigzanych z Halartem i Nowg Europg Wachodnig, mam wrazenie, ze wyznaja oni
Kunderowskie podejscie a rebours — twierdza, ze Europa Srodkowa zawsze przynalezata
do Wschodu i pragna, aby Zachéd porwat jg raz na zawsze. To oczywiscie bardzo
dobrze obrazuje przemiane wizerunku Europy Srodkowej w literaturze i krytyce:
z Magrisowskiego zachwytu nad mitycznym Dunajem, z galicyjsko-kresowej nostalgii
dokonano przejscia na pozycje radykalnych krytykéw idei srodkowoeuropejskosci,
ktérzy twierdza, ze zawsze byla ona mrzonks, utopia, nie sprawdzila sie, nie znamy i nie
chcemy znaé/zrozumie¢ whasnych sasiadéw i samych siebie. Dobitnie poswiadczaja
to stowa J. Morawieckiego, ktéry w tekscie Tablice ciggle ptong napisal: ,, Miata byc
srodkowoeuropejska Trzecia Droga, kraina nieskoriczonych gridet rolerancyi, gejzerdw
duchowosti, ziemia obfita i szczgsliwa. Miato byd niepasteryzowane, ale tanie lokalne
piwo zagryzane cebuly. Miata byc zaradnosé, odpornosd na cierpienie, szorstka dobroc.
[-..] Marzylismy o Europie Srodkow&j. Dziwnej, niespdjnej, tajemniczej. Szeptalismy
0 niej, podczytujgc emigracyjne ksigzki rodzicow. [... ] Chodzito w kazdym razie o utopie
nonkonformizmau, o sglachetnos¢ cierpienia, ukochanie szarosci. [... | Zaczytywalismy
si¢ Stasiukiem, chlonglismy Havla. Uwierzylismy w Trzeciqg Droge. W wyjgtkowos¢
Europy Srodkowej. [...] Cos si¢ bezpowrotnie koriczy. Juz za chwile zaczniemy rozumie,
2e nie mamy [Srodkawoeumpcjczycy ' wspdlnego doswiadczenia. Podobieristwo to nie
identycznosé. Zwiodta nas iluzja braterstwa. [... ] Europy Srodkowej szkoda, to prawda.
Krainy Srodka okazaly sig jednak niedorysowane, mgliste, mato powazne™.

W duzym uproszczeniu polski reportaz mozna podzieli¢ na podrézniczy/zewngtrz-
ny (R. Kapusciniski, M. Szczygiet, W. Tochman) i spoteczny/wewngtrzny (H. Krall,
F. Springer). Ziemowit Szczerek niejako rozbija t¢ dychotomig, podrézujac po Ukra-
inie i jednoczesnie diagnozujac polskie spoleczeristwo oraz obszar ,stowianiskiej”
Europy Srodkowej.

Oczywistg inspiracjg dla Szczerka byt Hunter Thompson®, ale takze — co sam autor
przyznat podczas jednego ze spotkan literackich — Jaroslav Hasek, pisarz i dziennikarz,

" A Stasiuk miat stwierdzié: ,, wymyslitem nowy gatunek - fikcyjny reportaz. Czego nie pamigtam, to
wymyslam” (w programie Zawdd - podrdénik na potudnie, wyemitowanym w TVDP 2, 6.06.20105
podaje za: Kowalczyk 2013). Pisarz jednak sic pomylit i nie wziagt pod uwage, ze podobny ,,gatunek”
powstat kilkadziesigt lat wezesniej w USA. Proze podréznicza uprawiang przez Stasiuka trudno
w og6le okresli¢ mianem ,,reportazu”. Ksiazki takie jak Jadgc do Babadag, Dojczland i Wichdd to raczej
powiesci/eseje podrdznicze, w dodatku pisane niemalze proza poetycks. Jednym z podstawowym
zarzutéw wobec ,reportazy” Stasiuka jest fakt, ze autor nie wchodzi w interakcje z otoczeniem,
nie przeprowadza rozméw z napotkanymi ludZmi, etc. Jest to ,reportaz’ wsobny, wewnetrzny,
skrajnie nieuczestniczacy i niezaangazowany. Z kolei stworzenie jeszcze innego gatunku — reportazu
psychologicznego — przypisuje sie Krzysztofowi Kakolewskiemu (Co # pana stychac? z 1975 roku).

*  MORAWIECKL]. Tablice ciggle plong. In: Halart. Postdyscyplinarny Magazyn o Kulturze
Wipdtczesnej. S. 96-99.

B W tworezosci Szezerka pojawiajg si¢ cytaty i parafrazy z Thompsona. Nagle zaczql wrzeszczec.
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ktéry niezwykle czesto mieszat literacky fikcje z prawdziwymi wydarzeniami i jest
uwazany za mistrza mistyfikacji. W powiesciach Szczerka widaé takze silne wplywy
amerykaniskiej ,literatury drogi”. Niekt6rzy czytelnicy i krytycy mieli problem z ge-
nologiczna klasyfikacja ksigzki pt. Prayjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna bistoria
Stowian. Owa pozycja jest niczym innym, jak powiescia o pisaniu reportazy z podrézy
na Ukraine. Pomimo tego, ze narrator Szczerka nosi imie Eukasz, czeé¢ czytelnikéw
uznata tekst za typowy reportaz lub utozsamita narratora z autorem. W jednym
z rozdziatéw, zatytutowanym ,,Gonzo”, narrator wyznaje: , /... / zawodowo zaczgtem
zajmowac sig sciemnianiem. Bardziej fachowo sprawg ujmujgc — utrwalaniem stereo-
typdw narodowych. Najczescief paskudnych. Oplaca sig. Bo nic sig lepiej w Polsce nie
sprzedaje niz Schadenfreude. [... ] Wystarczylo, bym napisat kilka tekstow na temat
Ukrainy utrzymanych w tonie gonzo — a juz miatem zlecenia. Epatowatem w tych
tekstach ukrairiskim rozdupczeniem i rogwtdczeniem. Musiato by brudno, mocno,
okrutnie. Taka jest istota gonzo. W gonzo jest gorzata, sq szlugi, sq dragi, sq panienki.
Sq wulgaryzmy. Tak pisatem i byto dobrze™.

Szczerek jako jeden z pierwszych wspdlczesnych polskich literatéw i publicystéw
zauwazyt (czym wzbudzit pewne kontrowersje), ze pisanie reportazy w okreslonej
stylistyce i na pewien konkretny temat moze by¢ podyktowane cynicznymi pobudkami,
wyrachowaniem, checig zarobku i uzyskania stawy. Zawéd zagranicznego reportera
w powiesci Szczerka nie ma nic wspdlnego z ,,poszukiwaczem prawdy”, nie interesuje
go informowanie, zdawanie relacji: ma pisaé tak, aby reportaz si¢ sprzedal, a przy okazji
wyleczyt narodowe kompleksy czytelnikéw, pokazujac Ukraine jako kraj ,gorszy” od
Polski. Istotg gonzo nie s3 bowiem wymienione w powyzszym cytacie czynniki — to
tylko narzedzia prowadzace do celu, pozornie znajdujace si¢ na pierwszym planie.
Celem gonzo jest rozprawianie — zaréwno snucie skrajnie subiektywnych, ubarwio-
nych opowiesci pelnych dygresji, jak i rozprawianie ,,si¢”: z mitami, stereotypami,
otaczajacg rzeczywistoécig, problemami spotecznymi. Autor doskonale to rozumie
i o tym wiasnie traktujg jego reportazo-opowiadania.

Ksigzka Szczerka wypelnita luke w polskim dyskursie o Srodkowoeuropejskosci
i stowianiskosci O ile wezesniej powyzsze koncepcje byly nacechowane w literaturze
i opracowaniach naukowych dos¢ pozytywnie (vide prace Marii Janion®) lub tez
krytyka ograniczala sie do stwierdzenia, ze Europa Srodkowa/Stowiariskos¢ nie istnieja
(czy tez sa kategoriami nacigganymi), tak Szczerek jest w swojej krytyce radykalny.
Twierdzi, ze — owszem — powyisze zjawiska istnieja, ale s3 czyms skrajnie negatywnym,
ze stowiariska Europa Srodkowa i Wschodnia to Mordor, a w najlepszym wypadku
»czy$ciec” Europy, za$ Stowianie to ,kopalne resztki”, skansen, ktéry ,, przepierdolit

" SZCZEREK, Z. Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli Tajna Historia Stowian. S. 99.
5 Zob. JANION, M. Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie. 2007.
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w konkurencyi 716, »Wzajemno$¢ stowianiska” to wedtug autora Siddemki mit czy tez
utopijna, szkodliwa mrzonka.

Stowianiszczyzna zobrazowana w tekstach Szczerka to w duzej mierze zbidr zenu-
jacych stereotypéw: nieodtgcznym elementem wschodniego kolorytu sg ,,babuszki”,
z ,ruskimi” Polak koniecznie musi si¢ napi¢ (a najlepiej go przepic), na Ukraing jezdzi
sie w poszukiwaniu ,,rusko$ci” i wschodniosci (czyli de facto orientalizmu: traktuje
sic wschdd Srodkowej Europy jako co$ egzotycznego, dziwacznego, ale poniekad
fascynujacego). Szczerek dokonuje tutaj swoistej postkolonialnej dekonstrukdji pojecia
ystowianisko$¢” oraz relacji polsko-ukrainiskich po 1989 roku.

W przypadku Szczerka nalezy pamictaé o rozgraniczeniu gatunkowym jego
tekstéw: krétkim felietonom i reportazom (gtéwnie z podrézy po Ukrainie), ktdre
ukazujg si¢ w Polityce i w Gazecie Wyborczej oraz ostatniej ksigzce stricte reportazowej
pt. Tatuaz z tryzubem znacznie blizej do ,typowego” dziennikarskiego rzemiosta,
sg one duzo mniej ,literackie” niz powiesci Przyjdzie Mordor... oraz Siddemka.
Problem z klasyfikacja gatunkowa spowodowany jest faktem, ze Szczerek swobodnie
miesza style dziennikarskie i literackie, dzicki podwéjnemu statusowi dziennikarza
i prozaika uprawia wiele gatunkéw, a w jego tekstach pojawiajg si¢ rozmaite nawigzania
i zapozyczenia: literatura drogi, powies¢ totrzykowska/awanturniczo-przygodowa, esej
podrézniczy, cytaty z pop- i kontrkultury.

Obecnie Szczerek pracuje nad ksigzkg o wspdtezesnych Wegrzech oraz, jak sam to
okrelit, serialem: tekstami publicystycznymi na temat sytuacji polityczno-spotecznej
w Europie §rodkowo-Wschodniej, ktéry bedzie nosié¢ tytut Miedzymorze. Pierwszy
»odcinek” tego literackiego serialu ukazat si¢ ostatnio w Gazecie Wyborczej: traktuje
on o putinowskiej Rosji, a zatytutowany zostat dos¢ symptomatycznie ,, Tylko frajerzy
wierzqg w demokracje”™ . Pod tekstem ukazal si¢ nastepujacy komentarz: , dziwmny
czlowiek spotyka dziwnych ludzi. moze to i ciekawe, ale co to ma wspdinego z rzeczywi-
st()s'ciq?”‘s. Widaé zatem, ze w powszechnej §wiadomosci czytelniczej wciaz pokutuje
przekonanie o informacyjnej roli reportazu, o jego ,obiektywnosci”, ze gatunek ten
niejako w skali r:1 ,,transponuje” rzeczywisto$¢ na tekst literacki. Tymczasem przypa-
dek Szczerka pokazuje, ze to whasnie fikcja czy tez skrajnie subiektywna twérczosé
dziennikarska moga powiedzie¢ nam znacznie wiccej o tak zwanej ,rzeczywistosci”, niz
moze si¢ z poczatku wydawad. Teksty autora Mordoru cechuje bezkompromisowosé,
emocjonalno$¢, czesto kolokwialny i wulgarny jezyk oraz wiele odniesiert do popkul-
tury oraz spolecznosci internetowej. S3 one z pewnoscia prekursorskie, jesli chodzi
o przeszczepienie na polski grunt zatozen amerykanskiego ,,nowego dziennikarstwa”

16 SZCZEREK, Z. Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli Tajna Historia Stowian. S. 81.

7 SZCZEREK, Z. Tylko frajerzy wierzq w demokracje. Ziemowit Szczerek podrdzuje po Rosji. In:
Gazeta Wyborcza. Dostep: http://wyborcza.pl/magazyn/1,124059,20538288,tylko-frajerzy-wierza-w-
demokradje-ziemowit-szczerek-podrozuje. html.

Ibidem [sekcja komentarzy].
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i stanowig inspiracje do pogtebionej refleksji nad wzajemnymi gatunkowymi relacjami
dziennikarstwa z literaturg, do zastanowienia sie, czym jest (lub nie jest) tak zwana
literatura fakeu, non-fiction.
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MuTepHaunoHanum motus cykoda pohaka ycnen
Henpeno3HaBatba. Jy>KHOCIOBEHCKU €MCKN KOHTEKCT.
3HakoBM u aHanoruje

Oma BacuneBa

Abstract

The aim of this paper is to confront and stratify compositional scheme with a specific
motif of clash between relatives due to unrecognition. Equally present in Vuk
Karadzic’s, Sima Milutinovic’s, and some Bulgarian variants, same as in the Persian
canto Shahnama, this motif reveals it’s complexity based on readers perspective, when
the most significant analogies and differences appear in the named scheme: from genre
dualism (ballad or epic), to the problem of mythical or naturalistic (historical) space
or idea and Maximilian Braun’s typology of heroes.

Key words: clash between relatives, unrecognition, motif, ballad, voice, variant, hero

AncrpakTt

Y papy ce UCTUTYjy U paciiojaBajy 0COSEHOCTH KOMIOSUIIMOHUX U CHYKEJHUX CXeMa
Bapujanty Byka Crepanosuha Kapanuha, Cume Munyrunosuha Capajnyje, Syrapckoj
BapHjaHTH U TMIEPCUjCKOM €TTy Ilaxnama Koje cod0OM HOCE MOTHUB cyKoSa poljaKa ycren,
HepacroaHaBaka. OBaj MOTUB OTBapa CIIENUPUYHY NEPCIEKTUBY OCMATPakba Koja
TI0Zipa3yMeBa JKaHPOBCKa iBeprupana (mpodieM daafie 1 ercKe necMe), Npenasu
IIPEKO YIIMBA MUTCKOT U HATYPAITMCTHIKOT (MCTOPU]CKOT), 4 3aBPIIABA Y CIOjEBUTO-
-€TICKOM HUjaHCUpawy jyHaxka Makcumunmjana bpayna.

KbyuHe peun: cykod pobaxa, HenpernosHasate, MOTUB, danaja, [IaC, BAPUjaHTa,

]yHaK

»H duhe jynarx xao kywune u gjeso weioso xao uckpa,
u 0doje he ce sasiasutiin, u nehe duttin nuxoia ga yiacu.”
Kbura mpopoxa Hcayje, 1:31

OCTBapyjth BUIIECTPYKE 3a1ATKE KOjU HICTOBPEMEHO yrumhy CIDKEjHE MPETITIETE,
HBUXOBY METaQOPUIHOCT U CJIOjEBUTOCT, HAPOJIHA KEIDKEBHOCT CYCTHYE CE Ha IIOJbY
Koje odenexxasa TPajHH JIUjaJIOT YHYTAPHALMOHATIHOT ¥ MHTEPHALMOHAIHOT KOJa
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Ha KOME ITOYMBA M3Pa3 TeBaya KOjU jeAMHCTBEHH JIMYHU NIEYAT OCTaB/ba OH/A Kajl
namherbe MocTaHe HajCHDKHUU 3a10T PYHKIMOHATHO-ECTETCKOT YIPABO Y [eIUMa
YCMEHE KIbUYKEBHOCTH.

» FINTHEPKY ATAYpH I 110iA€G HA [YHCHOCAOBEHCKY YCMENY 3AJeqHUILY KAO HAG-ETHHUYK I
CUCTHEM KOftt e WMUPOKO PACHPOCPAIsEH HA KYALYPHO] MAatin baskana™ HEPETKO
MMIUTMUMPa MUTCKY II03aJMHY CTTUKAHOT CBETA U HEMY MHXEPEHTHHUX jyHaka. Cycper
MuTa, GAHTACTHKE U ,,CBAKOFHEBHOCTH , KaJ CE CTPYKTyPE OBUX CHCTEMa Pasapajy
HEYMUTHUM, HOBUM MOPETKOM KOjU YBOJAM WM pasapa TParuuKy BUSH)jYy CBETA,
y mecmama xoje he durtu mpepamMer Hamer ocBpTa YHOCH KONHKO PasHOBPCHOCT,
TONMKO U (YHKIMOHATHY CHMMOOJMKY, PALIMPEHY OHONMKO KOJMKO je IeBady
HOTPESHO J1a pasBHje OCHOBHMU TOH cBOT giea. CaMuM TUM, TiecMe Koje Cy npej; Hama
HPEJICTaBIbajy jeIHY Ol Haj3HAYajHU]UX OCHOBA, jefIHy TPAYMETHOCT Ha YUjUM Cy LETUM
MOTHBIMA HACTAJIA Ie/IA [IOCEdHE UCTOPH]CKO-YMETHUYKE BPEAHOCTH YCMEHE U [IACAHE
KHIDKEBHOCTH — HAIMOHAIHE M MHTEPHALMOHANHE®. 32 IeCMe OBAKBE CMUCAOHE
KOHIIENIIHj€ HEOIIXO/IHO j€ Jia ce cyKoS y HEZHAIbY KA0 o;[aSpaHH CHDKEJHU TIPUHIIMIT
NPEACTABU HA HAYMH ,K0j# U3UCKYfe gy0ok Hoiipec og otyonux afexaria”™ v xoju,
TPArMYHO MHTOHMPAH HE MOPA YBEK TAKO Jja Ce 3aBPIIX (M3PA3UTH IIPUMEP CY JiBE
recMe U3 IYjesaHuja Cume MI/IHYTI/IHOBI/Iha Capaj]mje); duran j€ HaYMH Ha KOju MOgieN
cyKoSa pobaKa ycien Henpeno3HaBama GyHKIIMOHHUIIE U OCTBAPYje CBOje Bapujanuje
y CIIO)KEHOM HMHTEPKYJITYPHOM NOITEAy 4nju heMo jepan HemcTpaxkeH Jico OBOM
HPHIMKOM OOYXBATUTH.

1. MuTcku okBup

Tema cykoda pobaka crapa je KOMMKO M LMBMIM3ALHja, Of OMUOMMjCKUX HpHYa
o KaHHy u ABCJ'by, Jbermoniuca ovia ,ZZyzc/banuHﬂ, crimca KojH OSI/IJije <1)omcnopHHM
HPECTaB/baABbEM CPOJHUYKUX PASMUPHUIIA YECTO TPATUYKUX PA3MEPA, UCTOPHUjCKH
HOACTAKHYTHX, IPEKO JIereHnapHor nepeujckor ena necuuka Qupaycuja, Ulaxname
(mocedno enusope Pyciziem u Cyxpad ), na ce fo dpojunx Byxosux Bapujanara. Hanme,
MOTHB cykoda pobaka* ycien HenpenosHaBama mokpehe jBa sHauajHa YHHHOLA

CYBAJLINR, b. Cpncxo u Gyzapexo yemeno cmsaparammaso y unmepyimyprom xody. In: Cpncxo
YCMEHO CTNBAPANAMINGO Y UHMEPKYAMYPHOM K00Y. S. 128.

Tema cyxoba pobaxa y nureparypu youeHa je y pasrpaHaToM OOJNHKY: TAKO Ce, HA IIPUMEp,
y CTapOHEMAyKOj MECMM M3 9. Beka CyKobsbaBajy oran, XunpebpaHt ca cunom XagyOpaHToM;
y Hopgemmxoj ,,T/ﬂidre/emgi ” u3 13. Beka, Boge 6opOy oray Xunaubpaut ca cuaom Anmubpanpom;
Y CPenHbOBEKOBHO] UTATU]AHCKO] IECMH ,, Regina Ancroja ” oran, Pero Bogu 6op6y Ha )KMBOT M CMPT Ca
curoM Iyngonom. Y pyckoj enmuu uma recama o 60p6u Mnuje Mypomua ca cunom mm heprom koje
ce TparudHo 3aBpiasajy. Y ,, Teseeonuju” rpuxor necauxa Eyramona, Teneron y Hesnamy ybuja csor
oma Onuceja.

3 APHAVYJOB, M. baradnu momusu 8 napodnama nossus. S.7.

4 Dpanncnas Kperuh y xwusu Hroeice momusa napoonux necama barkarciux CLo8erHa TIOF OJPENHALIOM
»Bpaha” HaBogu u nogoapenuuLy , bpaha, ne nosuasmu ce, deae 06060j. — Kad ce nosnady usmupe ce”,
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KOjU YIIPaB/bajy CEMAHTHKOM ,TeKcra” HapogHe mecMe. IIpe cBera, MUCIUMO Ha
JOMUHAHTHY, KOJTUKO MUTCKY, TOMTHUKO U MCTOPHU|CKYy — jeTHOM pE€4U OKBUPHY —
TEMY Koja ,uoSuja UHTEPHALIMOHAIHU OKBHUP j€P jOj j€ y OCHOBU MOPOIMIHI OJIHOCS,
cyxod pobaxa; Apyru YMHMIIAL, HACIOBA IPE CBETA je CTATUYKO-TUHAMUYKA MOTHUB
HETIPENO3HABAA.

C TUM y BesH, YKOIMKO UMAMO Ha YMY Jia je TeMa KEbIKEeBHOT fena Hagpehena
KATCTOPUja, 4 J§a je CYDKE ,, (kY7L Hpuiioseqarix cutiiyanuja u goiahaja y pegocieqy kojum
ce upesentnyfy upumaoryy ”6, OPH YEMY CY UMITTULIUTHU ZUBEPTCHTHU YUHHOLA MOTHUBHU
Y CKEjHO-MOPPOIOIIKOM CKITOIIY je[JHOT Jiea (ka0 mTo j€ MOTHB HETIPENO3HABAMHA
y cKtoIy Teme cykoda polyaka OHaj MOTHB KOjU OCHOBHY TEMY MIIYCTPYje, CAMEM THM
joj odeadehyje Tpajamse), ofHOC YMHMIALIA Y HACTOBY MOXEMO U3pasuTH ciefehom
[TOCTaBKOM:

Cuke/Tema: cykod pohaxa + MOTHB HepacIIO3HABAbA + MUTCKU OKBUP = MOTHUB
cykoda pobaka ycnep HemperosHaBarmba

Tlecme ca cpepummuM MOTHBOM cykoda pobaka sdor HempernosHaBarba
noppasyMeBajy nHuLmjaHy Gopmyiny koja he ysecrn nocedHor jynaka-paruuxa (, Buro
#Aujy”), wnu ucrahu weroso pobemwe anrununupajyhu moryhe paspemerse (, Parn
MAfKA gB8a Hejaxa cuna”) Kao eKCINTUKALH]Y JBOjCTBA Y KOM jelaH jyHAK MOpa OUTH
OJIMETHUK, a IPYTH OHAj KOjHU Ta TPAXKH.

MuTcku mpocTop KOju HOCHOLA IIECME YBOZM Y CYKOO KOJNMKO ca COOOM,
TOJTUKO H €4 IOPOAUYHUM BPEJHOCTHMA, y BAPHjaHTAMa Ca MOTHBOM Cykoda pohaxa
yCile, HENPENo3HaBaka jecTe TPOJMMEH3HOHANAH, jep oMoryhasa uzejHu cycper
pasmuunTux chepa. Y ropy, IIaHMHU MK OPEs BOJe, I ce cykod Hajyewrhe ogurpasa
¥ jy’KHOCTIOBEHCKHMM BAPHjaHTAMA HE ITOCTOjU NprKa3 paHTacTUIHKX duha, BIX0BO
IIPHCYCTBO je moppasymesano. MsyseTHoct jyHaka xoju je xapaMSamKH JKUBOT IIPOBEO
YIIPaBO y TOPY MM IUIAHWHK CUMOOJIMYKOT, 3710CyTHOT Hasusa (ropa Iapesuua,
nnanuna Kopasa, Kycryp-rpag ura.) ca cBojom 4eToM, Ha TPaHUIHOM MECTY KOje
he xag-rag ycmoBuTH TparimdHM paciuieT cycpera ca pohakoM Koju ce He TIperosHaje,
320KpyXKyje ce uHATHOM GOPMYIOM ySI/ICTBa u caMoySI/ICTBa (ByK CHIT 11, 16;

ipu ToM Mapxupajyhu BapujanTte us Bykosux s6upxu, necme Byxa Bpuesuha, Borumuhes 360puux,
anu He u [Tjesanuja Cume Munyrunosuha Capajnuje. Ha npyrom mecry, nog oppeauuuiom , Jeob6of
¢ nenosmamum cpoduuxom” Kpcruh moHoBo HaBopu BapujanTe ca cyaOuHCKuM usmupenem (Byx,
Bpuesuh, Borumuh, Crasejkos...), ka0 i OHe y KOjiMA OTALL ¥ CUH, He [IO3HABLIY Ce, ferie AB000j (ko
Cpehkosuha, lankapesa, JIy6ypuha u ap.) Bume y: KRSTIC, B. Indeks motiva narodnib pesama
balkalnskib Slovena. S.309.

5 Hauwujena P. ITerkosuh cMewrta mopoauaHe ofHOCe y jefiHy CHIKEjHY TPYITy YHjU IOATHII MOXKe O1TH,
Z07ajeMO Mu, YIIpaBo MOTHUB cykoba pobaxa ycren nenpenosuasawa. [IETKOBUWR, P. II. Cmpyxmypa
curncea y enckof noesuju. In: Cpncko yemeno cmeaparammso y unmepyimyprom xody. S. ast.

6 PRINS, DZ. Naratoloski retnik. S.182.
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Byx CHIT V1, 9, 10; Byx CHIIp 2, 8) ynpaso y ropu rae he u duru sakonanu kao
HOJCETHHK U HOBU MOATHI MUTCKOT Mecta y Beh mocrojehem. Jpyry, yayrpamsy
TMMEH3H]Y, IUMEHSH]Y jYHAKOBOT KapaKTePa YMHHU IETOB 3a71a3aK Y TE€ MPOCTOPE,
TIOZCTAKHYT 5KeJbOM /1A C€ 3aLie/IM HajOONHMja PaHa — PACTAHAK Y PAHOj MIIAZOCTH KOjH
je oTBOpHO HeMoryhHOCT MOTBphKBatba PATHUYKOT U TOPOAUYHOT HCHTHTETA jyHAKA.
Tpehoj, unejao-mMopdomnormkoj cxemu Sy IpHITana CKPUBEHA Xesba 34 IPOMEHOM
IIOpETKA KOjH je HAMETHYT UCTOPHUjCKO-KYITypHUM ycmoBHOcTHMa. OTyj uspaskeHa
jyHauKO-paTHMYKA, a He damaseckHa cxema y Bapujantama Cume Munyrunosuha
Capajnyje, peuumo ([jesanuja, dp. s u dp. 125); Takohe, u Bapujanta dp. 9 (Byx CHIT,
II), sarum necma ,, Cupra Cerwanun Crtiesana” (Byx CHIT VI, 1), ,, Heo Cervarnun
u nehax my” (Byx CHIIp 3, Sp. 40), necma ,, Mapro Kpawesuh oisega cadwy”
(Byx CHIIp 2, 39), satum enusopa Pycrziem n Cyxpad saBpluiaBajy ce Ha Apyraduju
HauuH. Y mUTawy je win cpehaH saBpueTax, Win yMUpake Off TYTe, 3aTHM PUTYaITHO
onpemane rpoda Hehaka, WM mak n1yKaBo yOHCTBO HA IIPEBAPY Koje ce IPHUIIUCYje
Mapxky Kpamesuhy unju ik Mopa Sutu yodmudeH Tako Aa OCIESHO IPATU IPUMAPHY
LIPTy HETOBOT KAPaKTepa — IIAXOBUTOCT, OdXaTOCT ¥ OeCIIOrOBOPHOCT PaTHHYKE
BU3HjE.

Y CcTpykrypu mecama ca LEHTPaIHMM MOTHUBOM Cykoda pobaxa ycien
HEIPENO3HABAbA WHTEPECAHTHU Cy 3HAKOBM, 4 HE CaMO aHANOTHje, JaKiIe
IYCTUHKTUBHOCT HAapaTUBHE IPAMATHKE, 4 HE CAMO IOAPasyMeBaHA YHHCOHOCT.
3aro je BakHO nctahu TO Ja NOHEKay jefjaH CUMOOTHYKY IIPEAMET YHOCH HOBU TOH
y CBaKy BapHUjaHTy, a yjefHO NpefCcTaBba U rpanuiy usmely creaphe u doxxaHcke
chepe jynauxe necme wn damage. Taxo je ca necmom ,, Mapko Kpawesuh oiseqga
cadny” y K0joj ce CUMOOMKA PEMETA CPACTIOT €4 jyHAKOM, OFHOCHO IIPEAMeTa KOjH
HpeJcTaBiba 3HAYajHy POPMYIIATHBHY KAPHKY Y IPEACTABIbalbY HEroBOT KapaKTepa,
OYMTYje Kao 3aJ10T IOTBPHUBata MOPAIHO-PATHHYKOT JnKa camor jyHaxa. Cadisa ce,
TAKO, K40 IIPEMET M3PA3UTOT CUMOOIMIKOT OTEHIHjasd, Y MHOTUM BapHjaHTaMa
jaB/ba yIpPaBO 300r CBOje MHUTCKE MOJIOTE — OHA YECTO HOCH ,, HEHURY HovetiKa
u saspmeriika jeguoi jynamisiea”. CTpagame of CTpaHe YyJeCHOT IPEAMeTd, Koje
¥ YCMEHOJ KEIDKEBHOCTH jeCTe 3HAK, [IOfPA3yMeBa aKCUOM, Kaj ,, 00H08 171 U3B0PHOCTHL
u Heusseqeny ipupoqy 3naxa’’ 3HauM 0de3dEAUTH IECMU CEMAaHTUYKE CUTHAIIE de3
KOJHX HE MOXKE, A/T{ U TIPOIIMPUTH CILIETOM POPMYIIa BEHO CUMOONHYKO TPajatbe.

MuTcKy HOTEHLHjaN 9y AECHOT PEAMETA Y HAPOLHOj KIDKEBHOCTH He OTBphyje
ce caMo y TPeHYTKY doja, Beh HeroBo MMEHOBAbE MOYKE aHTULUITMPATH jYHAKOBY
cynduny. Tako y Syrapckoj BapujarTu cykoda pobaka 30r HerpenosHaBatba, y IecMu
»Masame Botisoga fiotydsea Opatiia cu, oe3 ga io siosnae”, cycpehemo jyHaxa xoju
¥ TUIIMYHOj $OPMyYIIN 3aKJIETBE HEMA Y KOT4 [Ia CE 3AKYHE CEM Y CBOja 00€A€H]d, A JeTKIM,

7 DERIDA, Z. Glas i fenomen. S. 73.
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HaTypanruCTUIKUM rOBOPOM, OBa BaijaHTa ce O,uBaja o CTulia BapI/IjaHTI/I ByKOBI/IX
rnepaya:

»KOHA UMAM, ) KOHA (€ KBAHEM,
CADAA UMAM, Y CAOLA CE KBAHEM,

A OMIL Me MEHE He 8EPBaLIL:

KOHBO ML € KYHEUKA HAPaHa,

CadLR Mt € KOCILY O Heeae30” (HaLlle TIOfBIAYCHHE)

Y Bykosoj Bapujanti ,, Bojsoga Muroms u Spasiz my Jpaio” (Byx CHIT VI, mecma
Sp. 9), ca gpyre cTpaHe, NOTUPTAHA je ECHLEHICKA HEGOBOLHOCHL JyHAKOBOT JBOJHHIKA
(xoma):,, Opysnce mu pha ciiogodusa / A korwuyy ipusa osianysa’, 5o cy y necMmu,, Crpii
2yqoi Angpujama” (Byx CHIT VI, 8p. 10) curaany koju npare Miiagor, a OfIy4HOT
jyHaKa, IPETBOPEHH Y CEMAHTUIKH OdpeMetbeHe BecHUKe Hecpehe:

,,Kﬂ_q ce gquuie Kowa go8amnio,
Hosatiinno xowa u opyycja,

3a tiojacom geuje ymie mae,
Mehy wuma kpusa jatiiaiana”

Ymamewem jYHa'{KOI‘ OSCJ’IC)Kja HarjnamaBa c€ EMOTUBHU CJIOj necMe KOjI/I opaTtu

oyT MJIAJOT ¥ HE3PEJIOT JyHaKa.

2. ,JyHauko pasdojuwute” unm ,Byuje Bujanmwre”
2.1. ,Byuje Bujanuwire”

»JyHa4KO pasdojurure” Ka0 MECTO JOKA33d PATHUYKOT U jyHAYKOT Jie/a THIHOCTH
MHOTH [I€BaYX CTHIIM3Yjy MCTOBPEMEHO HyZehu MOTBp/Y ercKe BeIMUYMHE jyHaKa, AT
¥ TPEHYTKY Kajj pOOUHCKE Bese YCIIOBE ,3aKOHE OPYIKja”, Taj ce CIMKarbe Ipedariyje us
chepe enuxe y chepy damage, y ,3axoHe cpija’. 3axsasbyjyhu onoj Iereooj ,jesmukoj
IMIKOCTH” KOjad YIIPaB/ba TOHOM CBAKE MECMe, YUTANIAL, HAMIA3H Ha CIUIET JIMKOBA
¥ I7TACOBA KOJU YHOCE MOMEHAT JIMPCKOT (OSUYHO Cy TO MajKe, 3aTUM [IeBatbe-3a3UBAHE
Spara y ropw, 3aKJIeTBe, MOJIUTBE U TY)KOAIHIIE).

Morus majunnckor npegocehama (Koje je yBog y ipagayujcko ogaaiarwe cyxoda
y HOjeIMHUM BapnjaHTaMa) jeNaH je o1 CTAIHUX CUTHANA-CJI0j€Ba IMPCKOT y MECMM.
Y $popMynaTUBHOM CIIpery oprosapame CHHa Off skesbe fa npoHabe dpara u Bpatu
ra OKpU/bY MOPOAMLE Je0 je GOPMYNIATUBHOT CKIONA Y MHOTMM BapHjaHTaMa, Ca
CIMYHOM CEMaHTHUYKOM JTHHHjOM. JepuHo y ermsonu Pyciiem u Cyxpad Hanmasumo
Ha 0y4a KOjU MajUy OCTaB/ba OHAj UCTH CUMOOJIMYKY 3HAK KOji OJMETHYTHU OTal]
KaCHUje Ha CHHY Tpeda [ja IPEnosHa: ,, 1ag Pycisiem ckuny jegan onuc ¢ pyxe, [...]/
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Axo isie 38e3ga curom odpagyje, / Ilog iasyxo my thaj oves 3nax ceexcn!”, aume ce
CyCIIeH3HUja TParudKOr Ha CEMaHTUYKHU JUCTUHKTUBAH HAYMH OCTBAPYje. Jak Tparuyxu
TIOTEHIMjaN BAPUjaHATA CA MOTHBOM CyKoda pohaka ycres HepacrosHaBara yTHIE Ha
TO J1a, AipusAatinu (Lopoquunn) u parmanuyku (jasum) geo suunociin ciipagay” nox
NEejCTBOM CYIISI/IHC jep» Yosex JYHAYKOL C6ETHLA, CA CBOJUM BUCOKO PA3BUJEHUM CMUCLOM 34
wmpainno, paqo ce yuymma y cymﬁe u u?paieguje xaju CY U3LONCEH I CAEHOM 8AAGAIY
cygﬁm—te. Omunenu cagpacaj fiecama ose BpcHic fe, HA UPUMED, HENCCHEHIL SA0UUMH,
HAPOUUTHO YOUCITLBO CPOGHIUKA ”8 HurepecanTHo je T0 Aa y Syrapckoj BapHjaHTH HEMaMO
TUIIMYaH PAsTOBOP MajKE M CHHA, 4 CXEMA Ce pas&dja MajYMHHUM TOJPIKABAKEM OJITYKE
#a dpar kpeHe y morpary 3a dparom (, Tyem mene, mou musu cune, / dpociin i ca
geseiti iogun speme / car ga nasigem Spasia Angpeama”). CycrieHsuja UM eKCTEH3Hja
MajYHHOT IPOTOBAPAKka YMHOTOME YTHYE HAa TOH HAPOJHE MECME, OTYJ] HATTIAIIEHO
HATyPATMCTHIKY I71aC [I€BAYA Y BAPUjaHTH , Masame Botisoga tioiydsa dpasia cu, des
ga io fiosnae’.

OrnanraBame dpara y ropu, Kpo3 4ecTo TPOCTPYKO 3a3UBAIbE jyHAKA, Kaj e
M YUTANAL ¥ CAM jyHAK IPUIPEMAJY 34 , %Yo Gugetfin. uin 4ygo 4ymin’, Kako
kaxe JIoma, mocedHO je mupcku pasBujeHO ynpaBo y danapu ,,[Ipegpai n Henag”.
Yyno je y 0BOj mecMu y CBPCH TPIIJbEHA, jYHAYKE CAMOKOHTPOJIE, CBE JIO TPEHYTKA
IO Kajj caM jyHax IpeKufa ojjarame cycpera ca dparom. Iimac xoju upme ucmpen
jyHAKa y CBMM OBUM BapHUjaHTaMa IIOTBPHA j€ OIYYHOCTH, 4 METAQOPUYIKH Taj
HCTH I71aC CBEJJOYM O BEITUYMHM jyHAKa U Ipe HeroBor jyHamTsa. CBU ,rmacoBu”
KOjU CE Y BapHjaHTaMa jaB/bajy HOCE jaKy aJE€TOPUjCKYy, KOHTEKCTHY HOTY, YMME
CHMOOJIIYKY 3aJ1a3€ y BUIIECTIOjHH, THXH, 4 EMOTUBHUM Had0jeM OCIIMKAH IIPOCTOP
»Bydjer Bujanuimra”. Ca pasHOIMKOM U PalIPEHOM CUMOOIMKOM ByKa H, IIpe CBEra
HETOBUM MUTCKMM TOTEHIIM]aIOM, OBU IJIACOBH CE YTKUBA]Y ¥ HE3200MTa3HU 10 jenne
BapHjaHTE Ca MOTHBOM HEPACIIO3HABAA Y CBOM LIEHTPY.

2.2. ,Jynauko pazdojuwire”

Y BpayHOBY KaTeropujy CHa)<KHOT M IIAMETHOT, TyKaBOT 4 HEMOKOPHOT jyHAKd MOTJIH
ducmo cperaru cBakaxo Mapka Kpamsesuha, Munnuxka ([Zjesanuja, dp. ), Dadera
(» Xapamdama Baxe u Sparis my Muarosan”, Byx CHIT VII, s5) u Pycremosor cuxa
Cyxpada. Mapxko nykascrBoM yduja cBor pohaxa, MITHHKO CMUII/bA ITAH KAKO 4
ce cyKodJbeHe CTpaHe IIOMHpE de3 IPOJIMBEHE KPBH, JOK xapamdara Hade onduja
IOKOPHOCT Besupy. XepaLy, K20 IPaBU PEIPE3EHTH jyHAUKe [IECMe, €2 CBUM OJIAKaMa
jyHaKa U3y3eTHe CHAre, LITO MEHTATHE WTO $PUIHUKE, 320KyIIbanu cy camor Cumy
Munyrunosuha:

8 BRAUN, M. Ideolosko hiperbolisanje u srpskobruvatskim narodnim pesmama. In: Ka poetici narodnog

pesnistva. S.388.
o JIOMA, A. Ipaxocoso. S. 31.
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»Xepe, Xepauyn, Xepauune u Xepuyeiosyn, rojujex ce iio xapaximepy, gyxy
1 HPOBUHUUIANUIMY DEKOu 3ANYGHU Oe3fann Hamu 1 TTOCMUJEBATY, PABH CY KOPEH I
Cpou, Caagjanu gyxom, Hpagom, jesuxom u gjesom; [...] mitio 3a Xepauunom ciiiane,
Ha 110 ga ce gpyinj wojex neykawyje, o4’ n odpasino”*

Tako, y mocedHy rpymy crazia mecMa ca MPKOCHUM M CUTYPHHM jyHAKOM U3
Munyrunosuhesux Iljesanuja, necma o cykody oromanckor uapa u deukor hecapa
Sp. 125, , Jea Oparia”, o jyHaKy KOJU Ce cam Hy[¥ Jia TIOWIAJbE IUCMO TYPCKOM Liapy ca
KeJbOM Jia My Ha Meran usabe npasu dopau. Crienprduyan MoTuB/Gopmyna ofmarama
xodHor cykoda ca Sparom, kao y necmu Xapamdama hate u Spati my Muiosarn jow
eKCIUTULMTHHE je IPUCYTAH Y IECMH ,, /]84 dparfia’. IToHOCKT, IPKOCAH ¥ IIPECUTYpaH
y cede u CBOj€ paTHUYKE cnocoSHOCTH, OB3j jyHAaK je U HOB M TPaJHULMOHANAH
y KapaKTePHU3aL1j1 jyHAKA YCMEHE KIbUKEBHOCTH. MebyTHM, OH CBOjUM ocoduHaMa
KOj€ Kao J1a YIIPaBJbajy CHIKEJHOM U KOMITOSUIIMOHOM CXEMOM TECME, OfIBaja IIECMY O
Sanmaguux MoMeHara Bojiehu je mpocropy TunmaHoOr ,jyHaukor pasdojumra’. Kpehyhu
Ce TI0 O3HATOM POCTOPY OIILITEr Y IOjefMHAIHOM, C4 YOKBHPEHHUM II0/bEM OTICBAkha,
OIHOCHO Ca TTOHEKAT jACHO 3aJIaTOM ,, ieoipagujom gopmyse 7! gecTo ce U He YKUpa
MUTCKH IOTEHIHja)l IOKATM30BAHOT IPOCTOPA, Beh ce y OKBUPY MOSHATOT Ipajii MUT;
IPYK4YHjE PEIEHO, Y OKBUPY MCTOPHUje HACTaje HApOJHA TTECMa (,y Buro iuje o0jeoga
Munomy /Y Ioyepe na Xepyeiosuny”, CHIL 6, dp. 95 ,, Tygan jynax iopeg Cerva
apohe”, CHIIp, 3, Sp. 40, 4uMe ce jOLT ¥ HATOBEINTABA jYHAKOBA ITIOCESHOCT KOja je
Ha IPAHULY CBETOBY; , Kag je Mocitiap kyia rdomopura” Ijesanuja, dp. 5). Mehyrum,
y Bapujantama Cume Munyrunosuha Capajnuje jak coLujaTHi MOMEHAT OfBOAH
MMUTCKY MMITYJIC M3 KOMITO3HIJOHE CXEME.

Ha gpyroj crpanu cy mecMe y KojuMa ce AMHAMH3AM [IPUIIOBEAatba (OFHOCHO
KOMIIOSMIIMOHE CXEME) YCIIOCTAB/ba [0 IPUHIAITY U3MELITAha jyHaKa U3 3auTuheHor
IIPOCTOPA HETOBOT IIPUBATHOT CTAHUINTA (a [IPU TOM HE MUCTIMO Ha KAPAKTEPUCTHIAH
jyHAKOB OTa3aK M3 JOMa y TOpy IZ¢ CE 3auMie [OTpara 3a CPOJHMKOM, Beh Ha
MIPENasaK U3 je[JHE Ha IPYTy TepHTopnjy), KOjH j€ yIJIaBHOM IPEJICTABIbEH BESUBHUM
TKMBOM — Xaj/Iy9HjOM, KA0 PELUMO Y IeCMU , Xapamdama Dave u dparti my Murosan”,
¥ K0joj yIpaBo 300r HaBeJieHe KOMITOSHIIIOHE CXEME, H30CTajy DalajjHU eleMEHTH
JZOMMHAHTHH Y TleCMaMa y KOjiMa jyHak Kpefie y OIacHO 1 HelpeBHUbHBO TParatbe
3a ,0paroMm o 3axyeTBe”. Y OBOj IIECMU Pa3TPaHATOT CIDKea, Kao U y 0de Capajnujune
BAPMjaHTE M TIOHEKMM BYKOBHM, aKICHAT je, K40 JJOKA3 IIPEBIACTH jyHAYKO-PATHUIKOT
TOH4, CTABJHCH HA U3PAKEH, JETAJbAH OIKC U OTPEMAIE jYHAKA, KA0 U HA pAHTACTUYHY
QYHKIIMOHAIHOCT BeroBux odernexja. To MOXXEMO BUAETH Y HMapaIeTHOM YUTABY
necama: , A ga tin je wyga caireqgatiin, / Kaxo Daue jame na 1adyqy”; , iotiesnce
MY HA ciione Kodawe, / 3ay3ga ia wemaranujem xausiom / [...] namypu my cypy

1 CAPAJITUJA, C. M. [jesanuja yprozopcka u xepyezo8auxa. S. 29.
" CYBAJIIWUR, b. [Tesax u mpaduyuja. S. s4.
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meheguny’, , Jea dpaiia”s; , Ha wemy je pyso wygnosasio, / Ha inasu my og 3saiia
vesenxa’, , Heo Cerwanun u nehax my”s; ,, A daru my nus pamena Spyu / Ka coxony nus
Komena kpua’, , Bojeoga Munsows u dpari my Jpaio”. Kao mro ce yriaBHOM y cBUM
OBMIM BapHjaHTAMa HCITyHaBa TPOPYHKIJMOHATHOCT 3aCHOBAHA HA YaCTH, JbyOaBH
U PATHUYKOM TEMIIEPAMEHTY, TaKO j€ U Y JIUTEPATYPH YOIEHO, CXOJHO BUIHOM
IIpeIUIeTy IMPCKUX (YBEK I/ie je HEpACIIO3HABAKE K IIOTPAra) U eNICKHUX (BAHPEHH jyHAK)
MoTuBa, fia kog Munyrusnosuha ,, [Tecne Joa Xepaxa, Typciiso u jaxmuhu iipegsoge
ipyty etckux vecama, jep one, y 0COOEHOM TLECHUKOBOM 314156%)/, cy&m/vmpajy u ucmwyjy
wpn Pua030@cKo-eMuKa HUBOMUHA UPUHYUILA HOCIHABHECHA U AMANTAMUCANA AUPCKUM
diecmama”" . (IOFBYKAO ayTOP)

Buno pa wuramo BapujaHTe y KOjUMa IPOCTOp MOAUDHKYje FOBOP U Pajky,
Suno pa j€ crbKe OCHOBA Ha KOjOj CE IPajii CTBAPHOCHO-MHUTCKHU MPOCTOP KOjUM
ce erhy MOCBE Y30PHH jYHAIlM YECTO MHUTCKHX oSene}Kja, neBad KOjU HACTOjH
Jla omeBa MpMYy CIUIETEHY OKO j€JHOT Off HAjUHTPUIAHTHUjUX MOTHBA jyHAUKeE
MO€3HUje Of HajCTAPUjUX BPEMEHA CYOUYEH j€ Ca YUIEHMIIOM [J]a MOJE 50p66 Kao
XEPOjCKM YMH IPETAna y CTHIM30BAHOCT OCOOEHOT THIIA y TPEHYTKY Kaj ce ca
MMTCKUM IIPOCTOPOM ¥ YHUBEP3ATHOM CXEMOM CyKoda pobaka cycperHe MOTHB KOju
LIEJIOKYTTHOj KOMITO3UIIMOHOj CXEMH [Iaje TPAruYHU UMITYJIC — MOTHUB HEPACIIO3HABAMA.
ITpemapmy nmyT o KJIACHYHUX jyHAKA €IICKUX IIeCaMa M3BAHPENHUX BPIIMHA, IPEKO
YCHYJIMX WJIM HETOBEP/BUBUX jyHAKa KaKBE HAIA3MMO y OJadpaHMM BapHjaHTAMA,
HACTOjaTi CMO J1a UCLPTAMO KOHTYPE KOje KOPEUPA]jy, AU U KOje Cy UCTUHKTUBHE
KaKO OMCMO 3HAYajHOM 1 HEJOBOJBHO HCTPAKEHOM CETMEHTY YCMEHE ITO€3Hje IIPYIKUIN
KOHTEKCT KOjH CBOje YIIOPHINTE HATA3M ¥ MUTCKOM, OaJlafIcCKHOM, MCTOPHjCKOM/
CTBapPHOCHOM, U Ha KPajy, CAMO jYHAYKOM.
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Hodnotna literatura, nebo Sestakovy brak?
Narativ v romanech Marie Juri¢ové Zagorky

Dajana Vasiljevicova

Abstract

The paper is focused on literary works of Marie Juricovd Zagorka (1873—-1957) in the
context of a Croatian novel. Her serial works were immensely popular, yet often
considered to be of lesser literary value. Although her narration draws from canonized
model of realistic historical fiction her works are branded by institutional critique
as popular trash mostly for uneducated (female) readers. My attention is paid to the
gender norms in the context of literary fiction, problem of exclusionary apparatus
of cultural gender within patriarchy and gendered power relation of binary system.
From that point of view Zagorka’s multifaceted non-stereotypical concept of feminized
experience and femininity, is considered “threatening”. In the aim for a different, more
balanced, view on her literary work we are posing a question if negative assessment of
her works, can be perceived as gendered discipline of female that crossed the gender
boundaries.

Key words: Croatian literature, emancipation, western literary canon, gender,
women’s magazines, Zagorka

Abstrakt

Prispévek se zabyvd reflexi tvorby Marie Juri¢ové Zagorky (1873—1957) v kontextu
chorvatské prézy, autorky, jejiz romdny vychdzejici na pokradovani v dennim tisku
jsou dobovou kritikou oznaceny za populdrni brak pro nevzdélané étendfe, esteticky
barbarismus, byt kompozi¢né vychdzi z obecné ptijimaného modelu realistické narace.
Zabyvime se zejména genderovymi tlaky ve fikénim prostiedi, konkrétnéji problémem
pacifikace a patriarchdlniho normovini postav dle bindrn{ dichotomie soukromého
a vefejného, jakoz i Zagor¢inym ,ohrozujicim® pojetim Zenstvi v jeji tvorbeé i editorské
¢innosti v ¢asopise Zenski list, akcentujicim reflexe Zenské zkusenosti. Piispévek si
poklddd otdzku, je-li recepéni disproporce Zagor¢iny tvorby nésledkem modernistic-
kého odporu k realistické deskriptivnosti historizujici narace, ¢ se jednd o vytésnén{
autorky odmitajici se podtidit dobové disciplinaci Zeny ve verejném prostoru.
Kli¢ova slova: chorvatskd literatura, emancipace, literdrn{ kdnon, gender, zenské
Casopisy, Zagorka
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Stézi bychom v chorvatské literatufe nasli autora kontrastngji pojimaného, nez
je spisovatelka Marii Juri¢ovd Zagorka (1873—1957), jejiz ptijimdni se pohybuje v ex-
trémech, od nekritického zbozitovini publika po totilni pfezirin{ a zesmétiovini
ze stran vetsi ¢asti odborné kritiky. Dochézi k zajimavému paradoxu, kdy je Zagorka
paralelné pojimdna jako ikona Zenské emancipace, protoze neni zdsadnéjsich pochyb
o tom, Ze je to pravé ona, kdo v kontextu chorvatské literatury vndsi do zenského
autorstv{ politicky angazovanou feministickou dimenzi, a zdroven jako upadkovd
autorka, jejiz tvorba ztélestiuje modelovy literdrni brak pro nevzdélaného étendfe.
V praxi ptisné hierarchizované modernistické literatury dlouhou dobu panoval obecny
konsenzus, Ze , literdrni opus Marie Juricové Zagorky nemd zvldstni uméleckon
hodnotu“* a nasledkem tohoto preziravého postoje byla nejen absence zdsadngjsich
reflexijeji tvorby v odborné literatute,* ale pfedevsim blazeované oznacovani Zagoréiny
narace pejorativnimi pridomky ,esteticky barbarismus® ¢ eskapistické ,,ovonéné
smeti“ a ,,zdvan z chléva®. Jejf ¢tendisky aspéch byl z pozice elitistického kidnonu
pfipisovan piedevsim zvlddnuti marketingovych strategii, pfitom sama negace je vice
nez trividlnim narativnim charakterem jejtho vypravéni zalozeného na vyhroceni
sensibility ovlivnéna autorcinou neliterdrni (auto)stylizaci a vefejnymi aktivitami
odporujicimi dobové predstavé v pojetf zeny.* Proto mtizeme tato hodnoceni pripsat
na vrub foucaultovské disciplinace a projevu latentni spolecenské mizogynie ztéles-
nujici pacifikani tlak dobového epistémé pokousejiciho se usmérnit alternativni typ
vefejnych aktivit stirajicich hranice mezi muzskym a Zenskym.

S odhledem na historicky kontext postaveni Zeny v patriarchdln{ spole¢nosti
muzZeme konstatovat, Ze je to pravé casopis Zenski list (Zem/ej list, 1925-1938),
redigovany Marif Juri¢ovou Zagorkou, ktery m4 s ohledem na dlouhou dobu svého

! DPORDEVIC, B. Zagorka - kronicar starog Zagreba. S.s.

Opomineme-li existenci diléich studii a sbornikd, 1ze za prvni a dosud jedinou relevantni monografii

povazovat Lasi¢ovu syntézu KnjiZevni poceci Marije Juric Zagorke (1873-1910): Uvod u monografiju

z roku 1987.

3 Principidlné v polemikich A. G. Matose, O. Krause a M. KrleZi se setkdvdme s ndzory, Ze Zagorka
korumpuje vkus ¢tendfa svym literdrnim brakem a jeji tvorba nepati ani do sféry vysoké kultury, ani
chorvatské literatury jako takové. Tato oznacovini vedla Zagorku k thybnym strategiim v podobé
stylizace do pozice piSici novindiky & explicitniho odmiténi literdrnosti vlastniho dila, nicméné jeji
strategie se pozdéji proménuje a namisto vyse zminéného tvrzeni pouzivd argument, Ze je autorkou
lidovych roménii a na to konto by jeji dilo nemélo byt interpretovino z hlediska literirnich analyz.

4 Zagortiny aktivity byly subverzivni ve vice rovindch, literdrni, profesni i spolecensky aktivistické.
Zagorka nejenze organizovala prvni Zenské protirezimni demonstrace v Zéhiebu roku 1903, byla
také zakladatelkou prvnich Zenskych odborovych i profesnich organizaci (Spolek Zen v tiskaiském
pramyslu a Svaz chorvatskych spisovatelek) a ziroven jednou z nejvyraznéjsich propagatorek politizace,
resp. spolecenské aktivizace Zen. Vyrazné se to projevuje v polemikéch se zastanci androcentrického
patriarchélniho f4du v &ele s Antunem Gustavem Matosem v Casopise Zvorno (Zvon) v toce 1909. Siteji
viz LASIC, S. Knjitevni poceci Marije Juric¢ Zagorke (1873-1910): Uvod u monografiju. Zagreb: Znanje.
1986.
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vydévan{ a nadstandardné vysokou tirdz* zdsadni vliv na utvafeni pfedstav o modern{
zené v chorvatském prostredi.® Na rozdil od kritkodobych politickych ¢asopist
tematizujicich otdzky zenského emancipaéniho hnuti, jako byly Zotkou Kvederovou
Demetroviéovou redigovany Zenski svijet (Zensky svét, 1917-1918), ptejmenovany
od desatého &isla na Jugoslavenska sena (Jugosldvskd ena, 1918-1920), Zenske misli
(Zenské myslenky, 1919-1921) & Eva (1928), koncipuje Zagorka Zenski list jako zabavné
periodikum pro stredostavovské zeny,” jehoz pravodnim jevem je ,,ddvkovini“ eman-
cipa¢nich poZadavka skrze konzumni paradigma. Kritika se vzdcné shoduje, ze pravée
tento model, fungujici v riiznych Grovnich interakce, pozvolna zapojoval chorvatské
zeny do emancipaéniho procesu. Nelze totiz prehlédnout, ze k osvojovani emanci-
pacnich myslenek dochdzi skrze ¢tenf jejtho populdrniho roménu i prostrednictvim
komunikace® mezi Zagorkou jako symbolickou emanaci chorvatského feministického
hnuti a ,,obyéejnymi® ¢tendtkami.

Podivime-li se na jeho vyvoj podrobnéji, Ize konstatovat, Ze privé v ném se zietelné
krystalizuje autorskd koncepce Marie Juricové Zagorky, kdyz list profiluje jako pokro-
kové, liberdlné feministické periodikum pro moderni, j. méstskou, emancipovanou
a pracujici zenu. Do popfedi klade nejen otdzky ideové politické a kulturni, ale i socidlni,
tedy mimo pozadavki rovnosti pred zikonem, hlasovactho préva, osvéty a vzdélini,
je pozornost upfena na snahy o posun chdpani zenské préice z hlediska profesniho
i soukromého. Jak jiz bylo naznaceno, tento modernt list ,,zipadniho® razeni zachycuje
linii kazdodenn{ praketické feministické orientace i aspekty teoretické skrze Zagor¢iny
rubriky a reportze, nicméné kli¢ovou tlohu m4 nebeletristicky seridlovy romén,

5 Tirdzlistu neni dohledatelnd, avak M. Vujnovi¢ové ji na zakladé podkladi vydavatelstvi Medjunarodni
Prometni, Novinski i Oglasni Zavod d. d., odhaduje v rozmezi 6o az 75 0oo vytisku. VUJNOVIC, M.
Forging the Bubikopf Nation: Journalism, Gender and Modernity in Interwar Yugoslavia. S.3—4.
Zenski list byl nejpopuldrnéjsi a nejdéle publikovany chorvatsky mezivile¢ny list pro zeny, nicméné
v kontextu jugoslévskych feministicky orientovanych tiskovin zistal jednim z mnoha.

JelikoZ se jednalo o prvni list pro Zeny financovany vyhradné z ,doméciho® kapitalu a piedstavoval
alternativu k vysoce populdrnim némeckym ¢asopisim pro Zeny ,,Familienblatt“ pro chorvatské,
vlastenecky orientované publikum.

7 Jiz v vodniku prvniho &sla éasopisu Zenski list redakéni kolegium uvddi, ze ,jejich® list, na rozdil
od star$ich osvétovych tiskovin pro Zenské publikum, zjevné odkazuje na prvni chorvatsky ,,list pro
rodinu® Domace ognjiste (Domdci krb, 1901-1910), prvni ,,zensky* ¢asopis v chorvatském prostiedi,
abude profilovan jako spolecensky casopis s bohatou obrazovou a stiihovou ptilohou, ve kterém nejde
o domécnost, ale spolecenské interakce a kulturni novinky. Na druhou stranu Marina Vujnovic¢ové
upozorfiuje na ndvaznost na starsf vlasteneckou rétoriku propojujici Zenskou emancipaci s programem
ndrodni emancipace ve smyslu konvenénich konceptt Zenskosti. VUINOVIC, M. Forging the Bubikopf
Nation: Journalism, Gender and Modernity in Interwar Yugoslavia. S. 6,180, 228.

Nejen ve smyslu adresného obraceni k Zenskému kolektivu ve ¢lincich a reportézich, ale pfedeviim
v diskusnich rubrikach, ve kterych Zagorka vybird dotazy ¢tendrek, na které ona sama odpovida. Jejichz
origindly jsou dochovany v archivu Centra ze Zenske studije (Centra pro Zensk4 studia), které pecuje
o memoridlni odkaz Marie Juri¢ové Zagorky.
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pozdéji vydany tiskem pod ndzvem Kamen na cesti (Kdmen na cesté, 1938).° Zagorka
v ném predklidd ctendikdm casopisu vypravéni o zivoté hlavni hrdinky, v némz se
protagonistka pribéhu Mirjana musi podfizovat v§udyptitomnému pacifikaénimu
tlaku patriarchélniho spolecenského radu. Prozitky hrdinky jsou plné zklamanych
nadgji, nespokojenosti, touhy a pfedev$im bezmoci vir¢i spole¢nosti. Mirjana se touzi
stit rovnocennou partnerkou v ndrodnim boji, chorvatskou basnitkou, kterd se skrze
svou tvorbu zapoji do procesu ndrodni emancipace a postavi na roven muzskym
»spolubojovnikiim®,'® nicméné nardzi na koncept binarizovaného prostoru.” Pravé
proces jejtho uvédomoviéni je svébytnym emancipa¢nim exemplem, které sice navazuje
na tradice populdrnich romdni fetézenim epizod a dialogi,™ jakoz i na chorvatskou
autobiografickou linii narace charakteristickou didaktismem a folklorné-nérodopis-
nym sméfovinim, balancujicim na hranici bildungsromdnu,” alegorie a romance, ale
fakticky problematizuje koncept patriarchélniho Zenstvi jako takového.

V obecné roving je charakeeristickym rysem jejich text fikcionalizace faktografie,
autorskd intence selektovat a opakované pretviret klicové momenty pro nejvétsi acinek
na Ctendfe, ktery M. Grdesi¢ov4 oznaluje v pripadé autobiografické narace za formu

»self-fashioning®, ptizptsobovani svého obrazu aktudlnim potfebdm prezentace',

9 Marie Juri¢ové Zagorka za¢in4 sviij romén publikovat v roce 1932 pod ndzvem Nz cesti. Roman jedne
spisateljice (Na cesté. Romdn jedné spisovatelky) v Casopise Zenski list (Zensky list 1932, ¢. 125 1933,
&.1-125 1934, & 1-12), nicméné po publikaci dvaceti péti kapitol je vyddvini pferuseno s odvolinim
na proménu publika¢ni strategie listu a avizem pldnované publikace ,,jiz na jate nésledujiciho roku
(Zenski list, 1934/12: 18), ke které nedoslo. Az roku 1936 je obnovena publikace nasledujicich st v listu
Hrovatski dnevnik (Chorvatsky denik 1936, ¢. 1-172) pod novym nézvem Na mucilistu (V mucirné),
aroman kompletné vychdzi teprve v roce 1938 pod jiz zmifiovanym findlnim ndzvem Kamen na cesti.

' Jeji romantické predstavy o kolegidlni spolupréci se stfetdvaji s nelitostnou realitou, kdyz se musi
vyrovndvat s neustdlym ttlakem (rodiny, resp. otce ovlidaného mentédlné labilni matkou, posléze
manzela, keery ji fyzicky i psychicky tyrd a vykofistuje). Aby unikla, prchd v pfestrojeni za muze do
Zéhtebu s pfedstavou zapojeni do vysnéného ndrodniho kolektivu, ale navzdory svym snahdm a talentu
zUstdvd v outsiderské pozici, bez perspektivy dosazeni uméleckych cilii ¢ prekrocenti spole¢enskych
bariér. Proto, kdyz v zévéru romdnu stoji pred volbou, zda pokorné ptijmout podtizenou roli, ¢ ddle
trpét, voli jako moment radikalniho odporu tieti cestu, zasebevrazdu. VizJURICOVA ZAGORKA, M.
Kamen na cesti. Zagreb: Stvarnost. 1977.

"V moment¢, kdy je vefejny prostor koncipovin jako exkluzivné muzsky, je Zena v ném se pohybujici
povazovéna vefejny objekt. Zena bez dozoru je pak v méstském prostoru povazovéna za vefejnou Zenu,
§j. prostitutku.

Rychlym stfidénim dynamickych dialog s rozsihlymi deklamativnimi paséZemi, které majf ilustrovat
umrtveny spolecensky réd, tyto promluvy zpravidla oscilujf mezi ryze osobni a spole¢ensky angazova-
nou politickou vypovédi. Zaroven predstavuji model narace bez konce, pferusované v nejnapinavéjsim
momentu, tzv. ,Seherezadin® narativni model znédmy z Pribéhi tisice a jedné noci.

BV chorvatském prostfedi modelovy romén vychovy, v némz se hlavni hrdina vyviji z ditéte v dospélého,
dochézi k uvédomovéni a rozvoji vloh s hleddnim uplatnéni ve spole¢nosti, nabyva na popularité v éfe
pozdniho realismu; mezi umélecky nejzdatilej$i roméany patii U registraturi (V registrature, Casopisecky
1888, tiskem a7 1911) A. Kovadice & K. S. Gjalského.

4 GRDESIC, M. Politicka Zagorka: ,, Kamen na cesti” kao feministicka knjizevnost. In: Komparativna
povijest brvatske knjiZevnosti: zbornik radova VII. Split: Knjizevni krug. 200s.
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stejné jako dvé pozice prezentace sebe sama jako kifestanského martyra, trpictho pro
své posldni, a Zeny revoluciondrky, bojujici proti v§em. Zpravidla plati, Ze Zagor¢iny
(auto)biografické texty® jsou svébytnymi déjinami zneuZivini Zeny v patriarchéln{
spolecnosti. Proto je jiz zminovany Kamen na cesti ptibéhem omezenych moznost,
nevyuzitych prilezitosti, nefunkéni rodiny a patologickych vztahu, skryvajicich se
za fasidou sporddaného maloméstictvi vys§i stfedni tiidy. V ném se Mirjana jako
vefejny subjeke, bisnitka, v roviné symbolické identifikuje s ndrodni tradici a ,,nosnym®
mytem moriln{ zodpovédnosti obrodit ndrod, coz mé fatéln{ ndsledky pro strukturu
jejtho vnitfniho svéta. Mirjana ztstdv4 v zajeti dobovych koncepti, které ironizuje,
a pozdgji se viaci nim explicitné vymezuje. Navzdory kritice ,,instituce® manzelsevi®
a usili o odpoutdni od alegorického konceptu ,,chorvatské zeny* zpochybnovinim
konven¢nich myta matefstvi'” a poslu$né podtizenosti Zagorka akceptuje ideu zto-
tozilovani zenské sexuality s hysterif a $ilenstvim.™ Na druhou stranu romén nabiz{
provokujici portrét zeny, kterd sice pocituje etické motivace k ndrodni prici a kterd si je
védoma, ze jako spravnd chorvatskd Zena by se méla chovat zptisobem odpovidajicim
spolecenskym normim a konceptu nérodni biopolitiky, nicméné odmitd ustoupit ze
svého presvédcenti a vitézi u nf individudln{ pozadavky nad predstavami kolektivu.”
Pokud se zaméf{me na literirnévédné recepce Zagorciny socidlnékritické ¢i autobio-
grafické linie tvorby, lze konstatovat, Ze i ty byly hluboko do devadesitych let dvacdtého
stoleti zatiZeny vécnou pifslusnosti*® Zagorcinych historizujicich, detektivnich a sci-
fi roména do korpusu chorvatského trividlniho roménu. Proto jsou jeji politické

S Kamen na cesti je dle soudu mnohych literirnich teoretiki romén autobiograficky ¢ romdnové

autobiografie a na to konto je Mirjana pojimdna jako alter ego Zagorky. Namétkou srov. LASIG, S.

Knjizevni poceci Marije Juric Zagorke (1873-1910): Uvod u monografiju. Zagreb: Znanje. 1986.

a VUINOVIC, M. Forging the Bubikopf Nation: Journalism, Gender and Modernity in Interwar

Yugoslavia. NY: Peter Lang Publishing Inc. 2009.

Mirjana odmitd matefstvi, které vnimd jako omezujici pro uméleckou realizaci. Buduje svoji identitu

jako védomy opak tradi¢nim Zenskym rolim, usiluje o to byt autonomnim subjektem a moci se

svobodné rozhodovat o vlastnim Zivoté, posldni a konecné i sexualité.

7 Reprezentovaného figuracemi zeny-matky obétujici se pro své syny ztélesnujici princip plodivého,
podpurného matetstvi. Viz YUVAL-DAVIS, N. Gender and Nation. P.20-344.

8 Nedochizi k diferenciaci mezi koncepty andéla/panny a démona/dévky. Naptiklad chovini Mitjaniny
matky je podminéno jeji sexudlni frustraci, keerd se projevuje iraciondlnim bésnénim a hysterickymi
ataky, béhem kterych matka nabyvé antropomorfnich charakeeristik, obdobné stereotypni je postava
sestry Dragicy, ztélesnéni mléiciho andéla. Zdsadni vliv na tyto koncepce md v chorvatské prostiedi,
kromé katolického modelu, Weiningerovo pojeti Zenstvi jako zkédzonosného principu, kterému
dominuje gynaikofobicky strach z Zenstvi, v jehoZ perspektivé je Zena alegorickd a amorélni, plné
v zajetf své nekontrolované sexuality, oproti tomu muz je schopen tu svoji regulovat, proto mu nélezi
uloha tviirce. Viz WEININGER, O. Spol i karakter. Zagreb: Euroknjiga. 2008.

9 Jak LASIC, S. Knjizevni poceci Marije Juric Zagorke (1873-1910): Uvod u monografiju. Zagreb: Znanje.
1986. tak i NEMEGC, K. Povijest brovatskog romana od 1900. do 1945. godine. Zagreb: Znanje. 1998.

*° Z hlediska sdileného modernistického presvédceni o nutnosti konfrontace se soucasnou realitou
vedouci k odporu ke vnimén literatury skrze jeji ,,vychovnou® funkei, realistickému modelu, v némz
jsou estetické hodnoty textu podruzné a klicovym je sluzebné utvéfeni sdilené paméti néroda.
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reportdze i romany Kneginja iz Petrinjske ulice (KnéZna z Petrinjské ulice), Mala revo-
lucionarka (Mald revoluciondrka) a Kamen na cesti z hlediska institucionalizovaného
kritického diskurzu trivializovény, protoze, jak poznamenavi M. Deleti¢ov4, seridlovd
nakladatelskd forma jasné indikuje ,,nizkost* téchto text,* nicméné nenf to vyluéné
forméln{ shoda ve zptisobu publikace ,na pokracovini®, svijj vliv m4 Zagorcina
dfive zminovand reputace. Oboji bylo pro dobovou kritiku nezpochybnitelnym
indikdtorem, Ze tyto texty patii k tradici, kolportérské literatury na pokracovdni“*

pro nevzdélané ¢tendiské publikum, a vedly k zatazovéni do kategorie ,, instantnich

féjeton romdnsi“** navzdory jejich nespornym literdrnim kvalitdim v kontextu chorvat-
ského psychologického, politick¢ho a iniciaéniho romédnu. Zagorciny romény svym

trividlnim ndzvem, trividlni formou nékladu a implikovanou trividlnim ¢tendtem, &

spiSe ¢tendrkou,* ostatné jako i ukotveni do ddvné i neddvné minulosti prelomu

19. a 20. stoleti, byly ¢imsi neodpovidajicim jak dobovym estetickym kritérifm moder-
nist hledicich do budoucnosti, tak politickému smysleni ¢i mordlnimu presvédcéent

tradicionalistir. Kritika se zaméfila na schematické milostné ptibéhy, prekondvéni

piekazek v textech, ve kterych dominuje ideologie, spolecenské postaveni a tfidni

rozpory, kde se skrze intimni svét postav fesf makropolitickd situace.

Ostatné zpochybniovdni stédvajici kulturni hierarchie ,zezdola“, z perspektivy
nizkého, stojiciho v opozici k estetizujicimu modernismu, obdobné jako jiz zmitiované
explicitné formulované emancipa¢ni pozadavky, byly v dobové perspektivé zjevnou
degradaci imanentnfho smyslu literatury, né¢im, co mélo pro tvorbu Zagorky za
nésledek proces, oznacovany R. Felskou jako pfipisovani ,,nizkého® obsahu a aktivit.>s
Nisledkem vyse zminéného jsou interpretace autorciny tvorby vyluéné v souvislosti
s jejimi ,neuméleckymi aktivitami, tj. politickym Zurnalismem, propagovinim
chorvatské ndrodn{ myslenky ¢ socidlni angazovanosti autorky. Jinymi slovy: v obecné
roviné platilo, Ze pti analyze textd, a pfedevsim romdnu Kamen na cesti, oznatovaného
jako (auto)biograficky, pfistupovala akademicka obec k interpretaci fabule a nimétu

* Dobové paradigma je takové, Ze trividln{ literatura je ta, kterd se kupuje v trafice. DELETIC, M.
O ontoloskom statusu trivijalne knjiizevnosti. In: Trivijalna knjigevnost. S. 63. Analogicky, pokud
V. Bresic konstatuje, Ze vliv hierarchického rozriiznéni seridlové publika¢ni strategie v mezivle¢ném
obdobi mé za nasledek jasné rozliSovani mezi hodnotnou a brakovou literaturou i na zikladé zptisobu
publikace, resp. hodnotnd az na vyjimky, jako jsou elitivni literdrné profilované Casopisy, zcela ustupuje
od seridlové formy publikace. BRESIC, V. Citanje casopisa: Uvod u studij brvatske knjitevne periodike
19. stoljeca. 107-113 nn. Netieba zdtraziiovat, Ze v takovém pojeti se vztahuje na Zagorciny romény,
zpravidla uvefejiiované jako literdrni piiloha v novindch & populdrnich zurndlech, a tedy nutné smétuje
k systematické produkci dalich nerovnosti.

2 DETONIDUJMIC, D. Ljepsa polovica knjitevnosti. S. 1s7.

»  COHA,S. Od fenomena do modela: u povodu Lasiceve Zagorke. In: Nova Croatica. S.78.

** Dobové pojeti zeny jako implicitni zahal¢ivé ¢tendiky koriguje Nemec: ,,Zeny se v té dobé nemobly
angagovat v politice, obchodu (i administrativé, proto svij volny cas vyuzivaly ke cteni.“ NEMEC, K.
Putovi pored znakova - portreti, poetike, identiteti. S. 20s.

*  FELSKI, R. The Gender of Modernity. S. 8o.
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skrze historicko-pozitivistické &tent Zivotni praxe Zagorky* a pojimala romdn jako
simplifikovany nefikéni narativ majici podobu autobiografického romanu.*”

Jak bylo nékolikrét zminéno, Zagorka byla povazovina za autorku komeréni
lidové literatury, jeji tvorba oznacovina jako populdrné brakové, zabavnd, bezcennd,
vadnd, navzdory tomu, Ze ,pouze” vyuzivd star${ schéma realisticko-sentimentalni
narace, které pfistupuje k Zinru historického, spolecenského i autobiografického
roménu skrze teleologické prizma. Pti zohlednénf strukturnich rozdilt mezi vysokou
a nizkou literaturou nelze tvrdit, Ze by jeji tvorba spadala do pole vysoké literatury,
ale obsahuje fadu politicky subverzivnich element, jako jsou motiv politické revolty
vudi tradiéni autorité (organizace protivladnich demonstraci), cross-dressing (jako
zpusob spolecenského uplatnéni), konceptudlni Gvahy o Zenstvi vné konven¢ni bindrn{
dichotomie a aktivisticky feminismus, které ji v androcentrické perspektivé dobové
kritiky snizuji na roven nizké.
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Abstract

Polish text in Russian culture exists as other “texts” (such as St. Petersburg, Italian,
etc.), however, it has a complicated synthetic structure, that’s why the task of locating
a single semantic centre is supposed to be the relevant problem of modern literary
criticism. At the same time, genres of Polish text have not been investigated yet, the
scientific analysis is mainly connected with the deconstruction of traditional ethnic
stereotypes and cultural myths, existing in the Russian-speaking conceptual sphere.
The author of the article makes the first attempt to analyse this problem in accordance
with the theory of ontological and epistemological nature of genres by M. M. Bakhtin,
wherein each text can be assigned to any genre depending on the purpose of expression.

Key words: Polish text, Russian poetry, Bakhtin, genre, super-texts

Ab6cTpakT

TTombckuit TEKCT PYCCKOM KyJIbTYpPBI CYLIECTBYET HAPABHE C IIETEPOYPICKUM, UTa-
JIBSHCKUM U IIPOYMMHE BAPHAHTAMH, OFHAKO ODJIafaeT CIOXKHOM CHHTETHIECKOM
CTPYKTYpO¥, YTO [E€AeT 3a/5a9y 110 OOHAPYIKEHHIO €IUHOTO CEMAHTUYIECKOTO LIEHTPA
AKTya/bHOM ITPOOIIEMOJi COBPEMEHHOTO uTeparypoBeferus. [1pu aToMm, sxaHpoBas
npupoga ITomsckoro Texcra erme He ObUTa MCCIENOBAHA, HAYIHBIM AHANIN3 CBA3AH
B OCHOBHOM C JIEKOHCTPYKIMEH TPAAUIIMOHHBIX 3THOCTEPEOTUIIOB M KYJIbTYPHBIX MU-
(OB, PYHKIMOHUPYIOLKX B PYCCKOA3BIYHOM KOHIenTOChEpe. ABTOPOM CTAThH IIPES-
NPYHATA IIEpBas MOIBITKA AHATU3A JAHHOTO CBEPXTEKCTA B COOTBETCTBHH C TEOPUEH
OHTOJIOTMYECKOM U STUCTEMOJIOTUYECKOM IIPUPOJALI pedenblx xaHpos M. M. baxruna,
B KOTOPO# KXK/BIH TEKCT MOYKHO OTHECTH K KAKOMY-TH00 YKaHPY B 3aBHUCHMOCTH OT
LIEJTA BBICKA3bIBAHMUS.

Kniouesble cnosa: ITonbckuil TexcT, pycckas noasus, baxrus, )xaHp, cBepXTeKCTs!

TCOpI/I}I CBEPXTEKCTOB B COBPEMEHHOM JIMTEPATYPOBEIEHUU TIPENICTABIAETCA MEP-
CIIEKTUBHBIM MHCTPYMEHTOM JIJIS aHATM3a O6I.HI/IpHI>IX JTUTEPATY PHO-UCTOPUIECKUX
nnacToB. B cnenmanpHOM JIMTEPAType BCE ellle HeT eJMHOM AeQUHHUIIMM 171 JAHHOTO
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TIOHATHS, KaK, BIPOYEM, F €IUHOTO TEPMUHA OD03HAYCHHSA: B KAYECTBE B3AMMO3AMEHSIe-
MBIX UCIIOTB3YIOTCS PA3/IMYHbIE CIOBA M CIOBOCOYETAHMSA B 3aBUCUMOCTHU OT NpedepeH-
LK KOHKPETHOTO MCCIEAOBATENA (CBEPXTEKCT, CBEPXTEKCTOBOE EMHCTBO, CYIEPTEKCT,
LIMKJION], TUIIEPTEKCT, aHCaMOIIb, cepust, MeTapoMaH U aip.). Benen sa xiaccndeckoit

TPafHIMEil UHTEIPATHBHBIX CBEPXTEKCTOBBIX €UHCTB, HAYILEH OT 3HAMEHUTOM pabo-
o1 B. H. Tonoposa «[lemepbype u [lemepbypaciuti mexcm pycckodi anmepamypor>',
MbI OyzieM B JaHHOM paboTe MOIB30BaThC TepMUHAMU «I1OMBCKMIT CBepXTEKCT>

u «ITombckmii Texcr>» . Poccuiickuil McceoBaTesb MOHATHE < CBEPXTEKCT>» ONpefe-
€T OITMCATEIPHO KaK COBOKYIHOCTb TEMATHUYECKH CBA3AHHbIX, POACTBEHHBIX IPYT APYTY
TEKCTOB, CO3JAI0IIUX NpOTHBOpednBhIi 06pas ITerepbypra. CooTBercreeHHO, HaC

HHTEPECyeT COBOKYITHOCTD (1 jaKe, B OTIPENENIEHHOM CMBICTIE, CUCTEMA) TUTEPATYPHBIX

HpOM3BEAeHHUI, cosaaomux obpas ITombum B AByX MapaienbHbIX aCIEKTaX: (60€20

U 4y2020 Xy 0’KECTBEHHOTO MPOCTPAHCTBA. DMOIMOHATBHASA KOHHOTALMA 3aBUCUT

B cirydae [Tombckoro Texcra OT BHEITHUX, BHETEKCTOBBIX (pAKTOPOB — ITOTUTUYECKOM

HpOIaraHybl, KOHKPETHOTO UCTOPUYECKOTO IIEPHO/ia B3AUMOOTHONIEHHM OIbCKOTO

Y PYCCKOTO HAapOJIOB, KY/TbTyPHEIX MU(OB U T. JI.

B coBpeMeHHO# HayqHOM JIMTEpaType MOSBISIOTCA HOBbIE, Bee boree Aeranu-
3UpOBaHHbIE JepuHUIIY 5TOro ABneHus. Ilo onpepenenuio ogHOro U3 BEAYIIMX
crreranuctoB B 1ot obmacru A. I, JIomakoBa, CBEPXTEKCT — 3TO «pA0 0/MMEHEHHbLX
HANPABAEHHOT ACCOUUATNUBHO-CMBLCAOBOTE 00 1HOCMBIO (8 CPepax aBmapa, K004, KOHMEK-
A 1A A0PECATNA) ABTNOHOMHBIX CAOBECHBLX TNEKCINOB, KOMOPbLE 8 AUH2BOKYAbINYPHOTE
npaxmuie aKMYaLbHO UAU NONEHYUALLHO NPEOCNAION. 8 KALECINBE YEAOCIIHO0, UH-
mezpamugro20, OUCCUNAMUBHO20 CAOBECHO-KOHUENMYALLHO20 00pazo8anus»>* . Kaxmpit
CBEPXTEKCT CBA3AH HAMPAMYIO C KOHKPETHBIM JIMHTBOKY/IbTY PHBIM IIPOCTPAHCTBOM,
HaIIXOHAJbHOM KOHuenToccpepoﬁ KKIOU HAPOJHOCTH U, COOTBETCTBEHHO, 6y,ueT
OTIAYATHCSA Ha6op0M KOHHOTALUH Y MPELENEHTHHIX UMEH B KOKJIOU OTHETbHOM
MuHrBOKyAbType: [TapKcKuit TEKCT pyccKOM KyIbTyPhl MOYKET COBMEIIATHCS B YHHU-
BEPCAJIBHBIX CUTHAJIBHBIX TOYKAX C APYTHMH <IAPMIKCKHUMU TEKCTAMU>, OJHAKO
ANlCPHBIMH, TEKCTOIIOPOXKAAOMIMME OKAYKYTCA COBCEM HMHbIE 00pashl U IPOUBECHNU,
4eM, HanpuMep, B ITapmKcKoM TekcTe HEMOCPEACTBEHHO KyIbTYPhI GPaHIy3CKOM
13-32 PA3HOCTU UCTOPUKO-TUTEPATYPHOTO KOHTEKCTA.

Ha panHBIi MOMEHT ITOYTH HE OCTAETCA COMHEHMH B CYNIECTBOBAHUM LIETIOTO
MHOYECTBA CBEPXTEKCTOB PYCCKOAZBIMHOM KYJIBTYPbl, BBIIETAEMBIX B 3aBUCUMOCTH
OT 001IEro A7Ist HUX KOHTEKCTA (HMCTOPUIECKOr0, GMOrpaduIecKoro, KyasTypoorude-
CKOTO) M OTHOCAIIMXCSA TUOO K COOBITUIHBIM, TUOO K JIOKATbHBIM, TMOO K KMEHHBIM

Cm.: TOIIOPOB, B. H. Iemepbypz u «Ilemepbypackuii mexcm pycccost aumepamypeis. In: Mud.
Pumyan. Cumsonr. Obpas: Hecredosanus 6 obaacmu mugonosmuneckozo: Hsbpannoe. C.259-367.
JIOIIAKOB, A.T. Ceepxmexcm: npobrema nesocmuocmau, npunyuns. modeiuposarnus. In: Hzeecmun
Poccuiickozo 20cydapcmeentozo nedazozuneckozo yhusepcumema um. lepyena. C. 102.
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TEKCTaM’: UTAIbAHCKOTO, JIOHZIOHCKOTO, KUTAMNCKOTO, HAIIOJIEOHOBCKOTO, TekcTa Bemu-
KOH OTE4ECTBEHHOU BOWHBI U JIp. B LEHTPE HAIIETO UCCIENOBATENBCKOTO BHUMAHUSA

HAXOJUTCA TaK HasbiBaeMblid [ [obcKmil TEKCT PyCCKOM KyIbTYPBI, aHATTU3UPYEMBIH

Ha MaTepHase ITO033UM 1945—1991 IT., KOTZA [EPETOMHbIE HCTOPUYECKUE COOBITHS

(B wacTHOCTM — BTOpas MupoOBas BOHA) B OYEpEHOM Pa3 MBMEHHIIH BEKTOP BOC-
npuarua [omsim 1 nossaxos. OduupansHas KOHBIOHKTYPA HOTPeOOBAIA OT ITOSTOB

H nucareneit GOpMUPOBAHM IIONOXKUTETBHOTO 00pasa «OpaTCKOro HapoJas , B CBAH

C3TUM PYCCKas TUTEPATYPA UTPajIA BEAYIIYIO POJIb B KyIbTYPHOM IIPOTIAraH/e, OAHAKO

JIYHBIE KOHTAKTHI, 09aPOBAaHKE IIOIBCKUM A3BIKOM, UCTOPHEH, KMHO, YKEHITUHAMHU

IIPUBEJIO K CO3JAHMIO MHOTOYMCICHHBIX HCKPEHHUX IPOUSBEICHHUI, OCODECHHO B STIOXY

TIOKOJICHHS IECTUHECATHIKOB, /71 KOTOPhIX IT01b111a 11 €€ s13bIK ObLIN, IO BRIPKEHHUIO

WM. A. Bpoxacxkoro, «okrom 8 Espony»*. Crpykrypa Ilombckoro Texcra aToro nepruoga

KpaiiHe pasHOOOpasHa, JOBOIBHO TPYAHO BBICTUTS CAUHYIO CMBICTIOBYIO JOMUHAHTY,
HMEHHO I103TOMY B JJAHHOM KOHTEKCTE paspaboTaHHas Tumonorus skaHpos ITomscko-
IO TEKCTa PYCCKOSBBIYHOM Ky/IbTYPhI MOIJIA Obl CTATh IPOAYKTUBHBIM HHCTPYMEHTOM

KaTaJIOTH3ALUY U OTPEIeIEH A TPAHMI] JAHHOTO CBEPXTEKCTA.

B 1978 rogy B mepBom HOMepe sxypHana «JlureparypHas yueba» BriepBbie mo-
ABJIAETCA B COKPAIIEHHOM BHUJIE pa60Ta Muxanna baxrtuna <<Hpo6neMa pedeBbIx
YKaHPOB> , IABIIAA HAYaJI0 MHOTOYHCIIEHHBIM HCCIIENOBAHUAM PEYEBBIX JUCKYPCOB
B JIMHI'BUCTUKE, OJHAKO, Ha HAIl B3IVIAZ, JAHHASA METOMOJIOTHS MOMKET OKa3aThCA
BECbMa ITOJIE3HOM U [V TUTEPaTypoBeios. baxTun ropopur o «munuueckux gopmax
BBLCKA3BLBAN A , TO ECTh O « PEUEBBIX XAHPAX» MAKCUMAJIBHO IMHUPOKO: «boeamcmeo
U pAsHo00PAZUE PEUEBBLX HCAHPOB HEODOIPUMO, TLOMOMY UINO HEUCHEPNACMBL BOIMOINC-
HOCIU PAZHOOBPASHOTE 4ELOBEUECKOLE DEAMENBHOCTNIL 1 IOMOMY 4TNO 8 KANO0TL Cfepe
deamesvHocmu 8bLpaAbAMBLBACIICA LEABLI PENEPIMYAD PeHesbLX Hanpos, OugPepeny-
Pylomuica 1 pacmymusuii no mMepe paseumus u YeAoNHernua 0annodi cepei»S. Ha arom
OCHOBaHHMM baxTuH paccMaTpHBaeT HOHATHE «)KAHP» B CAMOM IIUPOKOM CMBICTIE
¥l IPUYUCTIAET K HEMY KOPOTKHE ObITOBbIC YKaHPbI IPUBETCTBUM, IIPOILAHMUI, O3/PaB-
JICHHH, TI0XKETAHHE, OCBEJOMIICHHA O 3JOPOBBE, O [IEIAX, YKAHPHI CATOHHBIX Oecey; Ha
GBITOBBIE, OOLIIECTBEHHBIE, ICTETUYECKUE M MHBIE TEMBI, JKaHPbI 3aCTOJBHBIX becey, Gecen
MHTUMHO-JPY>KECKUX, HHTUMHO-CEMENHBIX U T. II., TO €CTb JI00bIE THITHYCCKHE GOPMbI
BBICKA3BIBAHNA, OO/IA/AIOIIHE LIENBIO, AYJUTOPHEH U CMBICTIOBOM 3aKOHYEHHOCTBIO.

K cobcTBeHHO pedeBbIM sKaHPaM HCCIIE0BATEh OTHOCUT B TOM YHCIIE U JIIOOBIC
YKaHPBI IUTEPATYPHBIE (OT IIOCIOBULIBI IO POMAHA) ¥ PA3JINYAET IEPBHYHbIE (IIPOCTHIE)
¥ BTOpHYHBIE (CIIOXKHBIE) pedeBble XKaHPbl: « B npoyecce caoezo gopmuposarus onu

3 JIOMIAKOB, A.T. O6 asmopciori napaduzme ceepxmeicmos. In: Hzsecmun Poccusicicozo 20cydap-
cmeenno2o nedazozuneckozo ynusepcumema um. Iepyena. C. s4.

4+ Cm.: HUSARSKA, A. A Talk with Joseph Brodsky. In: The New Leader. New York: American Labor
Conference on International Affairs. Vol. o70. Issue 19. 1987.

5 BAXTHH, M. M. ITpo6aema peuesvix scanpos. In: cmemuxa crosecrozo meoprecmsa. C. 250.
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(Bropuunsie peuessie sxanpsl — K. B.) 66upawm 6 cebx u nepepabameisarom paziuunsie
nepsutHbLe (NPOCIBLE) HCAHPBL, CAONCUBIUUECA 8 YCAOBUAX HENOCPEOCTNBEHHO20 PEUEBO20
oﬁmenuﬂ»é. B nacrosmeit pabore nac 6yaer unTepecoBars crpykrypa ITomsckoro
TEKCT4 PYCCKOM [O93UM 1945—I991 IT. CYTy0O € TOUKM 3pEHHs IPUPOIBI TAK Ha3bIBAC-
MBIX IIPOCTbIX, IEPBUYHbIX )KAHPOB, BTOPUYHbIE H3-32 OTPAHUIEHHOTO 00bEMA CTAThH
OCTaHyTCs Ha eprepUn UCCIENOBATENBCKOTO BHUMAHIL

DaxTHH BHICKA3bIBACT MBIC/Ib, KPAHE LIEHHYIO /ISl TEOPUU CBEPXTEKCTOB, O TOM,
YTO KOYK/IH TUTEPATYPHBIIA TEKCT, KAK M PEILIMKA JUAJIOTd, aBTOMATHYECKU PACCIH-
TaH Ha OTBET, OTK/IUK, IMEET YETKO BHIPDKEHHYIO SKCIPECCHBHYIO HAMTPABICHHOCTH
(WHCKyCCHA € IIPELIECTBYIOIMM XY/ IOXKECTBEHHBIM TEKCTOM, TIOJAEPIKKA TOM MK
HHO TOYKH 3PEHHs, OIPOBEPIKECHUE XYAOXKECTBEHHBIX IIPUHIJUIIOB MHOM LIKOBI
WM HATIPABICHUSA U T. J1.): «[Ipouseedenne — 38eno 8 yenu peueso2o obmennn; kax
U penauka Ouar02d, OO CBA3AHO C OPYeUMU NPOUIBEOCHUAMU-BBLCKAZLIBAHUAMI —
1 C MEMIL, HA KOMOPBLE OHO OMBEUAEM, 1 C TNEM, KOMOPLE HA HE20 OMBELAION; 8 THO
nce 8pema, nodobHo peniuxe 0uaro2a, ono OMOEAEHO 0T HIX ADCONOMHBLMU PAHUYAMH
cmerL peuesvix cybpexmos>7. V1 IMEHHO B 5TOM CMBICIE Mbl OyeM paccMaTpHBaTh
m060€ Xy 0XKeCTBEHHOE TIPOUSBECHHUE, ABITIOmcecs JacTbio I101bcKoro Tekcra, Kak
PEIUINKY B «KyIbTYPHOM> JHAJIOTE, PACTAHYTOM BO BPEMEHU 1 IPOCTPAHCTBE.

OpuH U3 mpopoDKaTeneil paccMOTPEHHOM Bbllle Teopuy baxTuna MuUHrBUCT
B. B. leMeHTbeB cO3HAN THIONOTHIO GaTHYECKUX PEUEBBIX HAHPOB C IBYMs OCHOBA-
HUSMU — CTEIIEHH KOCBEHHOCTH U YHUCOHA/ Pa3HOITIACHS MEXKy KOMMYHHKAHTAMH,
BBIJIC/IUB IIATh OCHOBHBIX PA3HOBUJHOCTEH (aTUIECKUX XKAHPOB:

* yXy[IIaoljye MeXTMYHOCTHbIE OTHOLICHHA B IPAMOi $popMe (ockopbieHus,

OOBUHEHMS, CCOPBI);

* y/IyYLAKMKe MEKTAIHOCTHBIE OTHOUIEHHUS B IPAMOU popMme (IpU3SHAHMUS, KOM-

IUIMMEHTBHI, PasTOBOPSI 1O AYIIAM);

* yXyAIIAOLIMe MEKITHIHOCTHbIE OTHOUICHHUS B KOCBEHHOM popMme (HPOHH, H3/IeB-

Ka, KOJIKOCTb);

* y/ydLIAolIMe MOKITHYHOCTHBIE OTHOLIEHHA B KOCBEHHOM popMme (uryTKa, Gaupr);
* IIpasfHOpPEYCBbIC KAHPHI 6€3 MI3BMEHEHHA OTHOMICHMI C TOM HIIX APYTOII CTETICHBIO

KOCBEHHOCTH®.

Ha naw B31y11/1, AaHHAs THIIONOTUS PEYEBbIX JKAHPOB HAUOOEE YIA9HO OTPAKAET
crpykrypy ITobCKOrO TeKCTa pycCKOASBIHOM KyIbTYPBl, TAK KaK B3AMMOOTHOIICHHA
MEX/Iy §BYMsI HAPOJAMU MEHSIIMCh B 3aBCHMOCTH OT HCTOPUYECKOTO [IEPHUOJIA U IIOTIH-
traeckoro crpost. M ecmm B XVIII-XIX BB. 1 B neppoit nonosuse XX B. npeobnagamu

¢ Tamoxe. C.257.

7 Tamoxe. C.267.

8 IEMEHTDBEB, B. B. Qamuuccrue u unopmamusnsLe KoMMYHUKAMUGHBLE SAMBLCADL 1 KOMMYHUKA-
IMUBHBLE UHTNEHYMIL: NPOGACMBL KOMMYHUKATNUBHOL KOMREMEHIUI 1 MUNOA0UA PeueBbix Hcarpos. In:
2Kanpot peun. C. 39— 40.
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KaHPBI U3 TPYII I U 3 (yXyIAIOMKECs OTHOIIEHHS B IPSIMOI U KOCBEHHOM popMe)
C HEMHOTOYMCIIEHHBIMH IIPUMEPAMI JKaHPOB U3 TPYIIIIHI 2, TO Hocste Bropoit muposoit
BOMHBI BEKTOP BOCIPUATHS TTOJIAKOB PYCCKUMU PE3KO MeHseTcst. Kaupsr us rpymis: 2
(ymy4dmarompecs MEXXIMIHOCTHBIE OTHOLICHHUS B IIPAMOM (pOpME) U U3 TPYIIIBI 4
(yrydimaompecs MeXUTMYHOCTHBIE OTHOLICHUS B KOCBEHHOH GOpME) HAYMHAIOT JOMU-
HUPOBATb.

HMmenHo Ha nuteparypy (4 Ha IO33HIO B TOM YHCIIE) JIEMIH ODA3AHHOCTH 110
CO3JlaHMI0 06pasa KPEMKOH IONBCKO-COBETCKOM APY>KObI, KOTOPOM ISt TUCaTeNeH
¥ [IOITOB €lIle 33 HECKOJIBKO JIET JIO ITOTO POCTO He CYIIECTBOBANO. 1 pafgUIjMOHHBIE U,
KaK IIPABHIIO, HETATUBHBIE CTEpeoTUIIb! O I10IbIIIE ITOBEPTaIKCh IEPEOCMBICTCHHMIO
¥l PEKOHCTPYKLIMH C LiENbI0 yOeAUTh COBETCKMX YMTATENIEH B TOM, YTO 34 OBl 00ei
60pBOBI ¢ PpammsmMoM cGOPMUPOBATICH HOBBIH THII IIOJIAKA, «JOCTOMHBIA» CTPOUTH
cormanusm Bmecte ¢ Coserckum Corozom.” FIMEHHO MOSTOMY B CTHXOTBOPEHMAX
IIEPBBIX MOCICBOCHHbIX JIET YyBCTBYETCS OCOOCHHAS CHUCXOUTEbHAS MHTOHALHA:
5TH TEKCTHI OT/IMYAECT MEHTOPCKUE TOH, OHH Y4CTO HAIIHCAHBI C OULIMK « CTAPILIErO
6paTa» WM <YYHTEN» .

Ha stom ocHoBanuu uccnegosatens Anexcansp JIUmaTos npusepyxuBaeTca fOCTa-
TOYHO PAJUKAIbHBIX O3ULIMI HA TEMY XyZ0XKECTBEHHOM LIGHHOCTH ¥ CAMOCTOATENbHO-
CTH aBTOPCKUX MHTCHLUH B CTUXOTBOPEHUAX COBETCKUX [TO3TOB (OCOOEHHO [0 O3HHE
orrenenu). OH yTBEPIKJAET, 4TO B LIEJIOM HE MMEET CMbIC/IA TOBOPHUTH 06 0bpase
TTonswu, TTombckoM TeKCTe PyCCKORt IMTEPATYPhl B 9TOT IIEPHOf, Bejib 3TO 06pas,
KOTOPBIHA pOPMHPYETCS B KyIbTYPE HE CAMOCTOSATEIBHO, 4 HABSA3BIBACTCS UCOTIOTHEH
cepxy." CreoBaTenbHO, B 3TOT IIEPUO €IIIE TPYAHO TOBOPHUTE O GOPMUPOBAHUM
crerupUUECKUX PEUEBBIX KAHPOB, CBASAHHBIX C YIyYMIAIOMIMUCA MEXTUIHOCTHBIMU
OTHOIIEHUAMH, IO TIPUYUHE TOTO, YTO KAK TAKOBBIX OTHOIIEHMUI] ele He ObLT0.

Jeno 1o co3maHMIO MCKPEHHETO MONOKHUTENBHOTO 0bpasa ITombmm ocnoxHs-
JI0Ch ¥ U30MPOBaHHOCTBIO rpaskaan Cosercioro Coroaa, OTCYTCTBUEM KYIbTYPHBIX
KOHTAaKTOB Mexxy crpaHamiu. Ilpencrapnenus o ITHP no xoHia 60-x rogos Hocunu
abCTpAKTHBIMN, YMO3PHUTENbHBIH XapaKTep. « 10.4sk0 80 8pemena ommenein, Ko20a
HECKOAbKO PASMAKAN MBEPObLE HOEON02UHMECKUE NPEONUCAHUAL BPEMEH CIMANLUHUIMA
1 HECKOABKO PABHCALUCH HCECIKUE TRUCKU 0OAZATNEADHBLX HOPMAMNUBOS “TBOPHECKO-
20 memoda” (KomopsLii NO-NPENHEMY OCTNABAACA HENPEPEKAEMBLM ), K020 HAYALN
NOABAAINGCA NPOUIBEOCHIUA MECIUOECAINHUKOB, CIPEMAUGUXCA K HEAOBELHOMY (4 He

®  XOPEB,B. A. [osvma u nossxu erasamu pycccux sumepamopos: Hmazorozuueckue ouepru.
C.169-170.

' ORLOWSKL]. Polska w zwierciadle poezji rosyjskiej. In: Miecze i gatgzki oliwne. Antologia poezji

rosyjskiej o Polsce (wiek XVIII-XX). S. 45.

JIMTIATOB, A.H. Om «y6modka Bepcarsckozo dozosopa>» do «bpamckosi cmpans coyiazeps»

(cocydapemasennoe uckyccmso u ndeosoeuneckue cmepeomunst). In: Iossu u pycccue 6 24a3ax opye

dpyea. C.120-122.
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UOC0N02UHECK U-KAACCOBOMY,) NOCUNCEHIIO OETLCINBUMMENHOCIIIL, OHCHL 8 UCKYCCINBE
u noascruii momus. E20 nossaenuio cnocobcmeosant u meHOeHyus K o2panutenuo
UBOAAY UM, HALUHANWUIICA NEP100 KoManOuPposoKk & TToavuty Ha yueby, mypucmuneckux
noesdox».*

IToaTs mepuopa oTTenenu BocnpuruMaioT [lombury yxice He Yepes IpU3My Hf€o-
JIOTHH, 2 Yepe3 cOOCTBEHHbIE BIIEYATIICHNU, IMIHBIE CBA3U M BOCXUIIEHHE KY/IBTYPOI,
JIUTEPATY PO, My3bIKOM, KHHO M A3BIKOM. "

PaccMOTpUM pedeBblie )KaHPBI B OTCKO-PYCCKOM KY/IbTYPHOM JHAsIOre Ha KOH-
KPETHBIX IIPHMEPAX U3 OITUIECKUX TEKCTOB PYCCKOASBIYHOM IT033UH BTOPOH MOJIO-
BuHbI XX B.

Jnsa npepcraBuTeneil OQULIMATBHOMN [O93UH, B YbHX TEKCTAX BBICKA3BIBAIACH
TOYKA 3PEHMUS, COBIIARAIOMAA C TOUKOM 3PEHHUA HA <IIOJIbCKUI BOIIPOC» PYKOBOJCTBA
Cosercroro Coosa, mpeobnaganu Tumrdeckre GOPMBI BHICKA3BIBAHKUA B IPAMOM
popme (TO ecTb IPUSHAHHS, KOMIUTUMEHTBI, PA3TOBOPBI 110 AYLIAM).

ITox pedeBBIM XXAHPOM IPHUSHAHUE>» MMECTCA B BUAY NPUSHAHUE aBTOPOB
B mobBH, Apyxbe, 700prix uyBcTBax K Ilonkmie 1 HAPOMY, KOTOPHIH €IIle COBCEM
HEJJaBHO BOCIIPMHMMAJICA KAK BPAr COBETCKOM upeooruu. I1okasaTebHbIM ABISETCS
cruxoropenue Cepres Haposuarosa «Ijie cepjnia erHOrO CrUIaBa...» 0 PasinudHbIX
CIIaBSAHCKHX HAPOJaX, B KOTOPOM pedpeHoM moBropsercs crpouxa: «Cmaiu 6pa-
moamu nobpamumst, / nobpamasmuecs 8 6oio»'*. Harneranme «6parciknx>» dyBcTB
BBITJLAUT HECKOJIBKO aHEKOTUYECKH Ha (pOHE HCTOPUYECKOTO U HAEOTOTUYECKOTO
xourexcra puropuxu CCCP B npegsoennoe Bpems. McxpeHHOCTS HOJOOHBIX BHE-
3AITHBIX CTUXOTBOPHBIX IPU3HAHMI BHI3BIBACT COMHEHHE, Befb OOIBIIAA YaCTh U3 HUX
CZie/TaH 1O TIOTUTHYECKOMY 3aKA3Y, B OTIUYUE OT, HAPUMED, KOMITTUMEHTOB.

ITo onpegenenuio «bosbutoz0 mosk08020 cA084PA», KOMITAMEHT — 3TO <A€CI-
Hoe cy}ff&eﬂue 0 KOM-A., A100€3HbLIL 0M36L8> ™. CruxorBopHsle koMrmuMeHTH! [Toms-
CKOTO TEKCTa BOCIEBAIOT FEPOUYECKYI0 UCTOpHIO ITombIum, MaTproTH3M MONAKOB,
HX MY3BIKJIBHOCTb, OJHAKO HauOOJIee BOCXMIAIOT [TO3TOB MPEKPACHBIE M TOP/ABIE
IOJIBCKHE XKEHIUHBL B «Bapuasaniax> bopuca Cnynkoro nojapku KpacuBhl II0-
TYCTOPOHHEH MaruyecKOi KPacoOTOMH, HO KPaCOT4 T4 HeceT Ha cebe MOCIEeBOCHHBIH
OTIIEYATOK CKOPOU: «ObLAN HCEH UL CIIPANHO KPACUBHL / HEB3PBLBAEMOTE Kpacomots, /
Borau npofuin seibumat wemio, / a dsuncernus dusno aezkn. / Cepebpunics ysemmonpu-
yecki, / 3010MMEAU YBEMHOUYAKU> , < COHMBL ZPYCHIHBLX U ZPO3HBIX Kpamgm;»‘(’. Bopuc

Tamxe. C. 129.

5 BPUTAHWIICKUM, A. B. [Toasua 8 cosmanuu noxosenusn ommenean. In: Hosscu u pycexue:
Bsaumononumanue u e3aumonenonumane. C.185-198.

“  HAPOBYATOB, C. [Tossckne cmuxn. In: Knuza dpysesi. C. 315.

5 KYBHELOB, C. A. boavmoii moakossiii crosaps pycckozo assika. In: Gramota.ru. JJoctynHo Ha:
http://www.gramota.ru/slovari/info/bts/.

1 CIYLIKHIL,B. A. Cobpanune couunennii 8 3-x momax. T. 2. C. 429.
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Cryuxwmit obpamaercs K 06pasy IONBKU U B CTUXOTBOPEHUHU « 1 pudyamicu», OfHAKO
MHTEpIIPETUpYeT ero ocobeHHbiM 00pasoM. CyLiKuil ONUCHIBAET 9BAKYALMIO APMUK
Asnpepca us Kpacuosopcka rnazamu odeBupina: monsku ClyLIKOTo KPacHBBI U TOPJbL,
HO HECYACTHBI, U3MyUCHBI $pusmaecku: «Kesan sosexn boivue / e 8udemsy namer
seman, / npexpacroLe seens Ionvmu / ¢ demomu npesecmmusimu wian. / Ilienumenrvnoie
nossuxn! / B coscem nedasrue onu / Kak nosapuxu u npauku / ncnoss3084aimucy onu>»" .

Morus 6071€3HEHHOM H3MYYEHHOM KPaCOThI PasBUBACTCA B CTUXOTBOpeHMH [laBu-
na CaMOMIOBA «1944-I1>, B KOTOPOM IOJIBCKAA YKEHIIHA ABIACTCA KBUHTICCEHIME
«IIOJIBCKOCTH 1A PYCCKOASBIYHOTO PELMIMEHTA XYHOXKECTBEHHOTO TEKCTA: «.AX,
Mo axomounan nanua! / Manenvicozo 3arvya 8030yx cnepmuiit! / Kax uzpasa meot na
gopmenvano / O cebe — becnomongnosi u 20p00ti. / Om KoCmAABbLX KAABUIML MEP3A
pyku. / H cwcuman 5 8 matinom mpenemanve / Ilosvuty cetimos, xoposets, masypiu, /
Bueonsix nann, Munxesnua, soccmanuii»". Kommnumenr Gesynpedaroit kpacote
nonbckux xeHmuH cosgaet Mnbs CenbBunckuit B noame «Aduca»: «A wacmo dymamo:
kpacugas an moi? / Ho suaw: xpacoma c moboro ne cpasnumes, / B mebe ecms mo,
umo 8viue Kpacomat, / Imo aums yeadvieaemes u chumca»".

Kanp pasrosopa 1o fyuram craHOBHUTCA OCOOEHHO TOIYIAPHBIM B 6O-€ TOJBL,
KOTZA YYAINAIOTCA JIMYHbIE KOHTAKTHI MEY/TY COBETCKOM U IIOTbCKOM MHTEIUIUICHIIEH.
ITporpammubiM TpousBeseHreM A1t I10MbCKOro TEKCTA STOTO MEPUOAA CIUTACTCA
«IIpomanne ¢ Tosvmeri> Bymara Oxymrassl, KOTOpoe 6apy MOCBATHII CBOCH I10-
apyre-iepeoguuiie Arsenixe Ocenkoit, cTaBuiei Ha JOITUe TOAB! OMULETBOPEHUEM
TTonbwu st pyCcCKOASBIYHOTO afpecara (4TO MHTEPECHO, B CAMOIL IIEPBOY CTPOKeE
« Mt cenzanvt, Aenemia, 0asro 00roi cY0p600»>° KaK BAPUAHT HHOT/A OSBIIACTCS
BapHaHT «I0JAKK» BMecTo umenn Ocenkoit). IIponssesieHre IMeeT Bee JKaHPOBBIE
YEepTHl PAsroBOPA 10 JyLIAM: JUATOTHYHOCTD, ODPALEHUs, CePbe3HbIE TEMBI LS
obcyxmenus.

Ho ne crour caurars, uto He 65110 B IT01bCKOM TEKCTE OPULMATBHOM COBETCKOM
110931H IPUMEPOB TUIIHYECKUX $OPM BbICKA3bIBAHNS, UMEIOLMX HEFATHBHYIO HAMIPAB-
JICHHOCTb, OfHAKO, KOHEYHO, /I 9TOTO BEIOMPAIHCh pedeBble YKAHPhI B KOCBEHHOM
popme (nsneBKa, KOMKOCTh, UpoHHUA). [IpIMEpPOM TaKUX IEHOPATUBHBIX TEKCTOB
asnserca cruxorsopenve Cranucnapa Kynsesa «Yescas 6 nanpasiense BapmagoL...» .
Ha TEPBBIA B3IJIAL, 3TO TUMMYHBIA o6paseu TaK Ha3bIBAEMOU < TYPHMCTUYECKOU »

7 Tamoxke. T.3. C. 483.

CAMOMWIJIOB, [l Cuacmse pemecaa: Hzbpannsie cmuxomsopenus. In: ITknigi.net. Jocrymuo

ua: hrtp://iknigi.net/avtor-david-samoylov/30942-schaste-remesla-sbornik-david-samoylov/read/

page-12.html.

9 CEJ'H)BI/IHCKI/II;I, W. Aanca (Hs pyronuceii moezo prza, TLONCEAABIE20 OCNATNGCA HEUIBECTIHBIM,).
In: Coaneunsiii semep. Hcmopurxo-aumepamypusiii scypran d1s gcex. Jlocrymuo na: heep://vilavi.ra/
raz/alisa/r.shtml.

20 OKUDZAWA, B. Piesni. Ballady. Wiersze. S.132.
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093UH, HAOUPABLIE ITOMYISIPHOCTH TTOCIE 1956 TO/, OHAKO U3JEBKA aBTOPA O'e-
pupgHa. OOBEKTOM €ro HacMeIIeK ABIIeTCI UMEeHHO 1 lonpma: «.4 8udes 3HaxomoLii

netizaoi, / cmoay e muaviii 8 Poccun u 8 Ilosvme, / passe xpamos samemro

noboavme / n Oemeswiii myxcckori mpuxomanc>.> Bee, 4eM BOCXMIIAIOTCA €T0 KO-
nery, KyHseB HaMepEeHHO IPUHIDKAET U CBOAUT UCKTIOUUTENbHO K TOBEPXHOCTHBIM

BIICYAT/ICHHUAM, OTMeYasA A/ cebs KOMMYEeCTBO KOCTENIOB M IIeHBI Ha TKaHU. Yepes

HECKOJIBKO JIECATHIETUH MOCKOBCKMI KOHIenTyanuct Jmutpuii Ilpuros raroxe

OymeT MPOHM3UPOBATH HaJl ObITOBBIMH, HUSKUMH CHMBOJIAMHU 3aTPAaHULIbI COBETCKOTO

4eJI0BEKa, HO COBEPLICHHO B UHOM KTiode: « A 8unsio bpasuiscxozo koge / Tosrandciyio

Kypuyy csem / H svimorncs nossckum mamnynem / H cmany unmepranysonar /
H sviiidy na yauupe Ipazn / M 6 Tuxuii saewy okean / H 6pamus cmanym sce

w0dn / H Tocnodu-boxce, npocmu».** TIocTMOEPHUCTKOM UPOHHUU B JAHHOM CITy-
4ae MOJBEPTACTCsA CO3HAHME «XOMO COBETHKYC> , MEUTAIOIIEE O BEMIHBIX aTPHOyTax

MaHAIEH 3arPaHUIIBL, «4yXKOro>» mpocrpancrsa. Kak nepconax Ilpurosa muuero

He 3HaeT 0 peanbHoit [Tosbiie, KpOMeE CyIIeCTBOBAHMS TAM 34BETHOTO MIAMITYHS, TaK

U TUPUIECKUH TEPOU KyH;ieBa, 3aMEYAIONIMI TOMBKO LEHBI HA MY>KCKOU TPUKOTAXK,
COBEPIIEHHO HE TOHUMAET CTPAHY U HAPO.

Jna npepcraBuTesneil COBETCKOTO aHAErPAyH/a, M3AAIOIIMX CBOM POUSBECHISA
HCKJIIOYUTENBHO B pOpPME CAMH3/IATA U TAMHS/IAT4, 4 3HAYMT, bosee CBODOHBIX B CIIO-
c06ax pYHKIMOHNPOBAHKA aBTOPCKUX MHTEHIHE, ITOMUMO NPE/ICTABICHHOTO BhIIIIE
HabOpa PedeBBIX JKAHPOB, CYIIECTBOBAIH TAK YK€ U TUIIMYECKHE GOPMbI BBICKA3bIBAHMSI
B KOCBEHHOM dpopme (1yTKa, GrupT, a Taroke, J00aBUM € HaLIeH CTOPOHbI, BBIPDKEHHUE
c0601e3HOBAHMIT), OHAKO B PAMKAX JJAHHO CTATBU HE IIPECTABIISETCA BO3MOYKHBIM
UX OmucaTh. B mepcrexTrBe MccmefoBaHNA — TIOJHbINA CTPYKTYpHbIi aHanua [Toms-
CKOTO TEKCTa PYCCKOM M093UH (19451991 IT.).
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MocT-rannubkKa 6araToKy1bTypHa Hapauis
B CYUacCHiil yKpaTHCbKIiil Ta NOAbCbKIiN niTepaTypax

Onbra BosHiok

Abstract

The problem of post-Galician multicultural narration is analyzed in the article on
the example of Ukrainian and Polish contemporary literature. The author shows the
phenomenon of Galicia and it results on today’s cultural and literary space of Ukraine
and Poland on the examples of the works of contemporary writers of both countries:
Juri Andrukhovych, Juri Prokhasko, Natalia Sniadanko, Andrzej Stasiuk, Zemovit
Scherek and others.

Key words: Post-Galicia, literature, narration, nostalgia, Austria

AbcTpakT

VY crarrti POBIIIANAETHCA npo6neMa MOCT-TATULIBKOT 6araT0KyanypHo'1' Hapanii Ha
Hpm(na,ui YKPAiHCHKOI Ta TIOIbChKOT Cy4acHOT niTepaTypH. ABTopKa aHanisye c])eHO—
MeH [anuaynu Ta JITEPATypHi ABUINA, AKI BUHUKIA BHACTIIOK IIbOTO Y Cy4aCHOMY
KyJIbTyPHO-JIITEPATYPHOMY IPOCTOPI AK YKpa’iHI/I, tax i ITonpmi ga PHUKIAJ TBOP-
9OCTi CyJaCHMX MMCbMEHHUKIB 000x Kkpain: FOpis Auppyxosnya, FOpxa ITpoxaceka,
Haranxu Cuaganxo, Aumxes Cracioxa, 3emosita Ilepexa ta in.

KniouoBi cnosa: Iocr-Tamiuuna, niteparypa, Hapanis, Hocranbris, ABcrpisa

Tanmuupka 6araTOKyanypHa Haparisa 6epe CBil TOYATOK Bifl CTBOPEHHA KoponiB—
cra [anmuuunau ta Bonogumupii y 1772 poui. ¥ XVIII cronitri mounHaoTs BuaBarucsa
nepuui ranuubKi anTonorii gponbknopHoro amicry (36ipauxu Bawyrasa 3anecskoro, Ke-
TOTH Hayni Ta iH.), Y AKUX YK€ MiIKPECTIOETHCS OKPEMILIHICTD FATULIBKOT MEHTATbHOCTI
Ta TATUIBKOT iIEHTUYHOCTI.

ITicna posmany ABCTpo-YropCLKo'f iMnepil y 1918 poui raiuipka Hapauis, mo
OSBHHYIIACS Ha TO 4ac y miTeparypi, 6ya Tak 61 MOBUTH 3a6yTa Ta He MaTa MOXUIM-
BOCTi pO3BUBATHCA Y THX CAMHUX YMOBAX. ¥ HOBUH, Ha3BIMO HOTO, TOCT-TATMIILKUH 9ac
y nitepatypi, a ue nepiop micns 1989 poxy s TTonbwi ta mics 1991 POKy s YKpa’l’Hm
(TobTO mics 3K06YTTA HE3ANEIKHOCT), FaTHLbKA KyIbTYpHA crafiyyua (JiTeparypa,
KyJbTYPHHUI TUCKYPC, MUCTELTBO) 3aMHSIA CBOE MiCLie Y KyJbTyPHOMY >KUTTI JIBOX
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MocT-rannubka 6araTokyabTypHa Hapaliis B Cy4acHilt yKpaiHCbKill Ta NofbCbKili...

KpaiH. Ha croropni s icHye iexinpKa NiTepPaTypHUX MOCT-TATUIbKUX HAPALIiH, LI€ —
yKpaiHCbKa, TTONbChKA, NEAKOIO MipOIO aBCTPiliChbKa Ta €BPENCHKA.

ITuranua ranunpkol Hapanii JOCTiHKYBaTK y CBOIX MPAIIAX aBCTPIUCHKUIA npocl)e-
cop Anoic Bomspan', ykpainceka gocnigaunsa Onena [anera®, monscbka focmigHusa
Onsa Thariox? Ta 6araTo iHmux*.

Crepiny BapTO HiZKPECTUTH Bary TaK 3BAHOTO TATUIBKOrO PEHOMEHY, AKHMMA
HOJIAra€e Y TOMY, IO MaiDKe CTOMITTA micia posmany ABcTpo-Yroperpkoi iMmepii Ta
SHUKHEHHSA TPOBIHLi BCE e iCHY€E Ky/IbTypHA ra/IMI[bKA HAPaLlis Ta OHATTS TaTUIBKOT
iIEATUYHOCTI IOCi aKTyasIbHE Ha MOCT-MPOBIHIIMHUX TPOCTOPaX, 0cobuBO Yy 3axifHUX
TEepeHaX Y}(pa’l’HH. ITam’sTh npo ra_lmqmly JKUBA cepep 1i MENMKAHIIB i MPUCYTHA
Y Pi3sHMX MUCTELILKHX IPOEKTAX, JTePaTypi, HAYKOBUX JOCTIPKEHHAX, KOHPEPEHIIAX
TOILO.

Ha pymxy nonscskoro vaykous Anexa [ypxmi, [anuauna <ze nepeayci/vz cKAaome
CNLBBLOHOULEHHA MINC YACOM A npocmopom>3. Yac ta npocrip y ITocr-Tamruusi
CHiBBiMHOCATBCA K KOMOIHALIA eK3UCTEHIT MHMHYJIOTO T4 TENEPINTHbOTO. ITaM’aTs
PO I1€ MUHYJIE KOXKHOT ETHI9HOI IPYIIH, AKA HACETIANA TTPOBIHILIO faanHHy (pra’iHuiB,
HOJIAKIB, €BPETB Ta in.), HepeXXUIa CBill BIACHUI HeOpAMHAPHUE muLax. BigmosigHo
IO LbOTO, Cy4aCHA MOCT-TANHMIbKA Hapallis 0asyeThcst Ha KyapTypHii mam’sti. e
TEPUTOPIisA, Ha AKIM BCe IIe KUBE 6araT01<ynLTypHa iZeHTH4YHA aM’ ATh YKpAaiHIiB,
TIONAKIB, ABCTPIMIIiB, EBPEIB, yTOPIIiB Ta iHIIMX KyIbTYy PHO-ETHIYHUX IPYTI.

Ax 3aYBKYE aBCTPIACHKUM JOCTITHUK Anoic BonnaHG, 0CcobIMBOIO ]pHCOI0 MOCT-

-TaJTMIBKO] JITEPATypy MOYKHA HA3BATH HOCTAJBTIIO, ifl€anisalilo MUHYIOTO i cym
3a obpuMH cTapuMuU dacaMu MOoHapxil. IcHye Taxox gBa ronmosHux Mipyu — Mmidp
«BTPAYEHOTO PaI0>», AKi HaHOINbII BiAIIOBIAIOTE TepuTOpil cyyacHoi Ykpainu Ta
IMonbuii Ta Mip «Hanis-As3ii»7 (crBopennit Kapnom Eminem Opannosem).

Ia KyJbTypHA MaM’ATh [OTIOMAra€ 3aXUCTUTHU TaTMIbKY Hapauio d BinpisHu-
TY TaIMYaH B {HIIMX, IO TaKOX JONOMArae IEpPeaBaTH KyIbTypHE HagOaHHI
MaiibyTHiM moxominaaM. Xo4a 3 aBcTpifichkol Touky 3opy lanuunHza sanumaersbesa
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S [ ] to praede wszystkim skomplikowana relacja pomigdzy czasem a przestrzenig.” PURCLA, J. Galicja
po Galicfi, czyli 0 niezwyktosci mitu ,zaginionego krélewstwa”. In: Mir Galigji. S. 9o.

¢ WOLDAN,A. Einleitung. In: Es war Einmal Galizien. S.14.

7 PURCLA,]. Galicja po Galicji, czyli o niezwyklosci mitu ,,zaginionego krolewstwa’. In: Mir Galici.
S. 89.
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Y KyJAbTypHii mam’Ati y 30BCiM iHIIOMY 3Ha4Y€HH, 60 <y Agcmpii' xonyenm larnyunn
3apas (niesioHOCHMBCA 3 CHHONIMOM BI00AAEH020 MA EK30MUHH020 06 €kma>®.
YKpaTHCLKmZ icropux HpocnaB T PHILAK BBAXKAE, MO <8 YKPAIHCHKOMY KOHMEKCINL
MymemtHi 2aiutanit 8IOPIBHAIOMbCA 8 YCixX QOCATONEHHAX AK YKPAiHYL 3 HATOLA 14010
HAYIOHANBHOIO CBT00MICTNIO 1] HATIOTAL WL NpOEBpPOnEsicokUm Hatrammysanram»®. 1]e
Bignosigae xoHuenty midpy mpo lanuauny sx npo xynstypauit ITemonT Yipainu.
Cxosxuit Mid ipo ITemoHT icHye i1 y mombebkiit Kynstypi. [Tocr-Tammanna creopria
nonidoHilo roaocis'®, e KOXKeH TOBOPUTh HA TOMY CaMOMy piBHi, mo ¥ iHmmi,
3rigHo 3 Teopiero Muxaitna Baxrina (ykpainui, nossku, eBpei, aerpiiini Ta iu). Ak
3a3Hava€e yKpaiHcpka gocnigauna Hatanmia Tikauux y cBoiit possigui «lainuuna,
0ydyun Ha KoPIOHi DEKiAbKOX KYAbMYP, CTNBOPIOBALA NPONAZOM CINOALING CBOI0 BAACHY
idenmuuricme, axa Oyia 3bazavena Kyssmyproo mpaduyicno Ascmpo-Yeopcvioi
imnepii y dpyeiii nosvsuni XIX cmosimma»". Hespaxaroun Ha mpobremu Mix
TIOJIAKAMY Ta YKpaiHamMu y yacu lanuaunmy, sanexxuicrs i Binencexoro mapnamenty,
HE IMBJIYMCh HA BCi MOMITUYHO-ICTOPUYHI MEPUINETIi, MO3UTUBHA HOCTAJbrisA 32
aBcrpiiiceroio [anuanuoi0 samummacs B 060X yacTuHax cydacHoi noct-lanmuansm.
ITocr-ranuupxa Hapanis cTBopyuIa # CBOT ABMINA Y JiTEPaTypi, 1O AKMX MOYKHA 1 BifI-
HecTH Titeparypse yrpynysanss « Cranicnascokuit penomer» y M. Isano-Dpanxisek
B YxpaiHi, 10 AKOTO HastexaTh TaKi nmucbMeHHUKH, Ak IOpiit Arapyxosuy, Borogumup
€mxines, FOpiit Isgpuk, Tapac ITpoxaceko, Tammna Ierpocansx, mo npeacTapnsoTs
IPOEBPOIIEHCHKY Bi3ilo YKpalHH yHepeMilll 3 HOCTJIbIi€l0 32 aBCTPIMChKUMM YaCaMU.
s YOpia AuppyxoBuda, AKuit € OFHUM i3 HalOLTBII BITOMUX ITPE/ICTABHUKIB
«Cranicmascpkoro peHoMeHy», [anuunHa € He TMIIEe OCHOBOIO aBTOPCHKO Bisil, a i1 oc-
HOBOIO [IEPCOHANBHOTO eCTeTHIHOTO baueHHs cBity. HesBakaroun Ha 1ie, B ofHOMY 3i
CBOIX €Ce aBTOP HAIKCAB, WO [aMuKHa — Iie ITyYHE TBOPIiHHA, IO HE MA€ BIACHOTO
ernocy «ue pﬂawe npocmip bes xopinna»". Ilpu npomy lamrauna € csoro pony
MEHTIBHUM OCTPOBOM, SIKUI1 OPi€HTOBaHMIA HA 3aXifl, Ha KyAbTypHi ninzocti Bigua
i Fa6c6yp3m<o'1' MoOHapxii, mo OyI0 TAKOX CBOEPIFHNUM 3aXHUCTOM Bif] PafiHCHKUX
ZOTM K KOJIOHIaJIbHOI KyJIBTYPH i IUIIX0M, mob Habnusurrca fo €pponu.” Taka

8 [...] pojecie Galicja jest obecnie w Austrii synonimem odleglej, egzotycznej placéwki.” BRIX, E.

Galicja jako ,, austriacki” mit. In: Mir Galicji. S. 101.

> [ ]w ukraitiskim kontekscie tutejsi Galicjanie nienstannie wyrdéniajg si¢ we wsgystkich badaniach jako
Ukraiticy o najwyzszej swiadomosci narodowej i najbardziej proeuropejskim nastawienin.” HRYCAK, J.
Galicja jako ,, ukrairiski” mit. In: Mir Galicji. S. 117.

© WOLDAN, A. Polyphony in Galicia: Voices, Perspectives and Contexts. In: Galician Polyphony. Places
and Voices. S. 15-26.

" TKACHYK, N. The Myth of Galicia in the Works of Yurii Andrukbovych. In: Galician Polyphony.
Places and Voices. S. 237.

o, [ ] wlasciwie jest to przestrzen bez korzeni.” ANDRUKHOWYCH, ]. Czas i miejsce albo ostatnie
terytorium. In: Galicja. Opowiadac dalej. S. s7.

B TKACHYK, N. The Myth of Galicia in the Works of Yurii Andrukhovych. In: Galician Polyphony.
Places and Voices. S. 273—-28s.
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opieHTanis Ha €Bpony FaTMUbKUX TIMCbMEHHUKIB JJOTTIOMAra€ Ha MOYATKy YKPATHChKOT
HE3AJIEKHOCTI 36CpCI‘TI/I €BPOTIEUCHKY KyIbTYPHY OPIi€HTALIiIO0 B TOCTPaIAHCKUH Jac.

Y pannix npauax IOpia Auapyxosuya, ocobmuso y tpunorii Pexpeayii (1992),
Mocrosiada (1993) Ta Ilepsepsii (1996), ie ronosHi repoi — ranuuski noeru Iep-
¢enpxuit, [urprna Ta inmi, yepes 6ypnec1< Ta 6ydonazy, i kapHasasisario mpocro-
py crBOpIOIOTH amosiio fo [a6cOypabkoi MoHapxii. Y pomani Jeanadusms obpyuis
(2003) IICHMEHHNK HAMATAETHCA IEPEOCMUCTHITH JOTIIO BilOMOTO YKPATHCBKOTO II0€TA,
Hapogpienoro B lanmuuuni, borgana Iropsa-Anronuya. Takum yunom, gna IOpia
Anppyxosuda [amranaa — e He nume npocTip HOCTAMBIIT 32 BTPAYeHUM PaeM
«pmobpoi 6abui ABCTpii>, a i HOPATYHOK Bif pagsHCBKOi cipocri.

Kynbryprum nenrpom Tanmaunn, 6escymuisuo, 6ys i € JIbsis. Ie Micro-cumsor,
MiCTO-Mi i MiCTO MOCT-TATUIIBKOT KYIBTYPHOT Hapariii. «]Hmmexmymmy popmayino
earudanun mycume npotimu y /8061, ue meepPONCEHHA 3ANUMAETNGCA HEIMIHHUM.
bes nposedenux y JIv608i cmyoenmceviux poKis Humms MONHA BEANCATNI HENOBHUM,
a moswce 1 necnosnenum»>'*, ua pymxy FOpis ITpoxacska. JIbBiB goci sGepirae cepeebo-
Bi4Hi CTPYKTyPH, HOTO TAEMHHUIIA TPUTATYE | MAHWUTD, HATIAIOYX B TOM XKE Yac OaraTui
marepian ana posgymis. Lle mictuyne Micro, Ak itoro omucye FOpiit Anapyxosud,
«yauuti JTb6i6 4€HA8 HA MANLOBHULIX 3EACHUX NA20POAX T MAB UIAKOM 30EpeNcery
apximexKmypy ma nAaHY8anHA me CepeOHbOBTHHO20 MicTNA. Sazalom ye 6YA0 Mmicmo
beskineunux maemmuLyy i MAEMHUUEID NAXHY AU MAEMHULL HCIHK U, POCAUHIL, 00ugi»"S.
TaeMHudicTh MicTa BCe 1€ KMBA HE JTHUILE Cepen apXiTEKTYPU Ta JIITEPATY PH, BOHA YKMBA
y WIOJIEHHOMY >KUTTi MiCTa, AK CTBEPIKYIOTh HOTO MEMIKAHIIi y TBOPaX aBTOpPa.

JIpBiB HaNEXUTH He MHUIIE 1O 0OOB’IBKOBUX aTPUOYTIB KyIbTyPHOI TAIMIIBKOT
Hapallii, [je TAKO>X LIEHTP YKPaTHChKOT ra/TMIIbKOT HOCTAJIbTil 32 ra6c6ypsbK010 Agcrpiero.
«Hocmanvein npucymma y camisi ocnosi 16618CoK020 HCUMMA AK, HAYE Ue HE MICTNO
3 KAMEHIO, 4 3 eipy, i Haue 34 Hb020 410 y8ecs Hac xBuwsamuci. »" XBUMOBAHHA 32
JIbBiB — 1€ XBUIIOBAHHA 34 MMOCT-TATMIBKUMA BH6ip YKPAiHCbKOT KyJIbTYPH. JIbBiB —
1ie He JIMIIE MICTO 3 Mi(l)quI/IM IIAPMOM, IO BUPAKAETHCA Y HOCTANIBTIi 32 MUHYJIUM,
aJIe TAKOYK MiCTO, IIT0 YKMBE CBOIM HE3ATIEXKHUM YKUTTAM M CTBOPIOE BIACHY icropir."”
Micro mposBnae cBoo iHAKIIICTL y BUMIpi HE JMIIe NOCT-TaMIBKOT Hapaii, ane

", Formagje intelektnalng Galicjan ma przejs¢ we Lwowie: to zalozenie pozostaje niezmienne. Bez
spedzonych we Lwowie lat studenckich Zycie uwazane jest niepelne — a moze i niespetnione.”
PROCHASKO,J. Lwowskie epifanie. In: Lwéw. Trzy eseje. S. 9.

5 Wyimaginowamy Lwow lezat na malowniczych zielonych wzgdrzach i miat catkowicie zachowang

architekture i uklad miasta jeszcze sredniowiecznego. W ogdle byto to miasto nieskoriczonych tajemnic

i tajemnicq pachniaty tajemnicze kobiety, rosliny, deszcze.” ANDRUCHUWYCH, J. Mala intymna

urbanistyka. In: Galicja. Opowiadac dalej. S. 130-131.

»Nostalgia jest obecna w samej fakturze lwowskiego Zycia, jakby byto to miasto nie z kamienia, a z etern,

i jakby nieustannie nalezato sig o nie trochg niepokoic.” PROCHASKO, J. Lwowskie epifanie. In: Lwdw.

Tirzy eseje. S.19.

7. SNIADANKO, N. Mapa utraconego raju. In: Lwow. Trzy eseje. S. ss.
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i1 GaraToKyIbTypHOI Hapauii iHIoro, C1iAM AKOI IOBCIOZHO MpUCYTHI y Micti (« /.. /
yegidomaenna pisnuyi <inaxmocmi» (wa xopucme Jbeosa, 38unatino) 8id inmoi
Yacmunu YKpai'Hu, oe 35@pizmomz; mpaau@ii; YUCTNOTILY MO8, KYABILYPHO20 <Npozpecy >
A CULY MUCTREYDKO020 cepeaaemp;a»)ls. Yxpaiuceka muceMennui Haramxa Craganko
ipOHIYHO rOBOPHUTH MPO 1€ T 3a3HAYAE, IO BOHA HE TOAIIAE HOCTA/IBIIYHOT TYTH 32
aBCTPINCHKUM JIbBOBOM Ta MOSACHIOE CBiM KPUTUIM3M TUM, LIO 1€ CTPUMYE MicTO
Bijl pO3BUTKY. ABTOpKA HATOJIOIIYE, IO Yy TAKOMY BUIIAJKY XapaKTep MiCTa He Mae
By1acHoro A, TOMY IO BJIaCHE iM’s1 MicTa TOCTiIMHO MiZAMIHIOETHCA IHITUMU IMEHAMU
<mannti Tlapux, Bidens Cxody, kysvmypna cmosuns Yxpainu, yci yi mepminu
20pdo nosmopwiomsca mypucmanm sk nesui docaenenna»'®. Ha pymiy asropxu, micro
BTpayeHe JIyIs BIACHOTO PO3BHUTKY 0€3 BIACHOTO iMeHi.

VY nonbcpkii KyJbTypi nocr-lannyunaa Ta i KyJIbTYpHE Hag0OaHHA 3arajIoM acoLli-
IOIOTHCSA 3 BTPAYEHUMHU TEPUTOPIAMY, BTPAYEHO0 ApKajieio 4 ATIAHTHIOI, AKa
TaKOX aconiloersea 3 noginom Ionemi. ITicna 1989 poxy mume pexinpka aBTOpiB
MUINYTh HA TEMY Tanuyuey 1 HamMaraoTbCAa MEPEOCMUCITUTH 11 MiCLle y CyJacHin
nonbcpkiit miteparypi. Cepen Hux Mu MosxkeMmo HasBat AHmkes Cracioka, Mapiina
Caerninpkoro, 3emosita Illepexa ta in. Ha gymky opranmisatopa BucraBku «Mid
Tanuuunan» (2014—2015) Avexa [ypxmi «Y IToavwyi odnouaco 3 posnadom ITHP
c@oepzﬁfm M00a Ha Tanuuuny i 2a1usancoKicms neperimia 3 iLmesexmyarbHor Pasu
Y Pazy earuupiozo ducko-no40»>°, i TaKOX crana GinbIm KOMepLiiHOIW (pecTopaHu
3 Ha3BOIO lannumHa, roTeni Towo).

OpuH i3 HaOLIBII BiTOMMX MONMBCHKUX MUCbMeHHUKIB AHmxeit Craciok TIOKasgye
peanbHicTs choropennoi ITocr-Tammauany 3 nepcneKTHBOO Ha MiCIEBY ileHTHYHICTD
mogelt 3 Manux Micredok Ta cin xommmubol Tammannn. («Opowiesci galicyjskie»
({anruypri onosidanns, 1995), « Dukla» (Jyxan, 1997), «Zima» (3uma, 2001) 12 in).
V cBoix ece Bin OTIUCY€E YKUTTA 3 TEPEHIB Hwusbkux becknpis i Hamaraersca aHATi3yBaTH
ToM 1epio yacy, konu 3 ITHP munynnm HamaraioTsces BifHawTH cebe y cborogeHHi.
Bouu «3uedoseni. Bonu scusyms 6 cvoe00enmi. Axkmgo y nux € munyie, mo ye nam ams,
i me moce HesusHauene, Ak maribymue>>'. [onoBHMIT repoit AHIKEN AK Ty>KHHELb
npubyBae O MaIOTo Cesa ¥ CIIOCTEpirae 3a MOJECHHMM MICLICBIM XHUTTAM, /i€ TIOJH He
MalOTh Ky[J IOCHIIIATH, JI€ BOHM HAMAraloThCsA BUXKUTH Ta UTH yTIEpe]] y IXHiM sMiHeH i

8 Ibidem. S. 5.

9, Maly Paryz, Wieden Wichodu, kulturna stolica Ukrainy, wszystkie te okreslenia z dumg powtarza sig
turystom, nicgym wiasnie osiggnigcia.” SNIADANKO, N. Mapa utraconego raju. In: Lwéw. Trzy eseje.
S.s.

»W Polsce wraz z upadkiem PRL-u ta swoista moda na Galicje i galicyjskos¢ przeszta z fazy
intelektualnej w fazg galicyjskiego disco polo.” PURCHLA, ]. Galicja to potgga mitn. hteps://www.
tygodnikpowszechny.pl/galicja-to-potega-mitu-24357.

* STASIUK, A. Opowiesci galicyjskie. S. 10.

20
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peamsrocti y XXI cronirrsa. Bonu He MalOTh XOQHUX CyIIEpEdOK PO raIMYaH Ta IPO
T€, YU BOHH IO HUX HAJIEXKATh, BOHH ITPOCTO XKUBYT.

Hacrynmaum KPOKOM Yy MOCT-TTUIBKIA MTOMbChKiM KyAbTYPHIN Haparlii, CTBOpeHii
Anpxeem CTacioKOM, € OMOBiJaHHA PO BiHOMEHHA MDK cTabinpHicTIO Ta MOGiB-
uicro. ITicns Jasuypkux onosidans, repuropis Hroxuix beckupis crana nonynspaum
TypuctaHuM 00 exrom. 11s Tepuropis crama Takoxc Micuem ansa 6asapy cexoHA-
-XeHJly — HOBOTO ¢eHomeHa yacis moct-ITHP. V 36ipui onosigaus 3uma® aBrop
HPOZOBXKYE iiet0, 3a0YaTKOBaHY B Jasuupkux 0nosidannax 1 30cepepKye yBary Ha
npobnemax sxurenis ITocr-Tanuanny, AKi HAMAralOTHCA BIDKUTH MDK CydacHIM 6asa-
POM CEKOHZ-XeHY Ta crabinbHicTio, sika 6yma y Murymomy. Born He pospaxoByioTs
Ha YKOJIHI 3MiHHW, BOHU HAMAaraloThCs BUKOPUCTATH OJara nuBinisanii, ane i 6mara
IPHUXOJATH JO HUX JIUIIE Yepes MUIAX ceKoHp-xeHay. ITam’sats Bifirpae BaymBy poms
y TBOpax Cracioxa, TOMY 1[0 BOHA BilMOBifla€ HAa MUTAHHA: K TOJIOBHUIA FEPOU a6o
Micrie 6yyTh pO3BHBATHCSL.

Hyxna. Mane micro y Ilinkaprmarcekomy Boesopcrsi y Ilonbii 3i cBoiM icropuu-
HUM MUHYJIHM, sKe y cydacHiit [Tonsmi ¢paxriano sabyre. Anmxest Craciok GpakTHIHO
HAMAaraeThCs BifHAUTH IPUXOBaHi cropoHu icroprasoi mam sti Hyxi y mocr-ranu-
upkuit yac. Jywois crana MariaHUM MicLieM Jist HapaTopa, 00 BiH 3aBXIH X04e CIofH
MIOBEPHYTHUCA Y Ti MOMEHTH, KOJIU TIOYYBAETHCA BUCHAXKEHUM Ta KOJIM XOU€ BifHAUTH
cebe™. MuHyna i1 cydacHa peasibHICTb IIEPEIIIENHCh Y PEaTbHOCTI TOJIOBHOTO repos,
Jie BiH HAMAaraeThCA 3HAMTH CBil mIax o cebe 4epes TATUIBKY iCTOPiIo y CydacHuX
peanisx. ABTopCbKHﬁ CTUJIb € CBOEPITHUM KOPJOHOM MiXK 6pr'ICCKOM Ta i103i€ro, e
Tanyarsa mycuts 6yTH BifHAIZEHA IUTAYCM.

ITocr-Tanuuuza crana HOBOK LU0 A1 MOJIAKIB AK i Bca YKpalHa, e BOHU
HAMAraloThcs 3HAHUTH cebe 260 modyTn cebe Kpampme, ab0 KOJU IIPOCTO MYKAKTh
TIPUTOJ, Y4 HAMAraloThCA 3PO3YMITH iHAKIIICTD, BiATOBIIHO 10 3emoBiTa HIepeKa.
«Miswe Gyounxamm cmosia cmapa neprea, ocmannisi ciid mozo, ugo 6y.40 mym neped
yum. Byourin cmosin nad mewo Ak Kpymesnkn Had Hepmeorn, KLl BOHU XOLYMb
scunamu. Ha ixnix 6askonax ckaadansocs 0epeso 044 ONALEHHA, 4 3 BIKOH CIMUPHALY
Komunn kiz. »>* Monoje moKoiHHA HOMAKIB HAMAra€ThCA 3HAUTY BIACHUM IIJIAX O
POSYMIHHA MUHYJIOTO Ta CIIOCI6 3 LIUM MEHYJIHM XXHTH JaJi, OyyBaTu HoBe MaitbyTHE.
Jna Hux ne Byxe iHura [anuanna, ane BoHa Bce Iie IIOB’A3aHA 3 MUHYJTHM.

Ha nuransa 4u cipg Ham TPOJIOBYKYBAaTH «TATUILILKY Cary> , BiITIOBiNaOTh ABi
BupaBuKHi 10NbChKOI anTonoril «Galicja. Opowiadal dalej?> (Iannuuna. Onosidamu

*  STASIUK, A. Zima. Wolowiec: Wyd. Czarne. 2001.

»  STASIUK, A. Dukla. Wotowiec: Wyd. Czarne. 2008.

* , Pomigdzy blokami stala stara cerkiewka, ostatni slad tego, co bylo tu wezesniej. Bloki staty nad nig, jak
dresiarze nad ofiarg, ktdrej cheq wpierdolic. Na ich balkonach sktadowano drewno na opat, a z okiem
streczaty kominy koz.” SZCZEREK, Z. Przyjdzie mordor i nas zje, czyli tajna historia slowian. S. 3.

—270—



Onbra BosHiok

daxi?) Mapra Mimxoseus Ta Monika Kosens™. V 1jit aurosorii aBropxu Bubpanu
BiITIOBITHO JI0 TPOEKTY Ha#OinpIm PENPESEHTATUBHI TEKCTH aBTOPIB PO FaanHHy,
AKI MiACUTIOIOTHCA BPOKEHHAMH Bijl CTAPUX Ta CyYaCHHMX CBITJIMH 3 Pi3HMX MiCT
Tanuuunuy, o6muy Ta HACTPOIB JIOfieH Y pisHi yacosi mepiogu. Yurad Moyke 3HAUTH TYT
ypusku tBopis ¥Opia Auppyxosuda, Cranicnasa Jlema, bpyso Ilyssra, Maprina
ITonnaxa, Aumxes Cracioka, Tageyma Kanropa, IOseda Pora, Axmxes Xuroka,
Nonama IIrepna, Tapaca ITpoxaceka Ta iH. Kuyra HamaraeThcst JOCTIFUTH KOHIENT
TanuumBy Ta raauyancrea i y KiHEBOMY MifICyMKY TMOCTaBUTH KPATKy y €asi mpo
Tanuuuny, abo...?

YV 6yap-1KOMY BUIIaJKY Lic HEJICTKA BifIIIOBIfb Ha Iie samuTaHHA «/1po lasuuuny
HEMONCAUBO PO3NOBICINIL Y HinicHusi cnocib. Bidomo aume me, o mym icmopis ne maxa
B8ANCAUBA, AK i’i'/vziﬁmoeism;iﬂ>>26. Tanuuuba — e ax Atnantuga (s iponiuno po
Hel NIy Th aBTOPKM IIPOEKTY), AKA 3ATMIIAETHCA MAT{IHOIO 3EMIICIO 3 HE3BIYAIHOIO
icTopieo, ajne HiKOU HE TOBEPHETHCA, TOMY IO < %€ paﬁme NUMAHHA eiaqymm}l cgimy
i nepemesopenns pearvrux nodii y npasdy yasu»*’. e osnauae, mo ITocr-Tamunna
icHye nMIne y HAIIIM YABi, y HAKX AyIIaX ¥ y HAIIii MEHTAJIbHOCTI. YKpa’iHCBKa Ta
II0JIbChKA KYJIbTYPH HAMATAIOTHCA 30 PErTH Lie IIOHATTS T IEPeAaTH HOTO Aaii, aje
Y 3MOJIEPHI30BaHOMY 1 BMOILI/Iq)iKOBaHOMy BUMIpI.

Ormxe, y MIOCT-TATMLbKUH YaC TaTMLIbKa HAPallifl iCHy€e Ha TEPUTOPIi KOMUIIHBOT
IpoBiHIl, AKa 3apas nopinena mMbx [Tomsmeio Ta Yxpainoo. 3BicHO, O MU MOXEMO
TOBOPHUTH PO GaraToKyJIbTYpPHY TaIHIbKY Hapaljiio [ammauHn cboroaHi, mpote Bike
y 30BciM iHmomy BuMipi, Hix 1e 6yi1o 3a aciB ABcrpo-Yropmunu. barato Hapanii
BifiMIIIO B iCTOPIIO 3 Cy4acHOT TEPUTOPIi KOMUIIHBOT MPOBIHILi{, a IIe HaCAMIIEPE
€BpEMChbKA T aBCTPIiMChbKa Hapallid, yeckka Ta iH. Ak Hacmigok, Mu MOXXeMo Bifj3Ha-
YUTH AEKiIbKa PUC TOCT-TATUIBKOT 6araT0KyanypHo'1' Haparii, a 1e, HacaMmepef,
B YKPaiHCbKOMY BUMIipi: HOCTAJIbIisl 32 «CTAPUMHM ,I[O6pI/IMI/I aBCTPIACHKUMMU YaCaMuU »,
€BPOIIEHChKA OPIEHTALIis YKPATHCHKOTO KyJIBTYyPHOTO TaIMIBKOTO eCTeOMimMeHTy
B IIOCTPAJIAHCHKUU 4Yac, JIbBiB K MiCTO-MapKep raluIbKOT KyIbTypPHOI i/IEHTUYHOCTI.
o usoro HepeiKy MOXXEMO JOJATH IOIbChKi MUTAHHA, AKi 3BOJATHCA IO Tanuyunu ax
IpobIeMH UCKYPCY KpeciB, BTpadeHoi TepUTOpil, HOCTaNbIil 3a ApKaji€io, TUTAHHAM
BiHAMIeHHA ceOe KUTENAMU MaITUX MicLieBocTel [amaunu y MOCT-Ta/TULIbKUH Yac.

Crif TAKOYX BifI3HAYMTH, 1O HOCT-TATTUIBKA Haparis OimpII PO3BUHYTA Ha YKPATHCh-
KHX TEPEHAX KOMUITHBOI MPOBiHIIi{, HiYK Ha MONbCHKHUX. ITocr-ranunpka Haparis Bce

3 KOZIEN, M. - MISKOWIEC, M. Galicja. Opowiadal dalej. Krakéw: Muzeum Historii Fotografii.

2011

»Galicji nie da sig opowiedzie¢ w jednolity sposéb. Wiadomo tylko, ze tutaj bistoria nie tak wagna jak

Jjej mityzowanie.” MISKOWIEC, M. Opowiadac dalej. In: Galicja. Opowiadac dalej. S. 20.

¥, Raczej jest to kwestia odcznwania swiata i przetrwarzania realnych zdarzen w prawdg wyobragni.”
Ibidem. S. 14.
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Mechanizmy wtadzy: wykluczenie, kontrola, kara.
Dystopia w najnowszej literaturze chorwackiej

Aleksandra Wojtaszek

Abstract

The topic of this paper is dystopia, a genre hitherto secondary in Croatian prose,
which gained considerable popularity in the last few years. The paper presents an
overview of theoretical consideration about the conception of utopia and dystopia.
The chosen novels are considered in the context of classic worldwide dystopian prose
and analysed through category of exclusion, control and punishment, interpreted
in accordance with philosophy of Michel Foucault and Giorgio Agamben, with
the aim to show mechanisms of power in dystopian society. This provides answers
to the questions about which problems are noticeable in the modern society and
what negative consequences portraiture writers. Further, the paper also answers why
dystopia has become a popular genre among authors who have been, until now, mostly
inclined to criticize reality through a mimetic model.

Key words: dystopia, modern Croatian literature, mechanisms of power, exclusion,
control, punishment

Abstrakt

Dystopia, gatunek dotgd marginalny w chorwackiej prozie, w ciggu kilku ostatnich lat
zdobyta znaczaca popularnosé. Tekst prezentuje krétki przeglad rozwazan terminolo-
gicznych i teoretycznych dotyczacych fenomenu utopii i dystopii. Wybrane chorwackie
powiesci osadzone s3 w kontekscie Swiatowej, kanonicznej prozy dystopijnej, a ich
analiza odbywa si¢ przy uzyciu kategorii wykluczenia, kontroli i kary, zakorzenio-
nych w filozofii Michela Foucaulta i Giorgio Agambena. Pozwala to na ukazanie
mechanizméw wiadzy w omawianych powiesciach i przynosi mozliwe odpowiedzi na
pytania, jakie problemy widoczne w spoleczenistwie i ich negatywne konsekwencje
tematyzujg chorwaccy autorzy oraz dlaczego to whasnie dystopia stata sic w ostatnim
czasie popularna wsréd pisarzy dotad sktonnych swoja krytyke rzeczywistosci wyrazaé
przy pomocy modelu mimetycznego.

Stowa kluczowe: dystopia, wspé6iczesna literatura chorwacka, mechanizmy wtadzy,
wykluczenie, kontrola, kara
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Stworzony przez Tomasza More’a termin utopia, juz w momencie swojego po-
wstania obejmowal nieusuwalng gre znaczeni. Zawarte nim greckie frazy ou-topos
i en-topos oznaczajg kolejno ,nie-miejsce”, ,miejsce nieistniejace” oraz ,dobre miejsce”.
Dlatego cze$¢ badaczy postuluje, aby, podobnie jak czyni to wielu ich anglojezycznych
kolegéw, wyodrebnié jako samodzielny termin ,,eutopic”, odnoszacg si¢ do ,,dobrego
miejsca”, czyli intencjonalnie idealnego i rzadzacego sie pozytywnymi wartodciami
porzadku spotecznego. Sama utopia miataby wéwczas charakteryzowacd sic przede
wszystkim fikcyjnoscig prezentowanego obrazu, by¢ synonimem fikgji literackiej, co
pozwalatoby autorom nie tylko na aprobate, ale takze dystans lub krytyke wobec opisy-
wanych na kartach utworéw systeméw. Dystopia, nazywana tez ,utopia negatywna”,
stanowi zatem przeciwienstwo eutopii — opisuje bowiem $wiat, w ktérym system
polityczno-spoteczny jest zasadniczo zty, dis-topos: ,zte miejsce”. W Leksykonie polskiej
literatury fantastycznonaukowej dystopia zdefiniowana jest jako ,, utwdr fabularny
preedstawiajgcy kossmarng, choc logicenie nzasadniong, wewngtrznie spdjng i niekiedy
dos¢ prawdopodobng wizje przyszlej egzystencii cztowieka™.

Antyutopia, z ktérg dystopia czgsto bywa mylona, przypomina dystopie ze wzgle-
du na réwnie pejoratywny obraz danego porzadku spotecznego, jednak przedmiotem
jej krytyki nie staje si¢ rzeczywistos, a projekty utopijne (lub precyzyjniej: eutopijne,
mowigce 0 ,dobrych miejscach”). Przywotujac ponownie Leksykon: ,, Jest ona [antyuto-
pia] zatem polemikg z utopijnymi wyobrazeniami o swiecie doskonatym, jest czgsto ostry,
satyryczng replikg na propozycje zawarte w utopiach, swego rodzaju przejaskrawiong
parodig koncepeji utopijnych™ . Jerzy Szacki w Spotkaniach z utopiq tak pisze o negatyw-
nych utopiach:,, Przedmiotem ich bywa bowiem nie tylko kompromitacja czyjegos ideatn
w imig jakiefs akceptowanej bez zastrzezen raeczywistosci, lecz rowniez kompromitacja
rzeczywistosci w imie jakiegos nie ujawnionego bezposrednio ideatn™. Te nienazwane
tu dwa modele odzwierciedlajg w zasadzie podziat na antyutopi¢ (kompromitacja
ideatu) i dystopi¢ (kompromitacja rzeczywistosci). To rozréznienie jest dla mnie
o tyle istotne, ze podkresla jedng z najistotniejszych cech dystopii — prezentuje ona
czarng wizje przysztosci wywiedziong ze zjawisk wspdlczesnych autorowi i czytelnikom,
a zatem w krytyczny sposéb opowiada o terazniejszosci i jej doprowadzonych do
ostatecznosci mozliwych konsekwencjach. Kluczows rolg dystopijnych utworéw
jest unaocznienie wystepujacych w spoleczeristwie, niebezpiecznych tendengji, ktére
czesto nie istniejg jeszeze w $wiadomosci czytelnikéw, proba pobudzenia do refleksji
nad pewnymi osiggnigciami cywilizacji i drogami, ktérymi ona podaza. Czgsto nie
prezentuje przy tym alternatywy dla przedstawionego systemu, ale skupia si¢ przede

' NIEWIADOWSKI, A. - SMUSZKIEWICZ, A. Leksykon polskief literatury fantastycznonankowe;.
S. 262-263.

> Ibidem.S.250.

3 SZACKL]. Spotkania z utopiq. S. 203.
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wszystkim na jego widocznych niedostatkach. Frederic Jameson zwraca szczegdlng
uwage na utwory wyrazajace niepokdj kondycja i przyszloscig $wiata, ktére proponuje
nazwaé ,,dystopiami krytycgnymi” i opisuje je za pomoca formuly ,,co bedzie, jesli tak
dalej pdjdzie”™*.

Niektérzy badacze podkreslajg jednak, ze réznice migdzy dzietami, ktére zakla-
syfikowaé mozna jako utopie pozytywne lub negatywne s3 w zasadzie niewielkie,
poniewaz u ich podstaw lezy specyficzny sposéb myslenia lub tez pewna $wiadomos¢
utopijna: jedne i drugie krytykujg rzeczywisto$¢, dazg do jej zmiany i naprawy. Andrzej
Juszezyk w ksiazce Stary wspaniaty swiat. O dystopiach pozytywnych i negatywnych
twierdzi, ze réznice widoczne w obu typach utworéw sg pozorne, tymczasem glebokie
podobienistwa uwidoczniajg si¢ w takich samych, stalych elementach konstrukeji
$wiata przedstawionego. Jednym z nich jest szczatkowo$¢ fabuly - jego zdaniem
konstrukdja fabuly w dystopii oparta jest na schemacie przypominajacym zasady rza-
dzce fabutg melodramatu (istotny jest na przyktad motyw spotkania przez bohatera
osoby pozostajacej z nim w relacji mitosnej lub przyjacielskiej, dzieki ktérej dostrzega
wady systemu, w ktérym zyje)’. Z duzym przekonaniem mozna zatozy¢, ze fabuta nie
jest kluczowym elementem dystopii, ale staje sic mozliwoscig zaprezentowania nega-
tywnego obrazu §wiata i systemu stworzonego na kartach utworu. Jak juz wezesniej
wspominatam, celem dystopii jest przede wszystkim zwrdcenie uwagi na negatywne
tendengje istniejace we wspdtczesnym $wiecie, poprzez ukazanie ich w przysztosdi,
kiedy to wychodzi na jaw ich prawdziwe oblicze. Zatem mozliwos¢ odczytania obrazéw
przysztosci opisanych w dystopiach, daje jedynie uwazne spojrzenie na terazniejszos¢.

Dystopia nie byta dotad w literaturze chorwackiej szczeg6lnie popularna — w dwu-
dziestym wieku odnalez¢ mozna tylko kilka dystopii w petnym tego stowa znaczeniu.
Zmiana modelu literackiego w latach dziewieédziesiatych, zwigzana z wojna, rozpadem
Jugostawii i transformacjg ustrojows, réwniez nie przyczynita si¢ do wzrostu prestizu
tego gatunku. Model tzw. stvarnosne proze (inne nazwy to np. mimetyzm krytyczny czy
neorealizm)®, ktéry dominowal wéwezas na chorwackim rynku, taczyto z prozg dysto-
pijna przede wszystkim krytyczne podejécie do aktualnej rzeczywistosci, jednak autorzy
przetomu wiekéw te krytyke artykutowali przy pomocy modelu mimetycznego. Ten
stan do$¢ gwaltownie zaczyna si¢ zmieniaé mniej wigcej od roku 2010, kiedy to w ciagu
kilku kolejnych lat dystopia zyskuje na chorwackiej scenie literackiej niespodziewang
popularnosé. Opis tego fenomenu skazany jest na fragmentaryczno$¢ ze wzgledu na
brak odpowiedniego dystansu czasowego, ponadto, do tej pory w literaturoznawstwie
chorwackim nie po§wiccono mu szczegélnej uwagi, uwazam jednak, ze zastuguje na

4+ JAMESON, F. Archeologie praysztosci. Pragnienie zwane utopig i inne fantazje nankowe. S.240.

5 JUSZCZYK, A. Stary wspanialy swiat. O utopiach pozytywnych i negatywnych. S.103.

Por. np. BAGIC, K. Od kritickog mimetizma do interdiskurzivnosti. In: Sarajevske sveske. S. 176-198,
POGACNIK, J. Usponi, padovi i konacno dobri radovi. In: Hrvatska revija. S. 55-64.
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prébe analizy. Swoje rozwazania o charakterze nowych chorwackich dystopii opieram
przede wszystkim na powiesci Josipa Mlakicia Planet Friedman (2012), Edo Popovicia
Lomljenje vjetra (2011) oraz Aleksandra Ziljaka Irbis (2011) ze wzgledu na zawarty
w nich potencjal interpretacyjny, a takze nieco starszej, zwiastujacej dopiero nadejscie
nowej prozy dystopijnej, powiesci Ivo BreSana Dréava Bogja 2053. z 2003 roku.

Kluczem do interpretadji tekstow jest dla mnie kwestia zaprezentowanych w utwo-
rach system6w organizacji spolecznej — koncentruje sie przede wszystkim na problemie
wiadzy oddzialujacej na zycie jednostek oraz jej manifestacjach w trzech aspektach:
wykluczeniu, nadzorze oraz karze. Aby méc zrozumieé w pelni opisane w utworach
systemy, a jednoczesnie zaobserwowac, jakie wspdtczesne tendencje zainspirowaty
autoréw powiesci, w interpretacji postuze si¢ rozpoznaniami Michela Foucaulta
oraz Giorgio Agambena. Chciatabym pokazaé, ze pomimo duzych réznic wystepu-
jacych pomiedzy powiesciami na poziomie formalnym czy tematycznym, obrazy
prezentowane przez réznych pisarzy odznaczajg si¢ w zasadzie duzym stopniem
podobieristwa — tworzg konsekwentny i spéjny wizerunek wtadzy oraz uktadu sit
rzaldzatcych wspolczesnodcia. Rozwazania i niepokoje tworcow pokrywajal sie w wielu
miejscach z rozwazaniami nad kondycja wspétezesnosci i problematyka aparatu wiadzy
zaprezentowang przez Foucaulta i Agambena, ktérq najkr()cej mozna opisac’ terminem
ybiowtadza”. Zaryzykowatabym zatem teorie, ze pojawienie si¢ w mniej wigcej tym
samym czasie kilku dystopijnych powiesci poruszajacych podobne kwestie, nie jest
dzielem przypadku.

W opisywanych utworach chorwackich, podobnie jak w wigkszosci kanonicznych
dystopii”, wystepuja rozmaite formy kontroli obywateli, jednak akcent wydaje sie
by¢ potozony na inng funkcje wladzy — mozliwos$é wykluczenia. Fundamentalny dla
istnienia i trwania opisanego w analizowanych powiesciach dystopijnego porzadku
jest podzial tamtejszego §wiata na strefy, zony, oddzielone przestrzenie, w ktdrych
z jednej strony zyja uprzywilejowani, z drugiej zas wykluczeni. Wladza rezygnuje
z pokusy totalnej kontroli i wycofuje sie ze stref zamieszkanych przez odrzuconych,
$wiadomie ogranicza moc swojego prawa tylko do najbardziej interesujacej ja czgsci
$wiata, a pozostale pozostawia praktycznie bez kontroli. Opisywany niegdys w dysto-
piach $wiat catkowitego nadzoru, zostal zastapiony przez $wiat glebokiego podziatu.
W swojej najstynniejszej ksiazce Homo sacer. Suwerenna wtadza i nagie Zycie Agamben
twierdzi, ze tym, co prawdziwie umacnia i konstytuuje wladze, jest jej moc stwarzania
wyjatkéw wewnatrz ktérych prawo nie obowiazuje — stanéw wyjatkowych. Dzicki
temu procesowi ,, wigczajgcego wylgezenia”, norma moze w pelni funkcjonowac’g. Jesli
wigc wyjatek umacnia norme, a prawo konstytuuje ustanowienie miejsc, w ktérych

7 Mam na my$li np. My Zamiatina, 1954 Orwella czy Nowy wspaniaty swiat Huxley’a.
8 AGAMBEN, G. Homo sacer. Suwerenna wtadza i nagie zycie. Tum. M. Salwa. Warszawa: Prészyniski
iS-ka. 2008.
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ono nie obowigzuje, tym co prawdziwie podkresla porzadek stworzonych dystopii,
s ich przeciwieistwa, strefy pozornego nietadu, w rzeczywistosci za§ miejsca, skad

$wiadomie wycofuje si¢ prawo. Jesli przesledzimy doktadnie przebieg tworzenia stref
w powiesci Mlakicia, budowania muru w dziele Popovicia czy wiezy u Ziljaka, mozemy
dojé¢ do konkluzji, ze u podstaw tych dziatani lezy wyrzucenie i oddzielenie tych

elementéw, ktdre nie pasujg do systemu. Na zewnatrz murdw za$ rzadzi bezprawie,
prawo silniejszego i przemoc, ktéra sankcjonuje wadzg zdolng dokonac takiego po-
dziatu. Mieszkaricy spoza uprzywilejowanej strefy stajg si¢ ucielesnieniem opisywanej

przez Agamebna figury homo sacer — ich zycie jest czystg biologia, statystyka, moga

w kazdej chwili zostad zabici, jesli tylko zajdzie taka potrzeba, na przyktad ekonomiczna.
Agamben przypomina o ryzyku Zwigzanym z przejeciem przez wladz<; zainteresowania

biologicznym, ,,nagim” zycie obywateli i kompetencji decydowania o ustanawianiu

standw wyjatkowych, a zatem zyciu lub $mierci — wszystkim nam w kazdej chwili grozi

mozliwo$¢ stania sic homines sacri. Najlepiej wiedzg o tym bohaterowie dystopii, drzacy
o to, czy ich bfedne posuniecie nie bedzie skutkowato wygnaniem do tej ,,drugie;j”
przestrzeni, w ktérej ich zycie utraci polityczng wartosé.

W Podmiocie i wladzy Foucault wyraza opinie, ze wspétczesnym panistwom
Zachodu w niespotykanej dotagd mierze udato sic doprowadzi¢ do perfekdji i potgczyé
w jedno techniki polityczne oraz indywidualne: pisze o ,,politycznym ,podwdjnym
szachu’, ktdry polega na réwnoczesnej indywidnalizaci i totalizacfi nowoczesnych
struktur wladzy”® . Opisywane dystopie z reguty pokazujg doprowadzone do ostatecz-
noéci efekty zaréwno jednej, jak i drugiej techniki. W niektérych utworach wickszy
nacisk potozony jest na mechanizmy zewnetrznej kontroli, z reguty tatwiejsze do
zdekodowania przez czytelnika, jednak najnowsze chorwackie powiesci dystopijne
w duzym stopniu prezentujg réwniez mechanizmy, przy pomocy ktérych jednostka
sama nakfada na siebie ograniczenia. Tradycyjne metody nadzorowania i kontrolowa-
nia jednostek przez wtadze dotycza w duzej mierze ograniczenia ich swobodnego
poruszania si¢ w przestrzeni, co ma oczywis'cie zwia‘zek z opisywanym powyzej
podzialem na zréznicowane funkcjonalnie strefy. Jednym z najwazniejszych elementéw
kontroli okazuje si¢ brak przyzwolenia na przemieszczanie si¢ bez przeszkéd po
oddzielonych od siebie obszarach, przede wszystkim za$ niezgoda na przekraczanie
przez osoby uznane za bezwarto$ciowe granic stref uprzywilejowanych. Wydaje sie,
ze wladza nie kontroluje szczegétowo zycia prywatnego obywateli, wida¢ jednak, ze
jesli zachodzi taka potrzeba, ma ona niepokojaco duzg wiedz¢ na temat ich poczynan,
dzigki nieustannej obserwadji, ktéra prowadzi przy pomocy nowoczesnych technologii.
Jak pisze Foucauls, ,doskonaty aparat dyscyplinarny pozwalatby nieustannie widziec

»10

wszystko jednym spojrzeniem”'°. Obserwacja staje si¢ u francuskiego filozofa punktem

> FOUCAULT, M. Podmiot i wladza. In: Lewg Nogg. S. 182.
° FOUCAULT, M. Nadzorowa( i karaé. Narodziny wigzienia. S.170.
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wyjécia, ktéry umozliwia dalsze funkgjonowanie maszyny kontroli. Dzigki niemu
przeprowadzana jest analiza indywidualnych zachowan poszczeg6lnych cztonkéw
wspolnoty, a w efekcie mozliwe staje si¢ ich zagarniecie i dyskretne, praktycznie
niezauwazalne zagospodarowanie wedtug wlasnych celéw.

Jednak techniki zewngtrznego nadzoru w opisanych powiesciach nie wydajg si¢
przesadnie rozbudowane ani wymyslne — systemy kamer, ktére kontrolujg przestrzeni
publiczng, wszechobecne zakazy czy tez mury i granice oddzielajace od siebie paristwa,
kontynenty lub nawet osiedla, wszystko to uzasadnione checig ochrony obywateli
i ich débr, praktycznie wszechobecne jest réwniez w naszym $wiecie. Jedli zatem
szukaé odpowiedzi na pytanie, co w réwnie duzym, jesli nie wigkszym stopniu,
utrzymuje istnienie opisanego w dystopiach porzadku, trzeba zwréci¢ uwage na
wspomniane juz techniki indywidualizacji lub autotechniki (Foucault nazywa je ,, rech-
nikami siebie”) — mechanizmy, dzieki ktérym czlowiek zniewala si¢ poprzez przyjecie
okreslonej tozsamosci, przy okazji narzucajac sobie pewne normy, a co za tym idzie
takze ograniczenia zewngtrznej kontroli. Jednym z cickawych przyktadéw ilustrujacych
te mechanizmy jest tzw. protuemocionalna evolucija opisana w powiesci Josipa Mlakicia
Planet Friedman. Mieszkancy strefy uprzywilejowanej uwazaja, ze emogje sg nie tylko
kompletnie niepotrzebne, ale réwniez niebezpieczne, gdyz sprzeciwiajg sic ogdlnie
wyznawanej filozofii zysku, destabilizujg jednostke i uniemozliwiaja jej racjonalne
myslenie. Co ciekawe, nikt doktadnie nie sprawuje kontroli nad tym, czy zasada
0 powstrzymywaniu si¢ od emogjijest faktycznie przestrzegana, jej zlamanie przewaznie
nie podlega tez karze — tym niemniej dla mieszkajacych w strefie uprzywilejowanej
jest ona oczywista i niezbedna do normalnego funkcjonowania”. Odpowiedzialne
s za to przede wszystkim techniki, ktére Foucault opisuje jako uzywane do ograni-
czania i represjonowania seksualnosci. Nie chodzi zatem o same ograniczenia albo
tez skazywanie na zapomnienie poprzez zakaz méwienia o zjawisku — istotne jest
oplatanie seksu, a w omawianej powiesci emodji, szeregiem dyskurséw, nieustanne
przywolywanie i poruszanie pozornie zakazanych tematéw, zawsze jednak w zgodzie
z narzucong ideologia: , dyskursy nie mnozq si¢ jednak poza wladzg albo przeciwko niej,
lecz w zasiggu teje wladzy i jako metoda jej sprawowania™”. Emocdje obserwuje si¢
i analizuje, méwi o nich naukowo, ttumaczy si¢ nimi problemy w adaptagji, uzasadnia
popetnianie wigkszosci przestepstw. W ten sposéb, przy pomocy dyskursu naukowego,
medialnego przekazu i od dziecifistwa wpajajac cztonkom spotecznosci wiedze o ryzyku
i problemach zwigzanych z emocjami, udaje si¢ wyhodowaé ludzi, ktérzy samodzielnie
i bez przymusu wyrzekajg si¢ swoich najbardziej naturalnych odczué.

Jednym z kluczowych element6éw, pokazujacych funkconowanie wtadzy w dysto-
pijnym spoteczeristwie, jest sposdb, w jaki radzi sobie ona z niepokornymi. W tradycyj-

" MLAKIC,]. Planet Friedman. Zagreb: Fraktura. 2012.
2 FOUCAULT, M. Historia seksualnosci. S. 31.
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nych dystopiach kary za niepostuszeristwo s3 z reguty niezwykle dotkliwe i brutalne.
W systemach opisanych w chorwackich powiesciach nie ma jednak potrzeby, aby
utrzymywa¢ skomplikowany system kar i wigzieri — wystarczy podzieli¢ ludzko$¢ na
znajdujgcych sie¢ w strefach obejmowanych przez prawo, nieustannie obserwowanych
obywateli, ktérzy sami na siebie nakladaja ograniczenia oraz wyrzucone poza nawias
spoleczny, czyli automatycznie zakwalifikowane jako niezastugujace na zycie jednost-
ki, niezdolne do podjecia jakichkolwiek dziatan, oprécz walki o przetrwanie. Kary
ewoluujg od kazni, ktéra nosita w sobie ryzyko buntu ludu i uznania skazanego za
meczennika, poprzez strategie panoptycznego nadzoru i podziatu biopolitycznego
ciala populacji, az do bezcielesnych metod pozwalajacych na stworzenie idealnej
z punktu widzenia dystopijnej wiadzy, postusznej jednostki. Doprowadzong do
ostatecznodci taktyke karania, ktéra oddala sie od cielesnosci, opisuje w powiesci
Drzgava BoZja 2053. Ivo Bre$an. Kiedy klerofaszystowska partia zamienia Chorwacje
w panistwo totalitarne, wprowadza tez nowy system represji. Standardowsg karg staje
sie terapia w jednym ze specjalnych osrodkéw, gdzie dzigki osiggnigciom najnowszych
technologii w dziedzinie inzynierii genetycznej, usuwa sie skazanym osobowos¢,
zmienia wspomnienia i w konsekwendji zamienia ich w ,,klony”, nie tylko niezdolne
do buntu i absolutnie podporzagdkowane koscielnej doktrynie, ale tez pozbawione
jakichkolwiek ludzkich odruchéw, watpliwosci czy uczué®. Tym samym dystopijny
rezim z powiesci Bresana proponuje ewolucje dotychczasowego porzadku karania.
Inkwizytorzy i Sredniowieczni wladcy niszezyli ciato, ale nie potrafili zniszczy¢ ducha
skazanych. Kolejne ideologie totalitarne szukaty sposobu, aby poprzez uszkodzenia
ciata zniszczy¢ tez ducha, wole walki i wszelki op6r, tymczasem opisany system idzie
jeszcze krok dalej — nie czynigc praktycznie zadnej szkody ciatu, wlada umystami
i wolg ludzi, czynigc z nich niemal roboty pozbawione woli i prawdziwych wspo-
mnien. Tak wyglada doprowadzony do perfekgji, opisywany przez Foucaulta projekt
nowoczesnosci, w ktorej kara ma przede wszystkim funkcje wychowawczg i zapobiega
powtdrzeniu zbrodni. Jednostki poddane takiej terapii stajg si¢ zywym przyktadem
totalnego ,,ujarzmienia”, w ich egzystencji wladza objawia si¢ w calej okazatosci.
Podsumowujac swoje rozwazania, chciatabym zastanowic si¢ nad pytaniem, dla-
czego w najnowszej literaturze chorwackiej to wlasnie dystopia, bedaca dotychczas
gatunkiem marginalnym, zdobyta w ciagu kilku ostatnich lat stosunkowo duza
popularno$é. By¢ moze zrédet nowej prozy dystopijnej nie nalezy szukaé w rewolugji,
ktéra potencjalnie dokonuje si¢ w literaturze chorwackiej, ale raczej w ewoludji
dotychczasowego modelu literatury neorealistycznej. Jak widaé w czeéci poswicconej
manifestacjom wiladzy w powiesciach, omawiaja one realnie istniejace problemy i bez
trudu dajg si¢ odnies¢ do koncepdji opisujacych przemiany stosunku wladzy do
jednostki we wspdlczesnym $wiecie. U Zrddet dystopii lezy krytyczne podejécie do rze-

5 BRESAN, L Drgava Bogja 2053. Zagreb: SysPrint. 2003.
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czywistosci, dostrzeganie oraz opisywanie jej licznych wad, niedociggni¢é, negatywnych
tendencji. W zasadzie to samo mozna powiedzie¢ o neorealistycznej prozie powstale;
w Chorwadji po wybuchu wojny w latach dziewic¢dziesigtych — to literatura niejako
wywotana do odpowiedzi problemami, ktére dotknety chorwacka rzeczywisto$é po
rozpadzie Jugostawii. Analogia miedzy prozg dystopijng a neorealistyczng nasuwa sie
zatem sama — zaangazowanie socjalne, krytyka rzeczywistosci, opisywanie probleméw
wspotczesnosci. Dlaczego jednak autorzy porzucili model mimetyczny i postanowili
poszukaé innego gatunku, aby opowiedzie¢ o sprawach, ktére ich nurtuja? Bardzo
trudno znalez¢é odpowiedz na to pytanie ze wzgledu na brak odpowiedniego dystansu
czasowego. Wydaje mi si¢ jednak, Ze tym, co daje dystopii sile jest nie tyle krytyka
pojedynczych elementéw systemu, jak dzieje si¢ to w przypadku prozy neorealistyczne;j,
ale przede wszystkim struktury spolecznej ujmowanej catodciowo, istotng zmiang jest
zatem przejicie od analizy poszczeg6lnych zjawisk i fenomendw w strone dostrzegania
niedociggnic¢ i probleméw catego systemu. Problemy, z ktérymi Chorwaci zmagajq sie
od czasu odzyskania przez ich ojczyzng niepodleglosci rodzg potrzebe krytyki istniejacej
sytuacji oraz — w obliczu braku nadziei na zaistnienie pozytywnych zmian — prowokuja
twércéw do wyrazania obaw i pesymistycznych prognoz na przysztosé, co znajduje
wyraz w literaturze pigknej.
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Obraz dejin v drame a v inscenacii hry Holokaust
V.Klimacka

Ana Ziki¢

Abstract

The paper deals with the problem of representation of historical events in the play by
V. Klimacek. We analyse the reflection of World War IT and Slovak State in the play
from the perspective of theories of cultural and collective memory. We are interested
in the way in which the image of the historical event is formed by a narrative, which
elaborates a problematic fragment of the history. We pay attention to perspective
from which the reality is being shown, supposing that every analysis forms a specific
monument, which subsequently has influence on forming of narrative (national)
identity. We analyse the structural elements of the play, which allows showing events
from different perspectives and requires an interpretation by a recipient (reader or
spectator). At the same time we compare the dramatic text by V. Klimécek and the
staging by R. Ballek, analysing means used to produce eventual meaning.

Key words: analytic drama, national identity, collective and cultural memory

Abstrakt

V prici sa zaoberime problémom zobrazenia historickej udalosti v divadelnej hre

V. Klimécka a v inscendcii R. Balleka. Sustredime sa na reflexiu druhej svetovej vojny

a Slovenského $tdtu v dramatickom texte z perspektivy tedrie kulttirnej a kolektivnej

pamiti. Zaujima nds spdsob formovania obrazu historickej udalosti pomocou narativu,
ktory spracoviva problematicky fragment dejin. Venujeme pozornost perspektive,
zktorej sa skuto¢nost zobrazuje, predpokladajuc, Ze kazdé spracovanie utvira svojrdznu

pamiatku, ktord nésledne vplyva na formovanie narativnej (ndrodnej) identity. Analy-
zujeme Strukeuralne prvky hry, ktoré nim dovoluju zobrazenie udalosti z rozli¢nych

perspektiv a vyzaduju interpretdciu prijimatela (Citatela alebo divika). Zéroveri porov-
ndvame dramaticky text V. Klim4cka s inscendciou R. Balleka, analyzujic prostriedky,
pomocou ktorych sa utvdra vysledny vyznam.

KPacové slova: analytickd drima, ndrodn4 identita, kolektivna a kultdrna pamit

V prici sa zaoberdme hrou Viliama Klimacka Holokaust. Pribeb, na krory by
Slovensko najradsej zabudlo a stru¢ne aj inscendciou Rastislava Balleka, ktord vznikla na

—285—



Obraz dejin v drame a v inscenacii hry Holokaust V. Klimacka

zéklade tohto textu. Vzhladom na tdto skuto¢nost rozlisujeme ,lingvisticky* a ,insce-
na¢ny* text." Hra bola napisan4 na objednévku bratislavského divadla Aréna v rimci

tzv. Obcianskeho cyklu tohto divadla. Dramaticky text by sme mohli charakterizovat

ako analytickt drimu?, krord odhaluje a interpretuje historickd skuto¢nost a analyzuje

nésledky minulych udalosti na sic¢asnost.> Analytickd technika utvdrania drdmy, ,, /... /
eliminujiic akékolvek napitie a ocakdvanie, podporuje objavenie epickych prokov*.
Historickd skuto¢nost definujeme na ziklade ndvodu Richarda Schehnera: ,, Histdria

nie je tym, ¢o sa stalo, ale tym, (o sa zaznamenalo a odovzdalo. “> Dolezité je poznamenat,
ze text hry Holokaust bol napisany aj na zdklade osobnych svedectiev tych, ktori

holokaust prezili, predovsetkym na ziklade spomienok Hildy Hraboveckej, ktord

prezila vicSiu cast druhej svetovej vojny v Osviencime, a v Ravensbriicku sa dockala

oslobodenia.

Jan Assmann rozliSuje dve formy pamiti: komunikativnu a kultarnu®, pricom
komunikativna pamit je osobnd spomienka, na ktort vplyva kolektiv a ktord ziroven
vplyva na kolektivnu pamit. Kolektivna pamiit je Gzko spitd so skupinou, ktord ju
utvéra a ktorej patri, a vzdy je zostladend s poziadavkami tejto skupiny.” Utvara ju
dominantnd diskurzivna formdcia, ¢o znamend, Ze je kolektivna pamit selektivna, Ze
sa zo siboru osobnych spomienok vybera to, ¢o si kolektiv potrebuje pamitat. S tym
stvisi aj podndzov hry, znejtci kriticky a ironicky, ktory upozoriiuje na dlhoro¢nt
prax zaml¢ovania alebo obracania pozornosti na iné historické udalosti s cielom
utvirania ,kladného* obrazu ndroda neprizndvanim si viny. Spoloc¢ensk4 kritika je
obsiahnutd aj v postave Anny Kralikovej, reprezentujicej postoj si¢asnej spolo¢nosti:
» Ved kaZdému je to uZ jedno. Kto dnes riesi nejaké mordlne dilemy, ked md sdm tolko
problémov? “8 Treba dévat pozor na rozliSovanie zorného uhla, z ktorého je udalost
zobrazena: perspektiva vinnika alebo obete, a perspektiva vitaza, ktoré uvidza Alaida
Assmannové®, ako aj pojem kolektivnej viny'. Kolektivna vina sa okrem priamo
zucastnenych tyka aj vSetkych podporovatelov, ale aj vSetkych nezaujatych.”

Spoliechame sa na poznatky Paula Ricoeura o historickych narativoch a na jeho
preskimanie aristotelovského pojmu mimézis. Samotny Aristoteles nechdpe mimézis
ako napodobnovanie (odzrkadlovanie) skuto¢nosti, ale ako napodobnovanie deja,

! LEHMANN, H. Postdramatické divadlo. S. 97.

> PAVIS, P. Divadelny slovnik. S. 35 - 36.

3 SZONDL P. Tedria modernej drdmy. S. 21 - 22.

4 PAVIS, P. Divadelny slovnik. S. 35 - 36

5 SCHECHNER, R. Performancie: tedrie, praktiky, ritudly. S.76.
¢ ASSMANN,]. Kulturno paméenje. S. s9 — preklad A. Z.

7 Ibidem. S. 46 — preklad A. Z.

8 KLIMACEK, V. Holokaust. In: 13 hier. S. 446.

2 ASMAN, A. Duga senka prososti. S. 85 — 88 — preklad A. Z.
1 Jbidem. S. 100 - preklad A. Z.

1 Ibidem. S. 100 — preklad A. Z.
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konania. Preto nekladie vyrazny déraz na faktickt pravdu v umeleckom diele, ale
uprednostiiuje td paradigmatickd.” Ricoeur rozliSuje tri stupne aristotelovskej mimé-
zis ako zobrazovania skuto¢nosti: mimézis I (prefigurdcia), mimézis Il (konfigurécia)
a mimézis 111 (refigurdcia)3. Uroven prefiguricie reprezentuje referenént skutoénost,
ktord sa interpretuje v procese vzniku textu (konfigurdcie), a refigurdcia je ¢itanie
ainterpretovanie textu. Recipient textu zost’llad'uje seba a svoj svet so svetom textu
(refigurdcia), ¢im zaéina proces poznania seba, ktoré mu je rovnako cudzie ako
samotny text.* Uvedené rozliSovanie je pre nds ddlezité preto, ze Ricoeur tvrdi, ze
historiografia pouziva rovnaké modely fabuldcie ako fiktivny text, pri¢om historickd
pravda existuje, ale vzdy podlieha revizii. Historiografick4 prica vzdy za¢ina osobnymi
spomienkami (rovnako ako Holokaust), ktoré potom selektuje a spracovdva s cielom
utvorit uceleny pribeh o historickej udalosti. Text tejto drimy predstavuje préve
reviziu dejin, ktoré sa pokladaju za sfalSované komunistickym rezimom a zaml¢ané.
Spoliehanim sa na osobné spomienky a uvddzanim viacerych ¢asovych rovin (minulost
a stCasnost) sa text pokidsa o spdjanie historickych (a spomienkovych) horizontov.
KedZe ide o vyrazne problematickti udalost v slovenskych dejindch, interpreticiou
a odstranovanim cudzich prvkov sa text snazi utvorit historicky pribeh, ktory by
nésledne bolo mozno ,zabudovat“ do nirodnej (podla Ricoeura narativnej) identity.
Pritom sa text usiluje prindtit recipienta rozmyslat a hladat pravdu sdm tym, ze mu
pontuka viacero zornych uhlov, a nie hotové pravdy.

Moznost zobrazovania pribehu z viacerych perspektiv text dosahuje optstanim po-
dy absoltitnej drimy, pribtidanim epickych prvkov a technikou ,,dedramatizicie®.”®
Sarrazac pouziva tento pojem na opisanie $truktiry dramy, ktord zobrazuje velké ¢asové
useky (ovela vicsie nez klasickd drima) a neutvira ucelent fabulu s jednou peripetiou
ajednym konfliktom. Jedna velk4 (osudové) zrdzka je nahradend viacerymi mensimi,
a tymto spdsobom drima dostdva fragmentdrnu Struktiru s viacerymi navzdjom pre-
pojenymi dejovymi krivkami. Dramaticky text hry Holokaust je rozdeleny do dejstiev,
ktoré zase obsahuju viacero obrazov. Pritom je dolezité, ze kazdé dejstvo a kazdy obraz
mé nédzov, ktory anticipuje dianie. Technika anticipacie pontika moznost autorovi, aby
utvoril priestor na recipientovu analyzu situdcif a stavov utvdranim odstupu. Spolu
s retrospektivou, anticipdcia umoziiuje prelinanie ¢asovych rovin a obrovské ¢asové
presuny, a tym poskytuje moznost zobrazovania rozsiahlych ¢asovych tsekov a udalostf
vich totalite (vritane ndsledkov a recepcie historickej udalosti). Casovy tisek zobrazeny
v hre Holokaust je od roku 1929 po stcasnost, ktord je zobrazend presunmi do roku

* KVAS,K. Istina i poetika. S. 35 — preklad A. Z.

B RIKER,D. Vieme i prica, Tom I.S. 74— 75 - preklad A. Z.

“  Stanford Encyclopedia of Philosophy. Dostupné na: http://plato.stanford.edu/entries/ricoeur/#3.4.
5 SZONDL P. Tédria modernej drdmy. S. 14 - 1s.

6 SARAZAK, Z. Poetika moderne drame. S.28 — preklad A. Z.

— 287 —



Obraz dejin v drame a v inscenacii hry Holokaust V. Klimacka

1991, ¢im je zobrazend snaha autora uchopit (a pochopit) spoloc¢enské diania v takmer
celom 20. storodi.

Nizvy prvého a druhého dejstva — Arizdcia a Holokaust — upozoriiuji na tému,
ktord v nich bude rozpracovand. V nadpisoch jednotlivych obrazov si uvedené
v zdtvorkach aj roky odohrdvania sa deja. Podkladom pre rozpracovanie tém arizicie
aholokaustu a rimcom hry je ndvrat dcéry funkciondra Slovenského $tétu na Slovensko
z Argentiny so Ziadostou o restitdciu byvalej kaviarne, v si¢asnosti vystavnej siene,
ktort jej rodi¢om zndrodnili komunisti.” Ndvrat Krélikovej v prvom obraze utvira
svojrdznu expoziciu, v ktorej sa zoznamujeme so situdciou na Slovensku po revolucii,
miestom odohrédvania sa deja (prvého dejstva) a icinkujicimi, a zdrovei je spustacom
deja. Dej prvého dejstva sa odohréva v kaviarni Ruga a v biografe Urania. Predmetom
ziadosti o restitdciu je prave spominand kaviaren, ktord ale pdvodne bola majetkom
zidovskej rodiny Rozenfeldovcov.

Vyraznu rolu v hre hrd ridio, jednak ako pristroj a ako intermedialny prvok,
keory sprostredkuje (historickt) skuto¢nost, dokumentirne zznamy alebo utvira
atmosféru doby. Napriklad v prvom obraze préve ridio tvori druhého hovoriaceho
v dialégu s Krilikovou a utvdra atmosféru porevoluénej doby (cenganie klucov je
odkazom na Neznu revoltciu, v ridiu sa hovori o novom spolocensko-politickom
usporiadani). Pomocou motivu sledovania futbalového zdpasu v ridiu v druhom
obraze (rok 1929) je zobrazené spoluzitie a spolupatri¢nost prislusnikov vsetkych
nibozenstiev na Slovensku (Zidia, katolici a luterdni). Toto je este stcastou proldgu,
kde st postavy v pomernom klude a este sa ¢akd na motivéciu konania. Rédio je
jedinym nemennym predmetom na scéne a velkd ¢ast dialégov je sustredend okolo
neho. Vysielanie prerusuje dej a zdroven ho dopiﬁa aposuva v inom smere. Predstavuje
prvok mimo fikcie, prienik skuto¢nosti, ¢im sa utvéra efekr redlnosti®. Postava hlasu
ridia je aj komentdtorom deja, ¢ize epickym subjektom™, podla Szondiho terminoldgie.
Povazujeme v$ak Sarrazakovo oznadenie operdtor*® za vhodnejsi termin preto, Ze
pokryva vetky funkcie, ktoré v drime plni rddio. Rédio ako operdtor predstavuje
»subjekt, pod pobladom krorého sa objektivizuje prezitd drdma postdv. “* Na zéklade
toho postavy mdzeme rozdelit do troch skupin: operdtor; postavy, ktoré prezivaja
drému v minulosti a postavy, ktoré drimu reflektuja v st¢asnosti a ktoré zndsaju
nisledky minulého diania. V drdme je jedna postava z tretej skupiny — Anna Kralikov4 -
dcéra, ktord v 1991 chce restituovat kaviareft RuZa. Prijimatelia textu sa spolu s fou
zoznamuju s okolnostami a interpretujt minulé udalosti a ich nésledky v stasnej
dobe. Pritomnostou viacerych skupin postiv je poskytnutd moznost zobrazovania

7 KLIMACEK, V. Holokaust. In: 13 hier. S.399.

8 BAPT, P. Hs6parsic padomst. Cemmomura. Iosmuxa. S.398 399 — preklad A. Z.
¥ SZONDL P. Tedria modernej drdmy. S. 11 - 12.

> SARAZAK, Poetika moderne drame. S. 20 — preklad A. Z.

*  Ibidem. S. 20 — preklad A. Z.
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udalosti z viacerych zornych uhlov. Tymto spdsobom autor zabranuje identifikdcii
a nechdva prijimatelovi textu priestor na uvazovanie a usudzovanie.

Okrem 3ldgrov vysielanych v rédiu st dal$im intermedidlnym prvkom filmy hrané
v biografe. Piesne a filmy osvetluji dobov situdciu a postvaju dej. Takuto funkciu
plni aj nemecky film Hostovanie v rdji** z roku 1938, ktory propagoval hodnoty
Velkonemeckej riSe. Film naznaduje zmenu spolocensko-politickej situicie v obraze,
ktory je umiestneny do roku 1939. Filmy ako také st prostriedkom indoktrinacie,
pretoze zobrazuja veci z jedinej zaujatej perspektivy a sprostredkavaju divikovi
dominantny diskurz $tétnej moci. Film svojou hyperredlnostou vyzaduje uplna
identifikdciu divdka s ur¢itymi postavami a ich ndzormi. S tym stvisi motiv utvérania
celovederného slovenského filmu, ¢o sa javi ako nesmierne délezité v Slovenskom
$téte. Tento motiv je jednym z tstrednych motivov prvého dejstva Kliméckovej hry
a uvidza sa Kralikovym citovanim Mussoliniho: , La cinematografia é un arma delle
pid forti!**® Film by mal posilnit $tit a vplyvat na ndrodnu identitu. Preto sa logicky
ako ndmet javi zZivot Svitopluka, panovnika Velkomoravskej riSe, lebo ten pripomina
autochténnost Slovékov na tomto tizemf a ich tradiciu. Takyto ndmet sa zdroven
odvoldva na romantickd tradiciu ndrodnej obrody, lebo pouziva rovnaké motivy.
Vzhladom na to, Ze je romantickd literattra sacastou kdnonu, odvoldvanie sa na
rovnaké motivy privddza do vedomia recipientov zndme obrazy, archetypy, ktoré
vzapiti utviraja pribeh, mytus, ktory vplyva na formovanie ndrodnej identity. Tradicia
je, podla Ricoeurovho nizoru, to ¢o spéja recipientov (v role interpretitorov) pribehu
s pribehom, ona umoznuje interpreticiu textu a ndslednd interpreticiu vlastného
ja (alebo kolektivneho my pokial ide o budovanie nérodnej identity). Z hladiska
tedrif kultdrnej pamiti, pripominanie minulosti utvira dojem nepretrzitosti trvania
a existencie niroda. Upozoriiovanim na isté historické obdobia sa iné obdobia,
ktoré nepodporujui obraz kontinuity, skryvaji. Kolektivna pamit ako taka ,pdtra
po podobnostiach a kontinuitach. “** Aj ked je film Klim4ckovou parédiou, fiktiviym
spdsobom utvdra svojrizny obraz fungovania dobovej $tdtnej moci a zobrazuje jej
vedomé manipuldcie kolektivnou pamitou.

Nasledovne sa v beznom dialégu odkazuje na vysledky Viedenskej arbitréze:
»PUJDES: Tak u% si futbal neugijeme. Prisli sme o Stadidon, odkedy Petrialka
patri Velkonemeckej risi.“* a na vznik nového $tdtu: LKRALIK: S novym Stdtom
je roboty! Predtym nds riadili Cesi, teraz si vlddneme sami [...]*. Vzipiti sG zmeny
spolocensko-politickej situdcie motiviciou a predzvestou zmeny postavenia postdv
z nestastia do $tastia alebo naopak klasickym (aristotelovskym) spdsobom. Premena

2 KLIMACEK, V. Holokaust. In: 13 hier. S. 404.

»  Ibidem. S. 40s. (Kinematografia je zbraiiou najsilnejsich. — Pozn. aut.)
2+ ASSMANN, J. Kolektivno pamdenje. S. 49 — preklad A. Z.

»  KLIMACEK, V. Holokaust. In: 13 hier. S. 404.

26 Ibidem. S. 404.
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z nestastia na Stastie postihne Kralika — na zaciatku bdsnika, potom ministerského
radcu a autora prvého slovenského celovecerného filmu — Hanu Kostolnikova —
sirotu, ¢a§nicku v kaviarni Ruza, potom Krélikovu manzelku a Pujdesa — premietaca
v biografe, potom arizdtora a gardistu. Opa¢ny pripad postihne Zidovské rodiny
Rozenfeldoveov (Rézu — majitelku kaviarne RuZa a jej deéru Ester) a Weissoveov (Lili
a Jakoba — majitelov biografu). Vietky postavy, ktoré st predmetom drdmy, patria do
horeuvedenej druhej skupiny postiv. Na prvy pohlad st si navzdjom protihradi (zidia
vs krestania), ale nakoniec sa ukdZe, opitovnym tpadkom Krélika a Pujdesa zo Stastia
do nestastia, Ze je ich spoloénym a jedinym protihri¢om ($tdtna) moc.

Zmenou postavenia postdv za¢ina kolizia. Momentom prvého napitia je scéna
nasilného vlimania sa gardistov do kaviarne Ruga sprevidzaného spevom. Do piesn{
gardistov autor zakomponoval aj stcasné neonacistické piesne (napr. Rez a ribaj),
v ktorych sa autori odvoldvajii prive na Slovensky $tdt, explicitne poukazujic na
nisilie. Takto sa intermedidlnym odkazom utvéra prepojenie minulosti a si¢asnosti
a upozornuje sa na sucasné spolocenské problémy. Stcastou kolizie st aj nasledujuce
scény podévajuce informécie o antizidovskych zékonoch, po ¢om prichddza arizdcia
zidovského majetku. ,Povysovanie“ Hany Kostolnikovej na spravkyniu kaviarne Ruga
predstavuje vrchol kolizie a moment, v ktorom sa Krélik stdva majitelom podniku, je
vrcholom drémy. Tento moment je v podstate jednym z tragickych momentov. Postavy
Rozenfeldovcov a Krélikoveov ilustruji tplnt vymenu spolocenského postavenia:
ti, ktori boli na okraji sa postupne prestvaju do centra a prominentné postavy zo
zadiatku hry st postupne marginalizované.

Jakob Weiss je jedinou postavou, ktord nie je pasivnou obetou a odchddza do
Anglicka, aby bol navigitorom Kralovského letectva. Rddio je v podstate jedinym
prostriedkom jednosmernej komunikicie s nim. Do textu je zapojeny jeho list, ktory
nikdy nemohol odoslat, ale je jeho odkazom: ,, Nz tejto vojne je najhorsie, ge nikto
neostane Cisty. Majii Zidia donekonecna mléat a dat sa len vraZdit? Alebo majii
chytit do rik zbrane a gmenit sa na stroje ako ti, Co ich zabijaji? UZ nie sme
ludia, iba mechanizmy. Sme vébec lepsi ako oni?**? Ziroven je to aj odkazom
autora a odpovedou na otdzku zorn¢ho uhlu zobrazovania udalosti: odmieta sa

»perspektiva vitazov a porazenych “28 5 do stredu pozornosti sa déva eticky rozmer
problému. Tym sa odmieta aj uz parodovany, a tym aj kritizovany postoj k politike
zabtidania/zaml¢ovania.

Text obsahuje viac rozli¢nych druhov preruseni.* Vietky prerusenia uvolfiuja dra-
matickd kompoziciu a utvdraju rezy v pride diania, aby utvorili moznost odhalovania
stavu a vyvoldvania autoreflexie. Jeden typ je prerusenie deja raidiom, kde sa zérover

27 KLIMACEK, V. Holokaust. In: 13 bier. S. 424.
¥ ASMAN, A. Duga senka proslosti. S. 75 — preklad A. Z.
»  SARAZAK,Z. Poetika moderne drame. S.33, 40 — preklad A. Z.
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poskytuju informécie o dobovej skuto¢nosti (napr. zloZenie mlédeze Hlinkovej gardy)
a zase sa zobrazuje pouzitie médif na tcely vplyvania na obyvatelstvo. Rddio sa obcas
pouziva aj na odlahcenie diania a parodovanie dobovych piesni. Rovnakd funkciu
prerusovania a odlah¢ovania maju citicie drimy Golem Voskovca a Wericha, krora
hraja Ester a Lili, aby sa zabavili, ked uz nemdzu ist do Skoly. Prerusenia tvori aj
dokumentérny materidl: ¢linky z dobovych novin, rozliéné Zziadosti a podobne. Druhy
typ prerusenia je prienik st¢asnosti do minulosti, akym je vchod dcéry Krélikoveov
s pamitnou tabulou pocas obrazu arizicie kaviarne. Kralikové je zdroven kritickou
stdasnej spolocenske;j situdcie, ale aj synekdochou celej nezaujatej a neinformovane;,
ale aj alibisticky sa spravajuicej spolo¢nosti: L KRALIKOVA: Bolo to tak ddvno. Preco
gnova vybrabdvat staré bolesti? Ak bol niekto vinny, uz neZije. Urobte s tym brubii
Ciaru, Iudia. UZ ni¢ nevyriesite! Len sa sami trdpite! Co ja s tym mdm? A dnesni
Slovdci? Nic “3°

Dal¥im tragickym bodom v hre je odvoz Ester Rozenfeldovej. Autor v tomto
obraze v istej miere klame ocakdvania Citatela tym, Ze ho nazyva Ruz a zabranuje
anticipécii. V istej miere preto, Ze je casovo umiestneny do diia premiéry Krélikovho
filmu. Podciarknuty je tam fake, Ze vrchol spoloc¢enského pokroku jednych je vrcholom
tragédie tych druhych. V ndzvoch poslednych dvoch obrazov prvého dejstvé citit aj
iréniu: v obraze s ndzvom Poézia, hovoriac o umeni, v mene umenia, Krélik piSe
ziadost o vystahovanie Rozenfeldovcov z jeho domu, ¢im motivuje deporticiu Ester.
Ironizéciou Klimdéek paroduje postavu ndrodného umelca. Deporticia predstavuje
katastrofu, ktord sa dalej rozvija a pokracuje v celom druhom dejstve. Tam st uvedené
dalsie tragické momenty: deporticia a smrt Rzy v Osviencime, skryvanie a ndsledné
oslepenie Lili a jej samovrazda po vojne, zajatie, deportécia a smrt Jakoba v Mauthau-
sene.

Druhé dejstvo, nazvané Holokaust, sa skladd z monolégov — spovedi vietkych po-
stiv. Monoldgy st narativnym (¢ize epickym) prvkom a definujeme ich ako: , Technicky
monoldg (rozprdvanie) / referdt postavy o minulych alebo takych udalostiach, ktoré sa
nedaji priamo ukdzat.“*' Rozpravanie postav je prerusené hlasom rédia informujicim
o rozli¢nych typoch bomb, ¢im je zobrazend celd vojna: skiisenost koncentraénych
tiborov, boje a Zivot za vojnovych ¢ias a po vojne. Monoldg Ester je priamo zalozeny
na spomienkach Hildy Hraboveckej. Tieto spomienky st komunikativnou pamitou,

ktord ,,zabrriuje spomienky tykajiice sa recentnej minulosti.“* Ich zdznam je metddou
oral bistory® a pouzitie umoznuje pretavenie komunikativnej pamiti na kultarnu.

Této metbda zvy$uje hodnovernost textu.

3 KLIMACEK, V. Holokaust. In: 13 bier. S. 446.

3t PAVIS, P. Divadelny slovnik. S. 269.

2 ASSMANN,]. Kulturno paméenje. S. s9 — preklad A. Z.
3 Ibidem. S. 60 - preklad A. Z.
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Text dostdva charakter intimnej spovede mftvych. Vyslednou pointou naricie
je, ze vitazi neexistuja: ,, vsetci boli obetami“>* a jedinymi hrdinami sd i, ktorf Zidom
pomdhali, ako vyznieva v poslednych replikich postav. Tieto vyhldsenia ddvaju textu
charakter negatfvnej spomienky na traumu, ale aj na vinu. V poslednej replike Ester
je vysvetleny zdmer textu a inscendcie: , KaZdy dnes spomina len brubé ciary /
Ktoré treba urobit za minulostou / Najradsej by vsetci na vietko zabudli / Stdle
chcit Cosi zabiidat; ale hovorit necheii o nicom / Kedy bude ten sprdavny cas? Kedy
bude (as obzriet sa dozadu? Nikdy“*. Text a inscendcia st svojriznym pomnikom
vietkym obetiam, ale aj si¢asnikom, ktory by mal ,,odproblematizovat“ problematické
dejinné udalosti a umoznit ich zapojenie do obrazu, ktory ndrod m4 o sebe (¢ize
do ndrodnej identity). Vidno to najmi vo vizudlnej dramaturgii inscendcie: scéna
v prvej Casti vyzerd akoby prechddzala rekonstrukciou, ¢o upozoriiuje na to, ze
spoloc¢nost a jej pamit m4 prejst rekonstrukciou. Na scéne st pritomné aj bibiky,
ktoré pripominajt obete holokaustu, ale symbolizuja aj postavenie ¢loveka v dejinich
20. storo¢ia a jeho bezmocnost voci reZimom a rezZimovym manipuldcidm. Zdroven
babiky vidime aj ako zobrazenie ml¢ania a zaml¢ovania traumatickych udalosti.
Viacvyznamovost zabezpecuje pritomnost viacerych perspektiv a vyzaduje osobnu
interpretdciu divdkov. Prestivanim divikov na javisko v druhom dejstve sa dosahuije to,
ze sedadld v divadle symbolizujti ndhrobky rozpravajicich postdv. Ale takdto zmena
perspektivy istym sposobom aktivizuje divdkov, hovoriac im, Ze nie st iba prijimatelia
textu, a tym sa ddvaja do pozicie Anny Krélikovej, tej ktord zndsa ndsledky minulosti.
Nastéva svojrizny dialdg s mrtoymi®®, kde sa mftvi vyrovndvaju s vlastnymi traumami
a umoznuju divikom vyrovnat sa s tymi kolektivnymi. Takto sa inscendcia stiva
»ritualizovanym spésobom, akym sa ghromagdenému spolocenstvn, obecenstvu predklada
,problematicky materidl. Z toho bladiska je kazdd drdma pribebom branym pre tych,
ktori si priamo alebo nepriamo jebo predmetom, pricom si zastripeni dvakrdt — ako
postavy a ako divdci. ¥
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Resumé

Dvacet devét studif souboru Slovansky literdrni svét: kontexty a konfrontace 11
s podtitulem Literdrni Zdnry ve slovanskych literaturdch se zamétuje na ndsledujici
témata:

JIRI BERNKOPF se vénoval Zinru, jenz pochdzi z pozdni antiky - Zinru bestidfe. Au-
tora zajim4 jeho historie a na souboru povidek ukrajinské spisovatelky Tanji Maljaréuk
Zviroslov poukazuje na souvislosti mezi zinrem a charakterem spole¢nosti. Méstskou
prézou, kterd se v ruské literatute rozvijela v 60.—80. letech 20. stoleti, konkrétné
tvorbou ruského spisovatele Jurije Trifonova, se zabyvala NatrRa BERNkOPF. Do
popfedi vystupuje kazdodennost, kazdodenni situace, do nichz se dostdvaji hrdinové
Trifonovovych préz. Odpovéd na otdzku, podle jakého modelu mozno srovnédvat
jihoslovanské literatury, pfindsi ve své studii Rox BozoviCaRr. Zanru historického
roménu v kontextu dila Draga Jancara se vénuje IVETA BUZKOVA. Autorka se
zaméfuje na dva rominy Galejnik a KateFina, pdv a jezuita, v nichz Jancar resi
problematiku vztahu jedince a historického vyvoje.

Zanr ekfrize, jeji specifikum, pfesahy do vytvarného uméni a fotografie v dilech
polského spisovatele Jacka Dehnela zkoumd JuLie DyNkowskA. Tvorbou Cypriana
Kamila Norwida jako fenoménem ,,nowoczesnej liryki“ se ve své studii zabyvd Ma-
TEUSZ GRABOWSKI. ELISKA GUNISOVA nahliZi na romén Terézie Vansové Sirota
Podbradskych jako na osobity Zensky romdan ve slovenské literatufe, v némsz se odrdz{
spolecensko-historické podminky druhé poloviny 19. stoletf i autor¢ina osobnost.

Z4anr memodru si pro svou studii zvolila HaAna HrancovVA. Ke vzpominkdm
osobni archivitky Tom4se Garriqua Masaryka Anny Horakové-Gasparikové autorka
pfistupuje jako k historickému pramenu, jenz nereflektuje jenom politické udalosti
tficdtych let 20. stoleti, ale zdroveri predstavuje osobitou sondu do soukromého
zivota prvniho prezidenta Ceskoslovenské republiky i jeho archivirky. Remakem
jako fenoménem projevujicim se zejména v ruské dramaturgii v poslednich letech
se zabyvi MAGDALENA JAKUBIAK. Autorka si klade otdzku, zda mazeme remake
povazovat za novy zénr, nebo nikoliv.

Tematice rodiny a partnerského souziti v soucasném c¢eském dramatu se ve své
studii vénuje MARTIN MARKOS. Pohddky v kontextu soucasné srbské literatury se
staly tématem piispévku BojANA MARKOVICE a VISNJI MICICE. Studie MATUSE
MIKSIKA tematizuje bisné Stefana Strézaye, na zdklad¢ vyjidieni pocitu ztrity autor
studie poukazuje na spjatost basni se zinrem elegie.

Poetice dopisu v tvorbé F. M. Dostojevského se ve své studii vénuje LENkA PaU-
CovA. Dopis autorka zkoumd jako autentické svédectvi o Zivoté spisovatele. Zaméfuje
se na dvé dila napsand ve formé dopist, roman Chudi lidé a povidku Romdn v deviti
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dopisech, v nichz dopis, i kdyz fiktivni, pfedstavuje svédectvi o Zivoté obycejnych lidf
v Petérburgu 4o0. let 19. stoleti. IvaANa PETKOVIC se vénuje vlivu $kolntho divadla na
dramatickou tvorbu barokniho spisovatele, jenz se fadf nejen do kontextu ruské, ale
i béloruské a ukrajinské literatury — na tvorbu Simeona Polockého. Zanrem véleéného
komiksu, jeho atributy, strukturou, tématy, obsahem, jakoz i otézkou smérovini
vyzkumu tohoto Zdnru se zabyvd PAVEL PILcH. Romdn jako poditacovd hra se stal
tématem studie GALINY PROKUDINOVE. Autorka zkoum4 roman Borise Akunina
Kvest z hlediska zdnrového specifika, struktury, syzetu a vypravécské perspektivy.

MARTINA SALHIOVA srovnédva bulharské hudebni pohddky Prikazka za La
Minor Angela Wagensteina s vybranymi ¢eskymi pohddkami. Dila analyzuje na
urovni postav, ¢asu, prostoru a na urovni motivti z hudebni historie a teorie. Studie
MAGDALENY MARIE SEDLACKOVE ndm na materidlu britské a Ceské literatury
pfiblizuje koncepci historického romdnu. Tento Zdnr autorka definuje z hlediska
literarni morfologie a prostfedi. CLAUDIA SLOWIK se zabyvé charakeeristikou Zinru
historického romanu jako vytvéfen{ alternativni historie.

Zinru elegie v polské literatute vénovala pozornost JAROSLAVA SMEJKALOVA.
Z basnikad, keeti ve své tvorbé rozvijeli odkaz Jana Kochanowského, se autorka zamétuje
na elegicky ladéné bdsné Zbigniewa Herberta. Cilem studie ALINY SOLOMONOVOVE
je nastinéni poetiky Zinru novely s lékatfskou tematikou, kterd se v ruské literatufe
objevila ke konci 19. stoleti, ndsledné se rozvijela ve 20. a 21. stoleti. ANNA STETSENKO-
VE zkoumd opern libreto, jeZ je jako Zinr nachézejici se na pomezi literatury a hudby
jak literdrni, tak hudebni védou mnohokrit opomijen. BLAZE] SZYMANKIEWICZ se
vénuje reportdzim v tvorbé Ziemowita Szczerka, inspirovanym zejména americkou
novinafskou tradici.

OLjA VASILJEVOVA se ve své studii zabyv4 tzv. zdinrovym dualismem v srb-
ské literatufe. Reflexi tvorby Marie Juri¢ové Zagorky, spisovatelky, jejiz dila byla
povazovina za esteticky méné hodnotn4, se v kontextu chorvatské prézy zabyvd
DajaNa VasiLjevi¢ovaA. Na intertextudlni vztahy mezi polskym a ruskym textem,
také na zdnrovy charakter polského textu poukazuje KrisTINA VORONTSOVOVA.
Studie OLHY VOZNYUKOVE analyzuje na piikladu soucasné polské a ukrajinské
literatury fenomén posthali¢ské multikulturni narace. Zanr dystopie jako okrajovy
zénr chorvatské prézy tematizuje studie ALEKSANDRY WOJTASZKOVE. Problematika
zobrazenf historické udalosti ve he slovenského dramatika Viliama Klimacka zazniva
ve studii ANy Z1k1¢ovE. Text hry autorka srovndvi s jejf inscenaci.
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