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Uvodem

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity usporadala ve svych
prostorach ve dnech 18.—19. fijna 2016 XXVII. mezinarodni hudebné pedagogickou konferenci

Musica viva in schola s nazvem ,,Hudebni vychova — terra cognita 111

Konference navazala na vyzkumné projekty feSené Katedrou hudebni vychovy PdF MU,

program jednani byl tematicky rozdélen do dvou casti:

A) Hudba a kultura 20. stoleti ve v§eobecné hudebni vychové
Zde byly prezentovany vysledky rozsahlych mezinarodnich empirickych hudebné

sociologickych vyzkumii realizovanych v poslednich letech ve spolupraci s EAS a ISME.

B) Aktualni otazky hudebni vychovy
Takto obecnéji zamétend pojednani reflektovala nové okolnosti (zejména hudebné sociologické
povahy), které ovliviiuji hudebni vzdélavani v poslednich letech. Cast p¥ispévkil byla vénovéana
oblasti folklorni a vyuce zpévu.
Redakce sborniku nepiebird odpovédnost za obsahovou, odbornou a jazykovou turoven

otisténych referata.

Petr Hala, tajemnik konference

Brno, 30. listopadu 2016



Transformacia hudobného umenia na hudobnu edukaciu.

Hudobno-vyrazové prostriedky v edukacii.

Tomas Boros

Abstract

In the musical educational process is necessary transpose the music into specific physical
form — activity. The paper deals with theoretical and practical dimensions of the transformation
of the music in the physical, bodily experience and vice versa the musical experience transforms
into music abilities. The paper includes a draft scheme of musical means of expression with

respect to musical pedagogy.

Key words: music education, expressive means of music, senosry perception, transfromation

of music

Clovek je centrom umenia i hudobnej edukéacie. Problematika umenia a edukacie (hudobného
umenia a hudobnej edukacie) je determinovana psychickym, rozumovym, emocionalnym,

socialnym rozmerom ¢loveka.

Clovek je inicidtorom, tvorcom, interpretom a prijimatelom umenia. Umenie bez &loveka
neexistuje. Hoci umelecké dielo jestvuje Vv Case i priestore zdanlivo samostatne (mimo
¢loveka), ¢lovek je nevyhnutnou podmienkou jeho pociatku — ako tvorca a ak ma byt umenie
Vv ur¢itom ¢asovom odstupe od jeho vytvorenia opakovane funkéné, musi byt opakovane
iniciované, interpretované, recipované, ato ¢lovekom. Umenie je funkcéné iba v spojeni

S ¢lovekom.

Clovek je vo vonkajsom okruhu umenia — ako ten, kto umenie vytvara — autor, interpret,
prijimatel’ (aj prijimatel’ umenie spoluvytvara — svojou aktivnou recepciou umenie sfunkéni).
Clovek je pritomny aj vo vnutornom okruhu umenia, v jeho obsahu — umenie vypoveda
0 ¢loveku, ¢lovek v umeni reflektuje seba samého a svoje vnimanie okolitého sveta. Clovek je
schopny tvorit’ a prijimat’ umenie vd’aka Specifickym psychickym schopnostiam. Komplex
Specifickych psychickych schopnosti umoziiuje Cloveku vyvijat Specifické cCinnosti —

vysledkom je umenie.



Specificka schopnost ———  $pecificka ¢innost ——— umenie
vV hudobnom umeni st to:

hudobné schopnosti ———  hudobné ¢innosti ———  hudba

Takého vymedzenie schopnosti, cinnosti anajmd hudby mimo cloveka odporuje
predchadzajicim konstatovaniam v duchu ,hudba je ¢lovek®, ,,edukacia je Clovek®. Tieto
konstatovania naznacuji komplexnost’ problematiky ¢lovek, umenie, edukacia a neoddelitel'nt
synkrézu prvkov tychto fenoménov. Atomizovanie umeleckého procesu na jednotlivé prvky
aroviny je v8ak mozny a mdze byt aj uzitoény v teoretickej polohe. V praxeologickom,
humanitnom, hermeneutickom, holistickom rozmere je umenie i edukacia skor nedelitelnou
symbidzou, zlozitym procesom réznorodych prvkov, ktoré nemozno izolovat’, pretoze existuju
iba vo vzajomnej spojitosti, nadvédznosti a prelinani, vzajomne podmienuji svoju existenciu
a funk¢nost’ a nie je mozné presne urCit’ ich hranice a intenzitu ich poésobenia Vv uréitom

momente procesu.

V teoretickom, exaktnom, pozitivistickom, redukcionistikom mysleni v§ak mozno vymedzit
jednotlivé prvky umeleckého procesu a ich suvislosti schematicky sprehladnit’. Takyto pristup
ma svoje nevyhody, pretoze jeho nevyhnutnou sucastou je redukcia, zjednodusenie, v zaujme
sprehl’adnenia zamerné zanedbanie urcitych skuto¢nosti. Na druhej strane ma vsak tento pristup
aj svoje vyhody: umoziuje pochopit’ Struktiru procesu, vymedzit’ jednotlivé prvky, pozorovat’
ich charakteristiky, tvorit’ teoriu. Preto v teoretickej rovine vymedzime jednotlivé prvky
a roviny umeleckého procesu. Napriek konStatovaniu ,,umenie je ¢lovek®, v duchu teoretického
sprehladiujiiceho myslenia izolujeme v umeleckom procese osobitne Eloveka a osobitne
umenie. Ked'ze nasim predmetom je hudobna edukacia — umenie budeme konkretizovat’

hudbou.
élovek ————  hudba

V poli ¢lovek vymedzime hudobné schopnosti a hudobné cinnosti. Hudobné schopnosti
umoziuju vyvijat hudobné Cinnosti a obe veliCiny st nevyhnutne spété s ¢lovekom (s jeho
psychikou a vonkajsimi prejavmi). Na druhom pole schémy je hudba, ktora zastupuje vsetky
prostriedky hudobného umenia —napriek tomu, ze ich vytvara Clovek, chapeme ich ako
samostatné nezavislé veliiny. V poli hudba vymedzime zdkladné prvky hudby: frekvencia,
intenzita, trvanie a farba zvuku. V linii viacerych zvukov za sebou je to potom melodia, rytmus,

metrum, tempo, dynamika. Vo viacerych paralelnych zvukovych linidch: harmonia, polyfonia
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a v komplexe tychto linii: forma, tektonika. Je tu eSte Specificky umelecké hl'adisko — estetika,
semiotika — znaky, symboly, emoécia, atmosféra a pod., ako prostriedky, ktoré mozno v hudbe

pozorovat’ rovnako, ako jej menSie prvky.

Clovek hudba
hudobné schopnosti zvuk (frekvencia, intenzita, trvanie, farba)
hudobné Cinnosti melddia, rytmus, metrum, tempo, dynamika

harmonia, polyfonia
forma, tektonika

znaky, symboly, emoécia, atmosféra

Ak mnozinu ,,Clovek® zastipime podmnoZzinami schopnosti a ¢innosti, ukazuju sa v schéme

tieto vztahy:
hudobné schopnosti —————  hudobné ¢innosti————  hudba

Komplex hudobnych schopnosti umoziuje ¢loveku vyvijat' hudobné ¢innosti, vznikd tak
hudobné umenie. Schéma ukazuje vSeobecny vzt'ah, nie ¢asovi naslednost” jednotlivych etéap.
Casova naslednost’ je roznoroda a to najmé v procese edukécie: na zadiatku procesu méoze byt
aj hudobna &innost’, ktora vytvara hudbu s efektom prehibenia konkrétnej hudobnej schopnosti,
alebo je na zaciatku hudba, ktort mo6Zeme vnimat’ vd’aka urcitej irovni hudobnych schopnosti,
alebo hudba, ktord podnieti hudobné ¢innosti a tym skvalitni hudobné schopnosti. Vzajomné
vztahy troch prvokov v schéme st roznorodé v postupnosti (¢asovej naslednosti) a v rozli¢énych
kvalitach a intenzite ich vzajomnych véizieb. Preto mdézeme tri prvky schémy znazornit' aj

Vv kruhu (trojuholniku) — bez udania smeru a hierarchie vézieb.

hudba

VRN

hudobné ¢innosti — hudobné schopnosti

Ak opét’ zamenime podmnoziny hudobné schopnosti @ hudobné ¢innosti mnozinou ¢lovek,

élovek ——  hudba



Z hl'adiska casovej naslednosti mozno v hudobnej edukacii znazornit’ retazenie:
¢lovek ——— hudba —— ¢lovek ————  hudba atd’.,

pretoze neustale odovzdavanie hudby ¢lovekom a ¢loveku je pre hudobnt edukaciu i hudobné
umenie priznacné, za predpokladu, Ze Clovek je tu v dvoch rozli¢nych funkciach — bud’ ako
objekt, vysielatel' informacie, autor, ucitel, alebo ako prijemca, subjekt, ziak. Tato schému
nemozno chéapat’ prisne ako priamociaru liniu, komunikacia sa vyznacuje neustalym vysielanim
a prijimanim predmetu komunikdcie. V suvislosti s modelom komunikacie by sme mohli

predchadzajtiicu schému vyjadrit’ aj takto.

clovek ¢lovek
vysielatel’ prijemca
iniciator prijemca
autor hudba <——> prijemca
objekt subjekt
percipient recipient
ucitel ziak

Komunikécia je obojsmernd. Ak by sme na oboch poéloch schémy nahradili ¢loveka opét

¢innost’ami a Schopnostami vznikne nasledujuca schéma:
clovek — objekt komunikacie ¢lovek- subjekt komunikacie

hudobné schopnosti - hudobné ¢innosti hudobné ¢innosti — hudobné schopnosti

NS

hudba

Komplex schopnosti umoZiuje vyvijat urCit¢é hudobné cinnosti, vznikd hudba, ktoru
¢innostami (napriklad percepciou, ¢iZze aktivnym prijimanim) rozvijaju u prijemcu urcité
schopnosti. Je to jedna z moznych edukacnych, ale aj vSeobecnych hudobno-umeleckych
situacii. Vazby medzi prvkami st v skutocnosti, v praxi roznorodé. Ako sme skonStatovali,
uvedené schémy mozno vymedzovat' iba v teoretickej, redukovanej, zjednoduSenej, rovine.
V zivom redlnom procese su vztahy ovela komplikovanejSie anie uplne exaktne

determinované.



Z hladiska hudobnej edukacie je potrebné si uvedomit’ abstraktny, resp. z hl'adiska detského
vnimania abstraktne sa javiaci charakter hudobnych prostriedkov. Estetické, semiologické
vyznamy a Struktiry hudby su abstraktné, zvuk, hoci je to konkrétna neabstraktna fyzikéalna
veli¢ina, je vo vnimani deti neviditeI'ny a nehmatatel'ny, preto akoby abstraktny. Abstraktné
myslenie eSte nie je udeti mladSicho veku rozvinuté aaj ustarSich deti je dolezita
konkretizacia, ,,zmaterializovanie nehmatatenych a neviditelnych prostriedkov hudby.
Mozno povedat’, ze podstatou metodiky hudobnej vychovy je h'adanie moznosti transforméacie
abstraktného na konkrétne (Cize neznameho na zndme, vzdialeného na blizke atd’. v sulade
s Komenského zasadami). Preto sa v kapitole o hudobnych prostriedkoch budeme okrem
zakladnej charakteristiky jednotlivych prostriedkov, venovat aj otazke metodického
pretvorenia hudobnych prostriedkov na konkrétny, blizky a zrozumitel'ny pendant funkény

v edukacnom procese.

Zakladné charakteristiky hudobnych prostriedkov. Zvuk.

Zvuk je zakladnym prostriedkom hudobného umenia. Ma fyzikélne vlastnosti, je to mechanické
vinenie vzduchu. Clovek zvuk vnima predovietkym sluchom, jeho vinenie je mozné pocitit’ aj
hmatom, resp. zmyslovymi bunkami, ktoré su schopné pocitit’ tlak, alebo vibraciu vlnenia
zvuku vo vzduchu. Rozdelovanie na hudobné a nehudobné zvuky je v sGi¢asnom vnimani
hudobného umenia neaktualne, mozno vSak hovorit' o zvukoch konkrétnej frekvencie (ton)
a 0 zvukoch nekonkrétnej frekvencie (neladené zvuky, hluky). Zdrojom zvuku je I'udsky hlas,
alebo telesa pri inicicii ich kmitania. Pre Sirenie zvuku je potrebny vodi¢ zvuku, v pripade
hudby je to najcastejSie vzduch.Zaujimava je otazka procesu transformovania zvuku na umenie,
hudbu, estetiku. Preco urcité¢ zvuky v urcitych konstelaciach, kvalitach a kvantitach dokéazu
u ¢loveka aktivovat’ urcité asociacie, imaginacie, emoécie, vyznamy, ktoré pri pocuvani tychto
zvukov st skuto¢né iimagindrne. Skutocné su tym, Ze redlne prebiehaju v odraze l'udskej
psychiky v rovnakom case ako znie hudba, imaginarne su tym, ze odkazuji na nieco, ¢o pri
pocuvani hudby nie je redlne pritomné, ale hudba to dokaze evokovat’, aktivovat’, spritomnit’
(odkazom na zndmu naladu, emociu, spomienku, myslienku). Je to zloZita rovina hudobnej
I vSeobecnej estetiky, ktora nie je cielom tejto prace, zaroven vsak poukazujeme na dolezitost’
registrovat’ otazky estetickej, filozofickej a sémantickej povahy aj v hudobno-vychovnom

kontexte.

Medzi zakladné kvality zvuku patria: frekvencia mechanického vinenia (v hertzoch) — vyska
tonu; intenzita (v decibeloch) — dynamika; trvanie (v sekundach) — rytmické hodnoty; farba
10



(priebeh kmitania). Jednotlivé kvality jednotlivych zvukov v nadvédznosti na seba v suvislom
Casovom slede vytvaraju svojimi zmenami ucelené linie (periddy, frazy), v suvislosti so
zmenami frekvencii je to melos, v suvislosti s intenzitou st to dynamické zmeny a zmeny

trvania zvuku, rozli¢né dlzky zvukov nasledujucich za sebou, vytvaraju rytmus.

Jednotlivé linie mozno vrstvit, v rovnakom case plynie dve a viacero linii sucCasne, ide

0 harmoniu a polyfoniu.

Harmonia je sucasné znenie tonov, Struktira vytvorend kombinaciou ténov v ich si¢asnom
zneni, je to viacero tonov vo vzajomnom vztahu, akord. Su to zaroven vztahy medzi akordmi,
ich zretazenie, ktoré vytvara zakonitosti ur¢it¢ho systému — tonalitu. Problematika harmoénie
evokuje toninu atondlne citenie, Cize hierarchiu prvkov urcitého systému, dostredivost
tonalneho centra. Napriek tomu, Ze harmoénia dba aj na logiku vedenia tonov v linedrnom smere,
jej zékladny vyznam je sti€¢asné znenie tonov v uréitom bode, v klasickom Standardnom zépise

ma harmonia horizontalny rozmer.

Polyfonia je tiez sucasné znenie tonov, avsak jej hlavny vyznam je sicasné znenie dvoch
a viacerych linearnych, horizontalnych, relativne samostatnych hudobnych linii, kym harmoénia
je vnimanie predovSetkym stzvuku vo vertikdlnom smere siznenia. Harmoénia i polyfonia
(i melodika) stvisia s toninou (ur¢ené vztahy medzi tonmi urcitého radu) a tonalitou (systém
S hierarchiou tonov — hlavnym centrom, opornymi bodmi a prechodnymi ténmi). V stvislosti
S estetickym, sémantickym rozmerom hudobného umenia je zaujimavé sledovat’ ustaleny vzt'ah
medzi toninou, tonalitou, akordom a mimohudobnymi vyznamami, hudobnym zobrazovanim.
Pre¢o molova tonina, alebo molovy akord, primarne evokuju smutok, pokoj, temnost’ a durova
tonina, durovy akord radost’, energiu, jas? (Hovorime o primarnom, ustilenom pdsobeni,
samozrejme najdeme mnoho prikladov, ked” je medzi toninou a jej esteticko-emocionalnym
efektom celkom iny, prekvapivy vzt'ah). Alebo preco urcity aj neStandardizovany suzvuk
vytvara ur¢itd atmosféru, odkaz, emodciu? Existuje mnoho, aj velmi pravdepodobnych
a uspokojivych vysvetleni, ale hl'adanie odpovede je ovela zaujimavejSie a efektivnejSie, ako
odpoved’ a to aj v procese hudobnej edukacie. Dolezité je uvedomit’ si, ze hudobno-vyrazové
prostriedky nie st cielom hudobného umenia, ale ako to maji v nazve, iba prostriedkom
na vyjadrovanie a pdsobenie na prijemcu. Hudbou vyjadrit’ vnutorny pocitovy a myslienkovy
svet ¢loveka a charakteristiky okolitého sveta — tato ambicia mozno evokuje romantické umenie
a estetiku, avSak napriek tomu, Ze postmoderna prestala hovorit' o vypovednom umeni, jeho
posolstvach a pdsobeni, nepdsobiace, neevokujice, neprovokujuce umenie, umenie bez

ambicie vplyvat' na cloveka (i ked’ len na tvorcu), mozno oznacit za umenie neredlne,
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nefunk¢né, neexistujuce. Ak aj autor nema ambiciu vypovedat’ a vplyvat, prijemca sa esteticko-

sématnickému zainteresovaniu nevyhne.

Viaceré linie tonov — ich rozli¢nych kvalit, mozno radit’ za sebou v linearnom ¢asovom plynuti
hudobného celku. Tieto hudobné linie radené za sebou vytvaraju hudobnu formu. Aj samotné
linie (napriklad melodicko-rytmicky sled, fraza, peridda) maju svoju formu, vystavbu. Forma
celku je vSak zrejma svojim ohrani¢enim — zaciatkom a koncom. Od zaciatku skladby radi autor
jednotlivé linie za seba na zaklade urcitého principu (napriklad kontrastu). Hudobna forma teda
nie je len samotné retazenie melodicko-rytmickych, dynamickych, harmonickych
a polyfonickych linii vedl'a seba, ale naymé princip tohto radenia. Hudobna forma je celok
vytvoreny uréitym usporiadanim mensich Casti, mensie ohrani¢ené Casti svojim vzajomnym

nerozlucitelnym spojenim vytvaraju jednoliaty celok — vystavbu, tektoniku.

Mozno povedat, Ze hudba poOsobi na cloveka dvoma sposobmi — jednak estetickym,
sémantickym, vyznamovym, emociondlnym spdsobom a jednak Struktirou, systémom,
konstrukciou, ¢ize intuitivnym, emociondlnym spdsobom, alebo vedomou, intelektudlnou
reflexiou hudby. Obe tieto stranky hudobného umenia (,,rozum a cit*) sa navzajom podmieinuju
— esteticky efekt hudby vznikd aj reflexiou jej konStrukcie a systému, hlavnou ambiciou
konStrukcie a systému je estetické pdsobenie. Mozno konstatovat’, Ze hudobné prostriedky
v zakladnom vyzname tohto pojmu st najmi zvuk a jeho spajanie do linii radenych za sebou,
alebo znejucich v rovnakom case. Tieto prostriedky vytvaraju Struktaru uréitého systému.
Estetické posobenie je potom cielom, ktory dosahujeme prostriedkami — zvukom a jeho

Strukturovanim.
Hudobné prostriedky v edukacii

Ako sme v tvode skonstatovali, vyrazové prostriedky hudby je potrebné v eduka¢nom procese
skonkretizovat’ do ,.,hmatatel'nej®, fyzickej podoby (hoci hudobné prostriedky maju fyzikalny
charakter, tym, ze su neviditelné a nehmatateI'né sa detom javia ako abstrakcia). Sposob
transformécie hudobného prostriedku na fyzicky zazitok (alebo mimohudobny, imaginativny)
je uloha metodiky. Sprostredkovat’ charakteristiky hudobného materialu mozno rozlicnymi

spdsobmi, ktoré maju:

1. telesny charakter (transformdacia pocutého na telesny pohyb, akciu, svalové pnutie,

aktivizaciu fona¢ného ustrojenstva a hmatovy vnem — kontakt s hudobnym nastrojom)

2. vizudlny charakter (transformacia pocutého na vizualne vnimanie)
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3. 1maginativny charakter (transformdcia pocutého na mimohudobnu predstavu, prirovnanie,
priama, alebo odkazujica spojitost’ s hmatovym, alebo chutovym zmyslovym vnimanim,

realizuje sa na zaklade verbalizacie hudobného umenia).

schéma- konkretizovanie hudobného prostriedku v edukdcii

hudobny prostriedok metodika — transformacia do telesného,
vizualneho, zmyslového,
ako predstava — nazornost’,
zazitok, ¢innost’, priama

ucast’ na hudobnom procese

zvuk vSeobecne - fyzicky priestor — zvuk prichddza

zl'ava, sprava, zhora, zdola, je za

mnou, predo mnou, odchadza,
prichadza, rotuje a pod.

frekvencia vinenia zvuku - pri percepcii, speve a pohybe: hore
—dole,

- pri inStrumentélnych ¢innostiach na
ladenych néstrojoch: doprava-
dol'ava, tam a spat’, hore-dole

- tenky-hruby téon

- vinovky

intenzita zvuku - silno-slabo, vel'a-malo,

- pohladenie-stipanie, jemny pocit —
az bolest’ — (ako hmatovy vnem pri
kontakte s hudobnym nastrojom,
prip. telom)

farba zvuku - vizudlne vnimatel'na farba (tmavé-
svetlé, pastelové, kriklave,
zékladné, odvodené, jasné-
»Zzahmlené* farby)

- prirovnania vychadzajuce zo
zmyslového vnimania, hlavne
hmatu — zvuk hladky-drsny,
zamatovy, jemny, ostry, gulaty

- prirovnania vychéadzajuce
Z vizualneho vnimania — tmavy,
jasny, svetly

trvanie zvuku - dlho-kratko (malé usporného gesta,
dlhé — vlacne)

- bodky az &iary roznej dizky
(vizudlne)

- okamih, alebo dlhsi priebeh
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linie zvukov

linie pohybov (¢lenené, alebo
plynulé, jednoliate)

vizualne — linie, Ciary, obluky,
vinovky

deje prebiehajuce zl'ava doprava
(ustalend predstava ¢asového
plynutia v nasej kultare)

melddia

linie pohybov (¢lenené, alebo
plynulé, jednoliate) — stupanie-
klesanie

fyziologické uvolnovanie

a stupniovanie napdtia (hlasivky)
vizualne — linie, Ciary, obluky,
vlnovky (podl'a zmien ténovych
frekvencii, podl'a pohybu melddie)

dynamika

linie pohybov (Elenené, alebo
plynulé, jednoliate) — stipanie-
klesanie

fyziologické uvoliiovanie

a stupniovanie napétia (hlasivky,
svaly— pri pohybe

a inStrumentalnej ¢innosti)
vizualne — linie, ¢iary, obliky,
vinovky — vizualne (podl'a zmien
intenzity zvuku)

rytmus

kréacanie, poklus — metrické
plynutie

pravidelné striedania napitia

a uvol'nenia svalov (fazké a 'ahké
doby)

hmatovo-zvukové vnimanie pri hre
na tele

harmoénia

zhluk prvkov (bodiek, ¢iarok)
predstava vertikaly — body, ¢iarky
pod sebou

rozli¢né telesné pdzy zastavené

v istom momente

akord je suznenim zvukovych
farieb, resp. ma jednu vyslednt
dominujicu zvukovu farbu, preto
mozno prevziat’ predstavu
farebného odtiena ako aj
hmatového vnemu — akord jemny,
drsny, zamatovy, ostry, ako
vizudlna predstava:temny, svetly

polyfonia

viacero samostatnych pohybovych,
¢i vizuélnych linii prebiehajicich
sucasne, ¢i pod sebou
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hudobna forma - zmena pohybu, navrat k povodne;j
pohybovej schéme (v
choreografiach, tancoch)

- vizudlne prvky, prip. predmety
usporiadané za sebou linearne
zl'ava doprava — prvky ¢i objekty
rozli¢nej velkosti a charakteru

- homogénny obluk, alebo izolované
prvky

- homogénny vlacny pohyb, alebo
kontrastné zmeny pohybov
(evolucna, alebo expozicna hudba)

hudobna Struktura, systém - siet, mozaika

- ,,stroj so systematickymi
opakujicimi vyrobnymi procesmi

- odoberanie, prikladanie, stavanie,
destruovanie

estetika, semiotika, emodcia - pestré zobrazovanie a fyzické

znazornenie, verbalizacia,

hudobno-dramatické ¢innosti

Transformacia hudobnych podnetov na nehudobné nastava aj pri synestézii, kedy sa vnem
typicky pre uréity zmyslovy organ projektuje vo vnimani ako kvalita charakteristicka pre iny
zmyslovy orgédn. Napriklad urcita chut’ reflektujeme ako farbu, tvar, hmat (ostra, jemna chut’,
chut’ vina je l'ahkd, plna, gul'ata, ¢i tazkd).Tuto prirodzenu vlastnost’ ¢loveka (U niektorych
jedincov mimoriadne rozvinutd az do nezvycajnej podoby) moZzno prirodzene vyuZzivat pri

procese konkretizacia, materializovani nehmatatel'nych hudobno-vyrazovych prostriedkov.

Umenie ma duchovné, nehmatatel'né, abstraktné a nie celkom uchopitel'né (objektivizovateI'né)
jadro. Abstraktni podstatu umenia vSak vyjadrujeme konkrétnym médiom, ktoré ma fyzikalne
meratel'né materialne parametre, inak by umenie nebolo mozné vnimat’ 'udskymi zmyslami.
Podobne ako v komunikacii sa konkrétne materidlne znaky usilujii vyjadrit’ abstraktnt
duchovnu podstatu, alebo naopak, aby sme svoje myslienky mohli transportovat’ k druhému
Cloveku, musime ich vyjadrit nejakym materidlnym, ludskymi zmyslami vnimatel'nym

spdsobom.

Zaroven kazdej hodnote hudobno-vyrazovych prostriedkov, okrem raciondlneho
a fyziologického (fyzického) reflektovania tejto hodnoty zodpoveda aj nejaky esteticky efekt.
Kazdy hudobno-vyrazovy prostriedok okrem svojich objektivnych vlastnosti, ktoré¢ vnimame,
ma aj nejaké emociondlne, estetické vlastnosti. To znamena, ze napriklad melédiu vnimame

(na zaklade schopnosti rozoznavat’ vysku tonov a liniu celku) objektivne — ako liniu rozli¢nych
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tonovych frekvencii, ale zaroven aj subjektivne, ako podnet na pocitovanie urcitej nalady,
emocie. Tak isto aj jednotlivé tony — napriklad vysoky ton — objektivne je to zvuk s hustou
amplitidou frekvencie, esteticky je to ton, ktory nieco evokuje (pre svoje neprijemné znenie to
moze byt napriklad apel, naliehanie, vykrik, prazdnota, ale aj celkom iné pozitivne vyznenie —
zalezi na hudobnom i nehudobnom kontexte, d’alSich kvalit tohto zvuku i na psychickom stave
¢loveka, jeho hudobnych skusenostiach a urovni jeho hudobnych schopnosti. Neznamena to
vsak, ze kazdy hudobny prostriedok v hudobnom diele ma nejaky konkrétny mimohudobny
vyznam, ktory je nutné presne deSifrovat. Vysoky toén v skladbe, moze byt jednoducho iba
vysokym tonom. Podstatné je, aby subjekt hudobnej edukécii pochopil funkénost’, nendhodnost’
vysokého tonu v skladbe (z prikladu), aby pochopil podstatu, zmysel, funkciu hudobného

umenia.

Hudobné umenie ako prostriedok na zmaterializovanie abstraktnych estetickych vyznamov
pouziva zvuk, jeho rozlicné kvality. Hudobné umenie tieto rozlicné zvukové kvality radi
Vv Casovej naslednosti za seba a zaroven ich vrstvi v rovnakom case — vytvara celok, ktory je
ohrani¢eny zaciatkom a koncom a je ureny ¢asom a priestorom. Materialne, fyzikalne veliiny
— ¢ize zvuk a zmeny jeho kvality, nazyvame hudobno-vyrazovymi prostriedkami. Hudobno-
vyrazové prostriedky sa tykaji aj organizdcii zvukov, vytvaranie Struktiry a systému zo
zvukovych prvkov. Zékladnou funkciou hudobno-vyrazovych prostriedkov je dosiahnutie
estetického efektu — tvorba umenia.

schéma

(] zvuk urditej dizky, frekvencie, intenzity a zvukovej farby

- pospajanim jednotlivych zvukov vznika linia — melodicka, rytmicka, dynamicka, sonoricka

(e,

-tieto linie mozno radit’ v ¢asovej néaslednosti — ,,za sebou*

VAV VAV VAV N

-alebo ich mozZno vrstvit’ v rovnakom c¢ase — ,,pod sebou‘* (harmonia, polyfonia)

AN
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-spOsob radenia linii v horizontdlnom i vertikdlnom smere vytvara formu

-/\v/\- _/\v/\ N AN ¢ /\v/\ /\/\

VAV-NIVA VNI NSNS VA V-V AV N
JAV-NEWAWN EPEVIVE VA W-NV AV N

7/ /

-cielom hudobnej Struktury je umenie, esteticky efekt

Predchadzajuca schéma je sprehl'adnenim a zjednodusenym hudobnej Struktary, ktora
pozostava z hudobno-vyrazovych prostriedkov. Evokuje skor expozi¢ny typ hudby, v ktorej st
jednotlivé prvky Struktury prehladnejsSie a l'ahSie identifikovatelné ako v evolu¢nom type,
preto sme tento typ kompozicie pouzili v schéme, teéria hudobno-vyrazovych prostriedkov
a ich Strukturovania je vSak aplikovatel'na aj na evolu¢ny typ, ktory by sme mohli zndzornit’

takto:

schema

. T

oK T~ ——
/\/\/\
/\/\/\

Zaver

Napriek tomu, Ze hudobno-vyrazové prostriedky maji konkrétny materidlny fyzikalny
charakter, detom sa javia ako abstraktné, pretoZze zvuk nie je viditeIny, hmatatelny, preto
V edukacii hl'addme sposoby ako skonkretizovat hudobno-vyrazové prostriedky telesne,

pohybom, vizualne, predstavou

Podstatou hudobno-vyrazovych prostriedkov je zvuk, zmeny jeho kvalit a organizovanie tychto

zmien v ¢ase a priestore

Hudobno-vyrazové prostriedky mozno osamostatnit’ od ¢loveka, sktimat’ ich samostatne
nezavisle na ¢loveku (kym pri schopnostiach a ¢innostiach to nie je celkom mozné). Hoci

Vv prirode zvuky aich rozlicné kvality existuju nezédvisle od c¢loveka, v hudobnom umeni
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a kultare je inicidtorom zvuku clovek — zvuk vytvara hudobnou c¢innostou na zdklade

hudobnych schopnosti.
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Music Education Network (meNet) europsky siet’ovy projekt

komunikacie a manazmentu v hudobnom vzdelavani

Irena Mednanska

Absract

MeNet Projekt wurde in den Jahren 2006-2009 im Rahmen des Sokrates-Comenius-Programm
zusammengefasst um die Gemeinsamkeiten und Unterschiede in der europdischen
Musikbildungssystemen zu finden analysiert. Musik ihr Umfang und Inhalt war
Vergleichsgegenstand im allgemeinbildenden Schulwesen (Grundschule), weiter ging es um
die Musik-Lehrerausbildung, um die Modelle effektiver Praxis und um das lebenslange Lernen

in den teilnehmenden Liandern.

Realisationskollektiv bestand aus 30 Teilnehmern aus 27 Institutionen und 11 Landern. Das
Projekt umfasste 60 sog."Silent" Partner — Universititen, Hochschulen, Grund- und
weiterfiihrende Schulen, Konzertinstitutionen sowie nationale und internationale Unternehmen
wie ISME (Internationale Gesellschaft fir Musikerziehung), EMC (European Music Council)
und EAS (Europidische Vereinigung fiir Musik in Schulen), auf der Grundlage des

Informationsaustausches arbeiten.

Der Projektkoordinator war das Institut fiir Musikpddagogik der Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst in Wien. Aus der Slowakei wurden Katholische Universitit (PaedDr.
Martina KruSinska, PhD.) a PreSover Universitit in PreSov (Prof. Mgr. art. Irena Medianska,
PhD.) beteiligt.

Projektinformationen auf der Website enthaltenen oder www.menet.info www.eas-music.net.

Key words: Musik, Musik Erziehung und Bildung, Europdisches Projekt Comenius,

Komparation der Musikbildungssysteme

Uvod

Po r. 1990 sa naskytla moznost’ jednoduchsieho pohybu 'udi v Eurdpe a slobodny pohyb l'udi

sa stal skuto¢nost'ou zaru¢enou Zmluvou o fungovani Eurdpskej tnie (¢lanok 45). Obyvatelia
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byvalych postkomunistickych krajin', kde sa rozpadol $tatny vyrobny sektor a tstava viac
nezarucovala pravo na pracu, si hl'adali nové moznosti v ,,starych® krajinach EU. Staty Velkej
Britanie a frska otvorili ako prvé pracovny trh pre nové krajiny EU a tak nastala nova, tentoraz
ekonomickd migracia. Do Velkej Britanie, najmé do Anglicka odchadzali celé rodiny, vratane
Skolopovinnych deti, z ktorych mnohé sa tam usadili. Deti nastipili na povinni Skolska

dochadzku v cudzom prostredi s inou kultiirou a najméa inym jazykom.

Adaptacia na nové sociokulturne prostredie sa znasobila eSte aj adaptaciou na iny Skolsky

systém? a najma na iny jazyk, ktorého ovladanie je dolezité pre nastup do skoly.

Emigracia i migracia 'udi v Eurdpe zvysila nielen zaujem o poznanie zivota v inych krajinach,
ale aj o komparaciu hospodarsko-ekonomického zivota, spoloCenskych oblasti, systému

vzdelévania, socialneho systému, kulturnych tradicii, ¢i gastronomie.

meNet je europska siet’ komunikacie a poznania

MUSICEDUCATIONNETWORKy; hudobnom vzdeldvani — zakladné udaje k projektu a jeho

Projekt meNet, ktory sa realizoval v ramci Sokrates-Comenius programu v rokoch 10/2006-
09/2009 bol, a jeho vysledky s nad’alej prinosom do poznania plurality systémov hudobného
vzdelavania v sledovanych krajinadch. V ulohe aktivnych rieSitelov pracovali zastupcovia
27 institucii z 11 eurdpskych krajin a d’alSich 80 institucii z 23 krajin na pozicii asociovanych
partnerov. Projekt meNet cerpal zo skusenosti, ktorymi disponovali aktivni rieSitelia
predovsetkym z prace vo vybore Eurdpskej asociacie pre hudbu na Skoldch (EAS). Tato
profesijna organizacia, ktora uz mala vybudovanu siet’ narodnych koordinatorov v eurdpskych

krajinach sa stala persondlnym zakladom pre meNet, ako aj d’alSie projekty:

PROMUSE: “Professional Integration of Musicians and continuing Education in Music. A
European Project in the Field of Music” (1999-2001) rieseny v projekte Leonardo eurépskym
Zviazom vysokych $kol hudobnych a konzervatorii (AEC).

,accompagnato — Briicken zwischen Studium und Beruf des Musiklehrers: ein Curriculum®
(10/2001 — 9/2004) rieseny v projekte Sokrates Comenius 2-1 tiezZ v Institite hudobnej

Najvicsi pristup europskych krajin do EU bol v 1.2004, kedy od 1. maja sa stali ¢lenskymi krajinami: Cyprus, Cesko,
Esténsko, Litva, Loty$sko, Malta, Mad’arsko, Pol’sko, Slovensko, Slovinsko.

Skolsky systém kazdého §tatu vychadza z jeho histérie, kultirno-spolodenskych tradicii, velkych osobnosti, politikov
a umelcov, zahima také akcenty vzdelavania, ktoré st pre cudzincov nezname.
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pedagogiky, Univerzity hudby a dramatickych umeni vo Viedni EFMET: “European Forum
for Music Education and Training” (2004) v ramci programu CULTURE 2000.

Prave skusenosti zrealizacie tychto projektov, najmid obsah projektu EFMET, kde
predmetom analyzy bolo vzdelavanie ucitel'ov hudby pre v§eobecnovzdelavaciu skolu ako aj
vychova inStrumentalistov-profesionalov na réznych typoch hudobného Skolstva v Eurdpe.
Prave ta rbéznorodost, pluralita umelecko-vzdelavacich institicii v Eurdpe motivovala

koordinatorské pracovisko na Univerzite hudby vo Viedni k pokracovaniu v projekte meNet.

Obr. 1

Geografické zastipenie eurdpskych Statov v projekte
meNet poukazuje na relativne pokrytie eurdpskeho
teritoria, aj ked’ dominovala strednd Eurdpa. Aktivni
rieSitelia zastupovali vzdelavacie inStitacie v celej
vertikale hudobnej edukacie od predskolskej vychovy az

po univerzitné Studia z Belgicka, Estonska, Grécka,

Holandska, Nemecka, Rakuska, Slovinska, Slovensko,

Spanielska, Svédska a Vel’ka Britania.

Obr. 2

Riesitel'sky  kolektiv ~ projektu ~ MeNet
¢.230217CP-1-12006-1-AT COMENIUS C3.
Koordinatorské pracovisko: Institit hudobne;j
pedagogiky, Univerzity hudby a dramatickych
umeni vo Viedni: Hlavny koordinator,

Prof. Dr. Franz Niermann — prezident EAS

(treti sprava v dolnom rade), administratorka
Dr. Isolde = Malmberg, (piata sprava

v dolnom rade).
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Obr. 3: Casovy harmonogram projektu predstavoval nizsie uvedené projektové stretnutia

10/2006  12/2006 05/2007 1112007 04/2008 11/2008 06/2009 0972009
{ M) { M) { M) { M) { M) { M)
O/ & o/ o/ O/ &
Wien, AT Pitea, SE Bristol, UK Ljubljana, SI Den Haag, NL Tallinn, EE
Kick-off
Yorbereiten Sammeln und auswerten Bindeln und darstellen Verbreiten und valorisieren
Externe Evaluation
Evaluations- Evaluations-
zwischenbericht endbericht
Ciel'om projektu bolo:

e Zozbierat, zosumarizovat’ a $irit’ rdznymi formami, Spésobmi a metdédami poznanie

0 hudobnom vzdelavani a vychove a vzdeldvani ucitel'ov hudby v Eurdpe.

e Vytvorit’ udrzatel'nt a Zivotaschopnu siet’ pre hudobnt vychovu, ktorad bude fungovat’

aj po skonceni projektu.

e V kontexte uz fungujicich dokumentov ako je Boloriskda deklardcia upravujica

europsky vysokoskolsky priestor v jednotnom zadeleni vysokoSkolského Studia na

bakalarsky a magistersky stupeni a im zodpovedajucim poctom kreditov, aj meNet

projekt bola zacieleny na:

o

o

o

cell populéciu Ziakov a mladeze,

vediet’ viac o sebe a dat’ vediet aj za hranice vlastnej krajiny,

vytvorit’ vzajomnym poznanim priestor a podmienky pre tspeSni spolupracu,

ktoru je potrebné posiliiovat’ u kolegov v asociovanych partnerstvach.

posilnit’ vyucovanie hudby na vSeobecnovzdelavacich $kolach, ktoré zahiniaj

Po skonéeni projektu v r. 2009 su ciele sledované prostrednictvom Eurdpskej asociacie pre

hudbu na Skoldch, ktora na svojich kazdoro¢nych kongresoch ma moznost’ sledovat’ aplikaciu

vysledkov a napiianie cielov projektu meNet. K tejto vzijomnej komunikacii slazia dve

webplatformy www.eas-music.net a meNet webstranka www.menet.info
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Analyzované oblasti v projekte meNet

1.

2.

Hudobna vychova v predskolskej a povinnej skolskej dochadzke.
Vzdelavanie ucitel'ov hudby pre vSeobecnovzdelavaciu Skolu.
Celozivotné vzdelavanie

Analyza do r. 2006 realizovanych projektov Sokrates/Comenius s umeleckym

obsahom.

Vzorové modely hudobno-vychovnej praxe v jednotlivych krajinach.

Vychodiska k analyze a diskrepcii systémov a foriem hudobného vzdelavania v projekte

meNet

Jednym z hlavnych ciel'ov projekte meNet bola analyza foriem a obsahu vyucovania hudby na

predskolskom stupni ISCED 0, primarnom ISCED 1, nizSom sekundarnom stupni ISCED 2

a vyssom sekundarnom stupni ISCED 3, ako aj vzdelavanie ucitel'ov hudby pre tieto stupne.

Kultirna mnohorakost’ Eurdpy sa prejavuje aj v pluralite systémov hudobného vzdelavania,

ktoré vychadzaju aj z odlisnych Skolskych systémov, ako zakladného legislativneho priestoru

pre existenciu vyucovania hudby/hudobnej vychovy.
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Obr. 4: Systém skolskej dochadzky v Eurdpe

Skolsky systém v 20. eurdpskych krajinach
Krajiny vekove kategorie
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S reformou v r. 2008 sme na Slovensku prebrali systém medzindrodnej klasifikacie ISCED?,
ktorej stupne boli pre riesitel'ov vychodiskovou platformou pre vytvorenie spoloc¢ného grafu,
v ktorom zékladna $kola predstavuje 1. stupeii ZS ISCED 1, 1.—4. rocnik na Slovensku
a 1.-5. rocnik v Ceskej republike. Integracia niz§icho a vyssieho vzdelavania do jednej linie
v SK a CZ je dana stanovenym kritériom projektu, dovi$enia 18. rokov, legislativnej dospelosti
a moznosti nastupu Studenta do zamestnania. V tychto systémoch ma v synopse povinnych
predmetov svoje miesto aj esteticka vychova, konkretizované v predmetoch hudobna vychova

a vytvarna vychova.

3 ISCED je medzinarodné norma pre klasifikiciu vzdelavania — International Standarts Classification of education.

Primérna sféra vzdelavania:
e  Zariadenie pre predskolsku pripravu deti — ISCED uroven 0
e Zékladna $kola (1. stupeir ZS) — ISCED trovei 1
Sekundarna sféra vzdelavania:
e Nizsie stredné vzdelavanie (2. stupeit ZS) — ISCED troveii 2
e Vysiie stredné vzdelavanie (gymnazia, SOS) — ISCED troven 3, konzervatéria 1.—4. ro¢. trovei 3B
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Hudobna vychova (ako predmet) v predskolskej a povinnej Skolskej dochadzke

Hudobna vychova ako predmet vo svojej dvojparticipacnej tGlohe ako vychova k hudbe
a vychova hudbou ma v Skolskych systémoch sledovanych krajin rozne nazvy, zvicsa len
hudba, ojedinele hudobnd vychova, ako aj diferencované postavenie, ulohu a vyznam, ktoré je
prvotne determinované rozsahom a obsahom vyucovania. V eurdpskom kontexte je mozné
zrealizovat’ najmi kvantitativnu (rozsah) komparéciu, zatial' ¢o obsah je odrazom hudobne;j
tradicie a sucasnej urovne ako aj kvality Skolského systému, ¢o je autondmnou zélezitostou

uvedenej krajiny.

Obr. 5 Hudobna vychova v predprimarnej edukacii

® min

W max

Kvantitativny sumar poukazuje na skuto¢nost’, ze v predskolskom zariadeni ISCED 0 je vo
vSetkych sledovanych Statoch ponechany dostatocny priestor hudobnym aktivitdim. Nakol'ko
blokové vyucovanie sa na tomto stupni nerealizuje, sumar na grafe bol ziskavany z ¢asovych
jednotiek ,,hudobnych chvilok*, ktoré st vel'mi diverzifikované a vo velkej miere zdvisia na

skupine deti a hudobnej vybave aj samotného ucitela.
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Obr. 6 Hudobna vychova v zakladnej Skole

Nakol'ko zédkladna skola méa v uvedenych Statoch
(obr. 4) roznu asovu dizku graf (obr. 6) predstavuje
rozsah predmetu hudba/hudobna vychova (HUV)
spravidla podas 1. a 2. stupna ZS, (SK, C2) t,j.
Vv primarnom ISCED 1 a niz§om sekunddrnom
vzdelavani ISCED 2 bez ohl'adu kol’ko rokov, v tom
ktorom State trva zakladna skola, napr. v Pol'sku len
6 rokov. Vychadzajiic ztejto analyzy prevazuje
1hod. tyzdenne. V Holandsku napr. rozhoduje
riaditel’ skoly v akom rozsahu sa bude vyucovanie
HUV realizovat amoéze sa stat, Ze v niektorom

ro¢niku nebude vobec.

Obr. 7 Hudobna vychova na gymnaziach (vyssie sekundarne vzdelavanie ISCED 3)

®min

W max

Stredny stupen vzdelavania oznacovany
Vv medzinarodnej klasifikacii ako vyssie sekundarne
vzdelavanie ISCED 3, je vo vicSine sledovanych
Statoch  reprezentovany gymnéaziami. Hudobna
vychova je mnohokrat zahrnuta do r6znych umelecky
nazvanych predmetov napr. Umenie a kultira a ma
spravidla len teoreticky obsah. Ako predmet je
v niektorych Statoch aj vyberovym predmetom
maturitnej skusky. Tento graf skryva aj skuto€nost’, Ze
Student sa na Studium ucitel'stva hudobného umenia
musi pripravovat’ na hudobnej Skole, reprezentujuce;j

neformalne vzdelavanie.

Projekt meNet sumarizoval okrem predloZenej kvantitativnej analyzy aj Struktiru a obsah

vyucovania, kde premetom analyzy boli aj d’alSie informécie:

Aka je Skolska legislativa a Skolské dokumenty?

Existuje samostatné curiculum pre hudbu/hudobnt vychovu na zakladnych Skolach?
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e Aké su aktudlne problémy HUV a otdzky do buducnosti, ktoré trapia ucitelov HUV na

v§eobecnovzdelavacich $kolach v prezentovanych §tatoch EU?

Odpovede na tieto otazky st na stranke www.menet.info

Vzdelavanie ucitePov hudby pre vSeobecnovzdelavaciu Skolu

Vzdelavanie uéitel'ov hudby pre vyssie uvedeny typ $koly ma v europskych krajinach rozdielne
organiza¢né formy a ramcové poziadavky pre ziskanie titulu. Hudobno-pedagogické vzdelanie

poskytuju v jednotlivych krajinach rozdielne vzdelavacie institucie, ktoré reprezentuji:

e Univerzity — fakulty pedagogické, filozofické, pedagogicko-umelecké, humanitnych,

spolocenskych vied.

e Vysoké Skoly hudobné, Akadémie hudby, univerzity umenia — Institaty hudobnej
pedagogiky (pre ISCED 2 a 3 a umelecké Skolstvo).

e Pedagogické akadémie, rozne ,,college*.
e ,Fachhochschulen®, dopliujice nadstavbové §tadia a iné narodné Struktary

Pri tejto vzdeldavacej ponuke a pluralite bolo velmi zlozité definovat' vysledky a troven
vzdeldvania, ktoré bolo mozné formulovat’ len na abstraktno-vSeobecnej tirovni. Tato vysoka
diferencovanost’ v Studijnych programoch spdsobila, Ze sa vypracovala jednotna obsahova
Struktara pre oba stupne bakalar a magister, ktort rieSitelia vyplnili na zdklade konkrétneho
typu ucitel'skej vzdelavacej institicie v danej krajine a profilacie absolventa. Pre nasledovnti
prezentaciu bol vybrany rozsah hudobnych predmetov v $tadiu ucitelstva hudobného umenia
z Rakuska Univerzita Mozarteum Salzbug Nemecka — Vysokd skola hudobna Carl Maria von
Webera v Drdzd'anoch, Vysoka hudobna skola v Koline nad Rynom, dvojpredmetové ucitel'ské
Stadium na Univerzite Karlovej — Pedagogickej fakulte v Prahe a vlastnej Presovskej univerzite

Vv Presove — Filozofickej fakulte.
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Obr. 8

Obr. 9

Spolkova republika Nemecko
ucitel hudby pre niZsi a vyssi sekundarnystupen
Vysokd skola hudobnd Drazdany

M Interpretacné predmety
H Hudobnad pedagogika

\d Dejiny ateoria hudby

Rakusko
ucitel'hudby pre nizsi a vy3si sekundarny stupen
Univerzita MOZARTEUM Salzburg

M Praktické interpretacné
predmety

M Hudobnéatedria a
dejiny hudby

i Hudobna pedagogika a
didaktika

svwr

Obr. 10

Spolkovarepublika Nemecko
uditel' hudby pre niZsi a vy$si sekundarny stupen
Vysoka skola hudobnaKolinnad Rynom

vws

M Interpretacné predmety!
H Hudobna pedagogika

i Dejiny a tedria hudby

Obr. 8-10 prezentuji obsah ucitel'ského jednopredmetového Stidia hudobného umenia
v nemecky hovoriacich Statoch, kde dominuji interpretacné predmety hra na hlavnom
hudobnom nastroji, druhy nastroj, hlasova vychova, rozne predmety ensemblovej hry. Vyucba
tychto predmetov je realizovani u pedagdgov, ktori vyu€uju Studentov koncertného alebo
orchestralneho odboru. Absolvent Ucitelstva hudby z tychto umeleckych vysokych $kdl je na

rozhodne vyssej umeleckej Grovni v porovnani s univerzitami, absentuje u neho zase vybava

vo vSeobecnych pedagogickych predmetoch.
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Obr. 11 Obr. 12

Slovensko Ceska republika
uditel' hudby pre niZ3i a vy33i sekundérny stupen uéitel' hudby pre nizsi a vy$si sekundarny stupef
Presovska univerzita - dvojkombinacné studium UniverzitaKarlovav Prahe - dvojkombinaéné
studium

M Dejiny, tedria hud.

a hud. ped.
M Interpretaéné M Dejiny, te6ria hud. a

predmety hud. ped.

M Interpretaéné

i Druhy aprobaény predmety

predmet ld Druhy aprobaény

) predmet

 Ped./psych./filozof. M Ped./psych./filozof.

zéklad Ziklad

Na Slovensku av Ceskej republike dominuje na univerzitnych ugitel'skych fakultach pre
dvojpredmetové stidium pre zakladnu skolu, bud’ v pevnych kombinaciach, alebo 'ubovolne
volitelnych kombinacidch z ponuky inych Studijnych programov na fakulte, univerzite
(Presov). Grafy prezentuju cely obsah Studijného programu Hudobnd vychova v kombindcit,
ktory zahfna: obsah druhého Studijného programu, predmety pedagogicko-psychologického
a filozofického zakladu a obsah programu Ucitelstva hudobného umenia s hudobnou
pedagogikou, dejinami hudby a interpretacnymi predmetmi. Casovy priestor pre hudobny
obsah je v tychto dvojkombinacidch zna¢ne ¢asovo ohranieny*, absolventi maju zase vicsiu

Sancu pri ziskani ucitel'ského miesta v zakladnych skolach a gymnaziach.

Této diverzifikacia Studijnych programov komplikuje vacsi zaujem o mobilitu Studentov.

Celozivotné vzdelavanie

* Celozivotné vzdelavanie bolo deklarované Eurdpskou komisiou v r.1996 ako hlavna
uloha vo vzdelavani v Eurdpe. Je realizované vo formalnom i neformalnom vzdelavani
a Vv strednej Eurdpe najméd v postkomunistickych krajinach si buduje svoju SirSiu

zékladiiu a najmi povedomie aZ po r. 1990 a najmé po vstupe do EU.

Tato diverzifikacia realizacie $tudijnych programov na roznych typoch vysokych $kol komplikuje va¢si zdujem o mobilitu
Studentov.
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Zadané formy celoZivotného vzdelavanie v SK do projektu meNet

Stadium seniorov v ramci Univerzity tretieho veku, kde su ponukané rézne $tudijné
programy, podla zamerania univerzity. Na Zilinskej univerzite ana PreSovskej
univerzite boli realizované aj hudobné programy s témami: Dejiny a sucasnost’ hudby

a Hudba a clovek.
Kurzy dospelych na ZUS (hra na nastroji, spev).

Od r. 2009 v Slovenskej republike prebiecha kontinudlne vzdelavanie ucitelov hudby
Vramci Zdakona 317/2009 o pedagogickych a odbornych zamestnancoch. Toto
vzdelavanie predstavuje logicky systém d’alSieho profesijného rastu ucitelov, ako
cielovej skupiny, ktora sa najva¢Sou mierou podiel’a na tirovni vzdeldvania a vychovy
Skolskej populacie. Absolvovanim vzdelavacich programov, alebo vlastnej tvorivej
prace (tvorba ucebnych materialov) ziskaju ucitelia kredity, ktoré maji nasledne odraz

Vv ich vys$Som platovom zaradeni.

Analyza realizovanych projektov Sokrates/Comenius s umeleckym obsahom

Dalsou z cielovych oblasti projektu meNet bolo vytvorit databizu projektov Comenius

S hudobnym obsahom. Tento fundus projektov sluzi ako informacny a motivacny material

k novym projektom.

Na Slovensku boli v r. 2005, 2006 riesené nasledovné Comenius projekty:

1.

Tanz als Kommunikationsmittel zwischen europdischen Léndern 2005 — Tanec ako

komunikaény prostriedok medzi eurdpskymi krajinami: Slovensko-Taliansko

Macht mit und schafft eine européische Gruppe, die unsere Brauche und Traditionen durch

Tanz feiert 2005 — Pod’ s hami a vytvor eurdpsku skupinu, ktora nase zvyky a tradicie

oslavi tancom. Slovensko-Cesko-Polsko-Franciizsko-Estonsko-Irsko

Die Magie des Tanzes 2005 — Magia tanca 2005 Slovensko-Turecko

Volkslieder spielen noch immer eine gro3e Rolle in unserem Leben — Cudova piesent ma

stale dolezita ulohu v naSom Zzivote 2006 Slovensko-Grécko
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Vzorové modely hudobno-vychovnej praxe v jednotlivych krajinach

K doplnkovym témam patrila aj burza vzorovych modelov z vy$Sie menovanych
oblasti, ktoré mohli rieSitelia zahrnut’ ako vzorové modely. Autorka tohto prispevku

posunula do vyberu za SK projekt Supertrieda www.supertrieda.sk Projekt je

dobrovol'nou sucastou vyucovania slovenského a anglického jazyka, hudobne;,
vytvarnej, etickej, obCianskej vychovy. Ozdravuje vztahy v detskom kolektive a je

ucinnou prevenciou pred Sikanovanim.
Medzinarodné ocenenia projektu:

2009 — “Good Practice Model of European Educational Network” — vzorovy projekt

EU pre vyu€ovanie umeleckych vychov.

2012 v PariZi — europsky vitaz v celosvetovej sieti “Changemakers” — najlepsi

europsky skolsky socidlny integracny projekt — prevencia Sikany.

Stimuly vyplyvajice z vysledkov eurépskeho projektu meNet

Projekt priniesol nové dimenzie komparacie, kooperacie, mobility, informovanosti v

eurépskom hudobno-pedagogickom priestore.

Vytvoril moznost’ participacie v eurdpskych projektoch: vyskumnych, pedagogickych

a mobilitnych, prostrednictvom novych profesijnych kontaktov.

Vytvorila sa nova informac¢né databaza vo vysokoSkolskom prostredi o r6znorodych
Studijnych programoch v hudobnom umeni, s moZnost'ou participacie v spolo¢nych
Studijnych programoch Mgr.PhD./Ph.D. ako aj v habilita¢nych a inauguraénych

konaniach.

Autorkina osobna vypoved’ po realizécii projektu:

»Realizacia projektu mala pre Presovsku univerzitu v PreSove, ktord sa nachadza v blizkosti

schengenskej hranice mimoriadny vyznam. Do tematickych oblasti hudobna vychova,

vzdelavanie ucitelov hudby, celoZivotné vzdeldvanie sme mohli priniest vela impulzov

a zaroven si aj impulzy z inych krajin odniest. Osobne vidim ako najdolezitejsie, tak pre mia

ako aj pre univerzitu porovnat viastnu uroven, Struktury a obsah s inymi krajinami, s cielom

vzorové a inSpirativne priklady z partnerskych krajin integrovat do vilastného prostredia. Nova
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uroven poznania, ako aj kontakty s partnermi nam umoznia nadviazat' na meNet a Vytvorit dalsi

novy projekt. *
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80 let Spolecnosti pro hudebni vychovu
a pohled na soucasny stav hudebni vychovy v CR

Jan Prchal

Abstract

80th anniversary of Music Education Society — Importance of music education at present time
— Standards of basic education, music in schools — workshops for teachers — 27th Summer
workshop of music education 2016 M¢lnik — International Music Olympiad in Riga 2014,
Klaipeda 2016

Keywords: Music Education Society, music education for 21" century, Standards of music

education, workshops for teachers, International Music Olympiad

V roce 2014 uplynulo 80 let od zalozeni Spole¢nosti pro hudebni vychovu, jedné z nejdéle
existujicich organizaci zabyvajici se problematikou $kolni i mimoskolni hudebni vychovy, a to
i v kontextu mezinarodnim. SHV po celou dobu prosazovala progresivni myslenky: myslenky

a teze, které formulovala jiz v roce v roce svého vzniku, jsou i dnes velmi aktualni.

Spoleénost pro hudebni vychovu® byla zalozena na ustavujici schiizi 11. ¢ervna roku 1934
a jako hlavni cile si hned v pocatku stanovila péc¢i o rozvoj hudebniho citéni a vzdélavani
zajiStovala mezindrodni styky, druha se méla soustfedit na hudebni vychovu na vSech typech
kol v CSR, tfeti méla za kol povzneseni hudebniho Zivota obecné a Gtvrta sekce byla
administrativni a organizacni. Spole¢nost nebyla tfadem, neméla vykonné pravomoci, byla
organem poradnim, ktery podporoval vSechny nové vyucovaci trendy v hudebni vychové,
umélce a kolektivy reprezentujici ceskou kulturu, soutéze péveckych sbort, inicioval vyuZzivani
hudby jako 1é¢ebného prostiedku apod. Sekretariat sidlil v budové ministerstva zahrani¢nich
véci v Praze a na financovani ¢innosti se podilely mimofadné fondy ministerstev zahranici
a skolstvi, rozpocet hlavniho mésta Prahy a dokonce kancelaf prezidenta republiky spole¢né
s ptispévky dalSich darct, 1 zahrani¢nich. Hlavnimi osobnostmi prvniho vyboru byli Kamil

Krofta, Jaroslav Jindra, Zden€k Nejedly (ten ostatné navrhl i nadzev spolecnosti), Vladimir

5  Dale jako SHV

33



Helfert, Alois Haba, Vaclav Talich a dal$i. Spolecnost pro hudebni vychovu pfipravila
a realizovala I. Mezinarodni hudebné vychovny kongres, ktery se konal ve dnech 4.-9. dubna
1936 v Praze. Z pozvanych 22 statli se zucastnilo 14, z fasistického Némecka napt. nemohl
piijet pozvany Carl Orff. Vzhledem k zaméfeni kongresu Vychova hudbou k humanizmu,
které bylo reakci na hrozici fasismus, je to pochopitelné. Kongres zahdjil v budové parlamentu
CSR osobné — jiz jako ministr zahrani¢nich véci — predseda Spoleénosti pro hudebni vychovu
Kamil Krofta. Tento kongres se stal inspiraci pro ustaveni International Society for Music
Education (ISME). Neni bez zajimavosti, Ze na kongresu piijata rezoluce ma mnoho spolecného

se soucasnymi pozadavky ISME.

Velmi dulezitou osobnosti, ktera je spjata se vznikem a ¢innosti SHV byl Leo Kestenberg,
tviirce progresivniho hudebné vzdélavaciho programu realizovaného v Némecku, odkud byl

nucen odejit do Ceskoslovenska (narozen v Ruzomberoku, gymnazium studoval v Liberci).

Na podzim 1938 ukonc¢ila SHV svou ¢innost — plany na uspotfadani II. mezinarodniho
kongressu 0 HV v Praze v dubnu roku 1939 vzaly za své. Archiv SHV pieckal valku diky
Jaroslavu Jindrovi. 29. ledna 1951 navrhlo mimotadné valné shromazdéni byvalé SHV

dobrovolné rozejiti a podle stanov predani majetku Ceské akademii véd a uméni.
Styky s nové ustanovenou ISME se navazovaly obtiZn¢.

29. zaii 1967 byla v Praze ustavena Ceskoslovenska spole¢nost pro HV, kteri byla
pokracovatelkou prvorepublikové SHV. Tato etapa je spjata se jmény Ivana Polediidka, Jana
Hanuse, Libora Melkuse, Viliama Fedora, Jana Dostala, Frantiska Sedlaka, Ladislava Burlase,
Petra Ebena, Vladimira Gregora, FrantiSka Lyska, Ivana Medka, Jifiho Pilky, Karla Reinera,
Tibora Sedlického, Bohumira Stédroné, Jarmily Vrchotové — Patoveé, Ladislava Daniela, Ilji
Hurnika, Bohumila Kulinského, Josefa Pazderky (pfedsednictvo a ustfedni vybor) ... a to vycCet
neni uplny. Cestné predsednictvo tvofili m.j. Alois Haba, Eugen Suchof, Jan Cikker, Josef
Plavec, Vaclav Holzknecht a tehdejsi ministfi vlady Jifi Hajek (Skolstvi) a Karel Hoffmann

(kultura a informace).

Od konce 60. let byly organizovany hudebné vychovné kurzy inspirované kurzy Orffova
institutu v Salzburku. Tradice kurzli za¢ina v Chebu, odkud se postupné sté¢hovaly do dalSich
meést — Liberce, Mostu, Znojma, Rychnova nad Knéznou. V soucasnosti je hostitelkou kurzi
7S a ZUS Jabloova v Liberci. Také néazev se ménil — z Kurzii modernizace hudebni vychovy
se staly Letni Skoly hudebni vychovy a soucasna podoba nese nazev Letni dilna hudebni

vychovy. Kurzy v 70. a 80. letech byly nemyslitelné bez Pavla Jurkovice, BoZeny Viskupové,
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Petra Jistela, Ladislava a Bohuslavy Danielovych, Josefa Rihy, Miroslava Stielaka, Pavla

Kratochvila, FrantiSka Gauseho, Jaroslava Koutského ...

V roce 1975 se stava nastupnickou organizaci Ceska hudebni spole¢nost, které piedsedal JiFi
Bajer. Po dal§i roky byla CHS spjata se jménem pani Mily Smetackové a nesmime opomenout
pani Evu Strausovou. Vy¢ital bych si, kdybych nezminil pana Stanislava Tesaie. CHS se
roz¢lenila do jednotlivych sekci a komisi — byla ustavena sekce hudebné vychovna v cele
s Evzenem Valovym, kterd se v prosinci 1989 piejmenovala na Spole¢nost pro HV v ramci
CHS. V roce 1991 se piedsedou stal Jaroslav Herden, jedna z nejvyznamngjsich osobnosti
nasi hudebni pedagogiky. Kurzy se pod jeho vedenim piestéhovaly do Rychnova nad Knéznou.
Jaroslavu Herdenovi, osobnosti velice kreativni, se jako piedsedovi SHV a vedoucimu Katedry
HV na PF UK Praha podaftilo uspofadat nékolik vyznamnych hudebné vychovnych konferenci,
které reflektovaly aktudlni témata (populdrni hudba v HV, vyuziti modernich technologii
a keyboardl v HV ad.), coz bylo a je v ramci pofadanych konferenci obecné€ spiSe vyjimkou.
Nesmime opomenout zminit pana Vaclava Korbela a Hanu Halikovou, ktera se po dlouha 1éta

podilela na organizovani hudebnich kurza.
Od roku 2002 je predsedou pedagog z Liberce Jan Prchal.

Po ukonéeni ¢innosti CHS, ktera do té doby zastie$ovala &innost (nejen) SHV se podaiilo (uz
jako Spoleénost pro hudebni vychovu Ceské republiky) transformovat na ob&anské sdruzeni
a Vvsoudasnosti na zapsany spolek s celorepublikovou pusobnosti. SHV CR pokracuje
Vv potadani letnich kurzti (LDHV), stala se kolektivnim ¢lenem Ceské hudebni rady pfi
UNESCO (Jan Prchal je ¢lenem prezidia a pedagogické sekce CHR), spolupracuje s MSMT
CR (naposledy na tvorbé Standardd pro zékladni vzdélavani — hudebni vychova), NUV Praha
(Narodni ustav pro vzdélavani) v projektu Lektofi — mentofi a s pracovisti NIDV v rdmci
republiky. Mistoptedsedou SHV CR je JiFi Holubec, sou¢asny tym spole¢nosti tvoii Rafaela
Drgéacovéa, Alena Tich4, Jifina Jifickova, Eva Jenckova, Anna Velanové, Milo§ Hons, Vladimir
Hrdina, Dagmar Zemankova, Lubo§ Hana, Marie Nova, Karel Horiidk, Vladimir Fiedler, Jan
Prchal junior, Jakub Kacar, Michael Ratislav, Eliska Bendova, Josef Kurfiit, zahrani¢nim

partnerem je Belo Felix.

Cestné predsednictvo tvoii Lukas Hurnik a Jakub Hriida, Eestnymi ¢leny kolegia jsou Alberto
Alvarado Reyes (Mexiko), Wolfgang Mastnak (Némecko/Rakousko), Belo Felix (Slovensko),
Ing-Mari Ek a Bengt Albinsson (Svédsko) a Suguru Agata (Japonsko).
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SHV CR udéluje od roku 2010 ¢estné ocenéni za piinos hudebni vychové a dlouhodobé tspésné
pusobeni v podminkach regionalniho Skolstvi — Cenu Jaroslava Herdena, ktera je zastiténa
Ministerstvem Skolstvi, mlddeze a telovychovy. K dneSnimu dni toto ocenéni obdrzelo

21 osobnosti.

Ale obratme pozornost od minulosti Kk soucasnosti. Soucasny stav hudebniho
vzdélavani v Ceské republice lze jednoznaéné zhodnotit jen stézi. Této problematice se
v minulosti vénovala fada odbornych konferenci a sympozii: mimo jiz uvedenych jsou to
napt. Teorie a praxe hudebni vychovy, které ve dvouletych cyklech porada Katedra hudebni
vychovy PedF Univerzity Karlovy v Praze ve spolupraci s EAS® a MSMT CR za podpory
Mezinarodniho visegradského fondu v Bratislavé, Grantové agentury UK v Praze. Dosud
posledni, v potadi &tvrta konference se uskute¢nila v prostoraich MSMT v Praze ve dnech
12.a13. 11.2015.

Katedra hudebni vychovy PedF Masarykovy univerzity Brno organizuje mezindrodni hudebné
pedagogickou konferenci Musica viva in schola — jeji 27. ro¢nik se v Brné uskutecnil
21.-22.10. 2014 s nazvem ,, Hudebni vychova — terra cognita I1 . Jednim ze dvou témat byly
Aktudlni otdzky hudebni vychovy. V diskuzi byla oteviena témata Standardli pro zékladni
vzdélavani — hudebni vychova nebo alternativnich pfistupi k rozvijeni kreativity zaka

a studentd, m.j. Composing in the Clasroom.

Tato setkani se vnaprost¢ vétSin€ veénuji  formdlnimu hudebnimu  vzdélavani,
institucionalizované hudebni vychové realizované ptedevS§im na rtiznych stupnich naSeho
skolského systému, véetné ZUS. V poslednim obdobi se nicméné stale astg&ji silngji projevuje
vyznam a potieba realizace hudebniho vzd€lavani v nejSirSim smyslu slova 1 v podobé

neinstitucionalizované, tedy realizované neformalné€ mimo Skolni prostredi.

Na potiebu deklarovat hudebni (Sifeji pojato uméleckou) vychovu jako zéklad vyvazeného
estetického, emocionalniho, kreativniho, kognitivniho a socidlniho rozvoje déti, mladeze
i dospélych, posilit synergii mezi témito slozkami a zajisténi zajemciim ze vSech socialnich
prostiedi celozivotni pfistup k ni’ poukdzalo diskusni forum Umélecké vzdélavani a role
kulturnich instituct, které se uskuteénilo v zati 2011 v prostorach MSMT v Praze.® V ivodnim

referatu prof. Ivo Medek nastinil nékolik zékladnich myslenek, které vychdzely ze zavéra

6 European Association For Music In Schools

7 MEDEK, Ivo. Uvodni referat diskusniho fora Umélecké vzd&lavani a role kulturnich instituci, Praha 2011, sbornik
prispévki

8  Diskusni forum Umélecké vzdélavani a role kulturnich instituci, Praha 22. a 23. 9. 2011. Organizatofi: MSMT CR, MK
CR, Nérodni informaéni a poradenské stiedisko pro kulturu. Partneti: AZUS CR, Ceska hudebni rada, Janagkova akademie
muzickych uméni, Spole¢nost pro hudebni vychovu CR, Univerzita Palackého v Olomouci, Ustfedni uméleckd rada ZUS.
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2. svétové konference UNESCO o umélecké vychové, ktera probéhla v Soulu v roce 2010°. Ze
jakysi demokratiza¢ni apel. Tato problematika byva u nas ¢asto bagatelizovana s poukazem na
skute¢nost, Ze u nas funguje 1 ve svétovém metitku unikatni sit’ zakladnich uméleckych skol
atim Ze je tato zalezitost v naSich podminkich vyfeSena. OvSem skuteCnost jiz tak

optimisticka neni.

Umeélecké vzdélavani obecné vzdy bylo, je a nepochybné i bude zalezitosti pon¢kud vylucnou,
ktera nebyla a neni dostupnd vSem. Dnes je v naSem vzdélavacim systému realizuji zakladni
umeélecké Skoly (a v navaznosti na né¢ konzervatote, stfedni umeélecké Skoly a nasledné
akademie a vysoké umélecké skoly), jejichz kapacita pokryva necelych 20 % procent sledované
populace. Zcela jasné tedy vyplyva, Ze ideédlni platformou pro realizaci cili Soulského
programu jsou zakladni Skoly, které ze zdkona absolvuje 100 % populace. Umélecké pfedméty
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura (pfedev$im hudebni a vytvarnd vychova) jsou soucasti
ucebnich plant ve vSech rocnicich. Je evidentni, Ze se souasnym pojetim predmétu hudebni
vychova to mozné neni a je nutno nove definovat cile ptedmétu jako takového. Nové piistupy
Kk vyuce a rozvijeni kreativity existuji a dokonce se formou projektt realizuji (napt. SlySet jinak,
jednotlivé ateliéry Letnich dilen hudebni vychovy ...). Je otazkou, jak na tyto potieby reaguji
instituce, které pedagogy ptipravuji — tedy katedry hudebni vychovy pedagogickych fakult.

ZUS vykazuji dlouhodobé vynikajici vysledky a je nezpochybnitelné, Ze maji nezastupitelné
a pevné misto v systému naseho uméleckého vzdélavani. Piestoze ZUS neposkytuji stupen
vzdélani, jedna se o komplexni studium, poskytujici zaklady vzdélani v jednotlivych oborech
podle zasad obsazenych v RVP ZUV.10 Jestlize se ale v roce 2014 v zékladnich $kolach
vzdélavalo 854 134 zaki a v ZUS 246 943 zaki (udaj k 30. 9. 2015, v tomto poétu jsou zahrnuti
i zaci ZUS 1I. stupné, tedy i studenti stfednich §kol)!!, je evidentni, Ze zékladni umélecké
ZUS jsou zahrnuty viechny obory, tedy hudebni, tanedni, vytvarny a literarné dramaticky.
V oboru hudebnim se k tomuto datu vzdélavalo 161 409 zakl, coz predstavuje 18,9 %
z celkového poctu populace Skolniho veéku (jsem pifesvédcen, ze se tato Cisla aktudlné

dramaticky neméni).

9  UNESCO’s Second World Conference on Arts Education. Soul, Jizni Korea, 25.—28. 5. 2010

10 TICHA, Jifina. Formalni umélecké vzd&lavani v CR, koncepce, vyhledy. Diskusni forum Umélecké vzdélavani a role
kulturnich instituci, Praha 2011, sbornik pfispévki. K lednu 2011 se v zakladnich $kolach vzd€lavalo 789 426 zaku
av ZUS 234 565 zaka (daj k 30. 9. 2010, v tomto podtu jsou zahrnuti i Zici ZUS IL. stupng, ve vét§ing piipadt studenti
SS a tyka se viech uméleckych obori, nejen hudebniho).

11 {Jdaje poskytnuté MSMT CR
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Na zaklad¢ vySe uvedeného lze prohlasit, ze idealnim prostorem pro hudebni vzdélavani

-----

pfedmét ve vSech deviti ro¢nicich zakladniho vzdélavani.

Soudasny stav a urovefi $kolni hudebni vychovy byly &asto podrobovany ostré kritice'?
Z raznych thlt pohledi. I kdyZz se nelze zcela ztotoznit s nazory, které nad stavajici hudebnosti
mladeze lamou htl, faktem zistava, ze diky Siroké nabidce jinych lakadel jak nakladat (a leckdy
mrhat) volnym cCasem tradi¢ni idedl aktivni instrumentalni ¢i pévecké hudebnosti doznava
znacnych trhlin. Hudba, jako ostatné vSe okolo nas, se proméiuje a k provéfenym hodnotam
piibyva mnozstvi hudby nové, ve které je t€Zké se jen orientovat, natoz ji objektivné zhodnotit.
A u mladeze, kterd si sva kritéria a hodnotovy systém teprve utvari, je to mnohandsobné
obtizné&jsi. Je skutecnosti, ze vyuka hudebni vychovy na tyto vyzvy dokaze reagovat pouze
castecné a nesystémove. Zakladni Skolstvi — a tedy 1 jmenovany pfedmét — prochdzi bouflivymi
zménami. Je jisté pozitivni, Ze pedagog jiz neni striktné svazovdn osnovami a zkostnatélymi
predpisy a $koly si vytvofily své vlastni $kolni vzd&lavaci programy (SVP) §ité na miru zakiim
i pedagogiim. Obsahové mantinely a hodinové dotace jsou vymezeny ramcovym vzdélavacim
programem (RVP), obsahov¢ piibuzné ptedméty je mozno sluovat. Ve je tedy v potradku,
jenZe... Pfedméty oblasti Uméni a kultura (tedy: hudebni a vytvarna vychova) by méli Zaci
absolvovat ve vsech ro¢nicich zakladniho vzdélavani. OvSem Opatieni ministryné Skolstvi,
mladeze a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani
(Cj. 15523/2007-22) otevira $kolam prostor pro interpretaci, ktera v diisledku vede k ruseni
hudebni vychovy jako samostatného predmétu v 8. a 9. ro¢niku — na nékterych skolach se jiz

nevyucuje a je nahrazen vychovou vytvarnou.

De iure je vSe v poradku, dotace ptidélenych hodin oblasti Uméni a kultura jsou formalné
naplnény, ale de facto je zde zatloukdn hiebik do rakve nejen hudebni vychové, ale mozna
obecné kulturnosti jako takové. Jisté, osviceny feditel nic takového nepfipusti, ale 1ze se setkat
I S nazory typu ,,... a pokud dité nebude viibec, ale viibec nic védét o Mozartovi, Beethovenovi,
Smetanovi a Dvotakovi, mize byt v Zivoté spokojené a vyroste z ného i tak kvalitni Clovek. .. .
Je tfeba trvat na tom, aby pfedmét, jehoz obsahem je hudba, at’ se pak jizZ jmenuje jakkoliv, byl
pfitomen po celé zdkladni vzdélavani v osnovach. Udrzet hudebni vychovu, kterd rozviji téméf
jako jediny predmét i cit, az do 9. ro¢niku je nutné nejen proto, Ze se s ni¢im takovym jiz nemusi

mlady Clovek v Zivoté potkat, ale také kviili navaznosti na dalsi teoretické a hlavné praktické

12 DANIEL, Ladislav. Jakd by méla a naopak neméla byt hudebni vychova v tomto stoleti? Aura Musica &. 6 — sbornik
prispévki konference Hudebni vychova pro 3. tisicileti, Usti nad Labem 2014.
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vzdélavani, které probihd na gymnaziich (Ctyfletych), konzervatotich. Hudba, cit a esteticka

vychova nesmi, zvlasté v dnesni dob¢, do urcitého véku chybét.

Jednim ze zakladnich problémit uméleckého vzdélavani je tedy zkvalitnéni pfipravy budoucich
pedagogli HV na pedagogickych fakultach — tak, ze jejich pfiprava v praktickych disciplinach
(nastroj, sbor, dirigovani sboru apod.) bude chapana jako pifiprava umeélecka a tedy i tak
finan¢né€ podporovana (zvyseni koeficientu). Pfiprava ucitelit HV na pedagogickych fakultach
Vv oblasti praktické (nastroj, zp&v, sborova a orchestralni praxe a jeji vystupy ve sborech,
orchestrech atd.) neni chapana jako pfiprava ,,umélecka®, tedy v oblasti uméni, ale jako
zélezitost Cisté pedagogicka, metodicka, tedy bézna vyuka, kterou lze realizovat 1 hromadné.
Prestoze mnozi ucitelé HV délaji s détmi skutecné uméni a maji vyborné vysledky, neni
hudebni vychova (tedy umélecka vychova) povazovana za predmét umélecky, jinak by musela
byt financovéna jinym zpisobem (konzervatofim a dokonce i nékterym ZUS mohou
pedagogické fakulty jen zavidét). Je nutno pfipomenout skutecnost, ze se budouci ucitelée HV
se nerekrutuji jen z t&ch 18 procent zaka ZUS nebo jesté mensiho procenta zaka konzervatofi.
Naopak: &asto jsou piivedeni a piipraveni k pfijimacim zkouskam na PF svymi uditeli ze ZS

a SS i diky tomu, Ze hrali pod jejich vedenim léta v kapele nebo zpivali ve sborech.®

Hudebni vychova by méla nabizet alternativy k bézné konzumovanému ,,spotfebnimu* zbozi,
které zaci rozhodné nevyuziji hned a jist¢ ne vSichni. M¢la by svym zptisobem kultivovat,
otevirat pomyslné dvete do svéta hudby obecné, pomahat orientovat se na dosti neptehledné
hudebni scén¢ a podilet se nenésilné na vytvaieni hodnotového systému dospivajici mladeze.
Kdyz se o to nebudeme na zikladnich Skolach alesponi pokouset, pfipravime se o moznost

pracovat s mladeZi v tom nejcitlivéjsim veku.!*

Vynikajicich vysledkti dlouhodobé dosahuji skoly s rozsifenou vyukou HV, tedy skoly, které
piejaly nebo svym zpiisobem modifikovaly projekt, ktery navrhl, prosadil a realizoval na ZS na
T#id¢ Svornosti v Olomouci v letech 1966 az 2004 prof. Ladislav Daniel. V roce 1987 doslo
k rozhodnuti ministerstva §kolstvi o zavedeni tzv. olomouckého modelu na téch $kolach, kde
pro né¢ budou vhodné podminky. V dal§im obdobi pak u nas podle tohoto vznikaly dalsi
zékladni $koly s rozsifenou vyukou hudebni vychovy®®. Tyto $koly s upravenymi ucebnimi

plany (a dnes vlastnimi Skolnimi vzdélavacimi programy) uzce spolupracovaly s Lidovymi

13 HOLUBEG, Jifi. PRCHAL, Jan. Umé&lecké vzdélavani v podminkéch $kolni hudebni vychovy. Diskusni forum Umélecké
vzdélavani a role kulturnich instituci, Praha 2011, sbornik ptispévk.

14 PRCHAL, Jan. Nastava ¢as bit na poplach? Hudebni vychova ve 21. stoleti. Sbornik piisp&vki z konference Teorie a praxe

hudebni vychovy II, UK Praha 2011.

Praha, Usti nad Labem, Brno, Pardubice, Karlovy Vary, Liberec, Hradec Kralové, Brandys n. Labem, Ceska Lipa, Ceské

Budgjovice, Havitov, Kladno, Kolin, Most, Opava, Orlova, Pisek, Pfibyslav, Tabor, Teplice, Ttinec, Vysoké Myto a Zlin.
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skolami uméni, dnes ZUS. Sou¢asna situace tak piizniva zdaleka neni — fada tdchto kol od
projektu z riznych divodi odstoupila (leckdy pod tlakem rodi¢ovské vefejnosti nebo
nekompetentniho vedeni Skoly ¢i zfizovatele byly upfednostnény jiné¢ predméty, pocinaje
vyukou cizich jazykd a konée informatikou) nebo koncepci upravila a omezila pouze na
|. stupeti ZS, &asto bez spoluprace se ZUS, ¢imz zakladni myslenka prof. Daniela témét vzala
za své. Rovnéz jakysi ,,dohled“ MSMT, organizaéni i metodicky, v pribéhu let slabl a se

zavedenim soucasné koncepce zakladniho vzdélavani zmizel zcela.

V mistech, kde byly vhodné podminky a viile ,,osviceného* zfizovatele, vznikly slou¢enim
(ptipadné vytvotenim nové ZUS)'® ZS a ZUS skoly, které vytvaieji pro umélecké vzdélavani
tohoto druhu podminky zcela nadstandardni. Tyto §koly maji své vzajemné provazané SVP pro
oba dva segmenty, vyuka ZUS a ZS je v uréitych rovinach propojovéna (vyuzivani potencialu
pedagogického 1 nastrojového, ucebnich pomtcek, vybaveni PC a pod.) a Ize proto hovofit
o oné¢ synergii, kterou akcentovalo jiz zminéné diskusni forum 2011 a Soulsky program

UNESCO.

V soudasné dobé neni prekvapivy absurdni postoj AZUS CRY, ktera tyto skoly nejen Ze
nepiijima za své &leny, ale po slouéeni ZUS s dalsim subjektem (ktery je zcela v kompetenci
ziizovatele a ZUS jako takova jej nemtize ovlivnit) tyto $koly ze svych fad vyluduje. Jak jsem

zjistil, pii sou¢asném postoji AZUS CR nelze zménu v tomto sméru odekévat.

V tomto smyslu by mohly sehrat dilezitou roli Standardy pro hudebni vychovu, na jejichz
koncepci a realizaci se Spolecnost pro hudebni vychovu vyraznou mérou spolupodilela
participaci v pracovni skupiné NVU a MSMT. V sou¢asné dobé jiz byly piipraveny standardy
ve tfech urovnich (minimalni, optimalni a excelentni) s dostatecnou nabidkou piikladovych
uloh. Standardy jednozna¢né akcentuji ¢innostni pojeti pfedmeétu a jejich nastaveni neumoziuje
u vystupti pro druhy stupeti ZS jejich splnéni v niZzsich ro¢nicich. BohuZel se zatim jedna pouze

doporuceny material.

V tivodu zminéné 80. vyroci vzniku SHV bylo jednim z diivodi k uspofadani mezinarodni

hudebné vychovné konference Hudebni vychova pro treti tisicileti, ktera se uskutecnila ve

16 Prvni $kola tohoto typu vznikla v roce 1992 v Liberci na ZS Jablotiova: pii ZS s rozsitenou vyukou HV (projekt zahajen
1. 9. 1989) vznikla dvouoborova ZUS, kterd dlouhodobé dosahuje velmi dobrych vysledki jak ve specializované vyuce
individualni i kolektivni, tak v obecné pojimané hudebni vychove, tedy i u zaku, ktefi nejsou do projektu rozsifené vyuky
zahrnuti a absolvuji pouze ,,b&Znou vyuku s jednohodinovou dotaci tydn&. Skola spolupracuje s nékolika univerzitami
(PedF TU Liberec, PedF UK Praha, PedF UJEP Usti nad Labem), s partnery ze zahrani&i a spolupodili se na realizaci
Letnich dilen HV SHV CR.

Asociace zakladnich uméleckych kol Ceské republiky (AZUS CR) byla zaloZena ustavujici schiizi dne
30. dubna 1999 v Praze. http://www.azus-cr.cz/
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dnech 7. a 8.11. 2014 v Usti nad Labem. Konferenci uspofadala Spoleénost pro hudebni
vychovu Ceské republiky a Katedra hudebni vychovy PF UJEP za podpory vedeni Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem a ZS a ZUS Jablotiova z Liberce. Nad jedndnim
konference pievzaly zastitu vyznamné osobnosti: rektor UJEP prof. RNDr. René Wokoun,

CSc., tehdejsi ministr Skolstvi Marcel Chladek a ministr zahrani¢nich véci Lubomir Zaoralek.

Potadatelé konference sledovali nckolik cilii: diistojné ptipomenout 80. vyro¢i zalozeni
Spoleénosti pro hudebni vychovu Ceské republiky, jedné z nejstarsich instituci svého druhu
vubec, poukézat na aktudlni problémy a pozadavky predmétu hudebni vychova v soucasné
Skolni praxi, formulovat ramcové teze ve vztahu k vyvoji v této oblasti v nasledujicim obdobi,
a v fade€ neposledni prezentovat piiklady dobré pedagogické praxe a umoznit setkani aktivnich
pedagogt s legendami hudebni vychovy. Ty byly pozvany a ocenény za celozivotni piinos nasi
Skolni hudebni vychové. Zejména z pohledu posledné uvedeného konference splnila o¢ekavani
a lze ji oznacit za vpravdé historickou. Naposledy se zde mély moznost spolu (a s pedagogy)
setkat dvé z nejvyznamnéjSich osobnosti nasi hudebni pedagogiky — Pavel Jurkovic¢ (18. 8. 1933
— 4. 2. 2015) a Ladislav Daniel (29. 5. 1922 — 16. 2. 2015) a za celozivotni ptinos hudebni
vychové€ byla ocenéna i pani Bozena Viskupova (5. 8. 1913 — 29. 8. 2015). Pedagogové, kteti
se do Usti nad Labem sjeli z Ceské republiky, Rakouska, Slovenka, Lotysska a Mexika na zavér
prijali rezoluci, ve které je nékolik zavért, které by mohly byt vychozimi body pro praci
v nadchdzejicim obdobi: nutnost zlepSeni piipravy pedagogu, v souc¢asné dob¢ nenahraditelnost
dal$iho /do/vzdé¢lavani ucitelli, akcent na zkvalitnéni a zefektivnéni hudebni vychovy jako
povinného piedmétu ve vsech deviti roénicich ZS, nutnost otevieni hudebni vychovy riiznym
formam a metoddm vyuky a smysluplnému vyuzivani multimédii a modernich technologii
V praci se zvukem ve vyuce, na konferencich dirazné prosazovani spojeni teorie s praxi
a vV neposledni fadé trvalé hledani prostoru v médiich pro prezentaci a popularizaci vysledki
hudebni a v $ir§im pojeti estetické vychovy a jejiho pfinosu pro jedince i spole¢nost. Jednalo se
tedy o setkani nadmiru dilezité, které se nebojim pfirovnat K nitranskym konferencim
v 80. letech minulého stoleti. Prvni nitranska konference byla zahajena 7. listopadu 1984 — tedy

na den pifesné pied 30 lety. Nahoda?
Jakkoli se miize jevit stav nasi hudebni vychovy neuspokojivy, lze uvést i fadu pozitivnich
ptikladt. Lze uvést nasi ucast na II. mezinarodni olympiadé v HV, které se na pifelomu dubna

a kvétna 2014 uskuteénila v Rize. Zastupce Ceské republiky Lukas Janata®® (kterého pfipravila

18 Luk4§ Janata absolvoval zékladni vzd&lavani na ZS a ZUS Jablotiova, $kole s rozdifenou vyukou hudebni vychovy
v Liberci (pedagog Jan Prchal), klavir na ZUS Frydlantska Liberec (pedagog Lea Hlizové), sborovy zpév v péveckém sboru
Severacek (sbormistii Petr a Sylvie Palkovi), hudebni praxi ziskal i jako baskytarista v prog-rockové kapele IceFlame
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a vyslala SHV CR) ziskal vynikajici druhé misto a za svou kompozici Kyrie pro smieny sbor,
klavir a elektroniku hlavni cenu, pln€ hrazeny cervencovy mistrovsky kurz v pifimoiské
Siguldg. V letognim roce Ceskou republiku reprezentoval ve dnech 28. dubna az 1. kvétna ve
tietim nejveétsim mésté Litvy Klaipédé na v pofadi 3. Mezinarodni hudebni olympiadé
patnactilety Vaclav Solc'®. Jejimi potadateli byly European Association for Music in Schools
(EAS), litevské Ministerstvo Skolstvi a védy, litevské Centrum pro neformdlni vzdélavani
mladych, Asociace hudebnich ucitell Litvy a kone¢né Univerzita v Klaipédé€. Soutéz byla opét
urcena vSestrann¢ hudebné nadanym détem a mladezi 2. stupné zékladnich a stfednich
vSeobecnych skol. Ve velké konkurenci celkem patnacti studentii v 1. kategorii podaval Vaclav
Solc pomérné vyrovnané vykony ve viech ctyrech castech a celkové se umistil na 11. misté.
Teprve za nim se umistili studenti z Chorvatska, Slovinska, Lotysska a Slovenska. Véaclav Solc
si tak domii odvezl ocenéni v bronzovém pasmu. Tyto ptiklady mohou poslouZit jako jeden
z ptikladd toho, ze nas systém muze pii jeho optimalnim vyuziti pfinést vynikajici vysledky,

které obstoji 1 v silné mezinarodni konkurenci.

Vzhledem k tomu, Ze v Ceské republice soutéz tohoto typu organizovana neni, rozhodla se SHV
CR celostatni kolo Hudebni olympiady, soutéze nadanych jednotlivei, od roku 2018 v Praze
potadat. Na piipravé a organizaci by se spole¢né s SHV CR spolupodilelo MSMT CR, Katedra
HV PF UK, Gymnazium a hudebni $kola hl. mésta Prahy a Ustfedni umélecka rada ZUS. Soutéz
by ve dvouletych cyklech ptedchazela Mezinarodni hudebni olympiddé, na kterou by vitézi
jednotlivych kategorii byli jako reprezentanti Ceského hudebniho Skolstvi vysilani.
V soucasnosti se jedna o organizovani i o soutézi kolektivi, ktera by opét ve dvouletych cyklech
navazovala na celoslovenskou hudebné¢ teoretickou soutéz Hnustansky akord a jeji vitézové by

byli vysilani na Slovensko.

Jestlize 1ze opravnéné oznacit pifipravu nastupujici pedagogické generace za neodpovidajici
soucasnym pozadavkim Skolni praxe a tedy jen ¢astecné efektivni, o to efektivnéjsi se jevi pro
moderné smyslejici pedagogy napli Letni dilny hudebni vychovy. Jeji 27. ro¢nik se ve dnech
14. az 19. srpna 2016 v M¢élnice a opé€t potvrdil slova Jaroslava Herdena o vyznamu téchto
kurzi, tedy dalSim vzdé&lavani pedagogi. Lektofi ve svych dilnach nabidli Sirokou paletu

pfistupt, metodickych postupti a didaktickych situaci, které lze efektivné vyuzit ve vyuce na

a Tane¢nim orchestru Vladimira Janského, v soucasné dobé studuje na Prazské konzervatoti obor skladba (pedagog Otomar
Kvéch).

Vaclav Solc je absolventem Zakladni §koly v Uvalech. Devét let hraje na housle, od minulého roku je &lenem Prazského
filmového orchestru. Je také clenem Mensy, rad piSe povidky, vénuje se lukostfelbé, a diky pfipravé na Mezinarodni
hudebni olympiadu se pustil do komponovani skladeb. Vaclava Solce do Litvy doprovodila Jifina Jitickova, lektorka
Spolecnosti pro hudebni vychovu, ktera zaroven usedla do odborné poroty soutéze.
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vSech typech Skol. Témét osmdesat ucastnikii pracovalo ve tiech skupinach (od hudebni
vychovy ptedSkolni po stfedoskolskou pedagogiku a Skoly s rozsifenou vyukou hudebni
vychovy), zpivalo ve sboru a hréalo v orchestru, ktery tradi¢né vedl prof. Jiti Holubec. Kromé
osveédCeni ziskali ucastnici velké mnozstvi metodickych materiala, aprav skladeb a pisni
a naméti k tvircim ¢innostem — a to vSe za bezkonkuren¢né nizké kurzovné! Tradi¢né byla
udélena ocenéni Cena Jaroslava Herdena za ptfinos Skolni hudebni vychové, tentokrat
doc. PaedDr. Anné Kobrlové, CSc., emeritnimu prof. PhDr. Vlastimilu Kobrlovi, CSc.,
PaedDr. Lence PospiSilové a pani Jan¢ Secanské. Proto si vas dovoluji pozvat na dalsi rocnik
Letni dilny hudebni vychovy, ktery se uskutecni ve dnech 19. az 25. srpna 2017.

O podrobnostech se Ize informovat na strankach SHV CR www.shvcr.cz

Literatura

FUKAC, Jiti. VYSLOUZIL, Jifi. MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio
Supraphon. 1997. ISBN 80-7058-462-9.

GREGOR, Vladimir. SEDLICKY Tibor. Dé&jiny hudebni vychovy Vv Ceskych zemich a na
Slovensku. Praha: Editio Supraphon. 1990. ISBN 80-7058-131-X.

HELFERT, Vladimir. Zaklady hudebni vychovy na nehudebnich Skolach. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. 1956.

GREGOR, Vladimir. Ceskoslovenska spolecnost pro hudebni vychovu (1934—1938)
a mezinarodni dosah jeji cinnosti. Spisy Pedagogické fakulty v Ostravé sv. 29, 1974,
s. 99-100.

Diskusni forum Umeélecké vzdelavani a role kulturnich instituct, Praha 2011, sbornik ptispévk.

NIPOS, Praha 2011. ISBN 978-80-7068-012-4.

AURA MUSICA €. 6/2014 — sbornik ptispévkil konference Hudebni vychova pro 3. tisicileti,
Usti nad Labem 2015. ISSN 1805-4056.

Kreativita a integrativni hudebni pedagogika v evropské hudebni vychové, sbornik prispévki

konference Praha 1994. Spole¢nost pro hudebni vychovu CHS, Praha 1994.

Popularni hudba a Skola, Praha 2000, sbornik ptispévkl konference. PedF UK Praha 2000.
ISBN 80-7290-013-7.

43


http://www.shvcr.cz/

Teorie a praxe hudebni vychovy II, Praha 2011, sbornik ptispévkt konference. PedF UK Praha
2011. ISBN 978-80-7290-519-5.

Teorie a praxe hudebni vychovy III, Praha 2013, sbornik ptispévka konference. PedF UK Praha
2014. ISBN 978-80-7290-724-3.

TICHA, Jifina. Formdini umélecké vzdélavani v CR, koncepce, vyhledy. Diskusni forum
Umélecké vzdelavani a role kulturnich instituci, Praha 2011, sbornik ptispévku. K lednu 2011
se v zakladnich $kolach vzd&lavalo 789 426 zakt a v ZUS 234 565 zakd (udaj k 30. 9. 2010,
Vv tomto po&tu jsou zahrnuti i zaci ZUS II. stupné, ve vét§iné piipadt studenti SS a tyka se viech

uméleckych oborti, nejen hudebniho).

DANIEL, Ladislav. Jaka by méla a naopak neméla byt hudebni vychova v tomto stoleti? Aura

Musica ¢. 6 — sbornik piispévki konference Hudebni vychova pro 3. tisicileti, Usti nad Labem

2014.

PRCHAL, Jan. Nastava cas bit na poplach? Hudebni vychova ve 21. stoleti. Sbornik ptispévkll
z konference Teorie a praxe hudebni vychovy II, UK Praha 2011.

HOLUBEC, Jiti. PRCHAL, Jan. Umélecké vzdelavani v podminkdch skolni hudebni vychovy.

Diskusni forum Umélecké vzdélavani a role kulturnich instituci, Praha 2011, sbornik ptispévkd.

44



K praktickému prijimani artificialni hudby nasSeho véku

Milos Schnierer

Abstract

The paper is focused on the practical perception problems of the 20th century art music,
particularly its progressive post-romantic manifestations. It prefers a difference between
informative input contact with the concrete music piece and its repeated listening. The priority
elements of each music piece can be already seen in the first listening, more to the surface. They
are either melody or rhythm, elsewhere harmony, chord, rhythm and tonally harmonious and
dynamic feature. The paper also deals with issues of fundamental innovations in the 20th
century music, i.e. the area of metro-rhythmics, dynamics and timbre sound feature as an

expression tool of the musical ideas.

Key words: 20th century art music, repeated listening, music innovations

Moje dnes$ni vystoupeni nelze chéapat pfisné hudebné teoreticky, i kdyz se nelze vyhnout
odbornym terminim a metoddm. Vzhledem k §ifi tématu se soustfedim na vniméni vyluéné
instrumentélni oblasti artificialni hudby 20. a naSeho mladého 21. stoleti, 1 kdyz okrajové je

nutné se zminit o pfijimani vokalné orchestralnich artefaktti véetné operni a baletni produkce.

Neni zadnym tajemstvim, ze celospolecenska prestiz artificialni hudby 20. stoleti a nasi Cerstve
soucasnosti se dostala do nezadouciho pozadi. Svéd¢i o tom nabizené programy abonentnich
cyklid symfonickych orchestrii a komornich sdruZeni, kde nejen novinky ¢eské hudby, ale téz
odkaz zékladnich tviircti ¢eské hudby uplynulého stoleti se dostava do nezaslouzeného pozadi.
Pritomnost vybranych skladeb z bohatého odkazu Bohuslava Martinli, obCasna pozornost
reprezentativnim dilim LeoSe JaniaCka nijak souhrnny obraz o ceské hudebni tvofivosti
nezachrani. Mam na mysli upozadovani dila Josefa Suka v jeho velkych partiturach
Htetralogie®, vybér z Vitézslava Novaka, kdysi vedouciho zjevu ¢eské kompozi¢ni Skoly mezi
dvéma valkami, naprosté¢ zapomenuti Otakara Ostréila a téZ absenci reprezentativnich dél
Josefa Bohuslava Foerstera. VSichni tito umélci absolutni prvni tfidy odchovali mnoZstvi
dal§ich profesionali, kteti kromé skladatelského femesla ovladli svym interpretaénim
a pedagogickym uménim ceskou hudebni tvofivost na té nejvyssi mozné Urovni méfitelné

s némeckym a francouzskym kulturnim osvétim. Tato situace nuti k zamySleni a k hledani
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metodicky feceno téch prvki, které v prvé fadé odbornou vetejnost a poté milovniky hudby
a skolni hudebni vychovu mohou do budoucna ovlivnit, nema-li se soudoba hudebni kultura

stat uzce mensinovou zalezitosti signalizujici dalsi kulturni upadek.

Ve svém minulém referatu na této konferenci v roce 2014 jsem se vénoval inovacim
didaktickych moznosti vnikdni do podstaty hudebniho vyvoje s akcentem na historicky

progresivni proces artificidlni hudby od sklonku 19. stoleti do Sedesatych let minulého véku.

Vychdzel jsem zurcitych obtiznosti, které pii vstupnim poslechu sebou nese skladba
zkoumaného obdobi. Ov§em béhem uplynulych dvou let vyvoj hudby pokracuje kvantitativné
feCeno astronomickymi méfitky jak ve vlastnich tvarcich oblastech A i NA hudby, tak
Vv piekotném vyvoji spolecnosti, jejiz konzumentsky pfistup k Zivotu je stale ziejméjsi. Tyto
okolnosti mé inspirovaly k pojeti tohoto referatu z hlediska praktického postoje jedince
k obcovani s hudbou, a to jakoukoli. Je ale tieba si uvédomovat antipody a diferencovat A a NA
hudbu na stran¢ jedné a naopak sbliZovaci proces v fad€ synkrezi, ba i stylovych syntéz, které

vvvvvv

V ném.

Ptedevs§im kromé& vnimani Zivé hudby na koncertech a pomoci technickych moznosti vznika
odli$ny pfistup k fenoménu hudby vSeobecné. Madm na mysli ziskavani hudby ztahovanim
z PC, poslech z ,,chytrych® mobili i ve sluchatkach kdykoli a kdekoli, jakoz i bohuzel
ptitomnost nejriznéjsich zvuka z oblasti NA hudby v supermarketech a jinde. Sluchova lazen
tak vytvafi nové fenomény v psychologii zivota a akcentuje onen vzpomenuty vztah
k hodnotam. Nejen k t¢ém materialnim, ale dnes bohuzel i k snobisticky médnim postojim

k t¢ém duchovnim.

vvvvvv

nastaly ve vyvoji A hudby jiz v pribchu 20. stoleti. Pomijim zésadné tradi¢ni pohledy na
hudebni skladbu tak, jak je pfinesl vyvoj 400 let vrcholici v barokné klasicko romantické epose
az do dlouhodobého pieznivani pozdné romantické stylovosti, ktera v riiznych modifikacich
pretrvava dodnes. Vnimani artificialni hudby 20. a naseho stoleti vyzaduje odlisné postoje na
rozdil od tradi¢ni minulosti. Zasadni inovace v A hudbé 20. stoleti 1ze shrnout do tfi ukazateli.
V zéasad¢ jde o zdkladni obrat v exponovani hudebni myslenky, kteryZto pojem nadfazuji nad

terminy motiVv — téma, 1 kdyz je nevylucuji.

1) V intonaénim usporadani hudebniho materiadlu doslo k zménam jak v roviné horizontalni,

tak vertikalni. V horizontale jde o melodické pojimani hudebni myslenky, jeji expozici
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analezité¢ zpracovani. Zde se nabizi mnoho moZznosti v rozpéti od tradicniho navozeni
periodického tématu (pfizna¢ného pro neoklasické mysleni), tak oteviené neperiodické
myslenky (napf. v polyfonickém mysleni Suka, Vit. Novéka nebo Hindemitha aj.), tak zcela
uvolnéné atondlni navozeni melodické linie, at’ jakékoli délky. Jak ve volné atonalité, tak
V klasickém dodekafonismu ¢i serijnim mysleni. Exponovani konkrétnich zvuki — nékdy pouze
jednotlivych izolovanych tond stiidanych s pauzami, jak je znamo z punktualismu Antona
Weberna ptredstavuje dal$i piivodni kompozi¢né technickou syntézu nastolovani hudebnich

myslenek.

Pak jsme u vertikalniho koncipovani myslenek. Jednak jsou v ptimé odvislosti od zminéného
klasického dodekafonismu, jednak akcentuji moznosti nejriiznéjSich tonalné¢ harmonickych
funkei, coz je ptiznacné nejen pro moderni A hudbu, ale také pro soudoby jazz. Exponovani
konkrétnich zvukt s pauzami pak piedstavuje dalsi princip tak, jak jej zname z punktualismu

Antona Weberna.

Pokud jde o vertikdlni pojeti hudebni myslenky, nabizi se otevieny akordicky systém, ktery
vice ¢i mén¢ vyhovuje pojeti tonality jako spolehlivého zakotveni hudebniho proudu. Tim se
otevira otazka bi- a polyakordiky — bi- a polytonality. Jak ukazuje nové&js$i nauka o harmonii
V oblasti jazzové kompozice a improvizace lze zahrnout i tzv. ne-tonalitu. Dodavdm podle

naseho brnénského zel zemielého Ctirada Kohoutka také pandiatoniku (napt. Prokofjev).

Jako originalni syntézu linearniho a vertikalniho mysleni lze uvést napf. pocatek baletu

Podivuhodny mandarin Bély Bartoka v kvartovych akordickych postupech.

2) S tim tzce souvisi dal$i typ zmény v pojeti rytmu — metrorytmiky jako nositele hudebni
mySlenky. Nejde tedy o rytmus v sekundarnim, tj. jakoby v ,,doprovodném* pasmu hudby,
nybrz jako nositele tématu, v némz hraje zakladni ulohu rytmicky podstatné sledy akordi
V pfisném rytmu. Zduraziuji dvoji pojeti rytmu: rytmus pravidelné motoricky a nepravidelny
ve Volném stiidani znéjicich not a pauz, které v tomto piipadé hraji téZ ulohu nosného napadu.
Ptiklad bezpocet nabizi dila Stravinského, Janacka, Bartoka, Messiaena ad. Miizeme tak dojit
k volné polyrytmii a polymetrii s patficnym kiizenim rytmickych pasem a komplementarnim
rytmim.

3) Na tfetim misté nutno zvazovat dynamické a zvukové barevné koncipovani myslenek bud’
S minimélnim melodickym pohybem nebo v bohatém ptedivu vSech slozek hudby. (mj.Ligeti,

Kurtag, Penderecki aj.). Zde hraje velkou tlohu Siroka Skala decibelového méteni, které napf.

Vv ptipad¢ neékterych kompozic (napfi. orchestralni Varése) a také v rockové hudbé hraji primarni
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bezdpodminecnou roli v odpovidajicim pochopeni a prozivani slySené hudby! V A hudbé se

tak dostavame k hudbé témbri.

Vhodnym vyuzitim naznacenych moznosti 1ze dospét nejen k moznym stylovym synkrezim

vvvvv

vvvvvv

70. 1éty 20. stoleti. I v souCasnosti bohuzel existuje fada hudebnich pedagogt a interpreti, kteti
neuznavaji, byt i ptisny vybér hodnot, které vybrané oblasti a zanry NA hudby mohou piinaset
a obohacovat tak celkovy vyvoj lidské vynalézavosti v hudbé. Mam na mysli predev§im
koncertni jazz, artrock a jazzrock, vazné€ji minéné muzikaly, jakoz i nekomercni filmovou

hudbu, ktera se dostava v poslednich letech v podob¢ soundtracku na koncertni podia.

V praktickém vnimani hudebni skladby nelze pominout zakladni prvotni slySeni. Hudebni
psychologie zna v tomto ohledu termin percepce. Je to vstupni proces vnimani, kdy ani nelze
vzdy védomé zachytit vSechny dil¢i slozky a stranky hudby. V prvé fadé se jedna o ty napadné
vystupujici, které se primarné zviditelituji. Ale i v této fazi se mize dostavit emocionalni vjem

Vv riiznych fazich od nadSeného intuitivniho vniméni skladby az po kategorické odmitani.

Dulezit¢jsi je opakovany poslech, kdy se k pozornosti dostavaji i vySe naznacené momenty.
Ovsem podminéné vili, zvidavosti, touhou po poznani. To je zalezitosti apercepce hudby.
Slovnik hudebni psychologie pravi, Ze se jedna o celostni osobnostné profilované zpracovani
hudebniho podnétu. V tomto ptipadé se dostavuji dalsi dva faktory: pfedstavivost a mozné
rozvinuti hudebnich zkusenosti a navykt. V praktickém ptistupu k hudebni skladbé musime
byt na ni nachystani se soustfedénou vnitini motorickou pohotovosti. DlileZité je, kterd hudebni
slozka skladby je v popfedi naSi pozornosti samoziejmé korigovand rozumem. Jde
0 vyhmatnuti zdkladniho principu, na kterém je skladba zbudovana. Posluchac, ktery je navykly
vnimat pfednostné melodické linie nebo rytmické sekundarni ukazatele konkrétniho dila, miize
byt vprvnim poslechu zklaman, je-li skladba budovana na slozit&Sich prostfedcich
ztvarnénych v polyfonnich pasmech. Zvlast, kdyZ prochéazeji uvolnénou tonalitou opatfenou
mnozstvim neocekdvanych akordickych néslednosti, nadto vybavenych i sledem tvrdSich
disonanci. Takovy pfipad mize byt jednim ze zékladnich psychologickych momentt, které
mohou odradit od dal§iho styku s moderni artificidlni hudbou. V opakovaném poslechu ovsem
by mélo dojit k Zddoucim pozitivnim vztahtim k slySenému dilu. Teprve potom se dostdvame
do nitra zptisobli kompozic¢ni techniky a k pochopeni autora, zvlast kdyz jedno dilo porovname
svou zkuSenosti s dal§im artefaktem daného skladatele. Nutno pfipustit, ze po letech ndvrati

k ptivodné tfeba i zatracované skladbé se diky zivotnimu zrani a dal§im hudebnim zkuSenostem
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mohou dostavit pozitivni postoje mozna i emocionalné¢ znasobené vyzadovanym setkanim
s doty¢nou hudbou. A neni to pouze otdzka dospivani jedince od puberty pocinaje, nybrz
mnohdy ukol na cely zZivot. Véc je ovSem, jak jsem jiz naznacil, komplikovana Cetnymi
stylovymi synkrezemi a syntézami a soudobou globalizaci hudebniho vyvoje. Je vhodné hledat

primarné vyrazné zakladni principy, na nichz je skladba zbudovana.
Dovolim si uvést nékolik ptikladii.

Tak kontrast prvych dvou ¢isel Stravinského Svéceni jara vykazuje po ivodni ¢asti vystavéné
na melodickém principu vzapéti nastoleni ostfe fezaného rytmu s patii¢nymi akcenty jako
expozice dal§iho tématu, tedy hudebni myslenky. A to byla jedna z ptic¢in znamého skandalniho

ptijeti publika navyklého na tradi¢ni klasicko romantickou hudbu!

Dalsi pfipad vzbuzuje dilo Bély Bartoka. Jeho radikalni neofolklorismus zahajilo Allegro
barbaro zbudované na ostrém rytmicko harmonickém sledu akordi.. Melodicka linie je v tomto
ptipadé sekundarni s malymi intona¢nimi vykyvy. Podobné lze charakterizovat jeho klavirni

Sonatu nebo prvni vétu I1. klavirniho koncertu a mnoho jinych ptipadi!

Nezodpovezena otazka Charlese Ivese navozuje tehdy dosud neslychanou stratofonni fakturu
V poméru sedmi tontll atonalni trubky jako tématu s pozadim pfisné tonaln¢ urcité konsonantni

homofonie ve smyc¢cich.

Varesova Amerique prednostné navozuje kontrast vstupni melodické myslenky
s fortissimovymi népory zest'i a bicich v primérnim sledu nad sekundarnimi dfevy a smycci.
Podminkou je plny dynamicky poslech blizici se i v domacim poslechu realit€ koncertni sing!
Ligeti: Vox aeterna pracuje vyluéné s minimalnimi intervalovymi posuny. Pro pochopeni

vyrazu je zde napadna prostorova podminka az ,,chramové® akustiky s lokdlnimi vykyvy

prostoru.

Glass: Glasswork — klasicky minimalismus s nepatrnymi zménami konsonantnich akordickych

figuraci. Nelze v tomto pfipadé ocekavat klasickou praci s motivem — tématem.

Prokofjev: obvykle motoricky rytmus v pozadi v jednoté s melodickorytmickou koncepci

mysleni. Napt. ve Skytské suite.

Janacek: dokonald syntéza jednoty melodicko rytmického mySleni na zakladé zndmych

tvircich kreaci napévki a tzv. Casovek feci.

49



Messiaen: v prvé fadé u varhannich skladeb napor barevného slySeni uloZzeného do vynalézavé
registrace a dynamicka Skdla od sotva slySitelnych pianissim do ohlusujiciho néporu velkych

varhan v tutti.

Martini: disledné melodickorytmické rozvijeni hudebniho proudu ze zarodku ,,bunky* (podle

terminu skladatele) az k neohranicenému toku hudby.

Tak bychom mohli pokracovat ve vyctu takika nekonecné. Chei totiz ukazat na ty prvky
V hudebni skladbé moderniho véku, které by mély pozitivné zaujmout posluchace hned
napoprvé a vzbuzovat jeho zdjem bud o opétovné setkani se skladbou ¢i s dalSimi dily
skladatele a tim zvidavé se propracovavat nezmérnou oblasti hudby. To vse plati opravdu
predevsim o hudbé od moderniho 20. stoleti az po soucasnou tzv. postmodernu. Samoziejme,
ze v kazdém hudebnim dile jsou obsazeny vSechny dil¢i slozky a stranky hudby, chci
poukazovat na ty, které funguji vyrazn€ v popiedi a umoziuji tak orientaci ve skladbé a tim
ptispivaji k jejimu pochopeni.

Jsem si védom, Ze naplnéni vyse fecenych psychickych pozadavki nelze uskutecnit bezezbytku
pfi poslechu zivé hudby na koncertech. Ztidkakdo navstivi svlij abonentni cyklus druhého dne.
Naopak zadouci je ponofit se do soukromi v intimnim styku s hudbou. VSe ostatni je pouze
vstupni informaci. Zde zdlezi na osobnim Zivotnim stylu, stupnich z4jmt pokud mozZno
S maximalnim soustfedénim na plnéni naro¢nosti psychickych aktivit. Nelze od kazdé skladby
nasi soucasnosti pozadovat n¢jaky konkrétni mimohudebni obsah tak, jak to kdysi navozoval
novoromantismus 19. stoleti. V popiedi stoji otazka nikoli, co dan4 hudba vyjadiuje, to nelze
nikdy sjednoznaénym uspéchem zodpovédét, nybrz, jak na nas hudba pusobi, co v nas
zanechava, co nam vnitin¢ dava. M¢la by byt inspiraci pro dalsi Zivotni konédni. Je vhodné na
tomto misté pfipomenout ¢asové monumentalni dila v rozpéti od Mahlerovych symfonii pres
sloZitost polyfonni sazby Suka, Novéka i Ostr¢ila, (napf. vV jeho KiiZzové cesté). V takovych
ptipadech a v moderni hudbé daliiho vyvoje tieba ve vybranych symfoniich D. Sostakovige
nebo Alfreda Schnittkeho je opakovany styk s dilem podminkou, bez které nelze hloubéji
takové hudbé porozumét. Vyzaduje ovSem posluchace trpélivého, vzdélaného, kultivovaného.
V nadchézejicim abonentnim cyklu brnénské Filharmonie bude takovym dilem kli¢ové Sukovo
Zrani. V tomto orchestralnim nepfetrzitém naporu 40 minutového kompaktniho dila, kde jde
0 dokonalou syntézu melodicko harmonického mysleni s nejzaz§im rozSifenim tonality a volné
pojimané fugové prace. V prvém poslechu nelze vSe posluchacsky zaznamenat, objevit. OvSem
setkani s komplikovanym dilem v Zivém poslechu na koncerté je do velké miry usnadiiovano

vizuélni slozkou — pozorovani instrumentalistd, dirigenta, které je primarni pii so6lovych
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kreacich, ve styku s komorni a viibec solistickou hudbou. V televiznich pfenosech umocnovano
detailnimi zabéry. Ale to je praveé divod k celozivotni kultivaci smysla. V takovém stadiu
pfijimani hudby mlzeme piesvédcivé mluvit o etickém a estetickém piisobeni hudebniho
uméleckého dila. Aspont k naznaku téchto vysledkii jsem chtél dojit v koncepci svého

vystoupeni.

Je tfeba se jeste zminit aspon okrajove o jazzové a rockové oblasti hudby. V tomto piipad¢ hraje
roli fada mimohudebnich socialnich faktort. Tak v modernim koncertnim jazzu je na prvém
misté vynalézava instrumentalni improvizace opiena o samoziejmost technického vykonu. Na
druhém misté je to otazka vybéru akordl, tedy jejich funkci v ramci tonality, byt’ i SirSiho
blizi soudoby jazz narokim artificidlni hudby. Proto také nema masovy zajem posluchact jako

rockové aktivity.

V nich pfistupuje vizualni slozka vnimani v piipad¢ vefejnych koncerti, takze z hlediska
hudebni psychologie miizeme hovoftit o synestetickém vnimani, kdy jeden smysl je doprovazen
dojmem jiného smyslu. A prave tato synopsie, tj. spojovani akustickych a optickych kvalit je
zékladnim pozadavkem Uspé$ného socidlniho Sifeni této hudby dnes mozno fici v celosvétovém
métitku. To je jisté feCeno pouze rdmcove. Existuje jak zndmo fada subZanrl rockové oblasti,
které vzdy nejsou predmétem tohoto masového obdivu. Ale to by vyzadovalo dalsi konkrétni

bezbtehé priklady.

Samostatnym jevem v soudobém pfijimani hudby jsou koncerty prezentujici patiicné
strukturdlné aranzovanou filmovou hudbu na koncertni podium. To, co ve vizualné akustické
akci puisobi synteticky vérohodné (pokud filmova hudba umociuje scénické déni a neni pouhou
nic netikajici kulisou), jak jsme casto svédky u TV seridlll nasi produkce, tak v koncertni
prezentaci pusobi kvalitativné naro¢néji, pokud ji vniméd zkuSeny poslucha¢. Ale naopak,

vewr

romanticky repertoar a nepfispiva k feSeni tématu daného timto referatem.

K vnimani aranzérskych koncertnich aktivit je tfeba jesté dodat symfonickou instrumentaci hitl
dnes jiz ,.klasickych* skupin rockové oblasti. Tak poslech pisni Beatles, Queen, Roling Stones
aj. zbavenych typického soundu s patficnymi decibely a absenci oné synopsie vizualniho styku
s aktéry odhaluje vSechny slabiny této véci. Ukazuje se, Ze akcent na melodické mysleni téchto
aktivit oslabuje nakonec cely odkaz, byt’ sporadicky toho nejlepsiho dédictvi rockové éry jisté

nepominutelné epochy ve vyvoji hudby.
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Tim jsme se dostali k soudobé tzv. ,,world music* ¢erpajici v rdmci globalizace z nejriznéjsich
zkuSenosti hudby vibec. Nepominutelny je v tomto smyslu svétovy hudebni folklor velmi

akcentujici africké a asijské provenience.

Vidime tedy, ze s nartistem tviir¢ich hudebnich aktivit pfiznacnych pro nase 21. stoleti se cela
zélezitost komplikuje, ale neni nepiehledna. Jestlize nejméné dvé tretiny uplynulého stoleti bylo
mozno v A hudbé charakterizovat kromé doznivani pozdniho romantismu tfemi proudy:
radikalnim neofolklorismem, dodekafonii, punktualismem a seridlni technikou v intencich II.
videnské skoly a také renesanci starych technik a forem, tj. neoklasicismem neobarokem apod.,
nastupuji od posledni tfetiny stoleti v poptedi dalsi do té doby neznamé kompozi¢ni techniky.
Kromé postwebernismu mala a velkd aleatorika, minimalismus, témbry s novou jednoduchosti
— citovosti, novodobou tradicionalitou véetné¢ kombinaci EAH, dostavame tak ptehled, ktery

umoziuje vniknout do podstaty hudebniho vyvoje i nasi doby.

DluZzno podotknout, Ze vyvoj soudobé artificialni hudby naSeho stoleti pfinasi velké mnozstvi
zde jiz nazna¢enych moznosti. Urcitym uspéchem Vv nad¢ji na pozitivni ptijimani hudby naseho
stoleti je pozorovatelny akcent na citovou stranku projevujici se jiz od sklonku minulého stoleti.
Tedy diraz na rozvijeni frekventované klasicko romantické tradice, ovSem v havu soucasné
nové citovosti, nové jednoduchosti, zkratka postmoderny. CimZ neni feteno, Ze lze jakkoli

zanedbavat v§echno to, co pfinesl vyvoj celého 20. stoleti.

Co ztoho vseho plyne pro pedagoga hudebni vychovy na jakékoli Skole? Piedevsim
respektovat zajmy generace a pravé na jejich zvyklostech a zkuSenostech prezentovat
skladby postaveny. Zejména pak na stfednim stupni Skolstvi v€etné konzervatofi je to mozna
cesta k zadoucimu ohlasu pedagoga u mladeze. Nékteré vysledky jsem si ovéfil i na Skole
odtazité¢ hudbé. Na fakulté elektrotechniky a komunikacnich technologii VUT v Brné, kde jiz
tfi uplynuld 1éta funguje systém hudebniho vzdélavani budoucich inzenyrG zvukafi.
Samoziejmée bez zapojeni intelektu a viile na obou stranach konani to neni mozné. A to nakonec

plati o jakémkoli styku s kulturnimi hodnotami.

Zaverem bych chtél fici, Ze jsem se vyhnul disledné jakémukoli ideovému mimohudebnimu
estetickému pfistupu. To je dalsi vyssi otazka, vybizejici k Samostatnému pokracovani tohoto
referatu. Rovnéz tak jsem zamérné vynechal problematiku pfijimani operniho a baletniho

hudebniho divadla, nebot’ diiraz na instrumentélni hudbu je opravdu v tomto ohledu primarni.
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Otvorené partitiry a vo’na improvizacia ako priestor pre rozvoj ansamblovej hry

Daniel Matej

Abstract

The topic of this conference contribution is the current state of, and perspectives on, ensemble
performance practice education at primary and secondary art schools and at art and art-
education universities through the implementation of the repertory and radical artistic concepts
and procedures from the field of so called “new” (resp. “experimental””) music. The author of
this contribution follows the development of this topic in the last 15 years (a period
corresponding with his own pedagogical practice in this field), presents a few partial positive
results of its implementation, and also notes a few arguments to support the integration of the
above-mentioned repertory in the teaching process; he also proposes some practical solutions.
Special attention is given to the problems of so called “open scores”, “free improvisation”, but

also the use of so called “do-it-yourself instruments” (DIY'), and small “lo-fi electronics” etc.

Key words: ensemble performance practice, open scores, graphics scores, verbal scores,
concepts, musical games, non-idiomatic  improvisation, free  improvisation,
coached improvisation, conducted improvisation, ,,do-it-yourself instruments* (DIY), ,,lo-fi

electronics*

Uvod — ansamblovi hra ako priestor pre ,,kontakt so si¢asnost’ou*

Jsou civilizace, které mely vetsi architekturu nez Evropa, a anticka tragédie ziistane navidy
neprekonatelnd. Zadna civilizace vsak nevytvorila z tonii ten zdzrak, jimz jsou tisicileté déjiny
evropské hudby s jejich bohatstvim forem a styli! Evropa: velkd hudba a homo sentimentalis.
Dvojcata, kterd tu lezela u téla ve stejné kolébce. Hudba nenaucila Evropana jen bohaté citit,
ale i zboznovat svij cit a své citici ja. Znate to prece: houslista na podiu zavie oc¢i a zahraje
prvai dva dlouhé tony. V té chvili posluchac zavie oci téz, pociti, jak se mu duse $iri v hrudi,
arekne si: ,,Jaka krasa! ‘. A pritom to, co slysi, nejsou nez dva tony, které samy o sobé nemohou
obsahovat Zadnou skladatelovu myslenku, Zadnou tvorivost, tedy zadné umeni ani krasu. Ale ty
dva tony se dotkly posluchacova srdce a umicely jeho rozum i esteticky soud. Pouhy hudebni

zvuk vykondva na nas priblizné stejny vplyv jako Myskinuv pohled upreny na Zenu. Hudba:
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pumpa na nafukovani duse. Hypertrofované duse promeénéné ve veliké balony se vznaseji pod

stropem koncertniho sdlu nardzejice na sebe v neuvéritelné tlacenici. * (Milan Kundera) %

,,Raz mi v Amsterdame jeden holandsky hudobnik povedal: Musi to byt pre vas v Amerike velmi
tazké pisat hudbu, pretoze ste tak daleko od centier tradicie. Musel som mu na to povedat:
Musi to byt pre vas v Europe velmi tazkeé pisat’ hudbu, pretoZe ste tak blizko k centram

tradicie. “?*

, Uz Claude Debussy pred nejakym casom povedal, ze v hudobnej kontinuite je mozné

skombinovat akékolvek zvuky v akejkolvek ndslednosti.«??

,, Verim, ze na tvorbu hudby sa budu v stale vicsej miere pouzivat hluky, az kym nedospejeme
k hudbe, ktora sa bude tvorit pomocou elektrickych nastrojov, ktoré nam umoznia pouzivat
akékolvek pocutelné zvuky. (...) Vzniknu tak nové metody, vykazujice pribuznost (...) SO
sucasnymi metodami kompozicie pre bicie nastroje a vobec s metéddami odputavajucimi sa od

predstavy tonu ako zdakladu. “ (John Cage)?®

Ansamblovéa hra by mala byt’ samozrejmou sucastou hudobno-umeleckej edukacie na vsetkych
typoch a stupnoch zodpovedajucich §kol a mala by sa tykat’ skupiny nielen tzv. orchestralnych
nastrojov. Nie je tlohou tohto prispevku analyzovat, preco tomu tak v mnohych pripadoch
v Cechach a na Slovensku dodnes nie je. Je viak asi potrebné a uzitoéné skonstatovat’ to, ze ak
sa aj ansamblova hra na hudobno-vzdelavacich instituciach v nasich krajinach realizuje, zvacsa

neprekracuje tie najtradi¢nejsie predstavy a koncepcie spojené s edukaciou v tejto oblasti.

Ako pedagdég VSMU v Bratislave som si okolo roku 2000 (teda priblizne po piatich rokoch
pedagogickej praxe) zacal stale CastejSie klast’ otazku, ¢im a ako by som mohol prispiet
k inovacii koncepcie a obsahu ansamblovej hry na nasej vzdelavacej inStiticii a posunut’ ju

smerom Kk ,,sucasnosti®.

20 In: KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost. Brno: Atlantis, spol. s r.0., 2006, s. 213. ISBN 978-80-7108-276-7.
2L Once in Amsterdam a Dutch musician said to me, It must be very difficult for you in America to write music, for you are

so far away from the centers of tradition’. I had to say, ’It must be very difficult for you in Europe to write music, for you
are so close to the centers of tradition’. “—In: CAGE, John. Silence. History of Experimental Music in the United States.
Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, 1961, s. 73. ISBN 0-8195-6028-6 PA

., Debussy said quite some time ago: 'Any sounds in any combination and in any succession are henceforth free to be used
in a musical continuity’. " — TamzZe, s. 68

22

2 [ believe that the use of noise to make music will continue and increase until we reach a music produced thought the aid

of electrical instruments, which will make available for musical purposes any and all sounds that can be heard. (...) New
methods will be discovered, bearing a definite relation to (...) present methods of writing percussion music and any other
methods which are free from the concept of a fundamental tone.” In: CAGE, John. Silence. The Future of Music: Credo.
Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, 1961, s. 3-5. ISBN 0-8195-6028-6 PA
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V tom obdobi sme sa v novo pripravovanej akreditacii snazili vytvorit’ niekol’ko predmetov
orientovanych na problematiku hudby 20. a 21. storo¢ia (dovtedy boli takto zamerané iba
posledné dva semestre Statnicového predmetu Dejiny hudby, aj tie sa vSak neskor vo vacsine
Studijnych programov na fakulte napokon zredukovali na jeden), coho prirodzenym vyustenim
bol aj moj navrh zaviest novy predmet Stiidium repertodru 20. a 21. storocia, ktorého som sa
mal stat’ jedinym vyucujicim.

Status ,,vyberovosti* (viac sa mi v danej chvili v danom kontexte presadit’ nepodarilo) sposobil
vSak to, ze sa na predmet zacali zapisovat’ Studenti najrozmanitejSej proveniencie (teda
nerovnakej urovne umeleckej, mentdlnej a technickej pripravenosti), naprie¢ vSetkymi
ro¢nikmi a Studijnymi zameraniami na nasej fakulte. Stadvalo sa tak celkom bezne, Ze sa
V jednom kurze stretli personalno-instrumentalne zoskupenia, pre ktoré naozaj neexistoval
ziaden repertodr, a my sme napokon skoncili ,len” pri Stadiu repertoaru 20. a 21. storocia
prostrednictvom ,,aktivneho pocuvania®“ hudby, na ¢o sme vSak uz mali vytvoreny predmet

Vybrané kapitoly zo sucasnej hudby a ja som nemal ani najmensiu chut’ na aktkol'vek duplicitu.

Navyse, hlavnou ideou predmetu Stidium repertodru 20. a 21. storocia bolo od samého
zaciatku zvoleny repertoar naozaj interpretatne nastudovat’ a na konci semestra ho aj verejne
predviest’, takze, ak som sa chcel pridfZat’ tejto idey, bol som bol niteny najst’ ¢o najskor nejaké

vyhovujulce riesenie.

Pod tlakom tychto okolnosti som sa teda vratil k myslienke, ktord mi sice na iplnom zaciatku
— pri rozmyS$lani o koncepcii a obsahu predmetu — napadla ako jedna z prvych (patri
k najobl'ibenej$im oblastiam mojich umeleckych zaujmov a aktivit), ktortt som vsak — suc si
vedomy v akom nesmierne konzervativnom prostredi sa nachddzam — v podstate hned’ zavrhol:
hrat’ tzv. ,,otvorené partitiry* a venovat sa roéznym ,hudobnym hram* (odburavajucim
u Studentov rokmi nahromadené predsudky a ostych, nadobudnuty voci v podstate akymkol'vek
elementom ,,novej hudby“ pocas rokov predoslého umeleckého vzdeldvania), ktoré mali
vytvorit’ stimuly a priestor pre tzv. ,,neidiomaticku®, teda ,,volI'ni1 improvizaciu® (ako jeden
Z hlavnych prostriedkov realizacie pohybu na poli ,eSte komponovanej, ale uz

improvizovanej®, resp. ,,eSte improvizovanej, ale uZ komponovane;j* hudby).

A tak, aj ked som na zaciatku musel nabrat’ pomerne zna¢ni odvahu a prekonat’ strach
z odmietnutia a snad’ aj zlyhania, dnes — po priblizne pétnastich rokoch — vidim, Ze urobit’ tento
krok bolo nielen nevyhnutné, ale aj spravne rozhodnutie, ktoré napokon vyustilo do série
viacerych tuspeSnych umelecko-edukaénych projektov aztoho vyplyvajucich vokélno-
inStrumentalnych (neraz aj len) ad hoc zoskupeni v domacom aj zahrani¢nom prostredi,
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skolskym projektom na VSMU studEND.doc poéinajic a medzinarodnym projektom otvorenej

platformy VENI ACADEMY konciac.

Ideu, koncepciu aj obsah predmetu Stiidium repertodru 20. a 21. storocia som si napokon po
odchode z VSMU priniesol aj na Katedru hudobnej vychovy PdF UK, kde ju od roku 2012

realizujem pod zmenenym nazvom, v ramci predmetu Hra v ansambli.

7349 ¢ i “
Zit’ ,tu a teraz®, nie ,,tam a vtedy

Ako T'udskéd bytost’, umelec aj pedagog som skalopevne presvedceny, ze by sme mali byt’
pripraveni a schopni prezit’ nas zivot vo vSetkych jeho oblastiach a vrstvach najma ,,tu a teraz*,
teda v stcCasnosti, acez prizmu tejto (nasSej) stCasnosti nazerat' aj na tradiciu, z ktorej
pochadzame a ktorej sme sucastou, resp. nazerat’ vobec na minulost’ ako taku. Moja (trochu
trpkd) zZivotnd sktiisenost’ a poznanie mi vSak hovori, ze v oblasti dusevného a duchovného
zivota (do ktorej patri aj postoj a vztah k umeniu) vécsina l'udi Zije ,,v minulosti, teda ,,tam
a vtedy“ (jednym z hlavnych dovodov by mohlo byt’, ze umelecka sucasnost’ neraz neposkytuje
zivociSnemu druhu homo sentimentalis to, 0 ¢om piSe Milan Kundera v texte citovanom na
zaciatku tohto prispevku, teda moznost’ ,,zboziovat’ svoj cit™). A to je, domnievam sa, jeden
Z hlavnych neduhov stéasného l'udského druhu (mysliac si to zaroven predpokladdm, ze
vacsina mojich kolegov hudobnikov a pedagodgov tento moj nazor — prinajmensom potajomky
— nezdiela); neduh ,,uniku z reality” predstavitelov civilizacie 20. a 21. storoia (nikdy
v minulosti tento neduh nebol tak rozsireny ako dnes, lebo vécsina l'udi Zila ,,vo svojej dobe®,

teda ,,vtedy a tam*®, resp. vo vtedajSom ,.tu a teraz*).

Ako T'udské bytost’, umelec aj pedagdg sa teda snazim mojim skalopevnym presvedcéenim

k(19

,hainfikovat™ o najviac prislusnikov méjho Zivoc¢isneho druhu a presvedc¢it’ ich o tom, ze ,,zit’
(aJ v umeni) tu a teraz* je nadherna, zaujimava a dobrodruzna cesta, po ktorej sa naozaj oplati

ist’...
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Vymedzenie terénu, pozadie a stvislosti

Otvorend partitira ** je zaiznamom (nie nevyhnutne iba hudobnej) idey, ktorej interpretacia
(teda materializcia) je ponechand (do zna¢nej miery) na interpretovi. Tento zdznam mdze mat’
— ako ukézala napokon samotna umeleckd prax — bud’ podobu grafickej, alebo verbalne;j
partitury, alebo ich rozmanitych kombindcii, nezriedka aj s pouzitim prvkov ,,tradi¢nej notacie®.
Takyto postoj autora (idey) vSak nevyhnutne predpoklada zrieknutie sa predstavy jej konecne;,
¢i ultimativne vymedzenej premeny na (kazdou d’alSou interpretaciou potvrdzovani) zvukova
podobu. Otvorena partitura je teda otvoreny priestor bez fixovanej zvukovej predstavy. Priestor,
ktory sa podoba hre (sice) s urcitymi pravidlami, ale (potencidlne) s nekonecnym mnozstvom
rieSeni, ktorych realizécia je dand vyberom z nehierarchickej mnoziny ,,akychkol'vek zvukov*

s moznost'ou ich radenia ,,v akejkol'vek naslednosti®...

Jednym z dosledkov takéhoto ,,otvoreného hudobného myslenia® v ramci ,,otvoreného
zvukového pol'a® bol aj zrod kreativnej ¢innosti, ktora jej priekopnici a tvorcovia pomenovali
neidiomatickd improvizdcia. % Specialnym pripadom ansamblovej improvizacie, zaloZenej na
postupoch ,neidiomatickej improviza¢nej hry je tzv. ,riadena”, resp. ,,dirigovana
improvizacia®, ktora znamen4, ze hudobny proces je ,,v Case* usmernovany dirigentom (resp.
koordinatorom), ale vnutorny (zvukovy) obsah tohto procesu je kreovany spontinne, bez

predoslej pripravy, improviza¢nou cestou.

Prirodzeny priestor pre riadent improvizaciu predstavuju aj samotné otvorené partitury,
Vv ktorych je ¢innost’ hracov usmerniovand ,,pravidlami hry* (pokynmi v partitire), avSak
rieSenie zadania sa v mnohych pripadoch realizuje uplne spontanne, prostrednictvom volnej

improvizacie.

2 Pozn.: V odbornej literatire sa pojem ,,otvorena partitiira® prvykrat objavuje v priebehu 50-tych rokov minulého storodia,

Vv suvislosti s ,,otvorenymi kompozi¢nymi procesmi sthrnne nazyvanymi pojmami aleatorika (podl'a rozsahu ,,volnosti
bud’ ,,mala“, alebo ,,vel'kd*) alebo indeterminizmus (resp. ,,neurCenost™), ktorych najvyraznej$im aj najvyznamnejSim
predstavitelom bol — aspoii na poc¢iatku — John Cage a ktoré d’alej vo svojej tvorbe rozvijali najmd predstavitelia tzv.
newyorskej skoly*, britskej ,,experimentalnej hudby* a umeleckého hnutia Fluxus.

%5 Pozn.: V priebehu 60-tych rokov sa (spociatku najmé na Britskych ostrovoch a v USA) sibehom niekol’kych umeleckych
aktivit, pochadzajtcich z prostredia uZz spomenutych tvorcov tzv. ,.experimentalnej hudby*, umeleckého hnutia Fluxus,
euro-amerického free jazzu a neskér aj z oblasti ,,psychedelického rocku® zacala formovat’ hudba, zalozena na iiplne vol'nej
improvizacii, ktort jej zakladatelia pomenovali ,,neidiomatickou” (v ich ponimani i§lo o hudbu, ktora by vyrastala — na
rozdiel od tzv. ,,idiomatickej“ improvizacie — z uplne spontannej, vopred nijako nepripravenej kreativnej aktivity, mimo
akejkol'vek ,Stylovej ¢i ,inStrumentalnej idiomatiky*; v skutoCnosti vSak iSlo napokon predsa len o istd, aj ked
neuvedomelu ,,idiomatiku®, vyrastajucu z hraéskych technik a zvukovo-kompozi¢nych postupov v podstate prevzatych
z prostredia tzv. ,,novej*, resp. ,.,experimentalnej hudby*...).
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»Otvorenost’ ako princip a vychodisko — uzito¢nost’ otvorenych partitir a vol’nej

improvizacie v pedagogickom procese

Existuje viacero argumentov, preco je hra otvorenych partitir (teda priestor) a volna
improvizacia (teda jedna z moznosti naplnenia vicSich, alebo menSich segmentov tohto

priestoru) v hudobnej pedagogike uZitoéna. 28

1. Kedze (prinajmensom) v Cesko-slovenskej pedagogike (umelecki nevynimajic) stale
pretrvava viac-menej autoritativny ,.kantorsky pristup®, zalozeny na poziadavke (vel'a raz az
takmer Uplne mechanickej) reprodukcie pedagdgovych nazorov (namiesto toho, aby pedagdg
viedol adepta k jeho vlastnym kreativnym rieSeniam), otvorené partitury a vol'na improvizacia
vo svojej najhlbsej podstate ida proti duchu takéhoto vedenia (lebo ,, ...pestuju také zaujatie
a zodpovednost, s akymi sa v inej hudbe stretneme iba zriedkavo “ a stavaju ,, pred interpreta
zadanie, alebo sériu zadani, ktoré rozsiruju a nanovo definuju tradicnu interpretacnu sekvenciu
Studium-pochopenie-priprava-predvedenie ?7), kedze vyzyvaju adepta pedagogického
procesu k hladaniu vlastnych rieSeni, a tym vlastne znemoziuji jednostranny, autoritativny

vyklad zadania zo strany pedagoga.

2. Otvorené¢ partitiry a vol'na improvizacia st ,,nehierarchickym priestorom pre kazdého a pre
vsetkych®. Na ich platforme — ako jedinej svojho druhu v oblasti hudobnej kreacie — sa mézu
stretnut’ skuseni aj menej skuseni, pripraveni aj nepripraveni, vzdelani aj nevzdelani, technicky
zruéni aj technicky menej zrucni, hra¢i na hudobné nastroje aj hrac¢i na hocijaké ,,zvuk
produkujtice objekty (po domacky vyrobené ,,z hoci¢oho®, vratane tzv. ,,lo-fi elektroniky* 28),

dospeli aj deti.

3. Hra otvorenych partitir podnecuje a pestuje Vv adeptovi nielen imaginaciu a kreativne
myslenie v zmysle hladania inovativnych interpretacnych realizacii, ale vedie ho priamo
k tomu, aby pochopil podstatu tvorby umeleckého diela, ked’Ze sa od neho oc¢akava takpovediac
aktivne ,,spoluautorstvo®... ; tym ho zaroven vychovava k inej (a azda eSte véacSej) miere
zodpovednosti a zaangazovanosti ako hra klasickych (teda presnym notacnym spdsobom

zafixovanych) diel, ked'ze otvorené partitury interpret pri kazdej d’alSej realizacii nanovo

% Pozn.: Pomerne dokladnej argumentécii v prospech implementacie sti¢asného umenia do umeleckej edukicie sa venuje aj

Toma§ Boro$. — Pozri viac: Boro§, T.: Aktudlne otdzky hudobnej vychovy — elementdrna kompozicia a improvizacia v
kontexte umenia 21. storocia. In: Musica viva in schola, Brno : Masarykova univerzita, 2014, s. 132-140 [CD-ROM)]
27 In: NYMAN, Michael. Experimentdlna hudba: Cage a ini. Bratislava: Hudobné centrum, 2007, s. 34-35. ISBN 978-80-
88884-93-4.
Pozn.: V anglickej terminoldgii sa pre takéto ,,po domacky vyrobené nastroje”, resp. ,,zvuk produkujuce objekty*
Vv suCasnosti pouziva termin do-it-yourself instruments (v skratke DIY), priCom Specidlnym pripadom st drobné
elektrifikované, alebo elektronické po domacky zostrojené pristroje, resp. objekty, suhrnne nazyvané lo-fi electronics.

59

28



,»0Zivuje a vytvara neopakovatelné zvukové rieSenia, st teda viac ,,jeho®, ako fixované

partitiry (lebo tie patria takpovediac takmer ,,vyluéne skladatelovi®...).

4. Hra otvorenych partitir — najma tych, ktoré sa v prevazujicej miere realizuju metédou volnej
improvizacie — Vnebyvalej miere vyzaduje intenzivnu a citlivi komunikaciu medzi
zucastnenymi hra¢mi, akési ,.kolektivne vedomie* a ,,citenie®, a teda ¢asto viac ako moment

,»spolocného hrania* zdorazituje moment ,,vzajomného pocuvania®.

5. Hra otvorenych partitir odburava napokon aj to, ¢o ¢asto mladym adeptom brani priblizit’ sa
K partitiram stc¢asnej hudby a ¢o sme nazvali ,,nepreniknutelnou realiza¢nou membranou*,
danou zlozitost'ou notového zapisu a ,,neuprosnou‘ poziadavkou jeho presnej realizacie, na
ktori1 vo vicsine pripadov nemaji potrebnu vybavu ani skusenosti (ked’ze ich nikto v tomto
type interpretacie a hudobnej ortografie nevzdeldva). Realizacné vyzvy, ktoré st zalozené na
vysokej miere vlastného kreativneho vkladu totiz vytvoria neraz — povedané Cageovymi

slovami — ,,prirodzene zloZitu situaciu 2

, ale vznikajucu (a to je najddlezitejSie) spontannou,
improvizacnou cestou; vytvoria teda situaciu, vel'mi podobnu tej, ktora vytvara komponujuci
subjekt, ale bez onej ,,nepreniknutel'nej realizatnej membrany*“. A tym interpreta zaroven aj
prirodzene vzdelavaji a vytvaraji uitho zasobareil skusenosti, ktoré mu mézu byt’ v buducnosti
napomocné pri odburavani ,realizacnych membran* pri zloZitych fixovanych partitirach

sucasnych autorov...

6. No a v neposlednom rade — opodstatnenost’ aj pravdivost’ tejto hypotézy mi potvrdilo
mnozstvo vyjadreni, ziskanych v osobnych rozhovoroch s mojimi $tudentmi aj kolegami — hra
otvorenych partitir a vol'nd improvizacia vyrazne prispievaji k rozvoju zvukovej imaginacie,
hudobnej spontaneity a vnutornej slobody potrebnej aj pre interpretaciu hudby vsetkych

ostatnych historickych obdobi a Stylovych zamerani.

Otvorené partitry a volnd improvizacia tak teda mézu posluzit aj ako velmi vhodny
vychodiskovy bod pre proces hudobnej vychovy ako takej (Skoda len, Ze si tito jednoduchi
skuto€nost’ vac¢sina pedagodgov nevie, resp. nechce uvedomit’, i ked’, na druhej strane, niet sa
comu divit, ked boli po cely Zivot masirovani onym autoritativhym ,kantorskym

pristupom®...).

2 Predpokladdm, Ze tak ako medzi lud'mi aj medzi zvukmi existujii vztahy, a Ze tieto vztahy su zloZitejSie, nez by som dokdzal

vymysliet. Ak sa teda jednoducho vzdam zodpovednosti za vytvaranie vztahov, neznamend to, zZe ich stratim. Udrzujem
situdciu v akejsi prirodzenej zloZitosti, ktorii mézeme pozorovat réznymi spoésobmi.*

ysee-ZVUkY mézu takto vychadzat z viastnych centier a prenikat jeden do druhého bez prekdazok vytvorenych konvenciami
eurépskej harmonie a tedrie o vztahoch medzi zvukmi a o ich interferencii (...) Pri predvedeni hudby, ktord neurcuje
podobu predvedenia, cize v ktorej cinnost hracov produkuje proces, nie je podstatné harmonické zlicenie zvukov.
Podstatné je, aby zvukom ni¢ neprekdzalo.” — In: NYMAN, Michael. Experimentdlna hudba: Cage a ini. Bratislava:
Hudobné centrum, 2007, s. 48. ISBN 978-80-88884-93-4.
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Stiadium-pochopenie-priprava-predvedenie — niekol’ko uZitoénych ,,tipov* na zaver

K tomu, ¢o bolo povedané doteraz by som napokon rdd — tak pre ilustraciu ako aj pre
inspiraciu — uviedol niekol'ko prikladov moznosti uplatnenia otvorenych partitur v hudobno-
eduka¢nom procese, realizovanych v ostatnych rokoch na nasej katedre v ramci predmetu Hra
Vv ansambli, ako aj v niektorych d’alsich vzdelavacich prostrediach doma a v zahrani¢i (JAMU
v Brne, Univerzita Palackého v Olomouci, projekt VENI ACADEMY na festivale Muzicki

biennale Zagreb a d.).

Predtym vsak treba eSte asi povedat,, Ze niektoré nesporné ,,vyhody* hry otvorenych partitar
avolnej improvizacie, ktoré sme uviedli vySSie st — prave z dovodu mimoriadnej
konzervativnosti prostredia, v ktorom nasi Studenti vyrastaju — neraz paradoxne aj najvacsou
,vstupnou bariérou®, bez prekonania ktorej d’alsi edukacny proces nemdze zdarne napredovat’.
Preto je takmer vzdy na zaciatku potrebné formou rdéznych hudobnych hier (tvorcovia
nesmierne progresivneho a zaujimavého projektu Slyset jinak ich nazyvaju ,,startéry* *°) a neraz
aj velmi otvorenych osobnych rozhovorov sucastnikmi hudobno-edukacného procesu
postupne odburavat’ ostych a predsudky, nadobudnuté pocas rokov predoslého vzdelavania
(zaujimavé problémy sa potom Casto vynaraju pri hl'adani definicii a obsahu pojmovych dvojic
»spravne-nespravne®, ,,vhodné-nevhodné®, ,normalne-nenormalne* apod.). Po odstraneni
takychto ,,vstupnych bariér sa vSak uz studijny proces obvykle rozbehne Standardnym

spdsobom a vo vicsine pripadov prinesie aj zdarné vysledky.

1. Jedna z vobec najznamejsich aj najslavnejsich grafickych partitir, December 1952 od Earle
Browna vznikla prave v koliske americkej experimentalnej hudby. V tom case sa skladatelia
tzv. ,,newyorskej Skoly* zoskupeni okolo Johna Cagea venovali skimaniu rozmanitych
moznosti ,,pohybu vo vSezvukovom priestore* zalozenom na réznych podobach uplatnenia
faktora ,,neurcenosti (resp. ,,ndhody*) pri kreovani hudobnych procesov. Brownova partitira
je teda akoby ,,fotografiou* jednej z moznych konstelacii zvukovej Struktary ,,webernovského
typu“ v priestore a ¢ase. ! V interpretaénych poznamkach autor uvadza, ze mu islo
0 vytvorenie ,,grafickej situacie, ktorej implikacia ma zahfiiat’ interpretovu reakciu ako faktor,
veduci k mnohondsobnym realizaciam skladby ako pocutel'nej udalosti®. Brown svoj ,,nacrt

situacie* nepovazuje za ,,hotové dielo®, ale skor za ,,proces®, do ktorého sa musi aktivne zapojit’

3 Ppozri viac: KOPECKY, Jiti — MEDEK, Ivo — SYNEK, Jaromir. Hudebni hry jinak. Tvofivé hry a modelové projekty
elementarniho komponovani. Brno: JAMU, 2014 a ZOUHAR, Vit — MEDEK, Ivo — SYNEK, Jaromir (eds.). Slyset jinak
'03. TvoFivost a improvizace v hudebni vychové na zvldstnich skolach. Brno: HF JAMU, Olomouc: PdF UP, 2004

Pozn.: Browna v tomto uvazovani o ,,pohyblivej hudobnej forme* ovplyvnili najmé tzv. ,,mobilné plastiky” Alexandra
Caldera.
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aj interpret. Z interpretaéného navodu, ktory autor poskytuje sa d’alej dozvedame, Ze ,,skladba
sa moze hrat’ akymkol'vek smerom od akéhokol'vek bodu v definovanom priestore a moze sa
uvadzat’ v akejkol'vek rotacnej pozicii“ (t. j. dany graficky list sa moze otocit’ 'ubovolne).
,Ziadne d’alsie definicie prvkov nie su potrebné, okrem pociatoénej zhody na dizke trvania

skladby* %,

Rozmanité moznosti ,Citania“ tejto partitiry (teda zvukovej reprezentacie grafickych
symbolov, mimochodom nie nepodobnych akémusi zjednodusenému ,.klasickému notacnému
zaznamu* %) su jednym z ddlezitych stimulov pre kreativnu interpretadni realizaciu. Pokial
ide 0 vySSie spomenutl ,realizanii membranu®, intuitivne zvukové stvarnenie grafickych
symbolov v duchu zvukového idealu 50-tych rokov minulého storo¢ia ** méze byt vhodnou

cestou napr. kK objaveniu ,,fixovanych partitar“ Antona Weberna, ¢i predstavitel'ov neskorsej

multiserialnej hudby ,,darmstadtskej Skoly*, teda Webernovych nasledovnikov.

32 Ak ide o interpretatné stvarnenie vic3im ansamblom, je vhodné dohodniit’ sa pripadne aj na dalsich ,koordina¢nych

pravidlach. Najpodstatnejs$im ,,pravidlom® v8ak zostava — a to treba v procese nacviku stale pripominat’ — premietnut’
naozaj do zvukovej realizacie Brownovho ,,grafického listu* hlavné parametre jeho vizualnej Struktary (teda ,,punktudlnu‘
transparentnost’ a subtilnost’), bez ohl'adu na velkost’ obsadenia ansamblu.

Pozn.: Vodorovné ,iarky” nepochybne indikuju izolované drzané tony, zatial’ Co zvislé ,Ciarky“ indikuja clustre,
rozmanitost’ v ich hrabke indikuje zase artikulaciu, farebnu kvalitu, &i dynamiku; relativna dizka jednotlivych zvukov je
dana proporéne voci celku, v kontexte s vopred dohodnutym trvanim danej verzie realizacie.

Pozn.: Co sa tyka kvality ,,zvukového stvarnenia®, je vhodné pripomenut, Ze Brown bol v tejto fize svojej tvorby — tak ako
napokon nejeden predstavitel’ europskej aj americkej avantgardy 50-tych rokov 20. storo¢ia — in$pirovany ,,webernovskym
punktualizmom®.
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Earle Brown: December 1952, partitara

~ = | ik B

Decamrer 1852

2. FOUR® z roku 1992 je jednou z poslednych skladieb Johna Cagea a patri do skupiny tzv.
number pieces (,,¢islované kusy®), ktoré vytvoril pre najrozmanitejSie obsadenia (solové
nastroje, komorné zoskupenia aj orchester) koncom 80-tych a zaiatkom 90-tych rokov
minulého storocia. Ich spolo¢nym znakom je uz na prvy pohlad ich nazov: tvori ho ¢islica,
ktord vyjadruje pocet hraCov, pre ktory bola skladba vytvorena a index pri nazve oznacuje
poradie skladby v celkovom pocte skladieb vytvorenych pre prislusny pocet néstrojov (teda
napr. Four® znamend, ze dana skladba je Siestou skladbou v poradi pre obsadenie Styroch
nastrojov), pri¢om konkrétna initrumentacia pri tomto ozna¢ovani nezohrava ziadnu tlohu.®®
Dal§im spoloénym znakom, zrejmym uZ pri zbeznom pohlade na noticiu tychto skladieb, je
metdda, ktorti Cage pouzil na organizaciu zvukového priebehu. Cage ju nazval time brackets,®

¢o znamena, ze zaciatok aj koniec zvuku (a teda aj jeho mozné maximalne trvanie) v skladbe

35 Tak napriklad séria skladieb oznagenych &islom FOUR predstavovala Sest réznych kvartet: FOUR pre slagikové kvarteto

(1987), FOUR? pre $tvorhlasy zbor (1990), FOUR® pre Styroch Tubovolnych hragov (1991), FOUR* pre $tyroch hracov
na bicie (1991), FOUR® pre saxofénovy subor (1991) a FOURS® pre $tyroch P'ubovolnych hracov (1992).
Pozn.: Ide o termin, ktory by sme do slovenciny mohli prelozit’ ako ,,¢asové zatvorky*.
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bol dany chronometrickym udajom, ktory bol bud’ fixny, alebo tiez poskytoval istl flexibilitu,

dant dvojicou takychto udajov tak pre nastup ako aj pre odsadenie zvuku.%’

Pokial’ ide o obsah ,,Casovych zatvoriek®, vo vacSine pripadov sa Vramci jednej z nich
(v jednom nastroji) ma zahrat’ jediny ton, suzvuk alebo iny netonovy zvuk (len vo vynimo¢nych
pripadoch ide o skupinu dvoch alebo viacerych ténov, sizvukov alebo netonovych zvukov)
s trvanim od cca desiatich sekiind do cca jednej mintty. Pokial’ ide o artikulaciu, farbu
a dynamiku, zvukovy materidl tychto skladieb ma mat’ vo vSeobecnosti pokojny, dynamicky
prevazne mierny a farebne subtilny charakter. VSetky skladby sl notované vylu¢ne ako party
aich koordinicia je zabezpeCend (aj v pripade velkych obsadeni) len na zdklade
chronometrickych tudajov®. ,,Cislované kusy*, ako piSe James Pritchett, su teda vo
vSeobecnosti akési ,fragmenty zvukov plavajiucich v ¢ase a priestore (...), obostreté tichom —

2 ktorého sa vynarajii a do ktorého sa aj vracaji.>®

Na rozdiel od mnohych starSich Cageovych skladieb, ktorych notacia, grafické alebo verbalne
stvarnenie boli neraz vel'mi komplikované a vyzadovali dlhodobé a désledné stadium pre ich
spravne pochopenie (a tym odradzali mnohych interpretov od ich realizacie), ,,Cislované kusy*
si naopak pomerne jednoduché tak na Citanie a pochopenie, ako aj na samotné interpretacné
stvarnenie, ktoré v pripade viacerych z nich dokonca nevyZzaduje ani profesionalne Skolenych

hudobnikov.

V pripade skladby FOUR® poskytol Cage interpretom celkom jednoduchu instrukciu: ,,Vyber
si dvanast’ roznych zvukov s fixovanou charakteristikou (amplitidou, zloZenim spektra
alikvotnych tonov atd’.). Hraj ich v ramci flexibilnych ,.casovych zatvoriek™. Ak su tieto
spojené diagonélnou ¢iarou, znamena to, Ze zvuky, ktoré obsahuji, maji byt relativne blizko
seba (...).” Takéto zadanie zvladne naozaj aj hudobne neskoleny hrac. A to je prave, myslime
si, aj jedna z jej najvacsich deviz z hl'adiska pouzitia v eduka¢nom procese. Kazdy zicastneny
hra¢ si podla Cageovej inStrukcie pripravi uplne vlastné rieSenie, bez toho, aby ho
,konzultoval s ostatnymi, a tak vysledok bude ,,prekvapenim® (a je do zna¢nej miery prave
zodpovednostou pedagdga, aby dant situaciu interpretoval tak, aby to bolo prekvapenie

Hprijemné*...).

87 Tak napr. asovy udaj 0°00°° — 0°45”> nalavo casovej zdatvorky znamena, 7e dany zvuk moZe zadat’ v rozmedzi 0°00° —

0’45, casovy udaj 0°30°” — 1°15” vpravo znamend, ze dany zvuk mdze skoncit' v rozmedzi 0°30°” — 1°15”’ trvania

skladby.

Pozn.: Znamena to, Ze interpreti musia mat’ k dispozicii funkéné stopky (aj to je celkom zaujimavy prvok, s ktorym sa

dovtedy naozaj len maloktory z adeptov edukacného procesu pri interpretacii hudby mal moznost’ stretnit’).

% In: PRITCHETT, James. The Music of John Cage. Cambridge : Cambridge University Press, 1993, s. 202. ISBN:
0521565448.
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John Cage: Four®, part prvého hraca, strana 1

FOUR®

PLAYER 1 JOHN CAGE
000" «—> 115" 0'55" «—» 2'05"
2
0'00” <> 1'30" 100" <> 2'30"
4
150”7 «—> 2'35" 2'20" <> 3'05”
9
2'50” <> 3'35" 320" <> 4'05"
11
300" <> 400" 340" <> 4'40"
5
3'40" <> 4'55" 4’35"” «—> 545"
8
4'10” <> 540" 510" <> 640"
2
515”7 «» 645" 615”7 «— 7'45"

8

3. Drops (teda ,,Kvapky*) relativne stale mladého Gréka Alexisa Porfiriadisa boli vytvorené
v rokoch 2008-2009 a su pre edukacny proces zaujimavé najma z toho hl'adiska, ze predstavuji
syntézu najrozmanitejSich typov ,,pohybu v otvorenom zvukovom poli“ (vyuZivaji prvky
tradicnej, grafickej aj verbalnej notacie, ba obsahuju aj texty na recitaciu, ¢i vokalizaciu). Su
teda akymsi ,,postmodernym konglomeratom* postupov, vyuzivanych za ostatnych viac ako

Sestdesiat rokov v oblasti ,,experimentdlnej hudby*. Pozostdvaju zo 41 separdtnych stran
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(tvoriacich viacero ,,skupin podobnosti®) nielen rozmanitej notacie, ale aj rozmanitej
interpretac¢nej naroc¢nosti. Z doposial’ uvedenych prikladov su teda aj ,,najotvorenejSie®, v tom
zmysle, ze si ich moze ,,uzit* tak (mlady) virtudz, ako aj zacinajuci hudobnik, ¢i Gcastnik, ktory
sa aktivne hudbe vObec nevenuje a vSetci mézu hrat’ spolu, v jednom ansambli, takpovediac
,bez ohrozenia kvality* vysledku. Skladba je uvedena autorovymi instrukciami, uréenymi
vietkym zucastnenym “° a zarovei aj vacsina jednotlivych stran (teda samostatnych partov,
ktoré autor nazyva Drops, ,,Kvapky“) — pokial’ si to vyzaduje situacia — obsahuje v spodnej
casti jednoduché vysvetlivky, o vel'mi sprehl'adiiuje pracu tak pri,,domacej priprave®, ako aj
pri samotnom skupinovom nacviku. Mimoriadne zaujimavym pripadom su strany, ktoré
povahou svojho obsahu zasahuju do teritoria hudobného divadla, ¢im interpretom predkladaji

vyzvy, s akymi sa v beznej hrac¢skej praxi nemaji moznost’ stretnut’.

Drops predstavuju teda nielen projekt vysokej umeleckej kvality, ale v kontexte témy naSho
prispevku su aj mimoriadne vhodnym materidlom na rozvoj a osvojovanie si rozmanitych

,rozsirenych syntetickych principov* modernej ansdmblovej hry.

40 Dielo Drops pre ansambel dava interpretom prileZitost’ skupinovej realizacie skladby s otvorenou formou prostrednictvom

selekcie predpripraveného materialu. Vysledna realizacia musi byt vysledkom dohovoru medzi hra¢mi, bez ucasti
akejkol'vek tretej strany (dirigenta, skladatel'a a pod.) a v Ziadnom pripade ¢iastkové, ani koneéné rozhodnutia nesmie robit’
za inych jedna osoba. Minimalne trvanie skladby je 12 minut. (...) Ansambel musi byt zostaveny najmenej zo Siestich
0s0b. Zelatelnymi nastrojmi st klavir, bicie, dychy a sla¢iky. Ostatné nastroje sa moézu pridavat’ ad libitum. (...) Ak nie je
uréeny pocet hracov, spdsob akym sa ma Drop hrat, ani dynamika, hraci si mozu zvolit’ spdsob, akym sa jednotlivé party
zahraju bez obmedzenia“.
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Alexis Porfiriadis: Drops, partittra, strana 3

Drop “syllables 17

-+
P L

los
rp

£

A
p

car
P mf
le
nip
lia
re

pou

rr cha

mf

g0

mp
Giu
rr

xan
P
lis
np

Kal
mp

ni
¥4

S

speak normally

=  Duration: 30 s¢c — 2 min.

67




Alexis Porfiriadis: Drops, partittra, strana 6

Drop “graphic 17

pV e f mf

rp

B

~ ~
i

noise

'+

AR AR AA “hard™ noise

high
middle pitch (indefinite)
low

=  Duration 30 sec — 2 min.

5. Ako posledny priklad by som napokon uviedol moju skladbu (resp. otvoreny kompozi¢no-
improvizaény projekt) Structures, Pages (...and Improvisations), ktorej podoba sa rodila
a vyvijala postupne v rokoch 2010-2012 a — na rozdiel od predoslych troch — bola priamo

stimulovana procesom hudobnej edukacie, konkrétne zrodom ,,otvorenej platformy* VENI
ACADEMY.
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Zatial’, ¢o predoslé tri skladby prakticky vylucuju tcast’ akejkol'vek osoby (,,autority*), ktora
by ,,za vSetkych* rozhodla parcidlne, ¢i celkové rieSenia (a teda vysledna podoba realizacie
vznikd na zaklade dohovoru vsSetkych zucastnenych), v ,Struktirach® je naopak funkcia
dirigenta kliCova, pretoze je to on (teda ,,autorita), kto urCuje celkovy smer aj priebeh
konkrétnej realizacie. Od ,klasického dirigenta® sa vSak jeho tuloha 1iSi hlavne tym, ze
nediriguje ,,ukoncenu skladbu®“, zafixovani notatnym zdznamom, ale vytvara a rozvija
,kompozicny proces v realnom c¢ase” z ¢iasto¢ne predpripravenych, Ciasto¢ne Uplne vopred
nepredvidatelnych prvkov (ktoré ako také musi v danom momente akceptovat’ a pracovat
S nimi, opat’ v ,,redlnom Case‘), priCom ansambel mu sluzi ako akysi ,,hypernastroj, na ktorom
dirigent ,,hra“. Dirigent teda sice riadi celkovy proces (a ovplyviiuje tak a posteriori vyslednt
formu danej verzie realizacie), ale nemdze ovplyvnit’ konkrétny zvukovy tvar jeho jednotlivych

komponentov (tie musi ponechat’ na hracov, teda na to, ¢o mu v danej chvili ,,poniknu®).

Na ,.hranie* ma dirigent k dispozicii 5 zdkladnych ,,hudobnych gest™ resp. ,,Struktar® (pre
ukazovanie ktorych pouziva prsty na l'avej ruke), 2 alebo 3 ,,strany* (pre ukazovanie ktorych
pouziva prsty pravej ruky) a ,,vol'nt improvizaciu“ jednotlivcov (vopred urcenych, alebo ad
hoc v procese vybranych), alebo vybranej skupiny hracov (ktora sa neuréuje vopred, ale vybera
ad hoc s ohl'adom na dany moment riadeného procesu), pre ktor pouziva vopred dohodnuté
gesto. Dirigentské gesta pre ostatné riadenie procesu si bud’ dirigent takisto urci a dohodne
s hra¢mi vopred sam, alebo moéze vyuzit' napr. tie, ktoré boli vyvinuté v ramci tzv. sound

paintingu 4.

Obsahom , Struktar je pét’ zékladnych hudobno-vyrazovych gest (pozri priklad), ktorych népln
V danej chvili hraci vytvéaraju improviza¢nou cestou, teda ,,v realnom case*. Obsahom ,,stran*
je hudobny material dvoch, alebo troch vopred dirigentom (viac-menej nahodne) vybranych
jednostranovych uryvkov z existujicej notovanej hudby, ktoré sa tak stanu sti¢ast'ou partu
kazdého hraca. Ak dirigent dava ¢iselné pokyny k hre iba 'avou rukou (ukazuje ¢isla 1-5),
znamena to, Ze sa hraju iba vybrané ,Struktiry®, ak iba pravou rukou (ukazuje ¢isla 1-3),
znamena to, ze sa hraju iba vybrané ,strany. Metodu, podl'a ktorej na pokyn dirigenta
ansambel (resp. v danom momente ad hoc vybrani hraci) ,,hra* z danej ,,strany* som nazval —

analogicky k ¢innosti ,,didzeja“ (teda ,,hrdinu nasich ¢ias* 42y, ktory takto ,,hrd* z gramoplatni —

4 Pozn.: Sound painting (,,zvukomalba“) je dirigentskd metoda, ktord bola vyvinutd a Standardizovana pre potreby

“riadenej®, resp. ,,dirigovanej improvizacie*.
Pozn.: Prirovnanie k ,,didzejovi“ sa v praxi ukazalo byt ako vel'mi vhodny stimul (mladych adeptov ,.hra na dizejov*
obvykle naozaj uchvati a pobavi).
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,.skre¢ovanie partitiry* *%. V pripade, Ze dirigent kombinuje ¢iselné pokyny I'avej a pravej ruky
zaroven, znamena to, ze sa ,skrecuje” dand ,strana“ prostrednictvom aplikdcie danej
Hstruktury. A napokon, ak dirigent d4 dohodnuty pokyn hracovi (skupine hracov)
k ,,improvizacii“, znamena to ,hraj volne, Cokol'vek ti v danej chvili napadne® (prirodzene,
znamena to zaroven — ako uZ bolo povedane vy$$ie — ,,vnimaj a pozorne poc¢uvaj, v akom

kontexte si tento pokyn dostal®).

Pozn.: Jedna z moznych efektivnych ciest nacviku realizacie tejto skladby — z hladiska
edukacie — je kombinacia ulohy ,hraca“ a ,dirigenta”. Ak si totiz ,,hrac¢i maji moznost’
vyskusat’ poziciu ,,na druhej strane®, pomdze im to lepSie pochopit’ (z iného uhla pohl'adu) aj

ich Ulohu ,,ansamblového hraca“...

Structures, Pages (...and Improvisations) su projektom zameranym na rozvoj modernej
ansamblovej hry, zdoraziujiic oba jej dolezité aspekty: slobodu v hl'adani aj v realizacii
vlastnych rieSeni a zaroven disciplinu a citlivost’ vo¢i celku, teda kontextu, v rdmci ktorého sa
tieto riesenia realizuju a ku zdarnej podobe vysledku ktorého maju prispiet. Poukazuju teda
rovnovazne na moment ,,spolo¢ného hrania“ aj ,,vzdjomného pocuvania®“, ato ,,v redlnom
Case“... A zéaroven kladu naroky na celkom mimoriadnu hracsku koncentraciu, ked’ze kazdy
interpret musi byt pripraveny v akomkol'vek okamihu ,,konat’ na pokyn dirigenta®, a podiel’at

sa na tvorbe vysledného hudobného tvaru ,,v redlnom case* a ,,bez moznosti korektur*...

43 Pozn.: Scratching (doslova ,,8krabanie®) ,,je technika DJ-ov a turntablistov v hre na gramofén, spoéivajiica v postvani

gramoplatne rukou vpred a vzad s cielom vytvorit’ charakteristicky zvuk®. V nasej odbornej terminoldgii sa pouziva tak
origindlny anglicky termin, ako aj slovensky foneticky prepis ,skrecing®, resp. ,skreCovanie“. — In:
http://en.wikipedia.org/wiki/Scratching.

Skre¢ovanie partitury* je teda ad hoc postvanie sa I'ubovolnym spdsobom po vybranej strane notovanej hudby
improvizaénou cestou, pri¢om podmienkou je, Ze sa musi hrat’ len material, ktory je na danej strane zaznamenany a nie je
mozné k nemu vol'ne improvizovat’ ni¢ iné. Tym sa zabezpe¢i, Ze ,,vSetci hraju to isté, ale , kazdy inak*...
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Daniel Matej: Structures, Pages (...and Improvisations), partitura

STRUCTURES [STRUCTURES]

gesture [left hand]  material dynamics tempo
m tremolo, thrills, held tones pop faresc, dim.) [generally] slow
@ short, “scraggly”, repeated sounds, pop—f individual

individual s# attacks, punctual
structures etc.

|§| slow melodic movements, long tones  gpp — mf —ppp (cresc,, dim.) slow
in various registers
@ “thaotic” structures, ad fibitum, pop—1f individual, but preferably fast
“cascade” attacks and “fade-outs”
@ rhythmic structures played on one pop—mf individual or coordinated
sound [preferably “unconventional™ ], [with an effort to “find a common groove”]

ad libitvm[morse alhabet, interrupted
groups of sixteenth values etc.]

Note:

the material of the “structures™ 1 =S is to be applied freely (e. g. by improvisation), or to be used in connection of o given “page” (see PAGES)
duration min. 20 min.

© 2010/2013 DANIEL MATEJ

Zaver

Umelecka vychova (resp. vychova k umeniu, ¢i vychova umenim) vzdy bola, je aj bude v istom
zmysle vel'kou vyzvou. Jej kI'icovy podiel na osobnom rozvoji (duchovnom raste) jednotlivca,
ako aj spolocnosti je neodskriepitelny, a predsa sa zda, ze vplyvom stale vicsej a ,,uspeSnejsej
komercializacie sucasné¢ho kulturno-spolo¢enského prostredia prostrednictvom novych
digitdlnych médii to bude vyzva stdle nérocnejSia. Jednou z podmienok jej uspesného
zvladnutia v§ak nepochybne bude to, nakol'ko ona dokaze udrziavat’ aktivny kontakt ,,so Zitou
skutoCnostou* a reagovat’ na realie pritomnej doby. V naSom pripade to konkrétne znamena
,Zit" (umelecky) tu a teraz* a nie (len) ,,tam a vtedy“ a k tomuto ,,zivotu* smerovat’ aj naSe
edukacné usilie. Pritomnym prispevkom sme sa snazili ukazat’ asponl jednu z moznych ciest

k naplneniu tohto ciela...

Pokial’ ide o hru otvorenych partitur, vol'nu aj riadent improvizaciu, teda o ,,pohyb* na teréne
,eSte komponovanej, ale uz improvizovanej“, resp. ,eSte improvizovanej, ale uz

komponovanej“ hudby, podmienkou jeho uspesného ,,zvladnutia®“ je pochopit’ Specifika
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a pravidla platiace v tomto ,,teréne*. Na druhej strane je vSak potrebné zaroven skonstatovat,
ze v najvseobecnejSom slova zmysle tak v pripade tradi¢nej (fixovanej), ako aj experimentélne;j
(otvorenej) partitiry ide z hl'adiska jej adekvatnej interpretacie o to isté: ,,porozumiet’ zadaniu*

a Co najdodslednejsie a najkreativnejsie toto ,,zadanie zrealizovat™.
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Grafické partitury ako nastroj na rozvoj hudobného vzdelavania

Erika KrkosSkova

Abstract

The theme of the conference is graphic scores and their usage in the education of contemporary
music. The author considers graphic notation as a tool for the development of creativity. The

author also evaluates its use in the learning process for basic musical knowledge and skills.

The author examines the usage of graphic scores by using graphical animations as a teaching

aid for music teachers in primary and secondary schools.

Key words: graphic scores, pedagogy, music education

Hudobna edukacia

Ako doktorand Katedry hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského
skimam problematiku grafickych partitir vo vyucovacom procese. Vo svojom vyskume
vychadzam z predpokladu, Zze skusenosti s roznymi druhmi notacie pozitivne ovplyviuji
hudobny vyvoj a kreativitu. Stredobodom mdjho zaujmu je mapovanie sucasného stavu
a pristupu k experimentalnemu vyucovaniu hudby a miera informovanosti hudobnych
pedagdgov v ramci danej problematiky. Ked'ze pedagogicky proces prebieha v sucasnosti, mal
by byt ¢o najaktudlnejsi. Napriek tomu hudobné vzdeldvanie v naSich zemepisnych Sirkach
casto kon¢i na hraniciach romantizmu, impresionizmu. Hudobny pedagdég méa nesmierne
mnozstvo zdrojov na to, aby dokazal ziakom zabezpecit' zaujimavy, inovativny a kreativny
spOsob vzdelavania. Kvalitné a komplexné vzdelavanie prispieva nielen k atraktivhemu
vyucovaniu, ale aj k formovaniu osobnosti. Multimédia, grafickd notacia a otvorené partitiry
st len zlomkom z moznosti ako obohacovat’ tradicny vyu€ovaci proces. Spominané priklady su
jednoduchy nastroj ako sprostredkovat’ zazitok z hudby. Tuto problematiku je mozné
implementovat’ do hudobnej edukacie Casto krat jednoduchsim sposobom ako by sa mohlo

zdat’.
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Grafické partitary

Od zaciatku 20. storoCia sa zaCina v hudbe obdobie, kedy autori hladaju nové spdsoby
hudobného zapisu. Zvrat v hudbe nastdva najmd posobenim Johna Cagea, ktory svojimi
experimentmi so zvukom, implementaciou nahody v kompozi¢nom procese zmenil vnimanie
generacie umelcov. Ked’Zze hudba v tomto obdobi nabrala nové rozmery, bolo nevyhnutné
hl'adat’ aj adekvatne sposoby hudobného zapisu. Vyznamnou zbierkou novodobych notacii
a faksimile hologramov sa stala jeho zbierka Notations, ktora vySla v roku 1969. Tato zbierka

obsahuje ukéazky rukopisov 296 skladatel'ov a stru¢né popisy k jednotlivym ukazkam.

Aj na tzemi Ceskoslovenska v 60. rokoch vznikaju viaceré iniciativy autorov, ktori hladaju
nové notaéné stvarnenie svojich idei. V Cechach medzi vyznamnych autorov grafickych
partitur patria Jifi Valoch alebo Milan Grygar. Osobitne na Slovensku sa grafickym partitiram
venuju napriklad Milan Adamciak, Peter Machajdik a Michal Murin.

Adamciak sa tejto forme venuje od roku 1965, kedy zacal s tvorbou grafickych partitur,
vizualnou experimentalnou poéziou a pod. Od tohto roku bola jeho tvorba realizovana vo

viacerych Slovenskych mestach a na viacerych hudobnych festivaloch.

V hudobnej edukacii na Slovenku je aj napriek niekolkorocnej tradicii oblast’ grafickych
partitir pomerne novy fenomén. Metodologia spdsobu interpretacie v tejto sfére absentuje
rovnako ako partitiry s didaktickym zameranim. Grafické partitiry primarne ur¢ené pre deti
najdeme len v zbierke Botanickd zdhrada Fera Kiralyho. Obsahuje 9 grafickych partitir
a priestor na vytvorenie vlastnych kompozicii a partitir. Syntéza hudobného a vytvarného

umenia mdze byt’ vyborny materil pri edukacii uz od materskej Skoly.

Priklady grafickych partitur

Zaujem o problematiku grafickych partitir ma viedol k zostaveniu hier a partitar s didaktickym
zameranim. Tvoria zéklad k d’alSiemu rozvijaniu a vytvaraniu uceleného stiboru graficko-

didaktickych pomocok uréenych pre vyu¢ovanie hudby.
Puzzle

Hudobné puzzle je grafickd hudobna hra, ktora svojou variabilitou poskytuje viaceré moznosti
realizacie. Svojou jednoduchost’ou pontka interpretovi znacnu mieru slobody. Interpretacia

nevyzaduje poznat’ notopis. Aby sa dali puzzle skladat’ a obmienat’ bolo pouzité¢ Velcro — suchy
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zips. Zéklad tvori kartonova podlozka 10x50 cm, na ktorej je nalepena Cast’ suchého zipsu.
Jednotlivé Casti puzzle tvori druhd Cast’ suchého zipsu — geometrické tvary réznych velkosti

a farieb.

Postup:
Intepret si prilepi vybrané tvary na podlozku v 'ubovol'nom poradi. V d’alSom kroku je potrebné
priradit’ k danym tvarom zvuky. Pedagog pri prvom pokuse ¢o najmenej ovplyvituje vyber
zvukov a tvarov. Interpret zahra puzzle od zaciatku do konca. Je mozné ¢itat’ partitiru zl'ava do
prava, zprava do l'ava, a vo vertikalnej podobe aj zhora nadol alebo zdola nahor.
Pri opakovanych hraniach je vhodné brat’ do Givahy:

e medzery medzi danymi utvarmi znamenaju ticho (pomlcky),

e velkosti tvarov predstavuju dynamické rozdiely alebo zmeny registra nastroja,

e obdizniky v horizontalnej polohe by mali predstavovat’ dlhy kontinualny zvuk

e kazdy utvar by sa mal hrat odliSnym spdsobom, odliSnou technikou hry na nastroji

(tento pokyn nie je nevyhnutnostou)
Moznosti ako k hre pristupovat’:

MoZeme najst’ nespocetné mnozstvo vyuzitia hudobnych puzzle. Prikladdm dve moZnosti, ktoré

som overila v praxi.

Jednou z moZnosti realizacie je vytvorenie pribehu k danej partitire. Tento pribeh mdze byt
interpretovany na zaciatku skladby alebo na jej konci. U starSich intepretov méze pribeh
doprevadzat’ hranie na nastroji. Dalsi sposob je nahrat’ si pribeh (nahravaé, diktafon, mobilna
aplikacia) a pustit’ si ho pocas hrania. Tymto spdsobom si deti rozvijaju literarne (pribeh),
vizuélne (partitara ako ilustracia) a zvukové vnimanie.

Rozdielne stvarnenie poskladanej partitury vznika jej ota¢anim. Najprv sa partitira moZe zahrat’
zl'ava doprava, a nésledne zl'ava doprava, pricom by sa mala otoCit’ aj Struktura vybraného

zvukového materialu. Napr. ak hram zlava doprava obdiZznik ako stipajici sled tonov, tak pri

otogeni (hrani sprava dol'ava) hram obdiZnik ako klesajuci sled tonov.
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Vyznam puzzle v hudobnej edukacii:

e Deti sa ucia regulovat’ intenzitu zvuku, ¢ize si zdokonalujii hranie dynamickych
rozdielov.

e RozliSovanim dlhych a kratkych ttvarov, a tieZ prostrednictvom medzier (pomlciek)
medzi tvarmi sa u deti rozvija rytmické vnimanie.

e Vytvaranim a naslednym hranim vlastnych partitir sa rozvija zmysel pre celok.

e Usporadiivanim prvkov do celku sa buduju zaklady kompozicie.

'

Ukazka 1: Fotodokumentacia grafickej hry Puzzle.

Soft

,Po roku 2000 sa stiva realitou depersonizacia procesu komponovania a dochadza
K manufakturizacii tradicnych partitur. Softvéry konvertujui hrany zvuk automaticky do

notoveho zapisu, a tak softvérové aplikacie nutia hudobnikov analyzovat nové notové techniky,
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nové formy zapisov a skladatelia postupne prestavaju pouzivat tradicnu formu notdcie.

(Murin, 2012-2013, s. 20)

Animovand partitira Soft je primarne uréend na ucely hudobnej edukacie. Skladba vyuziva
jednoduché geometrické utvary rozlicnych velkosti a farieb, ktoré st formalne usporiadané do
Styroch Casti. Prva Cast’ zadefinuje material, s ktorym sa bude pracovat. Druha ¢ast’ pracuje
S tymto materidlom, pricom vyuziva Cas a rychlost ako dalsi prvok, ktory je sucastou
hudobného procesu. Zmiernenie prindSa hudobne statickejSia tretia Cast, a zaver je
rekapitulaciou jednotlivych prvkov. Sposobov realizdcie moze byt niekolko v zavislosti od
poctu hracov a od vyberu zvukového materialu. K dispozicii st Styri tvary: kruh, trojuholnik,
Stvorec a obdiznik. Kazdy geometricky wtvar reprezentuje iny zvuk, pric¢om moze ist’ o rozliéné
hudobné nastroje, odlisné tony na jednom nastroji alebo vyuzivanie réznych technik hrania na
jednom nastroji. Vel'kosti geometrickych Gtvarov mézu znamenat’ dynamické rozdiely (maly
utvar — piano, stredny utvar — mezzoforte, vel’ky — forte). Pri pouziti jedného nastroja moze ist’
o zmenu registra (maly Utvar — vyssi register, vel’ky Utvar — spodny register). Zmeny farieb
modzu byt zmeny v technike hrania, pri skupinovej interpretacii moézu byt nastroje rozdelené
podl'a fariem. Kruhy, §tvorce a triangle reprezentuju kratke zvuky, obdizniky zvuky dlhé. Tieto

inStrukcie sltzia ako inSpiracia a kazda interpretdcia moze byt’ odlisna.

https://www.youtube.com/watch?v=87w5-hOTmUg

Ukazka 2: Snimka z animovanej partitury Soft.
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Zaver

Dolezitym faktorom v hudbe je naberat’ zdravé sebavedomie a nebat sa omylu, preto je
vyznamné hl'adat’ moznosti ako to detom sprostredkovat’. Oblast’ grafickych hudobnych hier
a partitar pontka neobmedzené moznosti ako sa hrat’ a vzdelavat’ zaroveil. Na druhej strane
ponuka (nielen) ziakom rozvijat’ tvorivé myslenie a vnimanie hudby v SirSich kontextoch.
Komplexnym a atraktivnym spdsobom vyucovania ako pedagdgovia pontikame radost’ z hudby
a zéujem o ziskavanie novych vedomosti a zru¢nosti. Hudobny proces je kreativny, preto

dovol'me detom zasahovat a spoluvytvarat’ tento proces.
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Budeme hudbu potiebovat i ve 21. stoleti?

Petr Jezil

Abstract

Music has always been part of human societz. This applies as well today? The companz
becomes the world of technologz, but disappearing from it feeling emotions to balance just one
technical aspect of our daily existence. One of the institutions, which should bring the young

generations of music, is school.

Key words: musical, musical creativity, art, perception of the world, musical experience,

artistic experience

Pted 16 lety jsem se na jubilejnim XX. ro¢niku konference Musica viva in schola zamyslel nad
tim, zda bude hudba a uméni viibec potieba i ve 3. tisicileti. Dovolte mi, abych dnes na svoje

tehdejs$i myslenky navazal.

Co je to vlastné uméni? Kazdy ¢lovék ma o tomto pojmu svoji piedstavu. Michelangelo
Buonarroti (1475-1564), italsky sochaf, malif, architekt a basnik fekl, ze cilem uméni je délat
¢loveka stastnym. Auguste Renoir (1841-1919), francouzsky malif a sochaf zastaval nazor, ze
umeéni se nads musi zmoctnovat, musi nas strhnout. Kazdopadné uméni je cosi podivuhodného.
Pro tadu lidi cosi mimo rozumové tivahy. Miizeme ptisobeni uméni vitbec vysvétlit? Pro¢ nas
mize fazeni a vrstveni toni, zvukl a rytmi tak uchvatit? Pro¢ nds mohou barevné skvrny
a zmét Car, hra svétla a stinli uvést do necekané¢ho dusevniho vytrzeni? Kazdé umélecké dilo
ma na nas urcity ucinek: uvolnéni, povzbuzeni, navozeni harmonie, vzbuzeni pocitu krasy —
nebo také zneklidnéni, napéti, pohled na cosi hrozivého, a v tom nejzazSim ptipad¢ v nas

zanecha neviili a litost nad ztracenym ¢asem, v némZ nemohlo byt nic rozumného vykonano.

Orientovat se v takovéto situaci neni mnohdy pro ¢lovéka jednoduché. Tim vice to plati pro
déti, kterym chybi zivotni zkuSenosti a odstup pfi pohledu na svét, ktery je obklopuje. Musime
jim proto pomoci. To znamena kromé jiné¢ho je vychovavat ke kladnému vztahu k uméni. Pii
plnéni takového ukolu, pfi vyuce k uméni jako celku, ndm musi jit o synkretické plisobeni, tedy
o vnimani pomoci zraku, hmatu, sluchu, hlasu, pohybu atd., tedy o plisobeni, v némz jde
0 vychovné vzdelavaci ptresah jednotlivych oborti a zanrh, které nejlépe vyhovuji détské

psychice. Vychovu, vzdélavani, uméni a kulturu v Sir§Sim slova smyslu musime chapat v jejich
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vzajemné provazanosti jako neodmyslitelnou soucédst a slozku lidské spolecnosti, jako
komunikac¢ni akt. Vychova k uméni a vychova uménim pomahé nasim svéfenciim objevovat
jiny — jejich — pohled na svét, ktery ma tisice riznych podob. Vede je k pokoie, piekonavani
piekazek, k piijimani vlastnich pokust, omyli a kompromist. Jak radil americky spisovatel
Kurt Vonnegut (1922-2007): ,,Pust’te se do n&jakého uméni. Ned¢lam si legraci. Uméni neni
zpusob, jak ud€lat zivot snesiteln¢jsi. Kdyz budete provozovat néjaky druh uméni, a je uplné
jedno, jak mizerné€, vase duse poroste. Zpivejte si ve sprse. Tancujte si v obyvaku s radiem.
Vypravéjte piibéhy a pohadky. Napiste pfiteli basen, i kdyz to bude basen mizerna. Délejte to,
jak nejlépe dokazete. A budete obrovsky odménéni. Néco vytvorite. A Yehudi Menuhin
(1916-1999) se domniva, ze ,,kazdy ¢lovék by mél byt tvaréi a néco ytvaret — bez ohledu na

kvalitu svého tvoreni...«

Hudebni, vytvarnd i dramatickd vychova stoji pfed Ukolem zavést zdky opét na pidu
autentického prozitku uméni a objevu vlastnich tvircich sil a ne¢ekanych moznosti vniméni
naseho svéta. Musime proto bofit bariéry dnes jiz vyhranénych obort. Kdyz si v§imneme, Ze
ve stfedovéku lze sledovat shodny vyvoj zapisu slova a hudby (neumy), je t¢zké zdiivodnit,
pro¢ se dnes uci odd€lené rytmus v poezii a rytmus v hudbé, zvukomalebnost slova a melodie
v hudbé¢. Pro¢ takové rytmické a dramatické skvosty, jako jsou lidové zaklinadla, zatfikdvadla,

skoro vymizely ze $kol?

Myslenkou prostupnosti jednotlivych druht uméni se miizeme inspirovat napt. v uméni
pravékych (pfirodnich) kultur. Hudba je zde syntetické, nevédomé zachyceni stavu mysli lidi.
Vyplyva ze zvlastniho, extatického, psychosomatického, aktivniho stavu interpreti, skladateld,
ucastnikti (i kdyz dnes casto pouze divakl, posluchact), jejichz funkce se misi. Pozdé&jsi
emotivné racionalni stranka vystavby skladby (vznik notace, hudebnich systému...) je zde
nahrazena kolektivni uc€asti na tviir¢im procesu. Tato kolektivni ucast je to, co ¢ini tuto hudbu
lakavou pii vyuce ve Skoldch ve snaze hudebné aktivizovat, podchytit do hudby jesté
nezasveécené déti. Takovyto zpusob prace, uvédoméni si, je prave zazitek a védomi celku.
V praxi to znamena oziveni (zprostiedkovani — pochopeni, protoze proziti) uméleckého dila;
zaci poznaji zazitek a védomi celku.

Clovek si pamatuje 10% z toho, co cte, 20% z toho, co slysi, 30% z toho, co vidi, 50% z toho,
co soucasng¢ slysi a vidi, 70% z toho, co sam fika, a 90% z toho, co sam uskuteciiuje. Nebo jinak
feceno: slySim — zapomindm, vidim — pamatuji si, délam — rozumim. Je tedy nasnad¢, Ze se
snazime o celostni chdpani svéta, o vyburcovani osobni tvofivé aktivity, kterd je cestou

k vnimani sou¢asného uméni.
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Od pradavna byla hudba spojovéna s piihlizenim a pohybem a posluchaci hudebniky pfi
produkci nejen sledovali, ale sami se do ni zapojovali. Z toho bychom méli vychazet i dnes
a pfi vSech hudebnich ¢innostech vyuzivat tvotivé postupy. Vzdyt' jiz Jan Amos Komensky

(1592-1670) razil zasadu: ,,U¢ tomu, ¢emu tieba ucit, ale tak, ze se zak sam o véc pokousi.*

Uméni je predevsim kulturni aktivitou piispivajici k sebereflexi a sebeutvareni moderniho
Cloveka, svébytnym zanrem, v némz od sebe nelze dost dobie oddélit procesy objevovani od
procesu tvoireni. Jde o to ozivit schopnost si hrat, kterou jsme ve vSednim uspéchaném zivoté
zapomng¢li. UrCitd hravost je nam stale vlastni, ¢loveék by si mél umét hrat v kazdém véku. A to
plati i pro hudbu. Je jedineCnym druhem uméni, ktery ma v lidské spole¢nosti univerzalni misto,
at’ si to uvédomujeme nebo ne. V hudebnich téonech nachdzi jedinec jistou komunikacni
atmosféru, zpisobujici, Ze se neciti sam, opustény, osamoceny. Je to vzacna soucast naseho
jsoucna, davajici pfedpoklad hudbé byt stile Casovym a aktudlnim uménim. Specifika
hudebniho uméni spociva pravé v jeho jedinecnosti vyjadieni; jista nekonkrétnost dovoluje

vnimavé dusi se v hudebnim tvaru najit.

Hudba je jevem lidskym, veskrze spolecenskym. Uskuteciuje se vzdy v jistém socialnim
kontextu. Patii k zdkladnim lidskym potfebam — nejsou spolec¢nosti bez hudby, prakticky kazdy

clovek se tak ¢i onak styké s hudbou, potiebuje ji k zivotu.

Clovék vytvaii hudbu, a naopak zase ve své hudebni ¢innosti rozviji, kultivuje sviij hudebni
smysl, své citéni, mySleni — obecné vzato, sebe sama. D&jiny hudby je mozno chépat 1 jako
d&jiny ¢loveéka. Hudba — spolu s ostatnim uménim a dal§imi aktivitami ¢lovéka — je prostiedi,
kde se €lovek realizuje jako svobodna, tvofiva bytost. Neméli bychom proto opomijet vychovu
hudbou a vychovu k hudbé. Vychova hudbou znamena, Ze zak ziskava védomosti, dovednosti
a schopnosti z hudebni oblasti pomoci vlastnich hudebnich ¢innosti. Vychova k hudb& poméaha
ditéti pochopit sveét hudby a orientovat se v ném; seznamuje se s hudebnimi pojmy, uci se

estetickému citéni a snazi se hodnotit a chapat hudebni dila.

Zijeme v neklidné dobg, kterd nam piindsi netuienou moznost novych poznani, prozitki,
podnéti, zazitkl, inspiraci, ale také chaos a pomateni hodnot, Stvanici od odlesku k odlesku.
Jako bychom zapomnéli, ze je dobré odliSovat podstatné od nepodstatného, jako by se vytratil
moudry smysl pro pofadek véci. Lidé jsou posledni dobou ¢im dal vic sebestfedni a nemaji
zajem a zhusta ani trp€livost naslouchat druhym. Sobectvi triumfuje. A to bychom se jako

ucitelé esteticko vychovnych predméti méli pokusit zménit.
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Moderni ¢lovek chee uplatnit svou tvotivou silu, chee se priblizit ke smyslu véci, svéta a hlavné
ke smyslu svého zivota. Zde v§ude mu pomaha i uméni a hudba. A tak a¢ se zda praveé hudba v
moderni civilizaci né€im ,,nepraktickym®, ,,nefunkénim®, je ve skutecnosti pravym opakem,
nebot’ pomahd zit. Neni luxusem, ale zivotni nutnosti. Ostatné z praxe je zndmo, Ze hudbu
nemusime détem néjak namahavé vnucovat, ale spiSe jejich hudebni zajmy podnécovat,

rozvijet, kultivovat. Hudba je tak konkrétnim projevem mnohostranné lidské aktivity.

Aktivni vnimani a bezprostiedni prozivani pfimétenych hudebnich podnétt kultivuje détskou
dusi a pomaha prekonat povrchnost, k niz vede soucasny konzumni zptisob Zivota. Détska duse
je velmi citliva, vnimava, spontanné pfijima podnéty, které ji obklopuji a ovliviuji ji jak
V pozitivnim, tak v negativnim sméru. Zazitky a zkuSenosti z ranych let si dité s sebou nese po
cely dalsi zivot.

K pfijemnym vécem se touzime vracet. Prozije-li dit€ s hudbou radostné chvile, ma potiebu
pisnicku nebo oblibenou skladbicku ,,donekonecna* opakovat. Libost, kterd provazi aktivni
provozovani hudby, podnécuje dité k vyhleddvani dalSich a dal§ich hudebnich podnétt. Jeho
uspokojeni z hudby bude bohats$i, dokaze-li nejen zazpivat pisni¢ku, ale téZ naudi-li se

naslouchat hudbé¢ s porozuménim.

Tim, Ze ddvame naSim zakim prostor pro jejich svobodné sebevyjadieni formou zazitkovych
umeéleckych dialogli, docilime toho, ze dojdou k poznani, nakolik je uméni, jeho poznani,
pochopeni a umeélecké rozmlouvani (at' jiz vytvarné, hudebni nebo dramatické) spjato
S utvafenim identity ditéte. Snazime se o to, aby do hodin vSech estetickych oborii byl
zafazovan novy model pojeti té€chto oblasti formou détské umeélecké tvotfivosti. Jediné tak —
objevovanim a hledanim moznosti tviir¢itho vyjadfovani, hledanim cest — totiz maze dité
svobodné rozvijet své kreativni mysleni a upeviovat v sob& lasku k uméni. Je to vSak beh na
dlouhou trat’; pochopit a porozumét uméni je zaleZitost celoZivotni. Proto je tieba s vychovou

uménim a vychovou k uméni zacit co nejdiive.

U zakd v kazdé t¥idé se objevuji disproporce v procesu osvojovani hudby. Zaci s piiznivymi
ptedpoklady pro zpfistupnéni informaci zpravidla rychle prechédzeji do faze prohlubovani
osvojenych poznatkil, zatimco fada zakl zlstava jesté na urovni prvotniho osvojeni téchto
informaci. Existuji lidé — a na 1. stupni ZS je jich vétsina — jejichz nadani neni zcela a piesné
projevené; existuji lidé, ktefi nevédi, co jim bylo dano do vinku. Je tedy potieba, aby méli
regulérni ptilezitost ohledavat, poznavat a kultivovat to, ¢eho se jim dostalo. Tfeba 1 hudebniho
nadani. Ne proto, aby se stali vykonnymi umélci, profesionaly, ale aby poznavali jisté obecné
principy a své konkrétni dispozice a védomé s nimi mohli nakladat. Pti hudebnich ¢innostech
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tak maji moznost v urcitych souvislostech uvédomovat si, co a jak svoji hudebni ¢innosti
vlastn¢ tikaji, protoze akustické trvani v ¢ase a prostoru je jiné, nez kdyz si €innost jenom
predstavuji v sobé a pro sebe. Hudba, kterou vytvareji, ndhle prochazi jejich tély a pousti je do
prostoru, odkud se k nim vraci jako néco, co ma najednou jinou existenci, paradoxn¢ v jisty

moment jakoby objektivni a na nich jiz nezavislou.

Hudebni vychova poskytuje Sirokou paletu prace s hudbou. Jen je dulezité, aby byl ucitel
tvofivou osobnosti, ktera citlivé reaguje na prostiedi tfidy a s laskou k détem a se smyslem pro
jejich vidéni a vniméani svéta dokdzal ptistoupit jako jeden z nich, obohaceny svou Zivotni
zkuSenosti a citovym obzorem a tvofivym potencialem svych schopnosti. Ucitel by mél byt
moderatorem, ktery nastavuje kritické zrcadlo zdkim, motivuje je k urcitému postoji,
vysvétluje a vede je k porozuméni hudby. A muze k tomu vyuzivat nejruznéjsi formy — hru na
klasické hudebni néstroje, ale 1 na nastroje détmi vyrobené, nastroje improvizované (kameny,
vétve, prirodniny), blaznivou recitaci basni, hlasovou improvizaci... To vSe piinasi novy
zpusob uméleckého vyjadieni. Dilezita je zde otevienost a zvédavost stejné jako schopnost to
neznam¢é podavat hravé a snad i trochu s humorem. Snazit se probudit v détech radost
Z experimentovani s vlastnim hlasem a télem, s pohybem — skrze tyto pokusy mohou déti poznat
hudbu Uplné€ jinak — jako jeji tvlrci. Ucitelé hudebni vychovy ale Zakovskou tvotivost pfilis
nerozvijeji. Neciti ji jako pfirozenou metodu a nemaji cilovou piedstavu o vysledku, ke kterému
by méli se zaky dospét. Boji se vlastni neschopnosti hrat si se zvuky a tony a nemaji potfebny

prehled a nadhled.

Hudba poskytuje relaxaci. Jedinec miize jejim prostfednictvim regenerovat své sily. O to by
nakonec méla usilovat 1 hudebni a esteticka vychova ve skolni praxi, kde vyucovaci hodiny
téchto predmétt by mély mit pfedev§im emocionalni a relaxaéni charakter, ktery vyvolava
uvolnéni, zklidnéni, harmonizuje a osvézuje mysl. Uto¢i na pravou hemisféru s akcentem
na vyvazenost ¢innosti se stale zatéZovanou hemisférou levou. I proto clovek nemize ziistat

bez hudby.

Dnes je hudby vSude kolem nés dost a dost. Lidé ji ale pfitom neuméji poslouchat a vnimat.
Nevédi, co je to dobra hudba. Jsou obét'mi mnohdy Spatného vkusu ucitell a rodici, nikdy
nevypnuté kulisy hluku mést a dnes navic nepfetrzitého proudu vétSinou bezduché a stile
stejnym, monotonnim rytmem soukromych radii a komerc¢nich televiznich stanic do hlav

posluchact vtloukané reklamy na to ¢i ono.

Hudebni vychova je (nebo by méla byt) ptredev§im komunikacni proces, v némz ,,ziva* hudba
zaujima ustfedni pozici. Plni v poméru k hudebni vychové nezastupitelnou funkci, bez které
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tato vychova jako pfedmét ztraci vlastni smysl. Ned4 se ni¢im nahradit. Ma-li byt soucasti

jakékoli hudebné vychovné prace, je tfeba z hudby vychazet a k hudbé se stale vracet.

Z4ci maji ¢asto za ukol v hudbé ,,néco* najit a definovat podle otazek, uvédomit si néco, co
sami neznaji, co nemaji moznost pfimo poznat ¢i ovéfit si predeslou ¢innosti. Mam na mysli
situace, kdy pfi interpretaci hudby se zapomina pravé na moment komunikace, na to, jak (a zda
vibec) hudbu pfijimaji a prozivaji. Je proto potieba probudit hudebni smysl ¢lovéka a rozvijet
jeho zédkladni hudebni schopnosti. To je dulezity pozadavek, nebot' je znamo, ze se se
soustavnou vychovou k hudb¢ v rodinach piili§ pocitat neda, Zde zni hudba bud’ jen jako

zvukova kulisa nebo jako hudba, jez je problematickd z uméleckého hlediska.

Hudba je ,,druhy jazyk®, jimz se ¢lovek vyjadiuje jiz od nepaméti, v podstateé kazdy den. Hudbé
byla v déjinach lidské kultury ptikladana velka dtlezitost a v fadé lidskych aktivit se stala jejich
zcela nepostradatelnou soucasti jako naptiklad ptfi nejriznéjsich ritudlech naSich praptedkt ¢i
pozd¢ji pti chrdmovych obtfadech nebo slavnostnich ceremoniich apod.

A

Hudebni vychova je povahou svého materialu predmétem prevazné formativnim, jehoz hlavni
funkce spociva v aktivaci a kultivaci lidskych citl, estetickych a etickych, emoci, fantazie,
intuice atd. Nelze ovSem nezdlraznit, Ze ma i své raciondlni jadro spjaté s touto funkci. A prave
tento zékonity vztah nebyva vzdy dostatecné chapan a tak dochazi k nezdravym disproporcim

mezi racionalnim a emocionalnim.

Pti hudebnich ¢innostech by nemélo dochézet k jakékoliv dreziife déti ve snaze dosdhnout za
kazdou cenu vykonu, ktery je nad détské sily a neni adekvatni jejich je$t€ omezenému
estetickému citéni. Cilem téchto ¢innosti neni jen kone¢ny vysledek, interpretace dila, ale
hlavn€ soustavné a cilevédomé usili o rozvijeni hudebnich schopnosti zdkli, o osvojovani
zékladnich hudebnich dovednosti a navyki, spojenych s tim ¢i onim druhem umélecké
reprodukce, napf. naucit se Cisté intonovat, osvojit si spravnou vokalni vyslovnost, vyttibit si
cit pro rytmus, zvladnout zdklady hry na snadno zvladnutelné bici a melodické nastroje, mit

smysl pro esteti¢nost pohybu ve spojeni s hudbou atd.

Déti pfi hudebni vychoveé pracovat chtéji. Zalezi vSak na uciteli, zda dokéze najit s détmi
spole¢né téma a s nim pracovat. Na prvnim stupni ZS se poéita s pfesahem uéitelovy prace do
mimoskolni ¢innosti déti (napf. piiprava vetejného vystoupeni, vychovného koncertu apod.).
Dat détem prostor pro uplatnéni jejich napadu je velmi dulezité. Déti nejsou svazany piesnymi

ptikazy, jsou bezprostiednéjsi, obohacené o pocit spoluautorstvi.
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Kazda prace s détmi ale musi mit sviij smysl a konecny vysledek, ktery musi poznat nejen
ucitel, ale predevsim zaci. Cim vice ¢innosti (poslech, pohyb, vytvarnad predstava, recitace,
herecky projev, spolecenské uplatnéni) spojime, tim 1épe a intenzivnéji je déti vnimaji, prozivaji

a chapou vyjadfovaci prostiedky hudby.

Uplatnéni principt soucasnych trendi ve vyucovani vyplyva z potieby soucasné vzdélavaci
praxe, kterd ptfirozené a prubézné reaguje na meénici se spoleCenské podminky odrazejici
poméry ve spolecnosti, technologicky vyvoj, vliv médii a ostatni determinanty souc¢asného
zivota. Tyto vlivy nas stavi pied nutnost zamyslet se nad tim, do jaké miry mohou zavedené
principy a z nich vychézejici postupy obstat na cesté za efektivnim vzdélavanim v soucasnych
podminkach. Zivotni styl dne$ni civilizace jednozna¢né ovliviiuje dnes jiz celé generace lidi;
vede k naristajicimu estetickému i etickému upadku — pielidnéni, devastace prostfedi, b¢h
0 zdvod se sebou samym, vyhasnuti citl, geneticky Upadek, rozchod s tradici, nekriticka
poddajnost. Na ucitelich a vychovatelich lezi dnes zodpovédnost za to, aby jejich svétenci
pochopili nebezpeci konzumu, pasivity a neangazovanosti pro vyvoj lidstva a naudili se zit
plnohodnotny Zivot s vizi do budoucna. Vyvoj technologii a rostouci vliv médii na Zivotni styl
soucasného Cloveéka je pfirozenou soucasti vyvoje lidstva a stava se v jistém smyslu pro ¢lovéka
vyzvou, jejiz spravné vyuziti mize vést k dalSimu rozvoji lidského potencionélu ve v§ech jeho
sférach, véetn¢ duchovnich a etickych, nebo k dezorientaci a apatii, ktera mize byt pro vyvoj
lidstva zhoubna. V soucasné dob¢ role ucitele ¢i vychovatele vice nez kdykoli predtim vyzaduje

vy

aktivni poznavani Zivotniho stylu a prostfedi, ve kterém lidé, respektive Zaci a studenti Ziji.

V soucasnosti pozorujeme urcitou ,,relativizaci hodnot®. Tu je moZno vnimat mnoha zpiisoby
— mladym lidem vyhovuje, star$i generace ji nechapou a obavaji se ji. V hudebni oblasti se
kladn€ projevuje napt. ve spontdnni tvorbé hudebnich amatérii (neprofesionalil), kteti vstupuji
na hudebni scénu bez formalniho hudebniho vzdélani, a ptesto dokazi oslovit posluchace. Ti
chédpou hudbu jako moznost sebevyjadieni a pfirozenou komunikaci se spolecnosti bez
svazujicich a omezujicich pravidel. Odborné znalosti si osvojuji cestou a nevyhybaji se ani
tymové praci. Tuto skutecnost lze s uspéchem vyuzivat jako motivaci k tvofivosti zakda.
Charakteristickym znakem soucasné hudebni produkce jej také jeji snadna dostupnost
a Sifitelnost, coZ ma za nasledek obrovské zvyseni poctu posluchacti. Tento fakt nuti producenty
a interprety hudby artificialni 1 nonartificidlni vychazet posluchacim vstfic a snazit se je
zaujmout, nenudit, byt dostatecné atraktivni a to 1 za cenu povrchnosti, prvoplanovosti az

trivializace a bulvarizace hudebni produkce.
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Je malo pochopitelné, ze pies obrovsky vybér hudby, pfes neustalé upozoriovani, ze cilem
vzdélavani neni mechanické biflovani, ale dovednost poznavané aplikovat, v hudebni vychové
zni Castéji slovo nez hudba. Ucitelé radi hudbu popisuji a vysvétluji, vénuji se hudebni nauce
a zapominaji na nenahraditelné moznosti hudby samé. Je smutn¢, Ze pti malé Casové dotaci je
casto hudebni vychova neefektivni, zaci se nudi a pii hodinach chybi emocionalni i myslenkova
aktivita. Doba si z4d4 inovaci didaktickych metod, které musi byt pestiejsi a atraktivnéjsi, musi

zaky aktivovat a umoznit jim seberealizaci

V soucasnosti pod vlivem technokratli pievazuje piedstava o zakladnim Skolnim vzdé€lani jako
o ucelové a ryze prakticky zaméfené vyuce. Tato predstava je ale zcestna. Prosazuje se trend
odbourat psani rukou — pfitom prave to je disciplina vedouci ke zlepSeni motoriky, propojeni
funkce mozku a ruky. Totéz plati i o instrumentalni hie na lehce ovladatelné détské néstroje, na
zobcovou flétnu, kytaru. Tam vSude jde, aniz si to uvédomujeme, o zékladni vyuku estetiky.
Soucasny zplisob vyuky ale zanedbava tyto stranky vyvoje ditéte a zamezuje rozvoji Sirsi

vzdélanosti.

Zakladni vyuka by neméla byt ryze utilitarni, posuzovat vse jenom podle uzitku a prospéchu,
neméla by vést jen k osvojeni praktickych dovednosti, ale méla by od zacatku cilen¢ rozvijet
duchovni svét ditéte, a to predevS§im do téch oblasti, které budou pozdéjSim vyvojem
zanedbavany. Vychova k citlivosti, porozuméni svétu, ve kterém zijeme, vychova vedouci
Vv neposledni fade i1 k akceptaci uméni jako soucasti bohatého lidského zivota, je zdkladnim
tikolem kvalitniho 8kolstvi. Ukolem $kolniho vzd&lani by mél byt rozvoj inteligentni
zvédavosti, schopnosti se samostatné rozvijet a probuzeni citlivosti k pojmu moralka, ktera

obsahuje i uctu k ndzortim druhych.

V mnohotvarnych kontaktech Zakti s hudbou, realizovanych v cilevédomém hudebné
vychovném procesu vné i1 uvniti Skoly, si Zaci kultivuji sluchovou zaostienost, sluchovou
pozornost, pamét’, tfibi si smysl pro piehlednost, pro formu, formuje esteticky vkus. Svym
bezprostiednim piisobenim si dokaze zpftistupnit cestu k nitru ¢lovéka, dokaze proniknout
k jeho citim, rozviji je, prohlubuje i obohacuje o nové kvality. Kdyby hudebni vychova
nedokézala nic jiného, nez naucila dit€¢ emocionélné a esteticky prozivat skute¢nost, méla by
jedinec¢nou zésluhu o bohatstvi jeho osobnosti, o jeho pravdu, Cistotu charakteru, o jeho
lidskost. Dokaze uvést do pohybu vSechny aktivacni a tvofivé sily zdkovy osobnosti, jeho
vlohy, schopnosti a dovednosti. Dat mu zakladni piedpoklad uspésného rozvoje jeho vztahu

k hudbé a aktivnimu muzicirovani.
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Do jednotného Zivého kontextu vstoupily hudebni kultury, jez byly donedavna jen doménou
historiografu (sttedoveéka a renesan¢ni hudba apod.) a etnografii (javajska, japonska, ¢ernosska
hudba — zejména transformovana v afroamericky folkloér — apod.), ¢imZ se obrovsky zvedly
naroky na znalosti a zkusSenosti recipienta s rozmanitymi prostiedky hudebni fe¢i a na znalost
vSeobecnych kulturnich kontextl, na jejichZ pozadi je dana hudba ,,srozumitelna®. Na druhé
stran¢ se formuje jakdasi univerzalni hudebni fe¢ nasi doby, 1épe feceno — formuje se né¢kolik
typu této feci (napfi. klasikové 20. stoleti, experimentalni hudba 20. stoleti apod.) a na druhé
stran¢ nékolik typu této fe¢i v riznych Zanrech hudby tzv. popularni. Obecné lze fici, Ze jde
0 vyhranovani zamért, prostiedkt a kritérii a souCasné o jejich vzdy nové preskupovani
a prevrstvovani. Pokud jde o hudbu artificialni, lze fici, Ze jak cesta v§eobjimajicich syntéz, tak
cesta vyhranéného hledani (pfedevsim pokud jde o nové vyjadiovaci prostfedky) je znacné
naro¢nd pokud jde o ptipravu posluchace. Jist¢ zde neblaze pisobi skutecnost, ze tzv. vdzna
hudba se ocitla v uzlovém, krizovém okamziku svého vyvoje, Ze mnoha hledani neptinaseji
prikazné umélecké a vseobecné lidské vysledky, ze se ztraci povédomi o hodnotach atd. Obraz
hudebni kultury je tedy dnes velmi slozity, pfiCemz je zfejmé, ze Skola by méla zaky pripravit
na hudbu, s niZ se mohou v Zivot¢ setkavat a jez jim ma zprostfedkovat piisobivé a mnohotvarné
estetické zazitky.

Toho vseho jsme si byli védomi, kdyz jsme pied lety zakladali nasi katedru vychov uménim
a piizpusobili jsme naplit nasi ¢innosti témto zkusenostem. Cinnost nasi katedry zahrnuje ti
oblasti estetické vychovy: hudebni, vytvarnou a dramatickou. ZajiStujeme vyuku v
bakalafskych oborech Uditelstvi pro MS a Pedagog volného ¢&asu, v magisterskych
nenavazujicich programech (tedy pétiletych) mame na starosti estetické vzdélavani v oboru
Ugitelstvi pro I. stupei ZS bud’ samostatné nebo v kombinaci s angliétinou & specialni

pedagogikou.

Ve své cCinnosti se zaméfujeme na systematické propojovani teoretickych vychodisek
a pedagogické praxe s ohledem na vékova a individualni specifika ditéte predSkolniho
a mladsiho Skolniho véku. Nezbytnou soucasti vyuky jsou odborné kurzy a exkurze, workshopy
a pracovni dilny. Diiraz je kladen rovnéZ na vystupy v podobé studentskych praci a aktivit, které
jsou zvetejiiovany formou vystav a koncertl. Vime, ze uménim miizeme ovlivnit lidi z rizného
socidlniho prostfedi. V ramci Ctytletého projektu ,,Vychova uménim jako komunikacni akt
v Sir§im kontextu* se nasi studenti formou koncertil, vystav, tviir¢ich hudebnich, vytvarnych
i dramatickych dilen, workshopti a debatnich setkani setkavali s détmi z vyloucenych lokalit,

se seniory z domovtl diichodcti, obyvateli hospict 1 vézenskych zatfizeni... Tento nas projekt
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byla ale po roce (i pfes pozitivni ohlasy ziCastnénych) zastaven — pry na podobné projekty
nejsou finance. Protoze jsme ale pfesvédCeni o jeho dilezitosti, snazime se v uvedenych

¢innostech, byt’ ne v takovém rozsahu, pokracovat i nadale.

Co ftici zavérem? Z vyse uvedeného i z naSich zkuSenosti vyplyva, ze hudba je i pro dnesniho
clovéka nezbytna a nepostradatelna. Uméni mame proto, aby ndm pomohlo zorientovat se
v zékladnich otazkach: kdo jsem, kam chci jit, co chci a co nechci. Proto mé potad smysl chtit

od n¢j vic nez jen pouhou zdbavu. A v tomto smyslu se snazime pfipravovat i nase studenty.
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Current Issues in Music Education and Contemporary Composers

in Hungarian Music Education

Erzsébet Kemény Dombi

Abstract

In the course books in other countries like Austria, the same pieces by 20th century composers
can be found. Now | am going to present interesting pieces by contemporary Hungarian
composers. In the books, only two similar pieces can be found. These are Sdandor Szokolay’s
Alliteraciok and Gyorgyi Kurtag’s Games For Piano. Every book contains significant
composers and pieces. For the teachers, this provides a wide choice of pieces for students to
listen to. The new course books for the 7th graders introduce more new contemporary composers
and pieces than previous books did. The methods that are applied are various. These books also
contain more creative tasks. The students have many opportunities to hear and enjoy
contemporary music in Szeged. Today there are lots of new pieces for children such as Peter
Toth’s Agyelus Prince. It is fun activity for the young to take part in the Youth Singing Festival

or in the Fairy Music Tale.

Key words: teaching material, composers of 20th century, contemporary music, culture of

Szeged

The aim of this article is to present teaching material for 20th century and contemporary music
in primary school music education. Here, we analyse the new course books. In Hungary, there
are two official course books teachers can choose from. So when students meet contemporary
music during their studies, we ask what methods they use. What composers and pieces are
included in the course books? And do they contain biographies of composers? What
opportunities does the student have in nonformal learning to hear and to actively take part in

the contemporary music culture of Szeged?

In the material of Hungarian primary and secondary school books, we find that the works of
Béla Bartok and Zoltan Kodaly receive special emphasis. Besides this, 20th century material

and contemporary music are detailed in the books for 7th and 8th graders.

The course book for 7th graders by Laszl6 Lukin and Mrs Laszl6 Lukin(2014) includes some

important information about the life of Béla Bartok and Zoltan Kodaly and teaches some
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important musical pieces by Bartok and Kodaly like Divertimento by Béla Bartok, folk songs
from Hary Janos and folk songs from The Spinning Room by Kodély. The methods used are
singing and listening.

“The Spinning Room. This is a one-act theatre piece with music by Zoltan Kodaly taken from
Hungarian folk songs. First created in 1924 as a short cabaret with a small accompanying
orchestral ensemble, Kodaly expanded the work, with mime but without dialogue for a full
production at the Royal Hungarian Opera House, Budapest in 1932. The songs and dances are
taken from Transylvanian folk music, and include spinning choruses and musical pictures
representing death, burial, betrothal and marriage folk rituals.’®! The work is sometimes referred

to as The Transylvanian Spinning Room in English.”
20" century and Contemporary Pieces in a course book for 71 graders by Gyorgyi Rapli (2015):
Pieces

Britten: The Young Person’s Guide to the Orchestra, Stravinsky: The Rite of Spring, Madté
Hollos: Tindéralom, Ldszlo Sary: Locomotive Symphony, Steve Reich: Music for Pieces of
Wood

Methods used: Historical overview, listening and enjoying
Bartok: Allegro barbaro

Methods used: analysing and listening

Laszlo Sary: Creative Music activities

Method used: Creative tasks

Contemporary pieces can be found in the latest edition of Rapli’s book for 7" graders.

Other 20th century musical pieces are described in the course book for 8th graders by Laszlo
Lukin and Mrs Laszl6 Lukin:

Pieces

Arthur Honegger: Second Symphony (third movement), Prokofiev: Classical Symphony (third
movement), Peter and The Wolf, Krystof Penderecki: Threnody for the Victims of Hirosima,
Capriccio, Aram Hachaturian: Sabre Dance, Béla Bartok: Bear Dance, Allegro barbaro,

Concerto (second movement)

91


https://en.wikipedia.org/wiki/Sz%C3%A9kelyfon%C3%B3#cite_note-Milnes-3

Methods used: Historical overview and listening

Stravinsky: Petruska

Methods used: Historical overview, listening and writing, singing
Britten: The Little Sweep

Methods used: Historical overview and singing

Britten: The Young Person’s Guide the Orchestra

Methods used: Historical overview, analysing and listening
Gershwin: Porgy and Bess

Methods used: Historical overview, solmisation and listening

20" and 21st century Hungarian Composers and Pieces in a course book for 8" graders by
Laszl6 Lukin and Mrs Laszl6 Lukin:

Gyorgy Kurtag: Games, Emil Petrovics: Movement in Ragtime for two cymbals, Sandor
Szokola: Alliterdciok, Sandor Balassa: At the Door (an opera), Zoltan Pongracz: 144 Sounds,
Miklos Kocsar: Three Choirs by LaszIlo Nagy, Gyorgy Ranki: The costume of the Pomade King

— Finale

Methods used: Historical overview and listening

20th century Composers and Pieces in the course book for 8" graders by Mrs Endre Németh
and Zsuzsanna Békefi (2009):

Emil Petrovics: Movement in Ragtime for two cymbals, Honegger: Second Symphony (third

movement), Stravinsky: Petruska
Methods used: Historical overview, listening and singing

Stravinsky: Symphony of Psalms (third movement), Prokofiev: Classical symphony (Third

Movement), The Love for Three Oranges
Methods used: Historical overview, listening and creative tasks
Aram Hachaturian: Sabre Dance

Methods used: Historical overview, listening and creative tasks
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Kodaly: Choir pieces

Methods used: Historical overview, listening, singing and creative tasks
Stage works by Béla Batok

Methods used: Historical overview, listening and creative tasks

Orff: Carmina Burana

Methods used: Historical overview, listening and creative tasks

Britten: The Young Person’s Guide to the Orchestra, The Little Sweep
Methods used: Historical overview, listening and singing

Krystof Penderecki: Threnody for the Victims of Hirosima

Methods used: Historical overview and listening

The book provides an historical overview of composers Erné Dohnanyi, Leé Weiner, Pal
Kadosa,.Laszl6 Lajtha, Pal Jardanyi and choir composers Lajos Bardos, Jozsef Karai, Tamas

Dard6czi Bardos and Miklds Kocsa.

Significant composers nowdays include Sandor Balassa, Attila Bozay, Zsolt Durkd, Gyorgy
Kurtag, Gyorgy Ligeti, Andras, Mihaly, Emil Petrovics, Rezs6é Sugar, Sandor Szokolay. The

founder of Hungarian electronic music was Zoltdn Pongrac.
Listening materials are the following:

Zoltan Pongrac: Electronic piece, Le6 Weiner (1885-1960): First Divertimento, Ferenc Farkas
(1905-2000): Tavaszvardas Choir piece, Andras Mihaly (1917-1997): Apokrifek Harmadik
Agitato, Rezs6 Sugar (1919-1988): Hunyadi — Hdsi ének (The Heroic Song), Gyorgyi Kurtag
(1926- ): Games (for piano), Sandor Szokolay (1931-2013): Alliterdaciok, Zsolt Durko
(1934-1997): Psychogramma, Altamira

Methods used: Listening
Both course books for 8th graders introduce Gyorgy Kurtag.

Gyorgy Kurtag was born In Lugos (Lugoj, Romania) on 19 February, 1926. From 1940, he took
piano lessons from Magda Kardos and studied composition with Dr Max Eisikovits at
Timisoara. Moving to Budapest, he enrolled at the academy of music in 1946, where his
professors included Sdndor Veress and Ferenc Farkas (composition), P4l Kadosa (piano) and

Le6 Weiner (chamber music).
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From 1957 to 1958, Kurtag studied in Paris with Marianne Stein and attended the courses of
Messiaen and Milhaud. As a result, he reconsidered his ideas on composition. The first work
he wrote upon his return to Budapest was a string quartet. This was his first opus.

From 1958 to 1963, Kurtag worked as an accompanist with the Béla Bartok Music Secondary
School in Budapest. From 1960 to 68, he was a solist of the National Philharmonia. From 1967,
he was Pal Kadosa’s assistant at the Academy of Music; then in 1968 he was appointed

professor of chamber music, a post that he held until his retirement in 1986.

In 2016 he was 90 years old. In September of this year he was the head of the Jury of The
International Liszt Competition. He often played at concerts with his wife. (Contemporary
Hungarian Composers Editio Musica Budapest, 1989, pages 207-212) The Games For Piano
(two hands, four hands and two pianos) comes in eight volumes.

Contemporary music in the culture of Szeged

The students have many opportunities to sing in a choir. Based on reseach on contemporary
musical works, it turns out that people remember better when they sing in unison. Music that

people simply listen to may be less easily retained.

Opportunity to hear contemporary music in Szeged: Istvan Vantus Contemporary Music Days,

Saint Gellért Festival, Choclite Concerts for Children, Opera for Children
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Hudebni vzdélavani od konce 19. stoleti do 90. let 20. stoleti

se zamérenim na poslech hudby

Pavel Suransky

Abstract

Teaching of Music education was right from the beginning of music development characterized
by the different functions in the perception of the music, which has, of course, changed
significantly during the evolution of music. Music education is not just singing, the significant
part of a comprehensive music education includes also the ability to listen to the music. At the
time listening to the music works of art emotionally affected human emotional relationships
between people, towards society and nation.

The basic set of recommended songs of composers — home and international — has not changed
much during almost whole century, as has not the main goal of music education: teaching
students to establish diverse contacts with the music, so they would be able to accept and
understand music as a special means of understanding the world. Lack of teaching children to
“classical music” and our failure to awaken a direct interest in music, must lead to the fact that
the current general music education almost does not contribute to the education of future

listeners of artificial music.

Keywords: music education; teacher; sociology; cognitive-social learning, aesthetic

sensibilities; musical work; composer

Lidé potiebuji hudbu i jeji emotivni pisobeni pfi prozivani pocitu radosti, §tésti, duSevniho
povzneseni s esteticko-emocionalnim pusobenim. Hudebni vyvoj ¢lovéka je nepfetrzitou
interakci organismu, hudebniho prostiedi a vychovnych podnétii. Pravé hudebni vychova ma
byt Zivnou pldou pro formovani socidlniho mySleni a chovani zakd, ikdyZz se musi
V soucasnosti vyrovnavat s pop kulturou, kterou produkuji riznd média. Je proto smutné, Ze
hudba v soucasnosti, ktera ma vychovavat ¢lovéka, sama hledd své misto v celé kultute

a spolec¢nosti.

Vyvoj hudebné-pedagogického mysleni byl ovlivilovan nejen globalnim historickym,

myslenkovym vyvojem konkrétni doby, ale i odliSnym vyvijenim samotné hudby.
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Ladislav Daniel ve své u¢ebnici z roku 1956 uvedl, Ze ,,Poslech skladeb cili receptivni vychova

«44

je nemladsi ze slozek hudebni vychovy“** a Ivan Poledndk v roce 1998 prohlasil poslech hudby

za problém esteticky, psychologicky a pedagogicky. ,, Zpristupnit zakium artificialni hudbu je
Jednim z nejdiilezitéjsich pozadavkii na hudebni vychovu. Zdci by se méli sezndamit s hudebnim
jazykem jako prostredkem sebevyjadieni. Hudba by jim méla oteviit cestu k Sirsimu nazirani
nakulturu a Kuméni vibec. Pouze promyslend koncepce hudebniho vzdelavani, ktera

objektivné ukaze klady a zapory komercni hudby, nauci deéti hodnotit, vybirat a poslouchat
kvalitni hudbu. “*®

Jiz v roce 1869 byl na obecnych, méstanskych a nizSich realnych Skolach zaveden povinny
pfedmét pod nazvem ,,Zpév*. Tento pocin ohodnotil Adolf Cmiral v roce 1940 nasledovng¢:
,, ucelem vyucovani zpévu je: Buzeni hudebniho sluchu a vzdélavani libozvuku, uslechténi srdce
a oziveni vlastenecké lasky; uschopnéni Zakii k predndseni jednoduchych pisni se zvlastnim

zietelem k ndrodnim pisnim. “*°

V roce 1907 bylo ve Skolach natizeno probirat i hudebné-teoretické ucivo. Tyto osnovy zistaly
v platnosti do roku 1915, kdy byly na zaklad¢ kritiky uciteld zmodernizovany a platily az do
roku 1930.

Po roce 1918 byla hudebni vychova ovlivnéna rostoucim vlivem hudebni pedagogiky. V té
dobé se v Evropé objevovaly reformni snahy zménit $kolu, také v Ceskoslovensku vznikaly
tzv. ,,Ceské Skoly pokusné. ,Dim détstvi“ v Hornim Krnsku u Mladé Boleslavi, jehoz
feditelem se stal Ferdinand Krch,*” byl vyhledavéan i pedagogy ze zahrani¢i. Tato $kola
uméleckého typu byla provozovana v letech 1919-1924. Zakladem tamni pedagogické ¢innosti
byl rozvoj détské pohybové a pévecké tvotivosti, vychova hudebniho sluchu a péstovani
elementarnich kompozi¢nich dovednosti. Byla zde jasné cilend forma poslechu hudby formou
literarné-hudebni besidky. V jeden celek se pojily recitace, zpév, poslech vybranych skladeb,
pohyb a zmelodizované ptivodni détské verSe na urcité téma, napi. Mofe ¢i Vanoce. Dojem

z hudby zvysoval obraz a diapozitivy.

Ve zpévnicich vydanych od roku 1914 do roku 1937 pro zékladni Skoly od profesora Stanislava

Jiranka, Ferdinanda Sladka a Antonina Kheila*® byly pfedevsim narodni pisn& ceské, moravské

4 DANIEL, Ladislav. Hudebni vychova na nérodni §kole. 1. Olomouc: Krajsky ustav pro dalsi vzdélavani ugiteld. 1956.

% POLEDNAK, Ivan. Poslech hudby jako probiém esteticky, psychologicky, pedagogicky. \n: Poslech hudby: Shornik
pFispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulté UK v Praze, Praha 1998, s. 10-25,
zkrdcend verze téz v Hudebni vychova 1998, ¢. 4, s. 55-57); Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy 1998.

%6 CMIRAL, Adolf. Hudba a skola — Clanky a studie o hudebné pedagogické teorii a praxi. Praha: Skolni nakladatelstvi pro
Cechy a Moravu. 1940.

47 Archiv Pedagogického muzea J. A. Komenského v Praze, Fond Ferdinanda Krcha.

48 Archiv Muzea Komenského v Pferové, Sbirka uéebnic a archiv Muzea J. A. Komenského v Uherském Brodé, Sbirka ucebnic.
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a slovenské sestavené podle Battkeho metody, déale pisné umélé od Adolfa Cmirala,
Jana Maléata, Frantiska Skroupa. Z artificidlni tvorby byly ve zpévnicich ukazky z opery
,,Prodand nevésta® Bedficha Smetany a z ,,Moravskych dvojzpévii“ Antonina Dvotaka. Zaci se

také ucili hymny Srbu, Chorvati, Slovincii, Americani, Sokoli, Cechti a Slovaku.

K propagaci receptivni vychovy, poslechu hudby v hodinach hudebni vychovy ve skolach se
brzy zaGal pouzivat gramofon a od roku 1923 hudebni relace vysilani Ceskoslovenského
rozhlasu. Zaci se seznamovali prevazné s dily narodnich skladateltt B. Smetany, (arie z oper
Prodand nevésta, Libuse a Hubicka, cyklus Ma vlast), A. Dvotéka, (symfonie ,,Z nového svéta®,
Requiem, Svatebni kogile, Moravské dvojzpévy, Biblické pisné, arie z oper Cert a Kaca
a Rusalka) a s dily Z. Fibicha (arie z oper Blanik, Nevésta messinska, Boufe a melodram
Hippodamie). Ve Zpévniku pro Skoly obecné z roku 1931 se piSe: ,, Smetana lici hudbou krasu
a puvab ceského kraje, péje o nasi slavné minulosti a prorokuje husitskému ndarodu vitéznou

budoucnost. “*°

Na nezajem obyvatel nasi republiky o opery a koncerty vazné hudby reaguje v roce 1929
Vladimir Helfert: ,, Lidi naprosto nehudebnich neni. I ten, kdo neumi zpivat a hrat na nastroj,
hudbu vyhleddva, ma potrebu ji poslouchat ... Hudebni inteligence je predevsim véci receptivni
hudebnosti. Zavisi na mife hudebni predstavivosti a hudebniho vikusu. Ukol hudebni vychovy
nemiizeme tedy spatiovat pouze ve vychové hudebniho sluchu, nybrz hlavné ve vychove
receptivni hudebni predstavivosti a hudebni inteligence. To znamend: pomoci sluchu a sluchem

witiibovat a vzdélavat tuto predstavivost a inteligenci. >

Jak se rozvijela hudebni pedagogika, tak indpli hudebni vychovy nabyvala soucasné
komplexnosti. Zatimni normdlni osnovy z roku 1930 ucitelim doporucovaly, aby se dbalo
koncentraénich pojitek mezi hudbou a ostatnimi pfedméty. Skola si méla v§imat a propagovat
hudebni zivot v misté a rozhlase. Nové definitivni osnovy z roku 1933 byly po hudebni strance
zpracovany velmi promyslené. Zaci se uéili rozeznavat hudebni nastroje, lidské hlasy, hudebni
formy, také operu a sborovy zpév. Rozvijela se zdkladni metodika poslechu, ale naSli se také
ucitelé, (napf. J. Fiala), ktefi povaZovali gramofon za ,,nepfitele rozvoje aktivniho provozovani

hudby*.

Vybér skladeb k poslechu v hodinach hudebni vychovy byl rozsifen v roce 1933 o dila dalsich

vyznamnych ¢eskych skladatelii. U€itelé si mohli zvolit jiz zmiflovana dila Smetany, Dvotaka

49 KHEIL, Antonin. Zpévnik pro Skoly obecné pro zdky I. dil A. Bmo: Vydavatelsky odbor U. S. J. U. 1931.
50 HELFERT, Vladimir. Zaklady hudebni vychovy na nehudebnich $koldch: Na pomoc uditeli. 2. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi. 1956.
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a Fibicha, dale opery Debora, Eva a Nepiemozeni od Josefa Bohuslava Foerstera, symfonické
basné V Tatrach, Boufe, Toman a lesni panna, Zvikovsky raraSek a Karlstejn Vitézslava
Novéka. Z d¢l Josefa Suka byla preferovana novoromantickd symfonie Asrael, pétivéta hudebni
béseti Pohadka léta, scénickd hudba Radtiz a Mahulena a klavirni suita Zivotem a snem. Opera

Poupé, balada Osiielo dit¢ a opera Vlasty skon, charakterizovala dilo Otakara Ostr¢ila.

V roce 1936 se v osnovach $kol objevila doporu¢ena hudebni dila k poslechu od skladatelti
Smetany, Dvoraka, Fibicha, Karla Bendla, Pavla Kiizkovského a Karla Kovatfovice. — Od
posledniho jmenovaného opera Psohlavci a Na Starém Bélidle. Poprvé se ve Skole také objevila
tvorba Leose Janacka, predevsim opery Jeji pastorkyina, Sarka, Vylety pané Brouckovy,
Piihody lisky Bystrousky a Véc Makropulos. Nechybé¢l ani klavirni cyklus Po zarostlém
chodnicku, Mse glagolska a Zapisnik zmizelého. Vedle vyznamnych ceskych skladateld nabizi
V tomto roce Skolni osnovy 1 opery Figarova svatba, Don Juan a Kouzelna flétna Wolfganga
Amadea Mozarta. Devét symfonii, komorni hudbu Missa solemnis D dur, oratorium Kristus
na hote Olivetské Ludwiga van Beethovena. Od Richarda Wagnera mohli Zaci poslouchat

operu Bludny Holand’an, Lohengrin a Mistfi pévci norimbersti.

| kdyz to byla nabidka pestrd a hlavné zajimava, zaci zni slySeli jen nepatrny zlomek
pro nedostatek vyu€ovacich hodin. Vyucovala se pouze jedna hodina hudebni vychovy tydné
na Skolach obecnych, na méstanskych skolach divéich pouze do tretiho ro¢niku, na skolach
chlapeckych do druhého roéniku. Na stfednich Skolach byl ,,zpév* zaveden jako povinny

pfedmét az v roce 1930.

V roce 1940 byly vydany Nové normadlni osnovy pro Skoly obecné, na které Adolf Cmiral
V témzZe roce reagoval: ,, Kdyby bylo zpévu ve skolach obecnych a méstanskych vyméreno vice
Casu, a kdyby méla hudebni vychova v celkovém vychovném planu nasich skol priznivéjsi

situaci, jisté by se osnovy dobie osvédcily. “**

V relacich pro skoly Ceskoslovenského rozhlasu piibyvalo piimych pienosii z divadel
a koncert. O svych dilech k détem hovotili skladatel¢ J. B. Foerster, J. Suk, Jar. Kficka,
hrali: J. Kubelik, J. Hefman, J. Zelenka a dals$i virtuosové a toto vysilani fungovalo i za valky.
Hudba se stala vyrazem néarodniho citéni a projevem soundleZitosti. NavySily se pocty
vyu€ovacich hodin hudebni vychovy ve Skolach. Ucebni osnovy hodin zpévu pro obecné
a mé&stanské skoly z roku 1939 upozoriuji ucitele, ze skola ptejimé kol ,, podporovati védomi

narodni pospolitosti a usnadnovati zpévné projevy druznosti u prislusnikii naseho ndroda. “

51 gMiRAL, Adolf. Hudba a $kola — Clanky a studie o hudebné pedagogické teorii a praxi. Praha: Skolni nakladatelstvi pro
Cechy a Moravu. 1940.
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Zaci se maji ucastnit zivych koncertti symfonickych orchestri ve svém okoli a ucitelé zvat

umeélce do Skol.

Poslech hudby ve skolach byl pfevazné zaméten na dila ¢eskych skladatelti, Prodané nevésta
B. Smetany, Rusalka, 7. symfonie d moll, 8. symfonie G dur op. 88 a 9. symfonie e moll
A. Dvotéaka. Kromé¢ W. A. Mozarta, jehoz opery Don Giovanni, Kouzelna flétna ¢i Requiem
d moll a Beethovenova dila Appassionata op. 57, sonata B dur op. 106 a 9. symfonie d moll
op. 125 tvoii zéklad poslechu hudby mistrti, je noveé doporucena Bachova Mse h moll, opera C.

M. Webera Carostielec a Haydnovo oratorium Stvoieni svéta.

Cesky hudebni pedagog Adolf Cmiral v roce 1940 napsal: ,, K tomu, abychom dokonale vyuzili
estetickych a etickych hodnot hudby a zpévu, nevystacime s jednostrannym hlediskem
hudebnim, ktery zpév isoluje jako odborny predmét hudebni a nevsima si spojitosti hudebni
kultury s ostatni vychovnou praci. Podle povahy ukdzek a podle hudebnich moznosti skoly
miizeme soucinnost hudby s ostatnimi predmeéty resiti nekolikerym zpiisobem a to: strucnou
zminkou nebo odkazem, Zivym zpévnim projevem, ilustraci na nastroji, reprodukovanou hudbou
z gramofonové desky, vykladem a Zivou hudbou. Tak se miizeme v urcitéem predmétu zminiti
aspon slovné v souvislosti s hudbou (napr. se ucini zminka o tom, Ze Jirdskitv romdn
,,Psohlavci“ byl zhudebneén v stejnojmenné opere Karla Kovarovice). Mame-li moznost zahrati
nebo zazpivati zZivou ukadzku, je to ovSem piisobivejsi. Uzitim gramofonu lze v riiznych
predmétech oziviti zajem divek a vzbuditi jejich hudebni vnimavost.... Velmi vhodnou a v nasich

vevr

melodramata Stédry den, Vodnik aj.

Hodnotna diskotéka a dobry gramofon jsou v rukou obratného ucitele velmi dokonalou
pomiickou. Nezapominejme vsak pro rozhlas a gramofon na zivé predvadéni hudby. Intimni
hudebni besedy bez vnéejsich okdzalosti koncertnich, konané ve tridé nebo V slavnostni sini
Skoly a provazené pristupnymi vyklady, jsou i vV dnesni dobé velkého rozvoje mechanické hudby
vybornym vychovnym prostiedkem. Méjme pritom na mysli, Ze chceme uskutecniti idealy
Komenského a Smetanovy, idedly, které jsou podnes a ziistanOu iV budoucnosti hudebnimi

tuzbami nasich Skol. <2

Jeste¢ v prvnich povaleénych letech 1946-1948 se ve Skolach poslouchala dila ceskych

I svétovych skladateldl, rostl pocet vychovnych koncertu.

52 gMiRAL, Adolf. Hudba a $kola — Clanky a studie o hudebné pedagogické teorii a praxi. Praha: Skolni nakladatelstvi pro
Cechy a Moravu. 1940.
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Poroce 1948 a hlavné vroce 1953 nastala degradace hudebni vychovy. Povale¢né,
zpolitizované Skolstvi nejen nahradilo ve zpévnicich koledy, sborové pisné, hymny jinych
narodu Pisni prace, Internacionalou, Sovétskou statni hymnou, ale i budovatelskymi pisnémi.
Na vyssim stupni skol ministerstvo skolstvi zrusilo vyuc¢ovani hudebni vychovy, zménilo vybér
skladeb a zavedlo novy vychovny cil: ,,vychovdvat zdky k socialistickému viastenectvi.* Skoly
obdrzely nahravky skladateli, napt. Sergeje Sergejevice Prokofjeva: Povstan lidé rusky
z Alexandra Névského, Modesta Petrovice Musorgského: Obrazky vystavy, Alexandra
Porfijevide Borodina: Smy&covy kvartet D dur, Petra Iljice Cajkovského: Koncert b moll,
Symfonie ¢. 4 f moll, LeoSe Janacka: Taras Bulba, Eugena Suchon¢: Krutnava, Svétopluk,
Obrazky zo Slovenska, Jana Cikkera: Juro Janosik. Slovansky tanec ¢. 11 pfestavuje tvorbu
Antonina Dvotéka, Pro¢ bychom se netéSili z Prodané nevésty a Vltava z cyklu Ma vlast
Bedficha Smetanu, Otvirani studanek Bohuslava Martini a Dvé balady, op. 23, 2. NeS¢asna

vojna Vitézslava Novéka.

Hudebni pedagog, ktery vyznamné ovlivnil vyvoj i praxi hudebni vychovy, Ladislav Daniel
vV roce 1956 paradoxné uvedl: ,, Mame-Ili vychovat nové generace socialistickych lidi, kterym
bude umeéni samozrrejmou kulturni potiebou, je treba je s uménim seznamovat od mladi. Zpévem
se vSak da poznat pouze pisenn a malo z tvorby sborové a operni, a tak by nejrozsahlejsi obory
hudby orchestralni a komorni ziistaly vitbec nepoznany. Ma-li si ¢lovek oblibit vsechnu hudbu
a naucit se ji rozumeét, je nutné zaradit také poslech skladeb do skolskych osnov. Hudbu prece
vytvoril ¢lovek, je dilem celych generaci, celych veku, proto ucte zaky mluvit hudbou, ucte je
rozumét jeji reci, vychovejte je tak, aby se jim hudba stala bohatym myslenkovym a citovym

svétem. 3

Ucebni osnovy zédkladni devitilet¢é Skoly zroku 1961 definuji poslech hudby takto:
., pFi poslechu se prohlubuje a uceluje pohled na nasi ndarodni i svetovou hudebni kulturu
azaroven se zdci pripravuji, aby se mohli stdat aktivnimi ucastniky hudebniho Zivota
a vnimavymi posluchaci.... PosleChem a soubéznym poucenim ziskaji Zdci Zivou predstavu
a zakladni znalosti o spolecenské uloze hudby a o jejim vyznamu v Zivoté naseho naroda;
0 hlavnich vyvojovych etapdch nasi a evropské hudebni kultury a o jejich vzdjemnych vztazich;
0 nekterych vynikajicich hudebnicich svétove urovne (W. A. Mozart, L. van Beethoven,

P. I. Cajkovskij, S. Prokofjev). “*

5 CMIRAL, Adolf. Hudebni pedagogika: pro konservatore, hudebni §koly a soukromé studium. 2.vyd. Praha: Edition C. H.
1943.

Hudebni vychova 6.—9. rocnik. Sborovy zpév v 6.—9. rocniku (nepovinny predmeét). Ucebni osnovy zakladni devitileté Skoly.
2. vyd. Praha, SPN 1961. 23 s.
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Skolska reforma z roku 1953 nesplnila oéekavani, a proto od roku 1961 zalala obsahova
a organizacni piestavba celého Skolstvi, kterd trvala az do roku 1989. Uc¢itelé hudebni vychovy
se m¢li zaméfit na symfonické skladby B. Smetany: Vitava, Smyccovy kvartet e-moll ,,Z mého
zivota“, Z. Fibicha: V podvecer, L. Janacka: Taras Bulba, E. Suchoné: Obrazky ze Slovenska,
Sinfonietta rustica, D. KardoSe: Hrdinska balada, L. van Beethovena: Egmont, A. Dvoraka:
Symfonie e-moll ,,Novosvétska®, Dumky op. 90, W. A. Mozarta: Klavirni koncert d-moll,
P. I. Cajkovského: Houslovy koncert D-dur, B. Brittena: Priivodce mladého ¢lovéka
orchestrem, A. Moyzese: Symfonie G dur, Zbojnické piesne op. 44, J. B. Foestera: Dechovy
kvintet op. 95 (Scherzo), V. Dobiase: Nonet ,,0 rodné zemi®, B. Martind: Otvirani studanek,
S. Jurovského: Smy&covy kvartet Melodie a dialogy, A. Chadaturjana: Gopak, O. Nedbala:

Krakoviak z operety Polska krev a V. Trojana: Cisaiiv slavik, Princ Bajaja

Z celého vyctu uvedenych hudebnich dél uréenych k poslechu vyplyva, a Polediiak to vyjadfil:
,,cilem recepce v hodinach hudebni vychovy neni zpristupnit, objasnit jednu predpokladanou
skladbu spickové cenénou z hlediska umélecké hodnoty, tcty k narodnimu deédictvi atp., ale
spise utvaret klice k hudbé... Forma a kvalita recepce hudby jsou dalekosdhle urcovany

historickou, teritorialni, kulturni, socialni, individuadlni situaci recipientit hudby. 55

Od roku 1989 zacala dalsi pteména naseho skolstvi. Dusledky této reformy nejdou shrnout jen
do par vét. Zasadni zménou v zivoté $kol je kurikularni reforma, nové vzdélavaci programy.

A to je ndmét na jiny, podrobnéjsi rozbor.

% POLEDNAK, Ivan. Poslech hudby jako problém esteticky, psychologicky, pedagogicky. In: Poslech hudby: Sbornik
prispévki z konference konané ve dnech 27. a 28. dubna 1998 na Pedagogické fakulté¢ UK v Praze, Praha 1998, s. 10-25,
zkracena verze téz v Hudebni vychova 1998, €. 4, s. 55-57); Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy 1998.
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Vyznam regionalni problematiky hudebni vychovy

Jaroslava Rodicova

Abstract

The paper with musical and sociological focus is reflecting the specifics of regional
problematics of music education enshrined in the pedagogical principles of Jan Amos
Comenius. Excursion into this period of our history provides numerous comparison and

reflection, not only in context with contemporary music.

Keywords: music and dance forms, music education, Jan Amos Comenius, South Bohemia,

folk songs, contemporary music, education

Kazdy region lze chapat jako administrativné spravované krajové tizemi vymezené na zaklade
své rozlohy a nejéast&ji vykazujici i fadu spolednych znakd, ryst, kritérii. Zivot v takovéto
oblast, jeZ pfinalezi n&jakému vétsimu celku, v tomto piipadé tzemi Ceské republiky, ma sva
specifika, ktera se projevuji ve vSech rovinach lidské ¢innosti. Z hudebniho hlediska se potom
otazce regionu od 60. let 20. stoleti vénuje muzikologicky obor hudebni regionalistika
zamétujici se na specializovany vyzkum hudebniho déni v pfesné vymezenych topograficko-
regiondlnich souvislostech. Vychodiskem jejiho badani je komplexni studium hudebniho déni
jednotlivych lokalit, vysledkem potom typologie téchto lokalit, k niZ smétuje komparace
struktur a kapacit hudebniho zivota jednotlivych mist v celém historicky sledovatelném

rozsahu.%®

Vedle novodobého zajmu o regiondlni a interregionalni souvislosti je mozno vhled do této
problematiky vysledovat jiz v 17. stoleti u Jana Amose Komenského, ¢eského polyhistora —
teologa, duchovniho, spisovatele, filozofa, historika a pedagoga. Jeho pfedstavu vzdélavani,
coby vedeni €lovéka po spravné cesté, provazela ¢etna doporuceni dotykajici se naptiklad

postupného osvojovani u¢iva na zaklad¢ urcitého systému. Jednotlivé zasady jako dasledny

% Vedle toho, Ze se tyto oblasti t¥idi podle tlohy, jakou hraly v jednotlivych epochach, se rozliuji mista prevazné piijimajici

podnéty, mista s ¢asteGnou produkéni sobé&stanosti a centra vyzatujici podnéty do jinych oblasti. Dal§im tkolem je
shromazdéni, vyhodnoceni a vysvétleni hudebné historickych, etnomuzikologickych a hudebné sociologickych dat
0 hudebnim déni vcelcich vymezenych na zdkladé mimouméleckych kritérii — geografickych, etnickych,
administrativnich. FUKAC, Jifi a VALKA, Josef. Hudebni regionalistika. In: FUKAC, Jifi a VYSLOUZIL, Jifi a MACEK,
Petr. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 329-330.
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blizkého ke vzdalenému se promitaji do vSech okruhii lidského poznavani.

V oblasti geografie ,, zdkladem bude, jestlize v Sesti letech jsa, védeti bude, Ze to, kde se narodil
a bydli, ves jest, neb méstecko, neb mésto, neb zamek; téz rozuméje, co pole, vrch, hora, reka
slove. “*" Podstatou veskerého osvojovani zemépisnych realii je tedy poznani nejblizsiho okoli,
kter¢ dité bezprostifedné obklopuje a s nimz pfichézi nejcastéji do kontaktu. Z tohoto vychoziho
prostfedi potom ve své pouti za poznanim pokracuje do vzdalengjSich a odlehlejSich mist.
S lokalitou naseho byti, at’ uz toho prvotniho, ve kterém jsme vyrustali nebo ptipadné
pozd¢jsiho, cilené zvoleného, souvisi vSudypiitomna hudba spjatd s timto pisobistém.
Komensky ve svém Informatoriu Skoly matetské vidi hudbu jako néco, co ,, ...nejprirozenejsi
nam jest; jak se na svét dostavame, hned pisnicku pad rajsky pripominajici zpivame: a, d, é.
Kvileni pravim a plac nejprvnéjsi nase muzika jest, jiz ditkam zbraniti nelze: aniz (by i bylo
mozné) slusi, protoze k zdravi napomdaha. “58 Nasledné se lze z vyctu toho, ,,v em mlddez do
Sesti let véku svého vycvicena byti ma “>° v oblasti muziky doéist, ze dité ,, bude uméti néktery
versicek zpaméti zpivati.”®® Na ptikladu té&chto dvou ukazek je mozno vysledovat jednak
potfebu Komenského se vedle dialektiky, aritmetiky, geometrie a dalSich oborti zaobirat
i hudbou, kterou fadi spolu s ostatnimi obory na stejnou troveti a jednak je zde patrny i posun
dité¢te od jeho spontdnniho k uvédomélému projevu, ktery ma v tomto veku probihat pod
vedenim jeho rodic¢l, péstountl. Netfeba tedy praci s ditétem odkladat a pozdéji se spoléhat na
ucitele, vychovatele, nebot’ ,, kFivé rostly strom sprimovati a z zarostlé housté stépnici délati
tézko. “® S podstatou téchto myslenek nelze jinak nez souhlasit i v soucasnosti, v dobé statem
organizovan¢ho predskolniho vzdélavani, Skolnich vzdé€lavacich programi, klicovych

kompetenci a prafezovych témat.

Spoji-li se tyto geografické a hudebni dovednosti, které ma dit¢ zvladnout pied zahdjenim
Skolni dochazky, vyvstane obraz pisné primarné spjaté s mistem jeho rané¢ho détstvi. Tyto
Komenského pozadavky plné€ koresponduji 1 s vyspélosti dneSni détské populace, ktera se pii
zéapisu do 1. tfidy zvlddne zorientovat v otazkdch svého bydlisté stejné tak jako zazpivat
jednoduchou piseil. Nejcastéji je to pisent lidova, stdle nachazejici své uplatnéni v rodinném
a nasledné Skolnim prostfedi, jeZ se v§ak postupné odcizuje plivodnim regionalnim kulturnim

zvyklostem, které jsou v jednotlivych krajich vice ¢i mén¢ stirdny nebo alespoit upozad’ovany.

5 KOMENSKY, Jan Amos [STEINER, Martin]. Informatorium $koly mateiské. Praha: Academia, 2007, s. 36.
58 KOMENSKY [STEINER] 2007, s. 59—60.

5% TAMTEZ, s. 33.

60 TAMTEZ,s. 37.

61 TAMTEZ, s. 33.
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V dusledku téchto tendenci ani volba lidové pisné na zakladé mista jejiho vzniku nepodléha
V dnesni dob¢ tak intenzivné krajovym obycejum jako tomu bylo v minulosti, ale je naopak

ponechana volnému vybeéru.

Hudebni specifika jednotlivych regionti 1ze demonstrovat na piikladu Jihoceského kraje, ktery
vSak diky svému rozmanitému piirodnimu charakteru a pestré minulosti nikdy netvofil celek,
ale naopak, jeho jednotlivé izemni celky prochazely zcela odlisnym vyvojem. Vedle n¢kolika
kralovskych mést®? pattila po dlouhou dobu pievazna ¢ast tohoto izemi k uréitému panstvi, do
rukou jednoho drzitele — bud’ §lechtickému rodu Rozmberka®®, Schwarzenbergii®, Slavati,

Cerninti® nebo Buquoyii®® — coZ se naslednd promitlo do povahy prostiedi a jeho obyvatel.

62 Status kralovského mésta mély v 17. stoleti Ceské Budgjovice, Rudolfov, Vodiany, Tyn nad Vltavou, Pisek a Tabor.
HULE, Miroslav. Rybnikarstvi na Treborisku. Tteboti: Carpio, 2000, s. 100.
8 Za zakladatele rodu je povazovan syn Vitka z Préice, Vitek III. mladsi z Blankenbergu, a naopak Petrem Vokem
z Rozmberka roku 1611 rod vymira po meci. Zaklad rozmberské moci spocival v rozsahlém pozemkovém fondu
aV prednim postaveni mezi §lechtickymi rody. JURIK, Pavel. Jikoceské dominium. Praha: Libri, 2008, 43-44. Podle
heraldické povésti rozdélil praotec Vitek z Préice pét riizi mezi svych pét synt. Nejstar§i Jindtich dostal zlatou ruzi na
modrém §tité a hradecké panstvi, druhorozeny Vilém stfibrnou rizi na ¢erveném poli a s ni LandStejn a Trebon, tfeti Smil
ziskal modrou riizi na zlatém pozadi a Straz nad Nezarkou, ¢tvrty syn jménem Vok obdrzel rizi ¢ervenou na stfibrném stité
a stal se panem Rozmberka a Krumlova a posledniho, nemanzelského syna, Sezimu, otec obdaroval usteckym panstvim
artzi ¢ernou. BEHALOVA, Stépanka a kol. Jindfichiv Hradec: mésto nad Vajgarem. Jindfichtiv Hradec: Mésto
Jindf. Hradec, 2002, s. 24-39.
Hrabé Jan Adolf I. ze Schwarzenbergu ziskal darovaci listinou roku 1660 zchudlé tieboriské panstvi (49 let pattici rodu
Svamberki) od cisafe za své vémé sluzby, Eastedné jako splatku svych dluhi a z&asti prodejem. JURIK 2008, s. 249—250.
8 Rodu Slavat z Chlumu a Kogumberka patfilo téméF celé 17. stoleti (1604—1693) mésto JindfichGiv Hradec. Poté se viak
roku 1693 ptipojenim dédického podilu Marie Josefy Slavatové do Cerninského rodového majetku stalo az do roku 1945
vlastnictvim Cernint z Chudenic. BEHALOVA 2002, s. 50-51.
Po bitvé na Bilé hofe pfipadly Nové Hrady, Trhové Sviny a fada dalSich panstvi Karlu Bonaventurovi Buquoyovi. Po
vzniku samostatného Ceskoslovenska byly nékteré z nich pozemkovou reformou zabrany a staly se tzv. zbytkovymi statky,
ostatni majetek ziistal v drzeni rodu az do roku 1945. JURIK 2008, s. 396.
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RozZzmberské dominium roku

1590 a 1611°’
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28leé ~ contra panstvi /
® Pisek "

Zajimavym postichem muze byt skutecnost, ze zivotni a kulturni troveinl lidu byla nesporné
vys$i tam, kde se poddani tviréim zpisobem podileli na hospodarské prosperité panstvi.
V téchto mistech se stala i vefejna manifestace lidové kultury od 19. stoleti nejprve soucasti
reprezentace jednotlivych panstvi a pozdéji v obdobi rozkladu feudalniho fadu projevem vlastni

svébytnosti.®®

Hudebné tane¢ni projevy jihoceského venkovského lidu se poji pfedevsim s dudackou hudbou,
kterou pozdéji nahradily tak zvané bandy sloZené z housli, klarinetu a dud, k nimz po roce 1866,
kdy byly rozpustény vojenské kapely, ptibyla basa, buben a riizné ,,plechy*.%® Zakladnim typem
zdejsi tanecni tradice je tanec zvany kolecko, jehoz rytmicky i1 vyrazovy projev je piimo zavisly

na doprovodu dudacké hudby. Tanecni plivab jihoCeského koleCka spociva ve schopnosti

67 HULE 2000, s. 100. } 3
68 ROBEK,VAntonin a VAREKA, Josef a kol. Narodopis. Ceské Bud€jovice: JihoCeské nakladatelstvi, 1987, s. 171.
69 TAMTEZ,s. 159.
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tanecnikil tvotiveé ozdobovat zékladni krok v prabéhu i v zavéru tance a uplatiovat furiantsky
rytmus vyjadfovany dvoudobou tanecni rytmizaci prostfednictvim poskokd nebo piidupt

Vv ramci tfidobé melodie.

Oblast jiznich Cech je hojnym zdrojem rovnéz hudebné folkloristického materialu, ktery &ita
na deset tisic zapisti lidovych pisni.”® Mnohé z nich jsou obsaZzeny pfedeviim v Prostonarodnich
eskych pisnich a fikadlech’, jeZ ziskal Karel Jaromir Erben, a v estisvazkovych Ceskych
narodnich pisnich a tancich’ od Ceiika Holase. K fadé dalsich sbornikti vzeslych z pera
nejéastéji mistnich hudebnikti a ucitela’® patii z prvni poloviny 19. stoleti i zapisky texti
lidovych pisni bilého oficira (vojaka ve vysluzb¢), Jana Jenika z Bratfic. V ivodu jeho Pisni
starodavnych lidu obecného ceského, namnoze nezbednych a pohorslivych stoji ponckud
usmévny navod k jejich interpretaci doplnény omluvou za autorovu hudebni negramotnost:
., Zpredu se Ficti musi, Ze kazda ta kratka pisen pro sebe jinou melodii neb arii ma, kteréz
vSechny v mékkém tonu sazeny velmi libé k sluchu a téz k srdci dorazeji. — Ja tyto melodie
vSechny zpivat umim a lito jest mi, ze muzikalni neb hudebni umélost neznam, sicej by se byly

zde téz s tak nazvanymi notami napsaly. “™

Spolecensko-zabavni Zivot v jihoceskych méstech v duchu hudebniho folkloru udrzuji jiz fadu
let soubory lidovych pisni a tanct, jez se z genera¢nich, organiza¢nich a dalSich divodi ¢asto
obménuji, zanikaji a znovu se rodi. Nejdelsi tradici regiondlniho folklérniho festivalu ma,
V podstat¢ v souladu s davnymi hudebné tanecnimi zvyklostmi, dudacky festival ve
Strakonicich. Jeho poc¢atky sahaji do roku 1956, kdy se ze sjezdu Ceskych a slovenskych dudakt
vyvinul nejprve celostatni a zanedlouho uZ renomovany mezinarodni festival trvajici do

dnesnich dni.”

Tento kratky exkurz do hudebni sféry jiznich Cech zrcadli nejen specifika jednoho konkrétniho

regionu, nybrZ piedklada i ur€itou osnovu toho, co by mohlo byt soucasti hudebni vychovy na

0 Tento polet predstavuje plnou tfetinu fondu asi tficeti tisic kompletnich rukopisnych zapisti z celych Cech (zahrnujicich

texty véetné napévi), jez archivuje Ustav pro etnografii a folkloristiku CSAV v Praze. TAMTEZ, s. 175.
" Z celkového poétu asi 2 200 pisni a fikadel je 700 zapist z jiznich Cech. TAMTEZ, s. 175.
2 7de k1819 notacim piispély jizni Cechy celou polovinou a s §ir§im Milevskem dokonce témé&f dvéma tfetinami.
TAMTEZ, s. 175.
Pisecky ucitel Josef Janda — 2 200 lidovych pisni z Pisku a okoli, vesnicky houslista Ondfej Hilka ze Zlaté Koruny —
160 mistnich oblibenych pisni, feditel prazské hudebni konzervatote Bedtich Divi§ Weber — Kolovratska rukopisna sbirka,
u¢itel Pavel Lakmajer z Hosina, hudebni skladatel Karel Weiss — sbirka Cesky jih a Sumava v pisni a dalsi. TAMTEZ,
s. 176-178.
Z BRATRIC, Jan Jenik. Pisné staroddvné lidu obecného ceského, namnoze nezbedné a pohorslivé. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1989, s. 14.
5 ROBEK a VAREKA 1987, s. 180.
MeEKS STRAKONICE. 22. dudacky festival Strakonice [heslo]. Mezindrodni duddcky festival Strakonice [online].
[Cit. 10. 9. 2016]. Dostupné z http://www.dudackyfestival.cz.
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jihoCeskych zakladnich $kolach. Zaci prvniho i druhého stupné by méli mit povédomi o tom,
jaké hudebni tradice se vazi k mistu jejich bydlisté, k prostiedi, které je mnoho let obklopuje
a k némuz je nejcastéji vaze i silné citové pouto.

Vedle obycejii hudebniho zivota, o kterych byla fe¢ doposud, je Zadouci, pozornost hudebni
vychovy zaméfit 1 na hudebni osobnosti néjakym zplisobem opét spjaté s mistem, ve kterém
déti vyrustaji. Z neddvno realizované regionalni sociologické sondy na zakladni Skole
v Tieboni’® vyplynulo, Ze Zaci jsou z celé fady hudebnich skladatel®i, dirigentf, interpreti
a dalsich umeélct nejvice obezndmeni s Bedfichem Smetanou a jeho pobytem v nedalekém
Jindfichové Hradci a Emou Destinnovou, kterd obyvala zamecek ve Strazi nad Nezarkou.
Ostatni hudebniky propojené s jihoceskou lokalitou — Adama Véclava Michnu z Otradovic,
Voijtécha Jirovce, Bohuslava a Otakara Jeremiase, Vitézslava Novéka a Pavla Sporcla — znali
bud’ okrajov¢, nebo neznali viibec. Tedy i v tomto sméru se otevira dostate¢ny prostor pro dalsi

roz§ifovani regiondlnich znalosti, které by mély byt nedilnou soucasti hudebniho vzdélavani.

Pro hudebni skladatele byly jizni Cechy &asto silnym zdrojem uméleckych podnétd, at’ §lo
0 slavnou historii ¢eského lidu v kontextu s déjinami celého naroda nebo o osobitou krasu
krajiny ¢i o svérdznost lidového uméni a zivota zdejsiho lidu vibec. Mezi nejplodné;jsi a pro
narodni d&jiny nejvyznamnéjSi inspirace zakotvené v jihoceském kraji patfi bezesporu
husitstvi’’, které se v hudebni tvorbé hojné objevuje i ve druhé poloviné 20. stoleti. Hned za
nim je to jihodeska pfiroda a krajina’® — jeji hory, lesy, rybniky a feky, hrady a starobyla mésta
spolu s jejich pfib&éhy. V neposledni fad¢ se pro ceské skladatele staly sttedem zdjmu i1 mistni
lidové povésti v Cele se strakonickym dudakem Svandou™ a pisn&, at uz z pivodniho

folklorniho a sbératelského podani ¢i pretlumocené basniky a dramatiky. Hojné regiondlni

-~

6 Sociologicky vyzkum na zékladni §kole Na Sadech v Tteboni uskute¢nény na jate roku 2016 se dotykal patych a osmych

ro¢nikd za ucasti 87 respondentd (55 zaka 1. stupné, 32 zaka 2. stupné). Zakladem byl pisemny dotaznik/ pracovni list,
jehoz obsahem bylo souhrnné 6 aktivit — kromé tkoll a otazek uzavieného typu se zde objevily i poslechové ¢innosti.
RODICOVA, Jaroslava. Povédomi o hudebnich osobnostech jihoceského regionu. Treboti: osobni spis Jaroslavy Rodigové,
2016.
7 Ptikladem miize byt jednak hudba k divadelni inscenaci od Milose Vacka (1949) & Vaclava Dobiase (1952) nebo hudba
filmova reziséra Otakara Vavry a skladatele Jitiho Srnky (1955) a v novéjsi verzi reziséra Jifiho Svobody a hudebnika
Michaela Kocaba (2015). S husitskou tematikou souvisi i orchestralni tvorba — naptiklad symfonicky pochod Karla Vaclava
Stépky s ndzvem Trocnov (1952) nebo symfonicka piedehra na namét Aloise Jiraska Jan Zizka (1953) od Josefa Berga.
PADRTA, Karel a SOUKUP, Lubomir. Jizni Cechy v dilech na$ich skladatelti. In: PADRTA, Karel a kol. Jihoceskad
viastivéda. Hudba. Ceské Budgjovice: Jihoceské nakladatelstvi, 1989, s. 147-149.
Nejcastéji je to feka Vitava, mnohokrat zpracovana v rtiznych obmeénach véetné symfonického obrazu se zpévem Jifiho
Kosiny (1946 a 1973), zhudebiiujici dramaticky ptib&h z konce svétové valky. Krajinu jiznich Cech zhudebnil Miroslav
Hlavag v cyklech t¥i smidenych sbortt Z jiznich Cech (1970) a &tyt muZskych sbortt Z eské zemé (1979). Z kantatovych
skladeb jihogeskych autori je to Vlasta Kien a jeho Kantata o jihoceské zemi (1972) a oblibené kantatové pasmo Frantiska
Chodury Jihogeskému kraji (1962). TAMTEZ, s. 150151,
Povést o strakonickém dudakovi napiiklad hudebné ztvarnil coby balet Dalibor Cyril Vackat (1950) a jako scénickou hudbu
pro inscenaci pii otevieni Nové scény Narodniho divadla napsal Jifi Malasek a Jifi Bazant (1983). Z ptib&éhu o poslednim
Rozmberkovi vznikla Pauerova Zuzana Vojitova (1957). TAMTEZ, s. 152.
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nameéty spolu s nejriznéj$imi prvky instrumentdlniho nebo vyrazového charakteru maji tedy
své misto i v soudobé hudbé.

Z pohledu hudebni pedagogiky je vice nez zadouci vénovat dostatecnou pozornost hudebnim
regionalnim tradicim, o které se lze nasledn¢ opfit a vyuzit je i v ramci mezipiedmétovych
vztaht v jinych souvislostech. Faktem vSak zlstava, ze mistni lidovou pisen spolu s lokalnimi
tanci, jez by mély byt nedilnou soucasti hodin hudebni vychovy jiz u nejmensich déti na
1. stupni, mnohdy neznaji zaci ani druhého stupné. Vedle Skolniho vzdélavaciho programu
a jeho nastaveni hraje velkou roli 1 osobnost pedagoga, jeho zru¢nost hry na hudebni nastroj,

hlasové dispozice a samoziejme zainteresovanost pro tento predmét.
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Hudebni aplikace p¥i vyuce hudebni nauky na ZUS

Kristina Rafailov

Abstract

The paper deals with musical applications for smartphones and tablets and their contribution to
the process of music theory education at primary music schools. Each application is described
and discussed with special attention to their functionality, applicability and benefits when being

used in the lessons.

Key words: music theory, elementary music education, primary music school, music

aplication, smartphone, tablet

V soucasné dobé€ je vyuka na zdkladnich uméleckych Skoldch s pomoci modernich technologii
béZznou soucésti. Témér kazdy student vlastni ,.chytry* mobilni telefon, na kterém ma
nainstalovanou ladicku nebo metronom. Tyto pomucky dnes patfi k bézné¢ vybavé zaka
studujiciho na zakladni umelecké Skole. V domdci pfipravé se pracuje téz s nahranymi
doprovody, internetem — poslechovymi ukazkami profesionalnich umélct atd. Existuji ale i jiné
aplikace, které mohou pfi vyuce hudby na zdkladnich uméleckych Skoldch pomahat. Na
obchodnim internetovém portalu najdeme nepieberné¢ mnozstvi riznych hudebnich aplikaci.
Velké mnoZstvi z nich je postaveno na podobném principu. Nékteré z nich maji minimalni
didakticky zamér. Kazdym dnem aplikaci pfibyvd a nékteré také mizi. Exkurz do této
problematiky jsem uclinila pfiblizn€ v unoru roku 2016. Pfedstavim zde né¢kolik aplikaci
vybranych na zaklad¢ kvality, riznorodosti a uc¢innosti. Popisi, jak se s nimi pracuje, jak funguji
a na konci prace kriticky ohodnotim ptinosnost a vyuziti hudebnich aplikaci pti vyuce hudebni
nauky na zakladni umélecké skole. VSechny nize zminéné aplikace jsou vyvinuty pro android,

jsou tedy dostupné jak do tableti tak do smartphoni.

Music tutor sightread

Music tutor sightread je hudebni aplikace zamétfena na Cteni not, psani not a pfedznamenani
stupnic. Dostupna je i ,,lite” verze (zadarmo), kterou lze vyuzit pouze pro ¢teni a psani not.
Aplikace je vytvofena z jednoduchého avSak plné¢ funkéniho designového prostiedi. Na

obrazovce je znazornéna notova osnova a ve spodni Casti klaviatura s nazvy not. Pfi
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procvicovani ,,Cteni not“, hra¢ volim tony na klaviatufe. Pfi procvicovani ,,psani not“zadava

hra¢ noty na ptislusné misti do notové osnovy poklepem, nebo posunutim prstu na obrazovce.

Hodnoceni aplikace Music tutor sightread:

Aplikace music tutor sightread mtize dobie slouzit na doméci procvicovani elementarni hudebni
teorie, nelze pouzit v kolektivni vyuce. Nejvetsi vyhodu aplikace spatiuji v okamzité zpétné

vazbé. Kladn¢ hodnotim i nastavitelnost evropského systému.
Chords teacher

Je aplikace zamétujici se na procvicovani intervala a akordii. Aplikace je v anglickém jazyce.
Na tvodni strance jsou zobrazeny panely: Hraj, Volné procvicovani, Nastaveni, Zpét a Hrac.
Aplikace je rozdélena do 39 urovni, ve kterych se procvicuji tercie, kvinty, septimy, durové
amollové kvintakordy a septakordy. V aplikaci se postupuje po velmi malych kriaccich
napi. V prvni urovni aplikace stdle dokola nabizi procvi¢ovéani ¢isté kvinty od C, G a F.
Aplikace je bez jakéhokoliv zvukového efektu a samotny design aplikace je jednoduchy. Nazvy
tonti jsou v bilych a Cernych koleckach ve stejném grafickém systému jako je klaviatura.
V ptipadé Spatné odpovédi se zvoleny ,,ton“ — policko zbarvi ¢ervenég, v piipadé odpovédi
spravné nedostava hra¢ zadnou zpétnou vazbu. Ve vrchni ¢asti obrazovky uprostied se pouze
zméni zadani piikladu. Zpocatku neni zcela ziejmé, zda je aplikace uzivana spravnym

zpiisobem.

Hodnoceni aplikace Chordteacher:

Absence zvukovych efektli znemoziuje hraci vytvaret si zvukovou piedstavu. Jako negativni
spatiuji také velké mnozstvi stale se opakujicich piikladi v lekci. Hra po kratké chvili piestane

hrace bavit.
Functional ear trainer

Aplikace Functional ear trainer se zaméfuje na procviceni sluchové analyzy. Trénuje
rozpoznavani jednotlivych stupiiti ve stupnici. Z nabidky jednotlivych trovni je mozna volba

Z durové stupnice, mollové stupnice, chromatiky v dur a chromatiky v moll.
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Durova stupnice
Kazda stupnice je rozdélena na procviceni konkrétni ¢asti.
» C dur—1. tetrachord
» C dur— 2. tetrachord
®» C dur — cela stupnice
® C dur — zadavané tony z vice oktav
» Kadence je z jiné téniny nez z C dur — po celou Groven je tonina stejna
» Kadence z jiné toniny nez C dur — vybér tond z riznych oktav

®» Nahodné vybrané toniny — tony z vice oktav

Procviceni prvniho tetrachordu

Na obrazovce je zobrazeno osm ocislovanych ctvereckii. V ptipadé procvicovani jsou prvni

Ctyfi CtvereCky aktivni (druhy tetrachord je v této trovni neaktivni).

V kazdém ptiklad¢ je hraci zahrana kadence a po ni zazni ton, ktery ma byt uréen. Po uréeni
tont vzdy zazni ostatni stupné smérem k tonice. Hrac tak velmi brzy ziska sluchovou predstavu
kazdého konkrétniho stupné. Stejné tak je postupovano ve vyuce druhého tetrachordu ve druhé
hraci Grovni. Tteti uroven poZaduje rozpoznani vSech stupiii ve stupnici C dur. V dals$i hraci
urovni jsou hraci zadavany tony z vice oktav. Tonina po celou vyukovou lekci zlstava stejna.
V paté irovni se jiZ toniny za¢inaji ménit. Kadence vzdy posluchace zavede do konkrétni toniny
a vybira tony z riznych oktav. V posledni lekci musi posluchac rozeznavat vSechny stupné ve

stupnici v riznych oktavach a v ménicich se toninach.

Hodnoceni aplikace Functional ear trainer:

Aplikace velmi dobfe funguje. Lekce na sebe systematicky navazuji. Kladné€ oceniuji fixaci
jednotlivych stupiii k tonice. Po procviceni prvnich dvou lekei vznikd i u dfive sluchoveé
neSkoleného posluchace pomérné presna predstava konkrétnich stupnii ve stupnici. Pfi vyuce

hudebni nauky na ZUS lze tuto aplikace vyuZit a d&ti bavi.
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Perfekt ear 2
Perfect ear 2 je souborna hudebni aplikace rozdélena do nésledujicich casti:
1) intervaly
2) stupnice
3) akordy
4) rytmus
5) sluchova analyza

6) teorie

1. Intervaly

Prvni vyukova sekce ,,Intervaly* je rozd€lena na vyukové podoblasti:
1) Porovnavani intervalt
2) Poznavani konkrétnich intervald
3) Intonace intervalu

4) Cteni intervalu

Porovnavani intervalu

Na obrazovce je zobrazena dvojitd notova osnova s houslovym a basovym kli¢em. Pod
notovymi osnovami je zobrazena klaviatura. Po zaznéni zvukové ukazky (dvou intervall) je
ukolem ur¢it, ktery interval byl vétsi. Na konkrétni klavese klaviatury se v kolecku objevi nazev
tonu, od kterého interval zacal. Do notové osnovy je dany ton zaznamenan notou. Klaviatura je
aktivni. Hrd¢ ma moznost si tony na klaviatufe zahrat. Pod klaviaturou jsou panely s nazvy
,prvni® a , . druhy®, kterymi volime odpovédi. Po ur€eni spravné odpovédi se dany interval
zobrazi zelen¢ v notové osnové v notach i v zelenych koleckach s ndzvem noty uprostfed na
piislusnych klavesach. Chybna odpovéd’ je zobrazena Cervené a pies ni ukdzana spravna
v zeleném kolecku. Sekce ,,porovnavani intervalu® obsahuje 115 urovni. Procvicuje naptiklad

velkou x malou sekundu vzestupné/ sestupné/ harmonicky.
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Poznavani konkrétnich intervala

V oblasti pozndvani konkrétnich intervald si mtizeme zvolit konkrétni iroven a to ktery interval
chceme procvicovat. Napt. mald/velka sekunda — vzestupné. V dalsich lekcich je vzdy interval
procvicen sestupné a harmonicky. Takto je nakoncipovano pies stovku lekci. Aplikace pracuje
i sintervaly pies oktavu. Designové je tato Cast aplikace upravena stejné jako v Casti

,porovnavani intervalu®.

Intonace intervalu

V této vyukové casti je opét zobrazena notovd osnova a klaviatura. Po zaznéni zvukové
ukazky — tonu ma hra¢ zazpivat pozadovany interval. Aplikace vyzaduje zpivat pouze vrchni
nebo spodni ton intervalu, podle toho jestli je procvi¢ovan vzestupny nebo sestupny interval.
Nevyzaduje zaintonovani celého intervalu. Ve spodni ¢asti obrazovky je zobrazena osa s nazvy
tonil, na které je pfi zpévu zobrazen prave intonovany ton. Aplikace mé rozdiln€ pojmenované
nazvy oktav (velka oktava je tu oznaCena Cislem 2, mald oktava ¢islem 3, jednocarkovana
Cislem 4 a dvoucarkovana cCislem 5. Pti zpévu odpovédi (tonu) hrac zvoli ikonu mikrofonu

V pravém spodnim rohu. Mikrofon je pomérné citlivy a dobie rozpoznava intonované odpovédi.

Cteni intervalu

Tato lekce je stejn¢ koncipovand jako vSechny piedeslé. Je bez jakychkoliv zvukovych ukéazek.

V notach jsou zobrazeny intervaly, které hra¢ voli na panelech ve spodni ¢asti obrazovky.
Stupnice

1) Poznavani stupnic

2) Melodicky diktat

3) Cteni stupnic

4) Piehled stupnic — teorie

Poznavani stupnic

V lekci ,,poznavani stupnic* hra¢ zvoli pozadovanou podoblast. V zakladni tzn. bezplatné

nabidce mliZe vybirat z:

dur x moll — vzestupné/sestupné
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dur x lydicka x mixolidycka — vzestupné/sestupné

mollové stupnice (zde jsou obsazeny aiolskd, harmonicka, melodickd a dorskd) —

vzestupné/sestupné
frygicka x lokrinska — vzestupné/sestupné
pentatonika — vzestupné/sestupné

7 modi (jonska, dorska, frygicka, lydicka, mixolydicka, aiolska, lokrinska)

Designové prostredi je totozné jako v piedchozich lekcich. Po zaznéni stupnice voli hrac
spravnou odpovéd’ z moznosti umisténych na panelech ve spodni ¢asti obrazovky. Po zadani
odpovédi se dand stupnice zapiSe zelené do notové osnovy a zobrazi v zelenych bublinach
S nazvem tonu uprostied na konkrétnich klavesach na klaviatufe. V ptipadé Spatné odpovédi se
hra¢em zvolena chybna stupnice objevi Cervené v notové osnové€ i na klavesnici. Vedle Spatné

odpovédi je vedle zobrazena zelen¢ odpovéd’ spravna.

Melodicky diktat

V sekci melodického diktatu si hra¢ nejprve vybere z Urovni:
Toén v dur — 1 tén do malé tercie

Ton v moll — 1 ton do velké tercie

3 tony v dur — do malé tercie

3 tony v moll — do malé tercie

Ve volné stazitelné verzi jsou aktivni zminéné lekce. V placené verzi nésleduje jesté dalSich 19

urovni. Posledni lekce procvicuje vSech dvanéct pliltoni v oktave.

V piikladu hra¢ nejprve slysi kadenci T —D a poté zazni tony, které maji byt urceny. K urceni
odpovédi hra¢ pouzije klaviaturu a tony ,,zahraje* na ni. V ten moment se noty automaticky
zapisuji do notové osnovy nad klaviaturou. Pokud chce hra¢ zvolené tony opravit, vlevo pod

klaviaturou jsou dvé malé noticky se symboly plus a minus (+ —). Tak lze noty vymazat, nebo
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pridat. Piiklad je mozné nckolikrat zopakovat. V notové osnové je vzdy zobrazeno

pfedznamenani znéjici toniny.

Cteni stupnic

Ve volné verzi této sekce mame na vybér z nasledujicich urovni:
Durova x mollova — vzestupné/sestupné

Dur x lydicka x mixolydicka — vzestupné/sestupné
Mollové stupnice — vzestupné/sestupné

Frygicka x lokrinska — vzestupné/sestupné

Pentatonika — vzestupné/sestupné

7 modii — vzestupné/sestupné

Placena verze je rozSifena jesté o:

Celotonova x lydicka x mixolydicka — vzestupné/sestupné
Celotonova x chromatika — vzestupné/sestupné
Melodické mollové mody — vzestupné/sestupné
Harmonické mollové mody — vzestupné/sestupné

Zavérecna lekce — ndhodny vybér ze vSech stupnic

Lekce je vytvofena bez zvukového vjemu. V notové osnové jsou zobrazeny tony stupnice
S ptisluSnym predznamendnim piimo pted konkrétni notou. Na klaviatufe je stupnice
znazornéna Sedymi kolecky s ndzvem noty uprostied na konkrétni klavese. Na panelech pod

klaviaturou voli hra¢ odpovéd.

Akordy

1) Poznéavani akordi
2) Obraty akorda

3) Akordové ,,postupy*

4) Cteni akordu
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Poznavani akorda

Do 41 lekci je rozdélena vyuka v rozpoznavani akordt. Vyuka prvni lekce pozaduje rozpoznéni
durového x mollového akordu zné&jiciho vzestupné. Ve druhé lekci se stejny typ akordl
procviCuje sestupné a nasledné ve tieti irovni harmonicky. Stejnym zptisobem je vyuka akorda
roz¢lenéna az do rozpoznavani nonovych akordd. V aplikaci je stejny model vyobrazeni

a sluchovych ptikladi jako v predeslych kapitolach.
Lekce se v této ¢asti aplikace vénuji vyuce nasledujicich akordu:

Dur, moll, zvétSené, zmensené, sus2, sus4, septakordy a nonové akordy.

Obraty kvintakordu

Stejnym zptisobem a stejné typy akordi tedy durové, mollové, zmensené, zvétSené, sus2, sus4,
septakordy a nonové akordy a jejich obraty jsou procvicovany po jednotlivych lekcich vzdy
nejprve vzestupné, sestupné a harmonicky. Na uplném konci je vzdy ,,zkouska* ze vSech akorda

nahodné vybranych.

Akordické kadence

Do 24 urovni je rozdelena vyuka akordickych kadenci. Zacind se spojenim a rozpoznanim
dominanty a prvniho stupné durového a dominanty a toniky mollové akordu. Krok po kroku

Jjsou procvicovana akordicka spojeni.

Akordicka spojeni podle posloupnosti v aplikaci:

1) V-IxV-Imi

2) IV-IxIV—Imi

3) IVmi—Imix IVmi - |

4) IVmi—Imix IV-IxIVmi—-1x IV —Imi

5 IVmi—ImixV-IxIVmi—IxV-ImixIV -1
6) IVmi—V-ImixIVmi—-V-1xIV-V-I

7) IVmi—V-ImixIVmi—-V-IxIV-V-|
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8) IVmi—-V-Ixll-V-IxIlv-V-I

9) I-IV-IxHmi—IV-1IxV-IV-I

10) V — IVmi — Imi x bl — IVmi — Imi x Imi — IVmi — Imi

1) VImi— I x Hmi — |

12) bVI—Imi x bl — Imi

13) bVI—Imi x VImi — I x lHImi — 1 x bHT — Imi

14)bVI—Imi X VImi — I x bVI— I x IlImi — I x blIIT = I X b = Imi
5)V7—ImixV—-IxV7-1xV-—Imi

16) V7 — Imaj7 x V7 — Imi7

17)VIldim7 — 1 x VIldim7 — Imi

18) bI17 (b5) — Imaj7 x bl17 (b5) — Imi7

19) VIIdim7 — 1 x b117 (b5) — Imaj7 x VIIdim7 — Imi x V7 — Imaj7 x bll7 (b5) — Imi7 x V7

—ImixV—-IxV7—-1xV-ImixV7—-Imi7

20) IMi7 — V7 — Imi7 x lImi7 — V7 — Imaj7

21) Imi— IV — 1Imi7 (b5) =V — Imi x I —ivami . lIMi7 =V = I x I =VImi— IV -V — I x Imi

—bVI-1IVmi -V — Imi

22) Imi— IVmi—V -bVIx | -1V -V —VImi

23) Imi — IVmi — V7 =V — Ilvami — V7 — Imi x Imi — IVami — V7 — Imi — V — V7 — Imi

24) Imaj7 — IV — lImi7 — V7 — Imaj7 X Imaj — VImi7 — V — V7 — Imaj7

Cteni akordu

V lekcich nazvanych ¢teni akordu jsou procvicovany vSechny vySe zminéné akordy pouze na

zéklad€ notovych piikladd. Tony daného akordu jsou zobrazeny i1 na klaviatufe pod notovou

osnovou.

Rytmus

1) Vytukéni/cteni rytmu

2) Rytmicky diktat
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3) Opakovani rytmického piikladu

Cteni/vyt'ukani rytmu

Lekce ,,vytukani rytmickych ptikladi“ spocivaji v rytmickych piikladech zobrazenych na
displeji. Pod ptikladem je ikona metronomu vydavajici prislusny zvukovy efekt. Na symbol
metronomu musi hra¢ vytukat zadany rytmicky model. Pfed prvnim spusténim aplikace
pozaduje kalibraci metronomu na dotek hrace. Aplikace velmi dobfe snima vytukany rytmus.
Tato vyukova ¢ast je rozdélena do 31 lekei. Pti spravném vytukani ptikladu se pod kazdou
notou objevi zelena ,,fajfka“. Pfi nespravném vytukani se pod notami zobrazi Cervena Sipka ve

sméru ve kterém hrac chyboval (zda byl dfive, nebo pozdéji).

V jednotlivych lekcich se postupné procvicuji noty ptulové, ¢tvrtové, osminove, Sestnactinove,

teCky za notou, pomlky, trioly, sextoly. V aplikaci je i nastavitelna rychlost metronomu.

Rytmicky diktat

V lekcich rytmického diktatu dostava hrac rytmicky piiklad ve zvukové podobé. Na displeji
jsou zobrazeny noty, ze kterych je rytmicky piiklad poskladany napt. ptlova, ctvrtova,

osminova. Hra¢ zapisuje rytmicky model do linky/taktu nad panel s notami.

Opakovani rytmického prikladu

Lekce ,,opakovani rytmického piikladu® neboli rytmicka imitace spociva ve vytukani
rytmického modelu. Na ikonu metronomu vytuka hra¢ pfedehrany rytmicky ptiklad. Lekce

procvicuji vSechny vyse zminéné rytmické modely.

Vyska
1) Trenér sluchové analyzy
2) Intonacni trenér

3) Hmatnikovy trenér
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Trenér sluchové analyzy

Tato vyukova disciplina je zamétfend na poznavani konkrétniho hraného tonu. Na displeji je
zobrazena posuvna klaviatura. Hra¢ ma moznost volit z nékolika oktdv. Po zaznéni tonu ma

hrac tfi pokusy na nalezeni spravné odpovédi. V této disciplin€ nejsou zadné jiné tirovné.

Intonaéni trenér

V této casti aplikace si hra¢ procvicuje intonaci. Po zaznéni tonu ma hra¢ za tikol dany tén
zazpivat a zmacknout ikonu mikrofonu. Aplikace ohodnoti intona¢ni kvalitu. Nevyhodou zde
je, ze aplikace nabizi i tony, které uz nejsou v hracové rozsahu. Pfeneseni tonu do jiné oktavy
aplikace neakceptuje. Naopak kladné ocenuji kvalitu mikrofonu. Snimé velmi dobie a po

technické strance je aplikace vyborné vyvinuta.

Hmatnikovy trenér

Tuto ¢ast popisované a rozsahlé aplikace oceni predev§im ucitelé a studenti kytary. Na displeji
jsou zobrazeny struny v ladéni klasické kytary. Struny jsou rozdéleny prazci a zobrazeny
hmatnik je posuvny. Zobrazen je cely kytarovy krk. Pod strunami jsou nazvy tonil
V chromatickém postupu. Aplikace vybere néjaky ton, ktery oznaci zelenym koleckem.
HraCovym ukolem je pojmenovat dany ton. Aplikace trénuje orientaci na hmatniku kytary.

V nastaveni Ize navolit, na kterych strunach chceme orientaci procvicovat.

Hodnoceni aplikace Perfect ear

Zminovana souborna aplikace Perfect ear je dosud nejlep$i hudebni aplikace na trhu.
Elementarni urovné 1ze vyuzit i ve vyuce v zakladnich uméleckych Skolach. Aplikaci jisté oceni
1 studenti konzervatofi nebo vysokych skol s hudebnim zaméfenim. Po plné verzi aplikace
s radosti sdhnou i zkuSeni profesiondlové. Findlni Grovné se zamé&iuji na hluboké a profesionalni
hudebni dovednosti. Velice kladn€ ocenuji kapitoly vénujici se sluchové analyze. Pti trénovani
sluchovych dovednosti je nutné aby piiklady hrala studentovi jina osoba. Bez pomoci druhého
¢lovéka spravny nacvik neni mozny. Casto neni jednoduché takového , trenéra najit. Aplikace

V tomto pfipadé€ usnadituje nacvik sluchovych dovednosti.
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Zavér
Na trhu existuje velké mnozstvi hudebnich aplikaci. Po dikladném vybéru mame moznost
nalézt i ty, které nam pti vyuce na ZUS mohou pomoci. Zadné z nich viak neni koncipovana

piimo pro konkrétni vyuku hudebni nauky na ZUS. Neni v synchronizaci sramcové

vzdélavacim programem.

Vétsina aplikaci je v anglickém jazyce — pro déti tézko uchopitelné. Popsané aplikace mohou
pomoci pii vyuce pouze v doplnéni v domaci ptiprave. V samotné kolektivni vyuce praktické

nejsou. Nejsou zaméfeny na praci v Kolektivu a nejsou multifunkéni tzn. pouzitelné i pro PC.
Klady naopak spatiuji v okamzité zpétné vazb¢, kterou zak pii hrani hudebnich her ziskéava.
Okamzité vi, kde a v ¢em chybuje. Ceské hudebni $kolstvi by si jisté zaslouzilo hudebni

edukacni aplikaci konkrétné zaméfenou na pozadavky ramcové vzdélavacich programd.
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Vlivy folklorismu v klavirnim cyklu Bély Bartoka Rumunské vanocni koledy, Sz. 57

Radka Hladilova

Abstract

Art music of the 20th century is an important period of music history. One of the directions,
which penetrated into composers” way of composing, was folklorism. This paper generally
deals with Béla Bartok’s folkloristic activities and introduces his piano cycle Romanian
Christmas Carols, Sz. 57. The aim of this paper is also to highlight some elements that
penetrated from folk music into Bartok’s compositional style and show them on specific

examples within the selection of the above mentioned piano cycle.

Keywords: Art music of the 20th century, Béla Bartok, compositional styles, folklorism, folk

music, piano cycles, Romanian Christmas Carols.

Artificialni hudba 20. stoleti je vyznamnou etapou d¢jin hudby. Skladatelé v tomto obdobi byli
inspirovani jak predchozimi uméleckymi styly, tak i styly novymi. Jednim ze sméra, které
pronikaly do tvorby skladateli, byl folklorismus. Skladatelé se vénovali sbéru plivodnich
lidovych pisni, jejich zapisu, detailnimu studiu, které vyzadovalo tfidéni lidovych pisni, jejich

komparaci a ur€itou systematizaci nasbirané¢ho folklorniho materialu.

Béla Bartok se zabyval detailni folkloristickou ¢innosti, byl lidovou hudbou siln€ inspirovan
a n¢které charakteristické elementy lidové hudby pronikly pfimo do jeho kompozi¢niho stylu.
Neofolklorismus, ktery se zacal utvaret jiz koncem 19. stoleti, dosahl svého rozkvétu predevsim
Vv prvni poloviné 20. stoleti. Pro Bartoka je typické proniknuti do melodicko-harmonickych
a metricko-rytmickych struktur lidové hudby a nasledné vyuzivani téchto elementt v jeho
umeélecké tvorbé. Tento piispévek pojednavéa obecné o folkloristické Cinnosti Bély Bartoka,
snazi se postihnout nékteré elementy, které pronikly z plivodnich lidovych pisni do jeho
klavirnich skladeb. Tyto folklorni prvky budou zobrazeny v ramci nékolika ukazek

z . a ll. fady klavirniho cyklu Rumunské vanocni koledy, Sz. 57.
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Béla Bartok a folklorismus

Béla Bartok (1881-1945) byl vyznamnym klaviristou, skladatelem a etnomuzikologem. Béhem
studii na Hudebni akademii v Budapesti poznal Zoltdna Kodalye, mad’arského skladatele, se
kterym se podilel na sbéru lidovych pisni. Palova — Vrbova v obséhlé monografii Béla Bartok:
Zivot a dilo®® uvadi, ze od roku 1904 podnikal cesty do zapadlych vesnic Madarska®,
Rumunska®?, Slovenska®, vychodni Moravy, téZ na Balkan, do Turecka® a Severni Afriky®.
Zaznamenaval lidové pisné€, které podle zpévu lidi zapisoval, nahraval na fonograf a poté
veédecky zpracovaval. Bartok se zajimal predevsim o praptivodni lidové pisné, které nemeély nic
spolecného se zlidovélymi meéstskymi a cikdnskymi pisnémi. Pronikal tedy k nejstarS$im
folklornim vrstvam a béhem Zzivota se mu podaftilo zapsat kolem 16 000 lidovych pisni. Podle
MiloSe Schnierera se Bartok ve své Gvaze Madarska lidova hudba a nova madarska hudba
vyjadtil nasledovné: ,, Lidova pisen je tak dokonald jako Mozartova sondta, Bachova fuga.
A dale: ,, Takovato melodie je klasickym prikladem neobycejné strucného vyjadreni hudebni

myslenky, vhybajici se vsemu zbytecnému. %

Vysledkem Bartokova folkloristického vyzkumu byla rozsahlé edi¢ni ¢innost, kdy vydal napf.
Rumunské lidové pisné z Bihoru (1913), Sedmihradské madarské lidové pisné (1921), Lidova
hudba Rumunii z Maramuru (1923), Madarska lidova pisen (1924), Nase lidova hudba a lidova
hudba sousednich narodii (1934) ¢i Melodie rumunskych koled (1935).

Bartok béhem vyzkumu lidovych pisni zjistil, ze nejstarsi vrstvy lidové hudby se vyznacuji
pentatonickym zakladem. V ramci melodicko — harmonickych struktur Bartok z lidové hudby
vyuzival ve svych kompozicich pentatoniku, dale celoténové stupnice nebo cirkevni mody,
které Casto vyuziva bud’ samostatné jako vysece, dale ve spojeni s tobninami dur — mollového
systému nebo dokonce dva mody zné&jici soucasné. V oblasti vystavby akord Bartok z lidoveé
hudby pfejima do svého harmonického systému napf. casté mixtury intervalii malé tercie,
¢isté kvarty, malé sexty a velké sekundy. Pro Bartokovu akordiku je typicka vystavba na

zéakladé sekund, kvart, septim, tritond aj.

Pfi vyuziti metro — rytmickych struktur Bartdok casto vyuzival nepravidelného clenéni

tzv. bulharskych rytmu, tedy vychodoevropskych rytmi, s nimiz se Bartok setkal pfi sbéru

8 PALOVA — VRBOVA, Zuzana. Béla Bartok: Zivot a dilo. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. s. 51

81 Sbér na samoté Sziladu, Vésztd, zupa Csik v Sedmihradsku

82 Sbér v oblasti Banitu a Bihoru

8 Sbér v oblasti Gemeru

8 Sbér v jizni Anatolii

8  Sbér v Biskfe a alzirskych osadach

8 BARTOK, Béla. Madarskd lidovd hudba a nova madarskd hudba, in: Postrehy a nazory, s. 82. Citovano z: SCHNIERER,
Milos. Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus, s. 84.
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lidovych pisni v oblasti Balkanu a Turecka. Tyto nepravidelné celky se vyznacuji Castymi
zménami rytmi a akcentace. Typickym piikladem je vyuziti téchto rytma v Bartokove

klavirnim cyklu Mikrokosmos (1926 — 1937), v &asti Sest tancii v bulharském rytmu.

Bartok déle zlidové hudby piebira obmény a variovani, kdy témata jsou vétSinou
pozmeénovana a nezaznivaji dvakrat ve stejné podobé¢. Bartok pouzival variacni princip zakonu
postupné promény ,,nikdy dvakrat totéz“, ktery uvadél jako podstatny spole¢ny rys lidové

hudby®’. Toto variovani tématu bylo lidovym hudebnikiim vlastni.

Béla Bartok: Rumunské vano¢ni koledy

Bartokovy Rumunské vanocni koledy, Sz. 57 (Romdn kolindadallamok) z roku 1915 jsou
pozoruhodnym, u nas v§ak mén¢€ znamym klavirnim cyklem. Mad’arsky vyraz kolindadallamok
vychazi z terminu colinda, Cesky koleda. Bartok pii tvorbé tohoto klavirniho cyklu Cerpal ze
své folkoristické ¢innosti. Na tizemi dnesniho severozdpadniho Rumunska nasbiral celkem 484
kolind, z nichz celkem 20 napévu pouzil v klavirnim cyklu Rumunské vanocni koledy. VSechny
napévy, které pouzil v tomto klavirnim cyklu, byly nasbirany v letech 1909-1915.% Hlavnim
sttedem z4jmu Bartokovych folkloristickych vyprav byly odlehl¢ sedlacké vesnice
rozprostirajici se v Transylvanii, konkrétn¢ se jedna o oblasti: Maramurés (na severu zem¢),
Bihor (zapad Rumunska) a oblast Hunedoara a Alba (na sttedovychodg).®® Bartok nasledng

klasifikoval rumunsky folklorni material nasledujicim zptsobem:
1. kolindy (colinda — typ vano¢ni koledy)
2. zalozpévy (bocete)
3. dalsi obfadni pisn¢ (svatebni, prosby o dést’, etc.)
4. taneCni pisné (pfedevsim instrumentalni melodie bez textu)

5. pisng, které se nevazaly k zadnym zvlastnim pfilezitostem (doine, Vv nékterych

regionech hore)®

87 SZABOLCSI, Bence. Béla Barték — Weg und Werk, Schriften und Briefe. Budapest: Corvina Verlag, 1957, s. 85. in
SEDLACKOVA, Romana: Viiv neofolklorismu a expresionismu na vyjadiovaci stylistiku a kompozicni jazyk Leose
Janacka a Bély Bartoka — hudebni paralelismy dvou vyraznych osobnosti.

8 YEOMANS, David. Background and Analysis of Bartok’s Romanian Christmas Carols for Piano (1915) in
ANTOKOLETZ, FISCHER, SUCHOFF: Bartok Perspectives. Man, Composer, Ethnomusicologist, S. 188.

8 YEOMANS, David. Bacground and Analysis of Barték’s Romanian Christmas Carols for Piano (1915) in
ANTOKOLETZ, FISCHER, SUCHOFF: Bartok Perspectives. Man, Composer, Ethnomusicologist, S. 186.

% SUCHOFF, Benjamin: Béla Bartok Essays, s. 115.

124



vvvvvv

uvedenych kategorii. Kolindy byly provozovany o Vénocich, nejéastéji na Stddry den. Byly
zpivané skupinou osmi az deseti chlapct. Podle Bartoka kolednici zazpivali ,,ctyri az pét kolind
antifonalnim zpusobem, kdy se zpévaci rozdelili do dvou skupin a stridavé zpivali jednotlivé

sloky pisni. <%

Bartok ve svém spisu Rumunska lidova hudba popisuje nékteré zvlastnosti provozovani kolind.
V regionu Hunedoara napft. ,,zpivaji dvé skupiny chlapcii (kazda v unisonu) a vymeni se po
kazdé sloce. Vymena probiha bez jakékoli pauzy a nékdy se dokonce zpiva prvni osminova nota
nové sloky zdaroveri s posledni osminovou notou predchozi sloky. %> Tento zptisob zpévu
naznacuje, ze zpévaci se snazili zazpivat nékdy delsi texty kolind v krat§im casovém intervalu

a z praktického hlediska pak mohli navstivit vice domd.

Bartok vénoval velkou pozornost texttim kolind. V pojednani Rumunska lidova hudba® uvadi,
7e asi jedna tfetina téchto textli nesouvisi s vano¢ni tematikou, kterd je v zapadoevropské
kultufe spojena s nabozenskymi texty. Texty rumunskych kolind pojednavaji napf.
0 hrdinskych ¢inech, proménach lidi ve zvifata, objevuji se zde lyricka témata. Tyto texty byly

dochovany az z davnych dob pohanstvi.

Provozovani rumunskych kolind je spjato s pohanskou slavnosti zimniho slunovratu. Pozdé&ji
vSak s prichodem kiest’anstvi byly ustanoveny oslavy vanoc¢nich svatkl ve stejné dobg, je tedy
pravdépodobné, Ze tyto dva svatky splynuly v jeden. Bartok uvadi, ze je ,,opravdu zazracné, ze

i po mnoha staletich se tyto texty dochovaly v neporuseném stavu.***

Kromeé texti s pohanskou tematikou nachazime v kolindach texty nabozenské povahy — jsou to
napt. legendy o biblickych postavach. Pavodni texty dvaceti skladeb Rumunskych vanocnich

koled obsahuji vybér nejdilezitéjSich textd, které Bartok objevil. Jedenact texti vychazi ze

svétské tematiky, 0Sm z tematiky naboZenské a jeden text je fragmentem.

Bartok ve své piednasce zroku 1914 poukazuje na zajimavy jev — urcitou adaptabilitu
rumunské pisiiové poezie: ,, Prvnim charakteristickym rysem rumunskych pisnovych textu je
absence slokové struktury (oproti madarské a slovenské pisiové poezii); jejich verse se

skladaji, témer bez vyjimky, z osmi slabik rozdelenych na dvé trochejské dvojice.

9 SUCHOFF, Benjamin: Béla Barték Essays, s. 120, 121.

9 YEOMANS, David. Background and Analysis of Bartok’s Romanian Christmas Carols for Piano (1915) in
ANTOKOLETZ, FISCHER, SUCHOFF: Bartok Perspectives. Man, Composer, Ethnomusicologist, s. 187.

9% SUCHOFF, Benjamin: Béla Bartok Essays, s. 115.

% SUCHOFF, Benjamin: Béla Bartok Essays, s. 115.
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Druhym charakteristickym rysem priznacnym pro vyuZiti rumunskych texti je, Ze ruzné texty
nejsou vazany k urcité melodii; jakykoli text kolindy miize byt zpivan na jakoukoli melodii

kolindy. “®® Tento jev je tedy ptiznaénym pro rumunskou lidovou hudbu.

ProtoZe rumunska pisniova poezie postrada jasn¢ definovanou strukturu slok, existuje tedy veétsi
flexibilita v pfizpusobovani textu k melodii. Déle se zde objevuji tzv. refiény. Ty vSak nejsou
¢lenény periodicky po kazdé sloce, ale jsou obvykle vlozeny mezi verse, a vytvareji tedy vétSinu

metrickych a rytmickych nepravidelnosti u fady kolind.%

Z hudebniho hlediska jsou kolindy charakteristické pravidelné se opakujicimi rytmy. Ty jsou
v§ak uspofadany do nepravidelnych metrickych celkii. Casta je téidilna forma, pievazuje zde
vyuziti starych cirkevnich moda 1 modt dalSich, archaickych nebo orientadlnich. Melodika

rumunskych koled se pak odlisuje podle regiont.

Klavirni cyklus Rumunskych vanocnich koled je rozdélen do dvou fad, z nichz kazda ¢ita deset
skladeb. Bartok na prvni strané vydani not nakladatelstvi Universal Edition®” uvadi pavodni
melodie dvaceti kolind opatfenych textem a mistem sbéru. Svétovou premiéru prvni fady
Rumunskych vanocnich koled Bartok provedl 30. listopadu 1923 v Londyné a premiéru druhé
fady 14. fijna 1925 v Budapesti.® Vétsina skladeb tohoto cyklu je zkomponovana
nejjednodussSim zplsobem transkripce lidovych pisni, kdy ,,pouzita lidova melodie je tou
za tzv. mounting of a jewel. “® Tento vyraz bychom mohli z angli¢tiny volné pielozit jako
vystavéni nebo ozdobeni klenotu. Znamend to, Ze melodie je vyclenéna samostatné od
doprovodu, a proto miiZe byt snadné&ji porovnana s ptivodnimi napévy. Jednotlivé skladby cyklu

Rumunskych vanocnich koled by mély vyjadiovat estetické hodnoty ptivodnich lidovych pisni.

V souvislosti s vyuzitim ptivodnich melodii je nutné zminit zptisob, jakym Bartok tyto ptivodni
napévy vyuzival pfi komponovani Rumunskych vanocnich koled. Muzikolozka Ingrid Arauco
ve své odborné publikaci'® zmiiiuje, ze diky nékterym typickym rystim lidové hudby — napt.
pohyblivym metrickym celklim, modalnim stupnicim a casto slozité ornamentaci, by

posluchac¢i nemuseli GpIn€ porozumét této hudbé, protoze publikum bylo v té dobé naklonéno

% SUCHOFF, Benjamin: Béla Bartdk Essays, s. 104-5.

% YEOMANS, David. Background and Analysis of Bartdk’s Romanian Christmas Carols for Piano (1915) in
ANTOKOLETZ, FISCHER, SUCHOFF: Bartok Perspectives. Man, Composer, Ethnomusicologist, s. 191.

9 BARTOK, Béla: Rumanian Christmas Carols. Wien: Universal Edition, 1995. New edition, revised by Peter Bartok.

% YEOMANS, David. Background and Analysis of Barték’s Romanian Christmas Carols for Piano (1915) in
ANTOKOLETZ, FISCHER, SUCHOFF: Barték Perspectives. Man, Composer, Ethnomusicologist, s. 191.

9 SUCHOFF, Benjamin: Béla Bartok Essays, s. 351.

100 ARAUCO, Ingrid: Barték’s Romanian Christmas Carols: Changes from the Folk Sources and Their Significance in The
Journal of Musicology, Vol. 5, No. 2. dostupné z 30. 9. 2014 na webu
scholarship.haverford.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1001&context=music_facpubs
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spiSe zapadoevropské némecké hudebni tradici. U Bartoka proto dochézi ke splynuti ptivodni

vychodni lidové hudby s uméleckou tradici zipadni Evropy.®

Pro Bartdka bylo tedy pfi komponovani stézejni najit kompromis mezi ptivodnimi lidovymi
napévy a srozumitelnosti pro posluchace. Lidové pisné a kolindy existovaly ¢asto v n€kolika
variantach — skladatel tedy musel uc¢init rozhodnuti, ktera varianta té které kolindy bude dobrou
volbou pro klavirni cyklus. Déle je nutné zminit, ze Bartok pouzil autentické piivodni melodie,
ty vSak byly mirné zjednoduSeny a uzptsobeny. Tyto upravy probihaly ve tfech kategoriich
drobnych zmén. Prvni zménou od puvodniho napévu bylo odstranéni nahodnych tonu
ao0zdob. Za druhou zménu pak povazujeme piemisténi nékterych taktovych ¢ar a v tieti

kategorii zmén pak byly alterace tont a rytmi. %

Nasledujici oddil zobrazuje ukazky jednotlivych typti Bartokovych uprav.

1. odstranéni nahodnych téni a ozdob:

Kolinda ¢. 4 / tada 11, ptivodni napév z vesnice Felsdoroszi v oblasti Maros — Torda, jak ji

Bartok zachytil transkripci podle nahravky z fonografu:

Nasledujici obrazek zobrazuje upraveny napév, jak byl pouzit v cyklu Rumunskych vanocnich

koled:

Fels6oroszi (Maros-Torda)

oy, o
= i t —
4, =t 5 = = IS = ==
} =t t } ¥ e — o j
T T v T T r
Scu-lati,  scu- lati bo-ieri ma - =i, Ler Dom - nia - le!
Sa a - stear-na me-si - le - re, refr.
3T lLI A
T — —— = t f a— 1 ]
] 7 H—+ » 1 e B & - L |
r T r T r L4 i
De va scu - lati fe-ti - le - re, _LerDom- nia - le!,
Sa mi - tu-re cur-ti - le - re refr.

Z obou piikladl 1ze pozorovat, ze Bartok zde eliminoval ornamentaci napévu — odstranil zde
ozdoby, které byly pouzity pfi zpévu. Plivodni obrys melodie zlstava zachovan. Odstranénim

ornamentalnich tonil zde dochazi ke zjednoduseni struktury napévu a rovnéz rytmicka struktura

101 fjbid. s. 192.
102 jbid. s. 198.

127



je jasnéjsi. Bartok mohl mit k odstranéni ozdob rizné divody. Praktickym diivodem mohl byt
umysl, Ze napév oprostény od zdobnych not bude mozné 1épe harmonizovat a druhou uvahou
mohlo byt, ze ptivodni zdobeni napévu by neslo jednoduse prevést z hlasové polohy do klavirni

verze 10

Napév obsahuje pouze Sest taktt, pficemz 3. a 6. takt jsou podlozeny textovym refrénem. Napév
ma pravidelné Sestiosminové metrum, ma rozsah oktdvy a probihd v ténin¢ F dur
mixolydické!®. V samotné skladbé je viak transponovéan do C dur mixolydické. Pivodni text

se vztahuje ptimo ke zvyku koledovani:

Vy, velci panové, probudte své dcery, aby mohly prostrit stiil, zamést diim, a nalit sklenice pro

koledniky a Pana.

Refirén: Pane, pojdme koledovat.*®

Nasledujici ukazka zobrazuje kompletni Kolindu €. 4.
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103 ARAUCO, Ingrid: Barték’s Romanian Christmas Carols: Changes from the Folk Sources and Their Significance in The
Journal of Musicology, s. 205.

104V melodii nip&vu neni mixolydicka septima explicitng zastoupena, ale objevuje se jasné v dalsich hlasech doprovodu.

105 YEOMANS, David. Background and Analysis of Bartdk’s Romanian Christmas Carols for Piano (1915) in
ANTOKOLETZ, FISCHER, SUCHOFF: Bartok Perspectives. Man, Composer, Ethnomusicologist, s. 191.
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Kolinda 4 obsahuje tii variace nap&vu'®®. Prvni variace probih4 v taktech 1-6. Melodie nap&vu
je traktovéna v pravé ruce, ptfiCemz doprovod levé ruky vytvari komplementarni rytmus.
Akordy doprovodu zde mohou byt chapany vertikalné a méni se po kazdych tfech osminovych
hodnotach. Prvni takt je harmonizovan akordem C dur a h moll, druhy takt F dur se zvétSenou
kvartou a C7 s piidanou kvartou. Ve 3. taktu zni akord B dur, ktery obsahuje mixolydickou
septimu a spada do dominantni osy v ramci osového systému. Posledni tfi doby 3. taktu jsou
podlozeny akordem d moll. Ve 4. taktu probiha harmonie na akordech B7 a Es dur s pfidanou
sekundou. Paty takt je harmonizovan akordem B dur obsahujicim sextu a akordem C7.
V taktu 6 zni akord vystavény z tonu d, e, g, a, tedy kombinace dvou protopentatonickych
bunék. Tento akord je rozveden do akordu D dur. Prvni variaci tedy uzavira durovy akord

Il. stupné.

Druha variace probiha v taktech 7—12. Melodie je traktovana v nepozménéné formé v pravé
ruce. Doprovod levé ruky postupuje jako samostatny hlas kontrapunktickym zplsobem,
pricemz spoleén¢ s pravou rukou vytvaii dvojhlas. Oba hlasy mezi sebou postupuji
Vv intervalech, a to nejcastéji v sextach, sekundach a terciich. Misty, kde se objevuji terciové
nebo sextové postupy, pripominaji hlasy vyseky akordd. Napi. v taktu 8 se objevuje naznak
C dur a F dur, 9. takt naznacuje d moll s ptfidanymi sekundami, v 10. taktu zni v rozlozené
formé B dur a d moll, v 11. taktu pak G dur s pfidanou kvartou a kombinace C dur a a moll,
kdy toto misto pisobi dojmem bitonality. Dvanacty takt pak uzavira vysek akordu d moll
a rozlozeny pentatonicky souzvuk na tonech a, h, d. Cela variace je ukoncena disonantné na

intervalu malé sekundy.

Zaveérecna tieti variace probiha v taktech 13-18. Prava ruka je vedena v dvoucarkované oktave
a ob¢ ruce postupuji vzhledem k sob¢ v akordické sazbé, kterd je zde velice explicitni. Ttindcty
takt je harmonizovan akordem C dur s pfidanou kvartou a B dur, pfi¢emZ v pravé ruce
pozorujeme postup ze septimy do sexty. Takt €. 14 je harmonizovan meékce malym septakordem
od tonu d a akordem a moll, objevuji se zde opét pfidana sexta a septima. V 15. taktu nasleduje
souzvuk vystavény ze sekund na tonech b, c, d, e a akord B dur. V 6. taktu zni septakord B7
S pfidanou sextou a akord F dur. Sedmnécty takt je harmonizovan mékce malym septakordem
od tonu g, na 4. dobé¢ zni kvartovy akord vystavény z tonti c, f, b a celd tfeti variace je zakoncena

akordem d moll, tedy mollovym akordem II. stupné.

106 Takty 1-6 nazyvam ve své praci prvni variaci, protoZe za téma povazuji ptivodni melodii nap&vu.

129



Kolinda 4 je klidného charakteru a obsahuje jak durové, tak mollové prvky. Melodika napévu
je po celé tii variace traktovana beze zmén, variovana je vSak dynamika, harmonicka slozka
a rytmika. Dynamika Vv prvni variaci pfinasi napév v mezzoforte, ve druhé variaci, ktera
predstavuje klidnéjsi charakter, ustupuje do piana. Ve tfeti variaci je pak napév veden ve forte,

treti variace pak tvoii vrchol skladby.

Harmonicka slozka je zde také variovéana, Bartok zde pouziva doskalné durové i mollové
akordy a zafazuje rovndz akordy spadajici do osového systému téniny C dur. Casto jsou
k akordim ptidavany sekundy, kvarty, sexty nebo septimy. Bartok tyto intervaly povazuje za
konsonantni. Je zde rovnéz zajimavé, Ze prvni variace je ukoncena na durovém akordu

Il. stupné a zdvérecnd variace na mollovém akordu II. stupné.

Vyrazné je zde variovana rytmika v doprovodu levé ruky. Prvni variace je zaloZena na
komplementarité rytmu, kdy oproti struktufe osminova, ¢tvrtova v pravé ruce, postupuje leva
¢tvrtovd, osminova a naopak. Ve druhé variaci je rytmus variovdn, protoZe postupuje
pravidelné v osminovych hodnotach jako samostatny kontrapunkticky hlas. Ve tieti variaci se
objevuje syrytmické vedeni obou hlastl, coz tvoii protiklad k prvni variaci. Kolinda ¢. 4 je tedy

zejména piikladem rytmickych variaci.

2. premisténi nékterych taktovych ¢ar:

Kolinda 6 / fada I, ptivodni napév pochazi z vesnice Goérgényorsova v oblasti Maros — Torda:

118,

N b
R .

Tato uprava napcévu je prikladem zjednoduSeni ornamentiky, kdy jsou drobné hodnoty
eliminovany a vyraznou zménou je zde Uprava metrickd — premisténi taktové Cary mezi

3. a 4. taktem napévu.
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Tato zména ma pravdépodobné zduraznovat sekvencni charakter druhého a tfetiho taktu a dale,
ze meéni tén f ze silné metrické pozice na slabou (tedy z pfizvucné na neptizvucnou) a toén d
Z nepfizvuéné na piizvuénoul®”. Ton d vyraznym zpiisobem uzavira frazi. Arauco rovnéz
poukazuje na fakt, ze sestupny sled tonu f-e-d v 3. az 4. taktu by nebyl v ramci zapadoevropské
artificialni hudby o¢ekdvanym postupem, mysleno z hlediska pfedvéti a zavéti. Podle Arauco

by pravdépodobnéjsi variantou v zapadoevropské hudbé byl napi. sled tont fis-g-a.

Premisténi taktové ¢ary objasiiuje uzavieni fraze na tonu d, ale také umoznuje 1épe porozumét
struktufe melodie jako celku. Napév mlzeme chéapat také jako dvé paralelni fraze, kdy obé
zacinaji intervalem ¢isté kvinty, prvni na ténu e a druhd pak na tonu d. Prvni i druha fraze
napévu jsou si svym melodickym obrysem velmi podobné a vykazuji urcity sekvencni

charakter.

3. alterace toni a rytmi

Kolinda 2 / fada II, ptivodni napév pochazi z vesnice Varhely v oblasti Hunyad. Nasledujici

obrazek ukazuje variantu napévu, kterou Bartok ziskal transkripci podle nahravky z fonografu.

Obrazek B je ukazkou varianty ndpévu, kterou Bartok zapsal do svého zapisniku:

107 ARAUCO, Ingrid: Barték’s Romanian Christmas Carols: Changes from the Folk Sources and Their Significance in The
Journal of Musicology, s. 207.
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Obrazek C pak zobrazuje upraveny napev, ktery Bartok pouzil v Kolind¢ €. 2.
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Tento ptiklad Bartokovy upravy napévu ilustruje jeho snahu pozvednout strukturu napévu na
vys$si vystavbovy stupen. Tim, ze vybira ,,strukturdlni tony“ z prvnich dvou taktt ptivodnich
dvou variant (ton d z prvniho taktu a ton e z druhého), udava vétsi urcitost melodie napévu
a jejiho sméru. Tento tvar melodie dava dalSimu dvojtakti, v taktech €. 3 a 4, vétsi strukturdlni
funkeci a druhé dvojtakti je tak vice integrovano s ptedchozim hudebnim materialem. Prvni ¢tyfi
takty tvofi frazi, ktera je rozdélena na vzestupnou a sestupnou ¢ast melodie a Bartok zde vytvari

symetricky melodicky plan, aniz by k napévu ptidaval nové tonové vysky.

Rytmika prvnich dvou takti Upravy ndpévu je zjednoduSena, avSak nepostradd formu
puvodnich variant napévu, protoze tieti osminy taktt €. 1 a 2 byly pielozeny do doprovodu levé
ruky. Opakovany rytmicky postup ¢tvrtové a osminové hodnoty napevu v doprovodu zajist'uji

vétsi soudrznost a kontinuitu vzniklé upravy napévu.1%

108 ARAUCO, Ingrid: Barték's Romanian Christmas Carols: Changes from the Folk Sources and Their Significance in The
Journal of Musicology, s. 202.
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Samotna Kolinda 2 je vystavéna ze dvou variaci. Prvni variace v taktech 1-11 pfinasi napév,
ktery probihd v tonin¢ G dur. V prvnich tech taktech je melodie napévu v pravé ruce vedena
Vv terciich a v taktu 4 v kvinté a sexté. Sledujeme zde tedy vyuziti intervala typickych pro
lidovou hudbu. Prvni takt je harmonizovan akordem G dur, v 2. taktu na 2. dob¢ zni C dur, ve 3.
taktu zni v pravé ruce tercie na tonech a, c, které spoleén¢ s basovym tonem g tvoii
pentatonicky souzvuk. Déle na 2. dob¢ 3. taktu zni znovu G dur a v taktu €. 4 je fraze uzaviena

akordy D dur a G dur, tedy postupem z dominanty do toniky.

Naésledujici trojtakti bylo piivodné podlozeno textovym refrénem, jak zobrazuje nasledujici

obrazek:
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Varhely (Hunyad)
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Metrum se zde méni z tfiosminového na dvouctvrtecni. Takty 5 a 6 jsou podloZeny akordem
G dur a v Sestém taktu je vyuZzita puvodni ornamentace. V taktu 7 dochazi ke zméné metra na
pluvodni tfiosminové, avSak tento takt je stale soucésti textového refrénu a je harmonizovan

akordem D dur, je tedy ukoncen na dominanté.

vrow rowr

Dalsi c¢tyti takty predstavuji zaveérecnou, tieti ¢ast napévu, ktery je vlastné paralelou prvniho
Ctyitakti. Harmonie probiha v taktech ¢. 8 a 9 na akordu h moll, v taktu 10 na a moll a G dur.

Mollové akordy h moll a a moll spadaji do paralelni mollové toniny e moll. Takt 11 uzavira
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prvni variaci napévu na neuplném akordu G dur s piidanou sekundou, ktery je rozveden do

akordu D dur. Celd prvni variace je tedy zakon¢ena na dominant¢.

Druha variace probiha v taktech 12-22. Melodie napévu je traktovana v pravé ruce jako vrchni
hlas beze zmény. Intervaly, které s ni tvoii druhy hlas v pravé ruce, jsou vSak mirn¢ variovany.
Prvni Ctyftakti v taktech 12—-15 vyuziva opét tercii a harmonicka slozka zde probihd na
akordech G dur, ve 13. taktu na 2. dobé a moll, v taktu ¢. 14 na 2. dobé e moll a v taktu 15
d moll a C dur. V taktech ¢. 16—18 nasleduje trojtakti, které bylo ptivodné podlozeno textovym
refrénem. Prvni takt trojtakti vyuziva intervalii kvarty a sexty, narozdil od tercie a kvinty v prvni
variaci (takt 5). Takt 16 je harmonizovan akordem h moll. V taktu 17 je harmonicka slozka
obohacena pentatonickym souzvukem na tonech d, e, g, a. Tento akord je sloZzeny ze dvou
protopentatonickych bunék — prvni na tonech d, e, g a druha na téonech e, g, a. Druha doba taktu

17 je harmonizovéana akordem C dur a takt ¢. 18 uzavira trojtakti na akordu D dur.

Celou skladbu uzavird zdvérecné cCtyitakti, kdy melodie v pravé ruce probihd v terciich
a Vv poslednim taktu pak v kvartach. Prvni doba 19. taktu je harmonizovana opét souzvukem
slozenym ze dvou protopentatonickych bun¢k (prvni na ténech a, h, d, druhd na tonech h, d, e).
Na druhé dobé téhoz taktu zni akord E7. Tento akord je v taktu 20 vystiidan mékce malym
septakordem od ténu e, v pravé ruce pak nasleduje tercie na tonech c, e, které mohou byt
soucasti akordu C dur, v levé ruce pak na tfeti dob¢ zni tercie na tonech g, h, které mohou byt
soucasti akordu G dur nebo e moll. V taktu 21 na prvni dob¢ zni souzvuk slozeny z tont a, h,
C, d — je zde tedy patrna Bartékova obliba vyuZiti sekund. V levé ruce pak na tieti dob¢ zni
naznak akordu A dur, ktery ve vertikalnim pojeti s terciemi v pravé ruce na tonech g, h tvoii
nénovy akord od tonu a. Tento akord je v zdvérecném taktu €. 22 rozveden do uplného akordu

D dur.

Kolinda 2 je ozna¢ena Moderato a ma celkoveé velmi klidny charakter. Cela skladba postupuje
na zakladé¢ komplementarity rytmu. Ob& dvé variace jsou uzavieny na dominanté, tedy
polovi¢nim zavérem. Melodicka slozka probihd beze zmény, variovany jsou zde predevSim
intervaly a nejvétsi zmény probihaji v harmonickém planu, kdy se Casto objevuji akordy

vyuzivajici sekund a protopentatonickych bunék.

Ve vySe uvedenych ukdzkach byly zobrazeny nebo popsany nékteré konkrétni elementy, které
Bartok piejimal z lidové hudby. Z hlediska metro — rytmickych vztahd je v ramci klavirniho

cyklu Rumunské vanocni koledy zajimavé vyuziti polyrytmiky v Kolindé 10 II. fady.
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Pro klavirni cyklus Rumunske vanocni koledy je typické, ze Bartok zde vychazel z vokalni
lidové hudby. Bartoék v nich vyuziva plivodni napévy lidovych koled, které se mu podatilo
zapsat C¢i nahrat na fonograf v odlehlych vesnicich Rumunska. Pro komponovéni tohoto
klavirniho cyklu Bartok vyuzival téméf presnych citaci lidovych pisni anebo jejich lehce
pozménénych obmén. Jednotlivé skladby jsou zkomponovany zptisobem variani prace

a vykazuji rysy lidové hudby karpatskych kultur.

Jak bylo ukazéano na piikladech, charakteristické elementy, které u Bartoka prechazely z lidové
hudby pfimo do jeho kompozi¢niho jazyka, se tykaly nasledujicich melodicko — harmonickych
struktur: napt. vyuZiti cirkevnich tonin, pentatoniky, v rdmci intervaliky casté sekundy,
zvétSena kvarta, sexty, septimy; variovani harmonie ¢i bitonalita. Z hlediska metro —
rytmickych struktur Bartok piejima z lidové hudby napt. bulharské rytmy, variovani rytmiky,
nepravidelné clenéni rytmu, jak je typické u lidovych pisni vychodniho napévu nebo
polyrytmiku. Tyto elementy pramenici z folklorismu Bartok v cyklu Rumunské vanocni koledy
propojuje s dur — mollovym systémem a kombinuje téz s osovym systémem.

Klavirni cyklus Rumunské vanocni koledy Bély Bartoka v sobé spojuje odkaz k tradici,
pfedevsim diky vyuZiti melodiky piivodnich lidovych ndpévl a rovnéZ novatorské principy,
napt. vyuziti osového systému. Bartok v tomto klavirnim dile vytvafi hodnotné a originalni

spojeni prvkl vychodoevropské a zapadoevropské hudby.
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Zvukodrom — multimedialny nastroj pre skupinové vyuc¢ovanie

Frantisek Kiraly

Abstract

The aim of this contribution is to introduce software and hardware based instrument Zvukodrom
and its innovational approaches in musical eduaction. The author introduces the reasons behind
creating this instrument and its influence on educational process. He also explores further ideas

of using Zvukodrom, which arise from possibilities of the intrument.

Keywords: innovational music education, elementary composition, musical games, musical

thinking, realtime composition, music experiments, multimedia, software, computer

1. Teoretické vychodiska

Interaktivny multimedialny nastroj pre skupiny deti, som vyvinul v roku 2014, pre cyklus
detskych hudobnych workshopov Hudobné kakao festivalu Konvergencie v Bratislave. Na
zéklade objednavky festivalu som sa zameral na vyvoj nastroja s jednoduchym ovladanim pre

deti v roznom veku a s vopred nedefinovanou hudobnou skusenost’ou.

Zvukodrom sa sklada z dvoch hlavnych zloziek: ovladacie kontrolery (hardware pady)

a software.

Pomocou dotykovych padov, ktorych design som realizoval v spolupraci so socharom
Martinom Pia¢ekom z VSVU v Bratislave, deti jednoducho spust’aju (zatial’ hudobné) udalosti,
ktorymi vytvéaraji hudbu, alebo hudobné hry. So Zvukodromom som dosiahol Siroké spektrum
hudobno edukacnych cielov — zvukové kompozicie v realnom cCase, hry so stupnicami, hry
S rytmom, intona¢né hry, ako aj riadenie celého priebehu detmi — teda sprostredkovanie

bipolarneho komunika¢ného zazitku dirigent — orchester.

Experimentalny workshop so Zvukodromom som neskdr realizoval na viacerych skolach
a Skolkach po Slovensku ako aj v Kalifornii v oblasti San Franciského zalivu (San Francisco,

Palo Alto, San José, Santa Cruz) a vyvyjam a pouzivam ho dodnes.
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1.1 Naroky na pedagoéga:
Praca so Zvukodromom vyzaduje skusené¢ho hudobného pedagoga, ktory:

e Dokaze odhadnut spravne pouzitie hudobného materialu s ohl'adom na rozvijanie
hudobnych zru¢nosti deti.

e Ma4 prehlad aj v si¢asnom hudobnom diani, vie tak reflektovat’ sucasnost’ a kreativne
reagovat’ na vzniknuté situécie.

e Je schopny prispdsobit’ jednotlivé metddy prace so Zvukodromom tvorivému potencidlu
deti.

e Ma zakladné technické zrucnosti prace s pocitacom.

1.2 Pévodny navrh vychadzal z tejto koncepcie:
e Kazdé¢ dieta obsluhuje jeden pad, jednoduchym pohybom (stlacenim).

Efekt: diet'a ma dobry prehl'ad o tom ktort udalost’ vytvara, spozna ju a vie ju identifikovat’ aj

v hudobne hustejsej produkcii.

e Jedno diet'a mdze obsluhovat’ viac padov.

Efekt: moznost’ vytvarania hudobnych fraz (melodickych, rytmickych, zvukovych) jednym
dietat’om.

e Software je prispdsobené vytvaraniu roznych zvukovych sad.

Efekt: Zvukové sady sa daju menit podl'a potreby (hudobného-eduka¢ného zameru, veku

a pod.)
e Proces je riadeny ,,dirigentom*, o moze byt’ pedagog, ako aj dieta.

Efekt: Koncentracia deti na centralnu osobu, ktora im dava pokyny na spustanie udalosti,
evokuje chovanie hra€ov v orchestri, zvySuje mieru sustredenosti na aktudlne dianie ako aj na

citlivejSie vnimanie zvukovej produkcie.

2. Rozne zvukové sady a ich pouZzitie

Nazvy zvukovych sad v nasledujiicom texte pomentivam rdmcovo typizovanym nazvom, ktory

oznacuje charakter zvukovych samplov.
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2.1 Precvicovanie hudobnej tedrie

Tieto cvienia st vhodné najmé pre deti, ktoré st sucastou hudobno edukaéného procesu.
Pomocou Zvukodromu je mozné zdzitkovou formou precvicit’ rozne oblasti hudobnej nauky,
zoznamit' sa s hudobnou literaturou, zahrat' si hudobné hry, spoznat’ zvuky hudobnych
nastrojov, ktoré nie si beznym inventarom hudobnych $kol, ako aj zazit' r6zne kompozi¢né
pristupy.

2.1.1 Sada STUPNICE

Kazdy pad ma jeden ton zo stupnice, ktord modze byt’ akdkol'vek vratane r6znych modov
a ladeni. Zvuk moze byt’ akykol'vek nastroj alebo synteticky vytvoreny zvuk generovany
Zvukodrom softwareom®®,

Pouzitie''°:

e vytvaranie akordov

e vytvaranie zndmych melodii

e melodicka improvizacia

e harmonicka improvizacia

e intonacné cviCenia

e rytmické cviCenia

e kombinécia Zvukodromu s akustickymi nastrojmi

2.1.2 Sada HUDOBNE NASTROJE

Zvukova sada je zostavena z jedného alebo r6znych néstrojov eurdpskej, alebo mimoeuropske;j
proveniencie. Aktivne spoznanie Sirokého spektra hudobnych nastrojov z celého sveta umozni
zvukovo prakticky prehl'ad o moZnostiach a kultare jednotlivych oblasti sveta. Prostrednictvom

takejto sady, deti zaziju priamy kontakt so zvukom vybratého néstroja.

109 Softwareovy syntetizdtor Zvukodromu pouZiva jednoduchti aditivnu syntézu so zdkladnymi ADSR nastaveniami.
10 S detmi zadiatoénikmi som pomocou neriadeného zahrania stupnice dosiahol:

* po¢livanie sa navzajom (plynulé nadvdzovanie jedného tonu po druhom)

* pochopenie zmyslu cvicenia stupnic pri nastrojovej edukacii

* rytmicku plynulost’
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2.2 Kompozi¢né cvicenia
2.2.1 Sada ZVUKY

Zvukova sada obsahujuca zvuky typu Musique concréte, umoziuje vytvaranie zvukovych
kompozicii, enviromentov v redlnom case. Praca so sadou vyzaduje dirigenta, ktory riadi cely

hudobny proces.
Rozvija: hudobnu predstavivost, citenie formy a ¢asu, pracu s tichom vs. zvukom.
2.2.2 Sada HUDOBNE FRAGMENTY

Zaujimavou hudobnou hrou je pouzit’ ako material fragmenty z jednej, alebo viacerych
znamych kompozicii a tie riadene mixovat v realnom case. Napriklad Mald no¢na hudba,

rozstrihana na melodické fragmenty, ktoré s namapované na jednotlivé pady.
Rozvija: hudobnu kreativitu, aktivne spozndvanie hudobne;j literatiry
2.2.3 Sada VLASTNE ZVUKY

Zvukodrom pracuje na baze pocitaca, preto vytvaranie vlastnych sad je vel'mi jednoduché.
Nahratim vlastnych zvukov sa daju vytvarat’ originalne sady ro6zneho charakteru pre rozne
pouzitie. Pri vytvarani vlastného hudobného materiadlu v triede sa vytvara aj vztah k nemu.

Vytvaranim emociondlnych vztahov v edukécii posiliiujeme efektivitu vyucovania.
2.2.4 Sada KOMBINACIA

Kombinovanim moZnosti réznych sad sa da pripravit’ vlastny zaujimavy material, ktory moze

pontikat’ zaujimavé kreativne aplikacie.

2.3 Iné moZnosti pouzitia Zvukodromu
e Viac dirigentov

Pri dostato€nom pocte deti, sa da Zvukodromovy orchester rozdelit a mdze byt’ riadeny
viacerymi dirigentmi. VyzZitie mdéze byt’ rézne. Kombinacie zvukovych nastaveni st na

kreativite pedagdga.
¢ Kombinacia Zvukodromu s inymi nastrojmi

Pouzitie Zvukodromu ako ,,sprievodného orchestra®, ma ambiciu byt’ novou platformou pre

kompozicie s pouzitim intermedialneho materialu.
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3. Vizia a d’alSie rozSirenie moznosti Zvukodromu

Po vySe trojrocnych skusenostiach prace so Zvukodromom v prostrediach skoélok, zakladnych
$kol, zékladnych umeleckych §kol a gymnazii, ktoré preverili charakter, zdujem a spdsob prace
s tymto nastrojom, mam v plane rozsirit' platformu Zvukodromu o moZnost’ narabat’ aj

S vizualnym médiom, a to dvoma spdsobmi:

e praca s video materidlom — nahraté videosubory

e praca s pocitatovou grafikou — generovanie grafického vizualu pocitacom

Zvukodrom je platforma, ktord ma potencial byt’ multimedidlnou pomockou. NajblizSie

obdobie sa budem pokusat aplikovat' tento nastroj v experimentalnych edukacnych

prostrediach, ktoré mi umoZnia lepSie zmapovat’ jeho vyuZzitie v praxi.

Zvukodrom (foto Zuzana Godélové — Novotova)
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Hudebni vizualizace reziséra Vladimira Sise

Ondrej Musil

Abstract

The contribution is focused on a specific area of artistic work of a noted Czech film director
Vladimir Sis, which is represented by music visualizations. Generally, these are documentary

films made on basis of compositions by famous Czech and foreign composers.

In the introduction a short Sis’s biography is outlined. It is followed by an informative overview
of various kinds of music film in consideration of certain genres such as music visualizations
and documentaries. Afterwards there is a presentation of Sis’s film Antonin Dvotak: Symfonie
¢. 9 emoll. op. 95 ,,Z Nového svéta“ (Symphony No. 9 ,,From the New World*), that is preceded
by a brief description of the original intention of the director, the popularization of classical
music. The aim of the contribution is to open up the possibility of discussing about Vladimir

Sis’s work and the educational aspects of music visualizations and film in general

Keywords: Vladimir Sis, music visualization, music film, film genre, popularization of music

Vladimir Sis (1925 — 2001) pfedstavuje vyznamnou osobnost Ceského filmu, ptredevSim
Vv povale¢ném obdobi. Zacatek jeho kariéry je €asto spojovan s filmovymi ateliéry ve Zling
a pozd¢ji také s ¢innosti v brnénském hudebnim divadélku Smér, které sam zalozil, a ve Studiu
popularné védeckych a naucénych filmid. Zde se podilel na vytvafeni agitacnich

a folkloristickych snimkd, jako napt. Dymka miru, Novy primysl nebo Lidé pod snéhem '

Pozdéji se jeho tvur¢i zamétfeni presunulo k dokumentdrnim filmim, z nichz tada ziskala
ocenéni a Cestné uznani, a to nejen v tuzemsku, ale 1 na zahrani¢nich festivalech. Z téch
nejvyznamngjsich 1ze jmenovat dokument Cesta vede do Tibetu vytvoreny v roce 1954, na

jehoz hudebni sloZce se mimo jiné podilel vyznamny ¢esky skladatel té doby, Milo§ Vacek.!?

V nasledujicim obdobi jiz Sis pusobil jako rezisér ve Filmovém studiu Barrandov. Kromé
ptetrvavajici zaliby v cestopisnych dokumentech se zde vénoval riznym filmovym Zanrim, od

dramat a vale¢nych filma az po zfilmované verze inscenaci divadla Semafor, z nichZ se ¢asto

U Srov. Vladimir Sis. CSFD.cz:  Cesko-slovenskd  filmovd —databdze [online]. ©2001-2016. Dostupné z:
http://iwww.csfd.cz/tvurce/3281-vladimir-sis/
112 v/jz MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Ceskd filmovd hudba. V Praze: Dauphin, 2002, s. 228.
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uvadi Jonas a Melicharova z roku 1986, jako adaptace komedialnich vystupt Jifiho Suchého
a Jitky Molavcové.!® Je také zapotiebi zminit, Ze vroce 1978 bylo vytvoifeno jedno
z nejvyznamnéjich dél Vladimira Sise, zfilmovana verze hry Zdenka Pospisila Balada pro
banditu, na niz se vyznamnou mérou podileli herci z brnénského Divadla na Provazku (dnes

Divadlo Husa na provazku) a skladatelé Milo§ Stédroii a Vlastimil Hala.*'*

Nezanedbatelny piinos Sisovy prace je také v oblasti filma s hudebni tématikou. Kromé vyse
zminéné Balady pro banditu, jakozto filmu na pomezi zanrl, vtomto pfipadé iZzéanru
muzikalového, vytvoril Sis zanrové rovnéZ vicezna¢ny snimek Blues pro EFB s podtitulem
,kinokoncert* z roku 1980, ktery byl vénovan osobnosti Emila Frantiska Buriana, vyznamného

avantgardniho divadelnika, skladatele a spisovatele!!®

, a také Zpivajici film, jez je svym
charakterem cCasto fazen mezi ¢eské filmové muzikaly typu Kdyby tisic klarineti, Starci na
chmelu, Noc na Karlstejné nebo Trhak.!® Kromé toho Sis piisobil ijako autor textd
filmovych pisni. Jeho praci v tomto odvétvi je mozno vidét naptiklad ve filmech Partie
krasného dragouna, Péni¢ka a parapli¢ko ¢i VraZda v hotelu Excelsior.!” Vzhledem

k tématu disertacni prace je vSak nejptinosnéjsi Sisovo dilo z oblasti hudebnich filma.

Hudebni film pifedstavuje vicezna¢ny, avSak v obecném métitku pomérné jasn¢ definovany
pojem. Primarné na n¢j 1ze nahliZet jako na termin zastfeSujici veskeré produkty filmové tvorby,
ve kterych je znatelny vyrazny hudebni namét nebo hudebni slozka, pfevazujici nad ostatnimi
slozkami. Podobn& hudebni film v obecném métitku definuji Fuka¢ a Vyslouzil.*® Ti mimo
jiné uvadi, Ze se jedna o filmovy produkt, v némz se realie hudby a hudebniho Zivota stavaji

urcitou slozkou jeho ndmétu a obsahu.

Pti konkretizaci ¢i 1épe kategorizaci hudebniho filmu lze vychazet naptiklad z podilu, ktery
zaujiméa hudba vzhledem ke zminénému namétu a obsahu. Z tohoto hlediska 1ze vychazet
z informaci, které uvedla ve své studii Veronika Sev¢ikova, a sice, ze do subzanrovych modelt
hudebniho filmu lze fadit zaznamy koncerti a hudebnich pfedstaveni, dokumenti o hudbé
a hudebnich osobnostech, vcetné stylizovanych dokumentd, filmové muzikaly a zfilmované

opery, taneéni filmy & filmové biografie.!’® Podobné rozlisuje druhy filmd s hudebnim

113 Historie. Semafor [online]. Dostupné z: http://www.semafor.cz/historie

114 Balada pro banditu. CSFD.cz: Cesko-slovenskd filmovd databdze [online]. ©2001-2016. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/8844-balada-pro-banditu/prehled/

115 Blues pro  EFB. Filmovy  piehled [online].  Néarodni  filmovy  archiv,  2016. Dostupné  z:
http://www.filmovyprehled.cz/film/397293/blues-pro-efb

116 Vice viz ROHAL, Robert a Vitek CHADIMA. Ceské zpivajici filmy. Praha: Petrklig, 2010, s. 93—106.

17 Viz poznimka 1

18 FUKAC, Jiti a Jiti VYSLOUZIL. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 303.

119 SEVCIKOVA, Veronika. Filmova biografie o hudebnich osobnostech. Kultura, uméni a vychova, 1(2). 2013.
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zaméienim Jindfich Schwarz v jeho ptispévku z 23. ro¢niku konference Musica viva in schola
s nazvem ,,Film jako prostfedek popularizace hudby*.}2° Kromé podrobnéjsiho popisu a dil¢iho
rozdé€leni jednotlivych druhli zde vSak zmifiuje pojem, ktery se v této souvislosti neobjevuje
prili§ Casto. Jedna se o tzv. hudebni vizualizace, coz je dalsi vicevyznamovy pojem, ktery
Schwarz definuje napiiklad jako spojeni animovaného filmu se skladbami z oblasti vazné
hudby, s uvedenym ptikladem v podob¢ filmu Fantazie z produkce Waltera Disneye. Vyznam
tohoto pojmu se ale da interpretovat i v jinych souvislostech. Mize se jednat o jedno z mnoha
odbytist’ hudebniho showbyznysu v podob¢ stale aktualnich videoklipt, které dnes vice ¢i méné
slouzi k vizualni podpoie hudebniho dila a m€ly by odrazet obsahy a vyznamy konkrétnich
skladeb. Jiného vyznamu nabyvaji hudebni vizualizace coby prezentacni prostfedek
tzv. multimedialnich kompozic nebo specifické odvétvi hudebni notace, oznafované jako
grafické partitury, coz je oblast, kterd je jiz filmovému uméni vzdalen¢jsi, nalézd vSak

v soudasnosti riizna vyuziti. Mimo jiné pro didaktické ti¢ely.1?!

V navaznosti na Vladimira Sise 1ze rovnéz hovofit o hudebnich vizualizacich ve smyslu filmi
inspirovanych konkrétni skladbou z repertoaru klasické hudby, které pracuji jak s jejim
charakterem, tak i s mimohudebnim obsahem ¢i dobovym kontextem. Tyto hudebni filmy, jak
je bézné vtomto smyslu uvadéno, byly vytvaifeny v pribéhu 70. a na pocatku 80. let
a v kontextu celozivotniho rezisérova dila patii k méné znamym tviréim pocintiim. Vzhledem
k jejich obsahu a ptuvodnimu umyslu autora se vSak jedna o unikatni filmové vytvory, které
jsouunas s trochou nadsazky jediné svého druhu, jakkoli miiZze byt dnes jejich zpracovani spolu
s ryze filmovou hodnotou pfedmétem kontroverzi. Na tomto misté je piithodné opét poukazat
na prispévek Jindficha Schwarze. Autor sam potvrzuje, Ze se v piipad¢ nékterych hudebnich
filmi Casto jedna o pokusy, které nevykazuji vési umélecké kvality. Je vSak otazkou, jestli
vztahovat tento vyrok i na dila tak zkuSeného reziséra, jakym byl Sis. V ptipadé jeho hudebnich
filmi je navic prvofady hlavné plvodni zamér, ktery spociva piedevsim v pokusu
0 popularizaci hudby pomoci filmu, tedy o dodéani urcitého vzdelavaciho piesahu, coz je dnes
téma mnohem aktualnéjsi nez v dobé vzniku téchto snimkul, ato nejen z hlediska uziti

klasického hudebniho materidlu coby zvukové slozky filmu.

Z dne$niho whlu pohledu Ize diskutovat o pfinosu filmové tvorby vzdélavacim potiebam,

pfijmeme-li premisu atraktivity a zajmu zaki ¢i studentl v oblasti souc¢asné kinematografické,

120 SCHWARZ, Jindfich. Film jako prostiedek popularizace hudby. In: Musica viva in schola XXIII. Brno: Pedagogicka
fakulta Masarykovi univerzity, 2012, s. 168-172.

121 grgy. VSETICKOVA, Gabriela. Role grafickych partitur a vizualizace hudby v hudebn& kreativnim projektu Slyet
jinak. Kultura, uméni a vychova, 1(2). 2013.
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televizni ¢i jiné medialni produkce. Filmové uméni, spolu s jeho vizualni a hlavné zvukovou
slozkou, tak mtze predstavovat odvétvi, které obecné ziistdva vice zakotveno v jejich paméti

a lze s nim proto za jistych ptedpokladii a v ptizptisobenych podminkach u¢inné pracovat.

Za idealni by se v tomto piipadé dalo povazovat vyuziti Zivotopisnych filmti o vyznamnych
skladatelich a jinych osobnostech hudebniho svéta, kterych existuje velka spousta. S vyjimkou
dokumentarnich filmi, které s vykladem ovéfenych udaji ze zivota té které osobnosti
asodkazy na =zachovanou korespondenci vétSinou predstavuji kratky vhled do
nejvyznamngéjSich udalosti umeélecké tvorby, nabizi stylizované hudebné-zivotopisné filmy
zpravidla urCity dramaticky prvek a povétSinou vhodné vystavény déjovy spad. To jsou
neopominutelné faktory, které sice predpokladaji vice ¢i méné podstatné ustupky ve vykresleni
dgje ¢i faktické vérohodnosti, ale dobfe slouzi atraktivité a vét§Simu zakotveni snimku v paméti
divaku.

Jako nejznaméjsi priklad filmu zaméfeného na oblast klasické hudby, lze uvést oscarovy
snimek Amadeus Milose Formana. Z odborného hudebniho hlediska je jiz po prvnim zhlédnuti
filmu jasné, ze predloha Petera Shaffera pracuje s historickymi fakty ponékud volnéji a rizné
nesrovnalosti ¢i odchylky byly logicky pteneseny i do filmu. Dtlezitym pfinosem Formanova
filmu z hlediska hudebniho a hudebné-vzdélavaciho je samoziejmé veelku obsirna prezentace
Mozartova dila. Jedna se o ptipad, kdy hudebni podklad zZivotopisné zamétené¢ho dila tvori

takika vyhradné¢ skladby dané osobnosti.

Sisovy vizualizace spliiuji fadu vySe zminénych podminek Zivotopisného filmu. Na druhé
strané se jednd o specifickou préci s hudebnim i obrazovym materidlem, kdy hudba zasadné
ovlivitluje zaméteni a de€jovou linii snimkl. Z celkového mnozstvi Sisovych hudebnich
filmi/vizualizaci je tfeba uvést stejnojmennou adaptaci kantaty Bohuslava Martinii Otvirani
studanek, Pucciniho opery Madama Butterfly a Gershwinovy Rapsédie v modrém. Kromé
téchto stéZejnich vizualizaci Sis také vytvofil film Zrani dle symfonické basné Josefa Suka,

grotesku T¥esk a seridlové pdsmo Hudebni archiv predstavuje.'??

Nejobsahlejsi a zifejm€ nejreprezentativnéjSi vizualizaci je adaptace Dvorakovy devaté
symfonie vytvoiena v roce 1977, nesouci plny katalogovy nazev Antonin Dvoiak — Symfonie
¢. 9 e-moll, op. 95 ,,Z Nového svéta*“. Pro nazornost lze predlozit popis €asti filmu, ktery

pfedstavuje prvnich dvé véty symfonie.

122 Srov. Vladimir Sis. CSFD.cz:  Cesko-slovenskd  filmova databdze [online]. © 2001-2016. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3281-vladimir-sis/
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Uvod celého filmu Sis vystavél na zptisob dokumentarniho snimku, ktery mapuje obdobi konce
19. stoleti. Na pozadi n€kolika obecnych historickych fakti seznamuje divéka prostfednictvim
komentare Eduarda Cupaka a obrazovych materialt ve formée fotografii a dél vytvarného umeéni
se spoledensko-uméleckym dénim v Cechach, konkrétné v jednom z tehdejsich hlavnich
kulturnich center, kterym byly Karlovy Vary.'?® Obrazovou dokumentaci zde stiidaji vedle
zminénych grafickych materiali také filmové zabéry s mnoha komparsisty v dobovych
kostymech v celkové ndlad¢ doby, kdy bylo toto mésto na pozadi doznivajiciho biedermeieru
mistem stfetavani umélct rizného zaméteni. Do takto naaranzovaného prostfedi zasazuje Sis
vybrana zivotopisna data o skladatelové setkdni s vyznamnym hudebnim kritikem Eduardem
Hanslickem a berlinskym hudebnim nakladatelem Fritzem Simrockem, kterému Dvotakovo

dilo doporu¢il skladatel Johannes Brahms.1*

V dalsim vykladu, ktery ve tviircové zivoté postoupil o n€kolik let doptedu, je jiz zminén véhlas
Dvoiakova dila v celoevropském méfitku. Pres dilezita setkani s osobnostmi jako byl
P. I. Cajkovskij, udéleni &estného doktoratu univerzitou v Cambridge a zminku o Dvoiakové
oblibeném misté¢ na Vysoké, kde rad travil ¢as a zkomponoval zde velké mnozstvi svych
nabidky vedeni newyorské konzervatote. Bez opomenuti fady souvisejicich okolnosti tohoto
velkého rozhodnuti a ptilozeni nékolika dobovych fotografii a dochované korespondence se d¢j
filmu dostava k samotnému dilu, Dvordkové devaté symfonii. Okolnosti jejiho vzniku Sis
dopliiuje komentati k prvnimu zaoceanskému uvedeni v Carnegie Hall anaslednému
evropskému uvedeni v Karlovych Varech. Po tomto Givodu dochéazi k drobné pfeméné ve
vystavéni filmu, a sice k opusSténi dokumentarniho charakteru a ptfechodu k jistému druhu

vizualizace. Ta vystupuje jako obrazovy doprovod ke zné&jici symfonii.

Prvni véta, Adagio — Allegro molto, zde za¢ina stylizaci zivé venkovni produkce s obecenstvem
Vv podobé tychz dobové odénych karlovarskych komparsistt, ktefi pfihliZeji uvedeni symfonie
Vv podani Karlovarského symfonického orchestru, jehoz c¢lenové byli skuteén€ piitomni
nataceni. Toto spiSe koncertni vyobrazeni scény trva pies celou introdukei a zahrnuje uvedeni

hlavniho 1 prvniho vedlej$iho tématu uvodni véty.

123 Karlovy Vary byly téz vyznamné z hlediska vzniku oficialné prvniho Ceského symfonického orchestru. (Srov.
napf. ZAPLETAL, Petar. Ceské symfonické orchestry a spolecenska realita I. Hudebni rozhledy. 2016, 2016(1), 54-55.)
124 Viz napt. BURGHAUSER, Jarmil. Antonin Dvordk. 2. vyd. Praha: KLP, 2006, s. 26-27.
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Vyse popsany piechod k vizualizaci nastava az kolem 120. taktu, kdy se v doznivajici mezivéte

mezi prvnim a druhym vedlejSim tématem objevuje kocar s kotniskym spfezenim a v dal$im

------

druhého vedlejsiho tématu.
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Jeho charakter spolu s rytmicky relativné ¢lenitym doprovodem, odleh¢enym basem
(pohybovy) prvek. Patrné pii nataceni filmu tato Céast evokovala projizd’ku krajinou.
S nabyvajici dynamikou a hustotou instrumentace se obraz stithem méni v zabér prudce tekouci
feky a hudba ptes dynamicky vypjatou vnitini codu spéje ke konci expozice, tedy prvniho
oddilu sonatové formy, ve které je ivodni véta symfonie napsana. Pfedepsand repetice po
prvnim obratu (prima volta), kterd vraci hudbu k uvedeni prvniho tématu po skonceni

introdukce, zde vSak neni dodrZena a pokracuje se pies seconda voltu k provedeni.

Se postupnym decrescendem a uvadénim druhého vedlejsiho tématu v riznych nastrojich se
i voda v fece uklidiiuje. Opétovny dynamicky nartist a majestatni opakovani téhoz tématu
Vv trubkéch je pak provazen zménou obrazové kompozice, kde se objevuji sedlaci sklizejici seno
na poli. Razny charakter hudby ve fortissimu a v plném orchestralnim zvuku, zobrazeny spéch
sedlakt a zvedajici se vitr ocividné odkazuji na blizici se bouti. Po nékolika dalSich zabérech
sedlaku, vracejicich se z prace na poli, se na pozadi poslednich takt provedeni vraci obraz zpét
K prvotnimu zinscenovanému prostiedi, kde lidé v dobovych kostymech sedi u stolkl

Vv zahradg, spolu s pfiznaénym navratem hudby a opakovanim témat v reprize.

S navratem tfetiho (druhého vedlej$iho) tématu v 374. taktu je pfipojen obraz odjizdé&jiciho

vlaku, bezpochyby symbolizujiciho Dvotakliv odjezd do Ameriky. VSe spéje ke koneCnym
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akordiim prvni véty ptes rozsédhlou codu, spolu se stfidajicimi se zdbéry orchestru, jedouciho

vlaku a fotografii zaocednského parniku.

Druha véta symfonie, znamé Largo, vstupuje svoji akordickou introdukei dechovych nastrojii
a naslednym nastupem soéla anglického rohu do zatisSi domu na Vysoké, kde, jak jiz bylo

zminéno diive, Dvorak travil volny €as a komponoval.
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Obrazovy doprovod zac¢atku druhé véty je celkové koncipovan jako sled fotografii a kratkych
video sekvenci, které mapuji riizna zékouti tohoto domu, véetné Dvotfdkovy pracovny. Je zde
vidét i dochovana fotografie Dvorakovych déti a jeho symbolicky odjezd z domova na sedadle
kotaru za ko¢im. Umysl reZiséra je zde evidentni. Mimohudebni vyklad druhé véty je &asto
chéapan jako nostalgicky odraz Dvotakovych pociti pfi opousténi vlasti a nejistych o¢ekavani
Z nového plisobisté.!?® Odsud se prenasi obraz na piirodni scenérie z ¢eského prostiedi.

S uvedenim druhého a tfetiho tématu stesknym charakterem, ktery umoctiuji tremola
smyccovych nastrojli, se pfidavaji rovnéz scény s détmi, které mohou v divakovi evokovat

odkaz na Dvotakovo détstvi, pfipadné na jeho vlastni déti.
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Staccatove tony hoboje ve ¢tvrtém tématu a postupné zapojeni dalSich nastrojovych sekci vraci
obraz od domu na Vysoké zpét ke Karlovarskému symfonickému orchestru, ktery setrvava az

do opétovného nastupu hlavniho tématu po dynamickém vrcholu véty.

125 Viz napt. Symfonie €. 9 ,,Z Nového svéta“.Antonin Dvordk [online]. ©2005-2016. Dostupné z: http://antonin-
dvorak.cz/symfonie9
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Obrazova stranka se taktéz vraci zpét k plvodnim piirodnim motivim, konkrétné
k panoramatickému zabéru luk a lest, nasledovanému projizd’kou v koc¢aie, obklopeném détmi,
nekolika scénam s vodou a zdpadem slunce. VSe konc¢i rozostfenim obrazu pii poslednich
akordech violoncell. Teskny nadech véty umociiuji i zastavené akordy na korunach v taktech
107-109, lehce ikonicky pfipominajici Gzkost, kterd brani v interpretaci, stejn¢ jako drobné
harmonické zmény v doprovodu pii opétovném uvedeni témat, jako naptiklad u hlavniho
tématu v taktu 101, kdy je tonika vystfidana akordem subdominantnim s pfidanou sekundou na
tonu ,,as“ v prvnich a druhych houslich, namisto akordu dominantniho, kterym je téma
podlozeno na zacatku véty. Podobny pfipad se odehrava v taktech, kde se objevuje mollova

subdominanta namisto durové z predesiého uvedeni.

Z ptredeslého textu je patrné, jaky mél reZisér Vladimir Sis zdmér pii realizaci tohoto filmu.
Primarn€ neslo o natoceni filmu s hudebnim doprovodem znadmé skladby jest¢ znaméjsiho
skladatele, ale spiSe o vytvoreni obrazového doprovodu k této skladbé, ktery mél umocnit jeji
emotivni charakter, spolu s hudebnim a sémantickym obsahem, a vyzdvihnout kontext vzniku
dila, coz by v idedlnim piipadé¢ mélo pomoci divakiim lépe pochopit skladatelim zamér

a mozna i snaze proniknout do svéta klasické hudby.
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Hudobna improvizacia v umeleckom vzdelavani zakladnych umeleckych $kol

Nikolaj Nikitin

Abstract

Topic discusses is the importance of integrating the principles of musical improvisation in to
the educational process. Collective and individual musical subjects, or playing an instrument
bringing space to develop imagination and creativity through improvisation. Improvisation is
part of music from its beginnings. Improvisation is a part of jazz music, experimental music, or
as a separate genre — free improvisation. My basic aim is to present the possibilities, methods
and techniques of teaching improvisation. | am focused to music games for elementary music

schools.

Keywords: music improvistion, music games, pedagogy, music education

Improvizacia je umelecky, interpretacny, tvorivy proces v redlnom cCase. Vyzaduje znacni
mieru predstavivosti a kreativity. Potrebuje interpreta, ktory je pozornym poslucha¢om
s analytickym myslenim, no zaroven ma tvorivého ducha. Rozvijat’ improviza¢né schopnosti je
ideélne sucasne s vyucbou hry na néstroji, a to uz v ramci pripravného stidia. Rad by som preto
na zaCiatku vymedzil pojem hudobnej improvizacie a jej principov. Tak isto predstavim

konkrétne metddy ako hudobntl improvizaciu u Ziakov rozvijat.

Hudobnd improvizécia je interpretatné umenie, ktoré spdja viacero umeleckych a tvorivych
¢innosti. Sucastou hudobnej improvizacie je umenie hrat’ na hudobnom nastroji, umenie
vytvarat’ vlastné hudobné napady v realnom case (praca s motivom, melddiou, rytmom). Patria
medzi ne aj charakteristické prejavy originality a jedineCnosti (vyraz, citenie, osobny §tyl) ako
u autorskej, alebo origindlnej interpretacii napisaného diela. Pridanou hodnotou improvizacie
je dotvaranie hudobného diela vlastnym hudobnym materidlom. Z pohladu klasického
hudobnika sa v 20. storo¢i vyformovalo niekol'’ko novych hudobnych smerov, v ktorych sa stala
improvizacia aktivnou sucastou. V dnesnej dobe je hudobna improvizacia najviac etablovana
v siCasnej experimentalnej hudbe (aj ako samostatny zaner ,,vol'na improvizacia®). V pripade
vol'nej improvizacie, grafickych partitar, alebo dielach s priestorom pre improvizaciu, vyzaduju

si diela svoje pravidld, mantinely, alebo dohodnuty plan pre improvizatorov. To zabraiiuje
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chaosu, ¢i nude. Pravidla sa mo6zu tykat hudobnej komunikacie medzi hudobnikmi,

dynamickymi kontrastami, farbami zvukov a podobne.

Druhym priestorom pre hudobnu improvizaciu, je hudba vychadzajuca z I'udovej tradicie,
Z tradicie eurdpskej hudby, z tradicie amerického blues a dzezu. Vplyvom dzezovej hudby,
navratu k folkloru, ¢i hl'adaniu autenticity v interpretacii ,,starej* hudby, uz neostava interpret
odkazany iba na preciznu hru z notovych partov. Citanie akordickych znadiek, generalneho
basu, alebo grafickych partitir sa stiva beznou praxou aktivneho hudobnika. Hudobnici
S dzezovym zazemim uz sice nepochadzaju z ,,ulice” (s absenciou nielen hudobného, ale ¢asto
aj vSeobecného vzdelania — ako tomu byvalo v prvej polovici 20. storo¢ia), su to akademicKi
vzdelani hudobnici s totoznym vzdelanim ako klasicki interpreti. V 20.storo¢i sa stala hudobna
improvizacia taziskom dzezovej hudby (blues, pop). Tu funguje na principe vytvarania
vlastnych melddii, rytmov, ¢i sprievodnej hre do formovych a harmonickych schém existujicej
skladby. Napriklad ,,blues”, ,rythm changes®, dzezové Standardy, atd’. Improvizéicia do
dzezovych skladieb je preto Stylovou improvizaciou vyzadujucou ovladat’ hudobny Styl.
Interpret musi poznat' jazyk dzezovej hudby, vyrazové prostriedky a musi mat’ teoretické

vedomosti.

Vo svojom prispevku nadvdzujem na svoje doterajSie pedagogické sklisenosti s vyucbou
fenoménu hudobnej improvizacie pri hre na saxofon, taktiez novia skusenost’ s vedenim skupiny
deti bez hudobného vzdelania. Moznosti hudobnych nastrojov pre elementarne vzdeldvanie
poskytuje viacero tradi¢nych aj netradicnych spdsobov, ako od samotné¢ho zaciatku mozno
formovat’ improvizacné schopnosti. Cvi€enia a hry moéZu spojit’ kreativitu a fantdziu so
spravnymi navykmi, osvojenim si technickych vlastnosti ndastroja, zrucnosti, spravneho
dychania, a podobne. UZ Improvizacia na najnakladnejSej Grovni ziaka zapdja do procesu
vytvarania jedine¢nej skladby. Ziak dielo nielen pasivne prijima, ale ho svojim zdsahom aj

dotvara a postuva do inej roviny.

Hudobné hry nevyZadujice hudobné vzdelanie, ¢i ovladanie nastroja

K tymto hram ma in$piroval tim pedagdégov Univerzity Palackého v Olomouci (SYNEK, J.,
ZOUHAR V., CUFALOVA, G.). Po absolvovani seminaru ,,Sly3et jinak“ na PdfUK, rozhodol
som sa zaradit’ niektoré metddy do svojho vyskumu pre ich efektivnost’ a vSestrannost’. ,,SlySet
jinak* vo mne otvorilo novy pohl'ad na pracu so skupinou. Progresivnymi a zaroveii zabavnymi

metddami vytvorili lektori prostredie rovnosti a rovnakych Sanci a moZnosti sa prejavit. Tym
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odovzdava tento projekt vel'mi dolezity psychologicky kod, ktory ma azda najviac obohatil.
Hudobné¢ hry, ¢i origindlne netradi¢né nastroje st prispdsobené kazdej urovni ziaka a ispesne
eliminuju hierarchizéciu. Naopak, davaju priestor aj inym ako hudobnym vloham. Vel'mi 'ahko
sa da zistit, aké rozlicné schopnosti (kreativita, fantdzia, organizacné schopnosti, pohybové
nadanie) jednotlivi Studenti skupiny maji. Ocenujem tiez formu hier, nakol’ko kazdy prijima
svoju rolu a pohybuje sa v istych mantineloch. Zapojenie danych metéd do Standardného
vyucovaciecho procesu je dolezité nielen pre rozvoj zrucnosti, improvizacie, fantdzie, Ci
kreativity, ale aj pre celkovy vyvin osobnosti. Metodu mozno adaptovat’ aj v Specidlnych

Skolach, ¢i r6znych centrach pre deti.

Na zaklade tejto skusenosti, vytvoril som dve hry. Hru ,,24in6* (24 hodin v 6 minttach)
v spolupraci s kolektivom a hlavne kolegyiiou Annou Conkovou. Neskor som ju prepracoval
a aplikoval na ziakoch ZUS Vrbenského v Bratislave s pomocou kolektivu kolegov. Hra je

6 minatovou skladbou, rozdelenou na 6 ¢asti (nemusi byt’ presne po minutach).

Sest’ &asti, tvori Sest’ faz ich bezného dia (rano, doobedie, obed, poobedie, vecer, noc). Deti su
na zaciatku dotazované na ich denné aktivity a zvuky s nimi spojené. Deti maji moznost’ vybrat’
si akékol'vek predmety, ¢i primitivne hudobné nastroje na napodobnenie vybranych zvukov.
Uz v tomto momente pracuje kreativita a fantazia dietat’a naplno. Ziaci si vybrali zvuky ktoré
sa im spajaju s beznymi dennymi aktivitami. Od zvuku budika, cez Strnganie riadov, zvukov
elektrospotrebi¢ov, az po tlmené ambientné zvuky pri zaspavani. V tejto prvej faze sa
vyprofiluju Ziaci, ktorych zaujima zvukovost’, rytmus, ¢i melddia. VSetky tieto zlozky st vel'mi
dolezité a ziakov treba k nim nabadat’ a viest' o kazdom vystupe rozhovor. Cely postup sa
zakresluje a zapisuje na tabul’'u. Skladba sa postupne vytvara po jednotlivych Castiach. Centrom
skladby je velka generalna pauza. Okrem samotnych zvukov, pracuje sa s dynamikou, tempom
a snazime sa deti naviest’ na vytvorenie pribehu celého dita. Po nacviceni vSetkych c¢asti, riadil
6 minatovy vystup urc¢eny dirigent, ktory sledoval ¢as a ukazoval prechody medzi jednotlivymi
astami. Ziaci sa tak stali sii¢astou kompozicie, sami si uréovali zvuky a navzajom sa dopiali
a spolu komunikovali. Prave termin hudobnd komunikécia vnimam nadradene voci solovej
improvizacie. Tak ako prvé skladby ktoré sa Ziaci ucia, obsahuju stavebnt logiku, v ktorej
funguje princip otdzka- odpoved’, tak aj v skupinovej improvizacii tento princip vytvara
poriadok a systém. Komunikdcia v hudobnej improvizacii je o vzdjomnom pocuvani sa

a spontannych reakciach na spoluhracov.

Druh4 hra ,,Hudobny vesmir“ vznikla na zadanie pre workshop na ZUS Vrbenského. Témou

celodenného workshopu, pre deti ,,z ulice” bol ,,vesmir”. Tento projekt mal tri zlozky.
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Pohybovu, vytvarnta a hudobnu. Na konci sa spojili vystupy tane¢nikov s hudobnikmi. Deti si

pocas dna mohli vyskusat’ kazdu skupinu.

Zaciatok hry bol malym brainstormingom o vedomostiach deti o vesmire. Vysvetlené boli
pojmy ako planéta, hviezda, ¢i kométa. Tu sa deti veI'mi aktivne a radi zapdjaju. Tak isto
pripominam detom slne¢nu ststavu. Hra je postavena na ceste do vesmiru z planéty Zem. Deti
si opat’ mohli vybrat’ s inStrumentara predmety, ¢i nastroje (Orffov in$trumentar). Zvuky mohli
priradit’ ku konkrétnym vesmirnym telesam, ako je kométa, alebo hviezda. Niektoré deti si
vybrali abstraktnejSie obrazy, ako vesmirny prach, mlie¢nu drahu a podobne. V tejto hre neslo
o vytvorenie kompozicie, ¢i jedného celku, ale skimanie zvukov a prace s po¢uvanim sa. Deti
sme radili do r6znych skupin. Nimi vybrané zvuky sme zorad’ovali ¢asovou postupnostou,
alebo sme ich s kolegynou zapinali a vypinali gestom a porovnavali sme sthru jednotlivych

skupin, ¢i jednotlivcov. Skladbu sme vacSinou riadili od Uplného ticha az po expldziu — novu.

Deti 2 skupin, ktoré som viedol spolu s kolegynou prirodzene tiahli k bicim néstrojom. Tento
workshop sme preto situa¢ne sustredili na pracu s rytmami. Do budtcna uréite planujem doplnit’
hru o presnejsi scenar, kvoli pozornosti Ziakov. Cim jasnejsie si mantinely a jednoduchsie
pravidla, tym lahSie sa so ziakmi pracuje. Hudobné hry su najprirodzenejSou cestou, ako
u ziakov vybudovat vztah k vystupovaniu a vlastnému prejavu. Zarovenl nevytvaraji
neprirodzenu hierarchiu, ¢i diskriminaciu kvoli va¢Siemu — mensiemu talentu. Uz v tejto prvej
faze, sa vyprofiluju ziaci, ktorych zaujima zvukovost,, rytmus, ¢i melodia. VSetky tieto zlozky
st vel'mi dolezité a Ziakov treba k nim nabadat’ a viest’ o kazdom vystupe rozhovor. Zakladnym
principom improvizacie je prave individualita a kreativita. Castym problémom u Ziakov, je
otvorit’ sa zivej tvorbe. Pri prvych skusenostiach so skupinou deti (7-14 r.) som sa stretol aj
S pasivitou a neistotou. Napriek pozornosti a zaujmu, je tazké vyvolat’ v ziakoch odvahu. Pokial
sa neskor pocas hudobného vzdelania nepracuje prave so spontannost'ou a sebavedomim, moze
tento blok pretrvat’. Castym problémom profesionalnych hudobnikov hrajucich napriklad dzez,
7ze sa viazu na zauzivané klish¢ v podobe rozkladania akordov a hrania stupnic podla
metodickych pravidiel. Spontdnnost’ a ,hravost* by nemala chybat’ ani u skasenych

improvizatorov.
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Prvé kroky k improvizacii na hudobnom nastroji

Pri ziakoch, ktori si uz svoj nastroj vybrali pokracujem a rozvijam moznosti improvizaciu
prisposobentl technickej turovni ziaka. Tieto lekcie prebiehaju uz na individualnych

vyucovacich hodinach. Opét to mézu byt hudobné hry a cvicenia.

Pre ziakov, ktori uz maju prvé skusenosti s nastrojom, je vel'mi dolezité zapojit’ ich uz ako
hrac¢ov hudby. Pri zobcovej flaute su ziaci vo veku 6-7 rokov Casto krat znudené zo zakladnych
technickych cviceni, ktorym hudobny rozmer chyba. O ich nevyhnutnosti vSak polemizovat’
nechcem. Prave tato technickt Cast’ zvyknem obohacovat’ tym, ze ddm ziakom moznost
S novym tonom pracovat’ inak. R6zne rytmizacie, vytvaranie dvoj zvukov s pedagégom. Kym
ziak opakuje jeden ton, pedagdg méa moznost’ menit’ za klavirom harmonizaciu, rytmus, alebo
dopinat’ melodiu.

Ci uz ide o pracu s jednym, alebo nieckolkymi tonmi, mojou praxou, je ptstat, hrat jednoduché
piesne, hrat' akordicki alebo melodickt slucku. Neustale treba obohacovat’ a rozSirovat
mantinely s riadnym vysvetlenim. Vel'mi zaujimavym a jednoduchym spdsobom, je vyuzitie
pentatonickych stupnic. Z praxe osvedcenou metddou, je nechat’ detom dotvarat’ jednoduché
skladby. V Skolach hry na néstroj je dlhé roky etablovana metdda. VacSinou ide o doplnenie

melddie v priestore niekol’kych taktov.

Pokrocilejsie techniky improvizacie

Zvladnutim predoslych cviceni a hier mézeme deti naviest' na spojenie melddie, harmoénie
arytmu a vytvaranie prvych improvizacii v kontexte tonalne funkéného systému. Velmi
dobrym spdsobom je zasluCkovanie kadencie 1V, V, 1, alebo II, V, 1. Tieto cvicenia sa
samozrejme vztahuju na vSetky toniny, ale aj zdkladné stupnice (mol, dur). Netreba vSak
zanedbat’ pracu s menSimi bunkami (ton, tony, pentatonika) tieZ v kontexte kadencie. Rozvija

to kreativny pristup, ako postavit’ hudbu z niekol’kych tonov v priestore jednoduchej kadencie.

Ziaklady dZezovej improvizacie

Ziak nadobudol zakladné poznatky o intervaloch, akordoch a zakladnych troch harmonickych
funkciach. Ma vztah k popularnej hudbe, alebo priamo k dZzezovej. Skor ako sa postim so
ziakmi do hrania, pocivame nahravky. Vnimame rytmus, prizvuk na druhej a Stvrtej dobe,

swingovanie, a vSetky odliSnosti od klasického hrania. Pracujeme s tlieskanim, spievanim.
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Idedlnym momentom je, ak ziak za¢ne sam spontdnne ,,muzicirovat™ a zapéja sa do nahravok

hlasom a bubnovanim rytmov.

Nahravky vyberam z r6znych obdobi, neststredim sa este na konkrétne $tyly a epochy dzezove;j
hudby. Prvé dzezové skladby volim podl'a technickej tirovne ziaka. Vacsinou ide o 12 taktové
bluesové formy, alebo dzezové Standardy ako Autumn Leaves, kde je zapamétate'na melddia s
velmi logickym harmonickym planom aj formou. Ziaka opit’ konfrontujem s nahravkou.
Dal3im krokom je hranie s podkladmi. Dostupné st rozne nahravky a aplikacie uréené na takéto
cvicenie.

Prvé dzezové improvizacie skiSam na najjednoduchSich dzezovych formach akymi st
napriklad molové blues, blues, alebo modalne skladby postavené na 1-2 akordoch. Prvy krat si
Stylovost’ uvedomujeme a cielene prisposobujeme hru stylu. Doteraz ziskané skusenosti
S pracou so zvukom, rytmom povySujeme z hier na umelecky vystup a vytvaranie hudobného

celku.

Zhrnutie

Hranice medzi jednotlivymi hudobnymi $tylmi sa stieraju, a aj samotni interpreti musia ovladat’
mnohé techniky a spdésoby hry, ktoré sa uz dlhodobo vymykaji Standardu ,klasického*
interpreta. Vel'akrdt mézeme rovnakého hudobnika pocut’ hrat’ ako folklor, tak i klasicka
hudbu, sti¢asnti experimentalnu hudbu, &i dzez. Casto viak interpreti vaznej hudby pristupuju
k improvizacii prili§ intuitivne, nakol’ko u nich nebola tato schopnost’ systematicky rozvijana.
Preto je dolezité metodicky podchytit uz Zziakov v primdrnom umeleckom vzdeldvani
a konfrontovat’ ich s rozliénymi Zanrami a druhmi hudby. PovaZzujeme za nutné zoznamit’ ich
s fenoménom improvizacie a rozvijat’ u nich aj tito schopnost. Cudova hudba, ¢i rany dzez
chrlili talenty (prevazne iSlo o hudobnych analfabetov), ktoré kvalitou svojich improviza¢nych
vykonov posunuli hudbu ulice na tGroven velkého umenia. Pre sucasného profesiondlneho
interpreta je nevyhnutné v mensej ¢i vacsej miere zvladnut' improvizaény vykon. Specialne to
plati pre nastroje, akym je saxofon, ktorého vyuzitie prichadza podstatne neskor ako
u pribuznych nastrojov a svoju zlatu éru zazil prave v tanecnej a dzezovej hudbe 20. storocia.
Improvizacia dava priestor jednak na spontanne ,,muzicirovanie si pri jednoduchych piesniach,
ale aj na vytvaranie jedinecnej skladby nazivo pred publikom. Je prejavom skutocnej slobody
v hudbe, ktord je vzdy jedine¢na a oOriginalna. Pole moznosti vyuzitia improvizaénych

schopnosti je dnes v hudobnej praxi vel'mi Siroké. Tak, ako je dolezité od zaciatku rozvijat’
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detsky talent metodicky a systematicky v ramci zru¢nosti ovladania hudobného nastroja,
rozvoja hudobné sluchu, rytmu, ¢i tedrie hudby, je doblezité formovat aj improvizacné

schopnosti spojené s predstavivostou, kreativitou a fantaziou.
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Nonartificialny spev, ako sicast’ vokalnej edukacie v sicasnom hudobnom $kolskom

systéme na Slovensku

Iveta Strbék Pandiova

Abstract

Theme paper highlights the current state of the music school system (elementary music schools,
conservatories and artistically oriented high schools) in the context of vocal education,

primarily aimed at nonartifitial genres of music and singing technique.

Keywords: vocal educiation, nonartificial music, music education.

Hlasova produkcia je zlozitou, koordinovanou ¢innost'ou sluchového, dychacieho, hlasového
a artikulaéného  ustrojenstva,  ktorej  suhru  nervovo-svalovych  fyziologickych
a psychologickych procesov riadi a kontroluje mozog a centralna nervova ststava. Koordinacia
a suhra nie su vrodené, ale ziskané v procese ontogenézy a vychovy.'?® Hlasova ¢innost’ sa
Vv podstate vyvijala paralelne so zdokonal'ovanim sluchu a je fyziogeneticky starsia ako re¢.*?’
Prave preto povazujem za nevyhnutné odborné, erudované pedagogické vedenie mladych
zacinajucich spevakov. V hudobnej vede su nepovSimnutel'né dva samostatne stojace zanrovo-
Stylové okruhy artificidlnej a nonartificialnej hudby. Ich bipolarita sa v zna¢nej miere
prejavovala najma Vv 20. storo€i, kedy sa v istom momente javili ako osobité¢ diferencované
celky, na druhej strane sa v nich objavili aj vzajomné vplyvy a paralely. Na bipolaritu tychto
dvoch okruhov v sucasnosti poukazuju takmer vsetky discipliny hudobnej vedy. Nasim
zamerom je upriamit’ pozornost na niektoré kIicové rozdiely najméd v oblasti hudobnej
pedagogiky, a to konkrétne vo vokalnej edukacii. Ked’ze pojem edukacia v sebe zahfna tradi¢ny
dualizmus vyjadreny terminmi vychova a vzdelavanie?®, budeme sa snazit' respektovat’ tieto
dva aspekty aj pri vokalnej edukacii v kontexte nonartificialnej hudby. V prvomrade by sme
chceli poukazat’ na miesto nonartificidlneho spevu v Skolskom vzdelavacom systéme na
Slovensku v sti¢asnosti, na moznosti dovzdelavania pedagdégov v tomto smere a na sucasné

trendy vo vokalnej edukacii.

126 RANINEC, Jozef: Ludsky hlas a jeho kultivovanie. SAV, Bratislava, 2003. s. 37-38.
127 MIRONOV, Sergej: Detsky spevdcky zbor. VEDA, Bratislava, 2004, s. 10-11.
128 MEDNANSKA, Irena: Systematika hudobnej pedagogiky. PreSovska Univerzita v PreSove. PreSov, 2010, s. 27.
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Pokial’ ide o hudobnt vychovu na zakladnych skolach, ktora v istej miere zahfna i elementarnu
hlasovi vychovu, nedd sa sistotou konStatovat’, ze spiﬁa funk¢éné kritéria formovania
hudobného vkusu mladeze. Hudobné ukazky a piesne z oblasti nonartificialnej hudby sa
sustred’'uju predovsetkym v ucebniciach pre 9. roc¢nik, pricom sa napr. vyvoju dzezu venuje
priblizne Sest’ vyucovacich hodin. Ucitelia maji k dispozicii metodickl prirucku, ktora im
pontka stru¢ne a prehladne spracovany vyvoj tohto zdnru. Tym, Ze v sucasnosti Zijeme
Vv globalnej a ndhle sa meniacej spolocnosti ovladanej médiami, formujuci sa hudobny vkus
dnesnej mladeze pri tychto podmienkach sa stava aj pri najvacsej snahe vyucujiceho pedagoga
neovladatelnym. Motivacia je pritom nespochybnitel'ne tc¢elnou hnacou silou k dosiahnutiu
zelanych vokalno-technickych vysledkov. ,,Od motivacie zavisi, akym smerom clovek vyvija

cinnost, k akému vysledku chce dospiet a akii energiu musi vynaloZit na dosiahnutie ciela.“'?

V ucebnych osnovach, ktoré vydalo Ministerstvo Skolstva Slovenskej republiky pre Hlasova
vychovu a Spev pre zdkladné umelecké Skoly sa v repertodri pre prvy stupen zakladného Studia
eliminuji zénrovo-stylové okruhy nonartificidlnej hudby. Tie sa objavuji az na druhom stupni
zékladného stidia, kde sa odporica nadviazat' na uroven vysledkov ziakovych schopnosti
a zrucnosti ziskanych na prvom stupni a v pripade jeho inklinacie k tane¢nej a populdrnej piesni
mu poskytnut’ priestor a odbornu pripravu, aby mohol poznévat' a interpretovat’ rozlicné
$tyly. 130 V sucasnosti sa Goraz viac objavuje na tomto stupni umeleckého $kolstva poziadavka
na vyucbu nonartificidlneho spevu uz v zaciatkoch hlasovej vychovy. Tejto poziadavke
vyhovuju predovSetkym mladi hlasovy pedagdgovia, aj to neoficidlne, mimo predpisaného
Statneho vzdelavacieho programu. Pedagogovia so znalost'ami a skusenostami z klasického,
operného spevu st na zakladnych umeleckych S$kolach konfrontovani s odliSnymi
poziadavkami na vyucbu spevu a su nutni vytvarat’ svoju individudlnu metédu na vychovu

mladych jazzovych, muzikalovych, ¢i popovych spevakov.

Musime vSak konStatovat, Zze mnohi hlasovi pedagdgovia zadkladnych umeleckych §kol
Studovali v Case, ked’ hudobna pedagogika, ako aj hudobna veda v oblasti nonartificialnej
hudby tvorila ist¢ vdkuum, ba bola posunuta na perifériu zdujmu. Cielom transparentného
vokalneho prejavu podla Frantiska Tugendlieba je natolko presvedCiva interpreticia, aby
nikoho ani len nenapadlo pochybovat’ o tom, Ze je to umenie. Cestu k tymto vyty¢enym cielom

Casto olemuju neucelné, nevyrazné a malo podnetné hlasové cvicenia, ktoré navySe nerieSia

129 TAHUN MENDELOVA, Anténia: Motivacné iilohy a hry v hudobnej vychove na druhom stupni ZS. Antonia Tahun
Mendelovéa: Kremnica, 2010.

130 KOLESAROVA, Anna: Ucebné osnovy pre hlasovii vychovu, spev. Schvalilo Ministerstvo §kolstva Slovenskej republiky
dita 14.8. 1995 pod &islom 729-15 ako ucebné osnovy pre zikladné umelecké 8koly. Bratislava: MSRS, 1995, s. 19.
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technicky problém suvisiaci s tym ktorym $tylom vokalneho prejavu v oblasti nonartificidlnej
hudby. Pricom motivacia moze byt nespochybnitelne ucelnou hnacou silou k dosiahnutiu
zelanych vokalno-technickych vysledkov. ,,Od motivacie zavisi, akym smerom clovek vyvija
cinnost, k akému vysledku chce dospiet’ a akii energiu must vynaloZit na dosiahnutie ciela.“*

Motivacnymi faktormi pri jednotlivych hlasovych cvi¢eniach mozu byt

a) rytmické motivy zndmych melddii s pdvodnym textom, preformované ako jednotonové

hlasové cvicenia
b) texty znamych piesni transformované do klasickych melodickych hlasovych cviceni
c) melodické motivy vyuzité zo zndmych piesni s podvodnym textom
d) melodické motivy vyuzité zo znamych piesni s pridanim rdéznych slabik a vokalov
e) vyuzitie scat vokalov na typické swingové alebo bluesové kratke melodické motivy

Napriek predchadzajucim sktisenostiam a vhodnej kvalifikacii by hlasovy pedagdg mal vediet’,
ze viac nez v ktorejkol'vek starSej vokalnej metodike je potrebné v prvom rade viest’ k podpore
a zachovaniu individualnej farby hlasu (najst’ si svoj vlastny hlas). Cvicenia a hlasové
Htréningy* by mali byt zamerané na: spevnenie hrudného ,transparentného vokalneho
prejavu, spojenie vokdlneho prejavu s pohybom tela, spojenie hrudného ,.chest voice*
s hlavovym ,,head voice* registrom, zdmerné uvolnenie rovnych tonov v zavislosti od daného
vokalneho S$tylu (jazz, muzikal, Sanzon, pop-rock...), pestovanie vokalnej improvizacie
v zavislosti od daného vokalneho S$tylu (jazz, muzikal, Sanzon, pop-rock...), pracu
S mikrofénom, r6znymi zvukovymi technikami, ktoré su dolezitym faktorom ,,nielen z hladiska
orientdcie v priestore, ale poskytuje aj prenos informacii ¢i uz v podobe prirodzenych zvukov,
hovoreného slova alebo hudby.“**? Na Slovensku vyrazne absentuje odborné zdzemie zamerané
hlavne na jej interpreticiu a metodiku vyucovania. Chybaji nam taktiez interpretacné
a Specializatné kurzy pre ucitelov a pedagdgov, ktori by sa mohli a mali vzdelavat,

zdokonal'ovat’ a kvalifikovat’ aj v tomto smere.

Musime vSak konStatovat, Ze isti platformu v naSom kontexte v oblasti stredného a vysokého
Skolstva zacéinaju zastavat’ konzervatoria a vysoké Skoly (PF UKF v Nitre) v ramci hereckych

odborov a Hudobna a umelecka akadémia Jana Albrechta v Banskej Stiavnici. Stdastou

131 TAHUN MENDELOVA, A.: Motivacné itlohy a hry v hudobnej vchove na druhom stupni ZS. Antonia Tahun Mendelové:
Kremnica, 2010. s. 16, 213 s. ISBN 978-80-970429-8-1.

182 BREZINA, Pavol: Vychodiskd formovania osobnosti zvukového reZiséra. In: Sapere Aude 2011 : evropské a Ceské
vzdélavani. Recenzovany sbornik piispévki védecké konference s mezinarodni ucasti, Hradec Kralové, 21.-23. bfezna
2011. — Hradec Kralové : Magnanimitas, 2011, s. 168.
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hudobno-dramatického odboru napriklad na katedre hudby UKF je i spev, ktory ma za ciel
rozvijanie kultivovaného spievania, ato prostrednictvom vyucovania zakladov hlasovej
hygieny, hlasovej vychovy, s6lového spevu a ansamblového spevu. Predpokladom dostatoéne;j
rovnovahy medzi jednotlivymi integrativnymi zlozkami tohto programu je aj zvladnutie
kultivovaného hlasového prejavu, poznanie fyzioldgie a metodiky rozvijania hlasu, na zéklade
coho je absolvent schopny analyzovat’ hlasové prejavy ziakov a viest ich k rozvoju vokalnych
i prednesovych schopnosti. Hlasovd vychova ma teda v tomto odbore nesporny vyznam.
Taktiez chvalyhodnu zakladitu medzi priekopnikmi nonartificidlnej vokalnej edukacie tvoria
niektoré centrd volného casu, ktoré vramci svojich aktivit ponukaju spevacke kurzy

(workshopy, dielne) zamerané na tento druh spevu.

Roézne pohlady na tvorbu tonu ako aj technické cvicenia vyplyvaju skor z roznych, viac ¢i
menej dostupnych informaénych zdrojov, alebo vlastnych spevackych skusenosti pedagdgov.
Zijeme v dobe neustale sa rozmahajiiceho sveta Soubiznisu a medializovanych spevackych
sut'azi, ktoré su mladou generaciou ostro sledované a tym padom zodpovedné za ich postupne
vytvarajuci sa hudobny vkus a vzory. Vokalne navyky a techniky, ktoré su u nich v mnohom

pripade len ,,odsledované* a imitované, nestoja na pevnych zakladoch.

Pevnymi zékladmi rozumieme — rozpracovani jednotni metodiku nonartificidlneho spevu,
pevne zamerany odbor na nonartificialny spev uz od primarnej hudobnej edukécie (zakladné
umelecké skoly) s pokracovanim $tadia na konzervatdriu, s moznostou Specializacie na jazzovy
alebo muzikalovy spev. VysSie uvedené ,kroky*“ by vytvorili pevnu platformu a vyssi
umelecky, profilovany potencial vokalnej edukécie v oblasti nonartificidlnej hudby na

Slovensku.
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Ludova piesen — klenotnica naroda

Emilia Sadloriova

Abstract

The author presents project, the aim of which is adaptation of folklore songs for voice and piano
by contemporary Slovak composer Pavol Krska. The project is theresult of pedagogical practice
needs. All songs were composed for specificinterpreters in the specific key e.g. a baritone. The
project gives a chance toother voice groups of a tenor and a bas toinclude songs to their

repertory. The sameprinciple works also in case of the adaptation for female voices.

Key words: Paul Krska, modification of folk song, process of education, voice training, voice

type, project

Uvod

Pri budovani spevackych zékladov na tizemi Slovenskej republiky je spravne, ked’ ich Student
— elementaristal® za¢ne budovat’ v slovenskom jazyku. Slovensky jazyk je z hl'adiska ortofonie
idealnym jazykom'®* a slovenska Pudova piesent hudobnym materidlom, ktory spiia vietky
atriblity notového materialu vhodného na ich prakticka aplikaciu vo vyuébe spevu.'®® Upravy
I'udovych piesni, ktoré st obsahom projektu LCudova pieseit — klenotnica naroda si zo
skladatel'skej dielne Zilinského skladatela Pavla KrSku. InSpirdciou editorky sa stala praca

Katariny Lap3anskej,’3® Anny Korinskej!?’ a Jely Kréméry — Vrtelovej. '

133 Spevék — zadiato¢nik, nie je obmedzeny vekom. Budovat’ a fixovat’ spravne spevacke ndvyky prostrednictvom spevu

T'udovej piesne je mozné v kazdom veku.

Ortofonia sa zaobera spravnym tvorenim hlasok a ich spajanim v stvislej re¢i. Hovori o tom, ako sa maja hlasky spravne

spajat.

Pri vybere piesne je potrebné, aby ucitel’ zohl'adnil hlasovy rozsah spevaka a uprednostnil pri jej vybere strednu hlasovi

polohu spevéka.

Slovenska vokalna pedagogicka Katarina LapSanska pdsobila na Zakladnej umeleckej $kole v Martine, kde vychovala

niekol’ko generécii spevakov. K jej absolventom patri tenorita Peter Koppal, sopranistka LCubica Rybarska a ini.

V spolupréci s klaviristom Bozidarom Vongrejom zostavili album Do, re, mi, fa, ktory obsahuje 'udové piesne pre spev

a klavir pre ziakov mladsieho $kolského veku.

Zita Hudcova — FreSova v rokoch 1934 az 1962 posobila ako solistka Opery Slovenského narodného divadla, kde naspievala
sopranové party vo vySe 90 operach domaceho a svetového repertoaru. Bola zaroven prvou interpretkou a propagatorkou
slovenskej piesfiovej tvorby. Patri k zakladatel'skej generacii pedagdgov slovenskej spevackej $koly. Bola velkou
propagatorkou slovenskej piestiovej tvorby. Zostavila album Slovenska piestiova tvorba, v ktorom nachadzame i slovenské
Pudové piesne. Pedagogicky posobila na zilinskom konzervatoriu a Vysokej $kole mazickych umeni v Bratislave.

138 Jela Kréméry — Vrtelovéa pedagogicky pdsobila na bratislavskom konzervatériu. Je editorkou albumov Piesne piatich
storo¢i, v ktorych slovenski $tudenti spevu nachadzaju piesne vhodné pri budovani spevackych zakladov.
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Archivy slovenskych hudobnych skladatel'ov jednotlivych skladatel'skych generacii ponukaju
tipravy Tudovych piesni dostatoénom mnozstve.r*® Ich uplatnitel'nost v procese vyucby je viak
Casto determinovand hlasovou polohou a rozsahom piesni. Prave tieto dva atributy sa stali

hlavnym podnetom pre vznik projektu Klenotnice.

1 Pavol Krs§ka a 'udova piesein

Zilinsky skladatel’ Pavol Krika (1949) patri k plodnym autorom. K vrcholom jeho tvorby patria
vel'ké vokalno — inStrumentéalne skladby na slovenské texty Reqiuem (1989), Stabat Mater
(1990), Omsa (1993), Te Deum pre s6la, zbor, organ resp. orchester. Naplno sa v nich prejavuje
jeho vlastny hudobny jazyk a skladatel'sky rukopis. Upravy Pudovych piesni pre spev a klavir
su vysledkom spoluprace vokalnych pedagdégov na réznom stupni umeleckého skolstva so

skladatel'om.

Hudobny jazyk Pavla Krsku je nezamenite'ny. Eva Michalova ho charakterizuje nasledovne:
,Krska vo svojej hudobnej tvorbe nadvizuje na kompozi¢né principy prof. Moyzesa, hl'ada
V hudobnom tvare obraz blizky jeho postuldtom pri odkryvani krasy slovenskej 'udovej piesne,
ale tieZ aj pri vybere jedineénosti farebnej zvukovosti nastrojov. Dlhoroény kontakt so Statnym
komornym orchestrom a so §tudentmi Konzervatoria v Ziline ovplyvnil aj vyber jeho
kompozi¢nych zanrov. V jeho tvorbe sa skryva nendpadny, ale citel'ny zastoj pedagogickych
aspektov, najmi vo vybere hudobnych Zanrov a v in§trumentacii. TaZisko jeho hudobnej tvorby
je v komornom Zanri, ktory neskor rozSiruje o vokalno-inStrumentélne diela vychadzajuce
z biblickych obrazov a textov. V jeho dielach najdeme meditativnost, hibavost, ale aj

kontrastné ¢asti plné dramatického vypitia.“14!

O svojej praci pri upravach 'udovych piesni skladatel’ hovori: ,,Cudova piesen je taka bohata
aroznoroda obsahom, ze kazd4 generacia si tam mozZe najst’ ti svoju. Mgj vzt'ah k tomuto
bohatstvu sa tiez vyvija. Z kompozi¢ného hl'adiska su to vybrusené skvosty. Tym, Zze 'udova
piesent si vystaCi sama bez sprievodu, pri uprave musim davat’ pozor, aby som nenarusil
melodiu, €1 obsah, aby som nedédval do popredia klavir. Musim brat’ do iivahy pre aka vekovi
skupinu je ta — ktord pieseil a potom sa snazim ndjst’ také rieSenia, ktoré by mi pomohli

zvyraznit' obsah jednotlivych piesni. Niekedy sa to dari viac, inokedy menej. I kompozi¢na

139 Tradicia Giprav slovenskych Tudovych piesni pre spev a klavir siaha do za¢iatku 19. storo&ia.
140 Samotny podnet vysiel z potrieb repertoaru z Studentov, teda z praxe.
141 MICHALOVA, Eva: Pavol Krska. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Marian Jurik, Peter Zagar. Bratislava : Narodné

hudobné centrum, 1998, s. 162.
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praca ide nickedy vel'mi rychlo a inokedy su to tyzdne, kym pridem, na taku Gpravu, s ktorou

som spokojny. Ale je to vel'mi zaujimava skladatel'sk4 praca.«142

K prvym upravenym piesitam patria piesne Zakukala kukulienka, Spievaj si slavicku, Spievaj
7e si spievaj, Na tej like na zelenej, U susedov tam je topol’.}** Reakcia odbornej verejnosti
bola vel'mi priazniva a skladatel’ bol zahlteny poziadavkami 0 tpravy Pudovych piesni pre

rozne stupne umeleckého Skolstva. Nasledne prisli ziadosti o umelé piesne.

Pavol Krska sa vyznal: ,,V mladosti som nemal blizsi vztah k slovenskej 'udovej piesni. Az
ked som piesne zacal dotvarat klavirnym sprievodom objavil som ich krasu.}* Svoje

inSpiracie a podnety k vokalnej tvorbe sdm autor zaradil do niekol’kych okruhov:
e 7ziadosti priamo od Ziakov ZUS a §tudentov konzervatorii,
e ziadosti od ugitel'ov ZUS a konzervatorii,
e 7ziadosti od priatelov,

e poziadavky z koncertnej praxe.

Upravy I'udovych piesni sa az do roku 1998 §irili v rukopisoch. V roku 1998 pri prileZitosti
XVI. ro¢nika Medzinarodnej spevackej sut'aze MikuldSa Schneidra- Trnavského dostal
skladatel’ objednavku od ziakov zo spevackej triedy Emilie Sadlonovej na tipravu I'udovych

piesni pre sopran, tenor a bas 14°.

Tri slovenské ludové piesne pre sopran, tenor a bas vysli v roku 1998 v naklade 100 ks

v nakladatel'stve HALAC Zilina. Uz na sitazi v Trnave bol one velky zaujem, ktory

pokracoval i po sutazi. Dnes je cely naklad rozdany a nachadza sa v sikromnych archivoch.4®

142 KRSKA, Pavol. Slovenské l'udové piesne zv. 1b. s. 3

143 Upravy Fudovych piesni vznikli pre konkrétnych Ziakov mladsiecho $kolského veku spevickeho oddelenia Zikladnej
umeleckej Skoly Frica Kafendu vo Vruatkach, kde v tom ¢ase editorka pedagogicky posobila.

144 KRSKA, Pavol. Slovenské l'udové piesne zv. 1b. Zilina : Edis, 2008 s. 3.

145 podmienkou stitaznych propozicii bolo, aby sutazné skladby vysli tladou.

146 Notovy material, ktory je vydany v ramci projektu KEGA, alebo Grantu mesta Zilina je nepredajny. Je na riesitel'skom
kolektive ako sa postara o jeho propagaciu a distribuciu.
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Tab. 1: Tri 'udové piesne pre sopran, tenor a bas

Nazov piesne Hlasovy Hlasova
rozsah skupina

Zjedzte ma  vicky, | et sopran

zjedze

Ked  ja  péjdem | el e? tenor

k dievcatu...

Videu som si | G—d? bas

frajerocku ...

Poziadavky Studentov boli vel'mi konkrétne, hlavne ¢o sa tykalo toniny, hlasovej polohy piesni

h.1*" Vokalna linka tenoru neobsahuje vysoku tenorovu polohu. V parte piesne pre

a poctu slo
sopran su obsiahnuté i ¢asto problematické prechodné tony sopranu. Poloha a rozsah tupravy

I'udovej piesne pre bas je v strednej hlasovej polohe tohto hlasu.
V roku 2008 z iniciativy Katedry hudby Fakulty prirodnych vied Zilinskej univerzity

vysiel zosit tprav slovenskych I'udovych piesni s jednoduchym nazvom Slovenské ludové

piesne pre spev a klavir.1*8

147 Student Stanislav Bartko (bas) bol velky folklorista. Zo svojho rodiska priniesol krasnu udovi piesen Videu som si
frajerocku v kostole. Na ziadost’ Pavla Brslika (tenor) vznikla uprava l'udovej piesne Ked' ja péjdem k dievcatu svarnemu.
Pre studentku Stanislavu Imriskova (sopran) upravil skladatel’ pieseii Zjedzte ma vicky zjedzte. Pavol Krska poznal
Studentov z hodin hudobnej teorie i z ich koncertnej praxe. Piesne upravil podl'a ich poziadaviek. Tento silny osobnostny
aspekt je zvlastnym bonusom uprav tychto l'udovych piesni.

148 Vydanie not finan¢ne podporilo Ministerstvo §kolstva Slovenskej republiky prostrednictvom grantového projektu KEGA
»Narodné a nadnarodné v europskych hudobnych prejavoch* $.3/6031/08 MS SR, veduca projektu PhDr. Renata
Beli¢ova, PhD.
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Tab. 2: Slovenské 'udové piesne pre spev a klavir

Nazov piesne Hlasovy Hlasova
rozsah skupina

A v tom nasiém dvore | d*—f? mezzosopran

Coze je to za|fl—f? baryton

prekrasne vtaca

Hej, hore haj a—d? barytén

Hladajte mi, hladajte | d*— e? mezzosopran

Ked' ja pojdem k

dievcéatu Svarnemu

el-e? baryton
mezzosopran/
Na tej liike, na zelenej | b — c? baryton
Pada dazd b —c? baryton
Pyta sa Anicka el —d? mezzosopran
mezzosopran/
Spievaj Ze si spievaj dt-al baryton
Senkovala Senkaricka | d* — d? baryton

Slovenské I'udové piesne pre spev a klavir obsahuju desat’ piesni, z ktorych sedem textova
zloZka a hlasova poloha predurcuje do repertoaru muzského hlasu baryténu. Ide o pévodné
toniny piesni, ktoré skladatel’ upravil pre konkrétnych Studentov zilinského konzervatoria. Dve
piesne patria do repertoaru mezzosopranu. Piesen Spievaj Ze si spievaj patri k piesiiam, ktoré

moze interpretovat’ detsky, muzsky i Zensky hlas.

Skladatel’ Krska nemal z Gprav piesni Ziaden finan¢ny profit, preto sa kolektiv, ktory sa podiel'a

na organizacii Medzindrodnej spevackej sitaze Rudolfa Petraka pokusil o zmenu, vysledkom
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ktorej je projekt Cudova pieseni — klenotnica naroda. Zasluhou stut'aze doslo 1 k medzinarodne;j

propagacia prace Pavla Kriku i slovenskej l'udovej piesne.'#°

1.1 Cudova piesen — klenotnica naroda

Upravy Pudovych piesni, ktoré st obsahom projektu Ludové pieseit — klenotnica naroda
vznikali v ¢asovom rozpati 20-tich rokov. Obsahom projektu Cudova piesen — klenotnica
naroda je 10 albumov l'udovych piesni pre spev a klavir pre detské, zenské a muzské hlasy.
Ciel'om riesitel’ky projektubolo usporiadat’ piesne tak, aby naplnili atribut vyuzitelI'nosti v praxi

podrla hlasovych skupin a tiez podl'a stupna technickej narocnosti.

Prva rada piesni obsahuje piesne pre muzské hlasy. Noty vysli vV ramci projektu LCudova
pieseti — klenotnica naroda v roku 2008 v naklade 300 ks.'* Rada s ¢iselnym oznacenim jedna
obsahuje tri zoSity piesni. Prvym zoSitom, ktory tvori zaklad rady oznacenej ako 1a,1b a 1c je
zvazok 1b — Slovenské ludové piesne pre spev a klavir zv.1b. V tomto zvézku su piesne, ktoré
najdu uplatnenie v repertoari stredného muzského hlasu — barytonu. Ide piesne v pdvodnych
toninach.

Potreba piesni prave v polohe hlasového stredu barytonu vysla z pedagogickej praxe.!®!
Jednotlivé piesne upravoval skladatel' pre konkrétnych Studentov nielen pre potreby ich

technického a interpretacného rastu, ale ipri prilezitosti réznych prezentaciach. Cyklus

obsahuje zbojnicke a milostné piesne.

149 Albumy, ktoré boli vydané v ramci projektu Cudova pieseii — klenotnica naroda, sa stali hlavnymi cenami na Medzinarodnej
spevackej sitazi Rudolda Petraka v Ziline v roku 2008 v kategérii zakladnych umeleckych $kol 1A,IB, IC.

150 projekt finanéne podporilo mesto Zilina, poslanec Slovenskej narodnej rady za SNS Mudr. Stefan Zelnik a Obgianske
zdruZenie Voces iuvenum — Mladé hlasy.

151 Mlady tenor,17 ro¢ny Student Marek Belko priiel s poZiadavkou nielen inej téniny, ale i nového hudobného jazyka. Tak
to bolo napriklad v pripade piesne Hej, hore h4j dolu haj. Piesen pre tenor upravil uz Mikula§ Schneider- Trnavky, ale jej
rozsah i poloha neboli vhodné v ramei procesu $kolenia mladého tenoru pre jej exponovant polohu.
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Obr. 1: Ukazka obalky albumu Slovenské 'udové piesne 1b.

Pavol Krska

Slovenské l'udové piesne

zv. 1b

Tab. 3: Slovenské 'udové piesne zv. 1b

Vo zvizku sa nachadza 15 piesni: Akos mi
Anicka — Coze je to za prekrdsne vtica — Hej,
hore haj — Hej, pofukuj, povievaj — Ide furman
dolinou — Kde si bola, Anulienka moja — Ked’
ja pojdem k dievéatu Svarnemu — Limbora,
limbora — Na tej like, na zelenej — Prsi, prsi,
len sa leje — Pyta sa Anicka — Sedela na visku
plakala — Sieu som od milej — Takii som si

frajerocku — V zelenom hdjicku.

Nazov piesne

Rozsah | Hlasova skupina

Akos 'mi Anicka

baryton

Coze je to za prekrdsne vtaca

cis — e? baryton

Hej, hore haj

a—d? baryton

Hej, pofukuj, povievaj

ct—d? baryton

Ide furman dolinou

cist —cis? | barytén

Kde si bola, Anulienka moja

ct—c? baryton

Kde si bola, Anulienka moja

baryton

Ked' ja pojdem k dievcatu...

ct—c? baryton
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Limbora, limbora cist — cis? | baryton
Na tej luke, na zelenej a—cc? baryton
Prsi, prsi, len sa leje ais — fis®> | baryton
Pyta sa Anicka dl—a? baryton
Sedela na visku plakala ct—c? baryton
Sieu som od milej h—c? barytén
Taku som si frajerocku d—a? barytén
V zelenom hdjicku a—c? baryton

Stredny hlasovy register tvori zaklad pri budovani spevackych zakladov kazdého hlasu.
Tabul’ka 3 ukazuje, Ze idealna hlasové poloha baryténu je v rozsahu h — d2. Z praxe opit prisla
poziadavka upravit’ hlasové polohy piesni i pre ostatné muzské hlasové skupiny — tenor a bas.
Editorka vychadzala z praxe a in$pirovala sa vydavatel'stvom C. F. Peters Leipzig.'%? Co sa tyka
uprav tonin pre tenor, bolo zdmerom nevyuzivat’ vysoku tenorovu polohu vzhl'adom k tomu, ze
mladé hlasy, ale i zreli elementaristi sa mozu v dosledku technickej nezrelosti zvladnutia tejto
polohy dostat” pomerne rychlo do hlasovej indispozicie rozneho stupiia. Rovnako to bolo i pri
vybere tonin pre bas. Tu sa zohl'adiiovala nielen vysoka poloha, ale i krajné spodné tony

Vv rozsahu basu. Ohlasy ucitel'ov spevu z praxe boli vel'mi priaznivé. Navrhy na zlepSenie sa

tykali grafickej Gipravy piesni.’>®

182 Vo vydavatel'stve Peters vysli piestiové cykly F. Schuberta vo vsetkych hlasovych polohach.
153 Pri dvojstrankovej piesni musi klavirista prevracat’ stranu, ¢o je nie vel'mi praktické z hladiska korepeticie.
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Tab. 4: Slovenské 'udové piesne zv.1a, 1b, 1c

Nazov piesne Toénina tenoru | Téonina barytonu | Ténina basu
Akos ‘mi Anicka B dur G dur F dur
Coze je to za prekrdasne | C dur A dur G dur
vtdca

Hej, hore hadj E dur D dur B dur
Hoj, pofukuj, povievaj H dur G dur D dur
Ide furman dolinou A dur Fis dur As dur
Kde si bola, Anulienka | D dur B dur As dur
moja

Ked'ja pojdem k dievéatu... | a moll fmoll e moll
Limbora, limbora fis moll cis moll h moll
Na tej like, na zelenej d moll b moll as moll
Prsi, prsi, len sa leje d moll cis moll g moll
Pyta sa Anicka F dur D dur C dur
Sedela na visku plakala G dur F dur Es dur
Sieu som od milej g moll e moll d moll
Taku som si frajerocku F dur D dur B dur
V zelenom hdjicku f moll d moll ¢ moll

Druhé rada tprav 'udovych piesni Pavla Krsku vysla v roku 2010. Obsahuje piesne, ktorych
text predurcuje do repertoaru zenskych hlasov. Zosit 2a obsahujui upravy pre sopran a zosit 2b
pre mezzosopran. Kazdy z uvedenych zositov obsahuje 9 piesni. Ide o identické piesne v dvoch
hlasovych polohach: A v viom nasiem dvore — Ej, hora, hora — Mat' moja, mat' moja — Od Oravy

dazd’ ide — Skoda ta suhajko — Ten vadovsky kostelicek — Velka sa mi §koda stala — Zaspievalo
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vtdéa — Zjedzte ma, vicky, zjedzte. Piesne v tomto zosite st z regionu Myjavy, Liptova i Turca.

Od interpreta sa vyzaduje znalost’ dialektu jednotlivych regionov.

Tab. 5: Slovenské 'udové piesne 2a a 2b.

Nazov piesne Tonina Tonina
sopranu mezzosopranu
A v tom nasSiem dvore | e moll d moll
Ej, hora, hora e moll ¢ moll
Mat moja, mat' moja | ¢ moll a moll
Od Oravy dazd ide F dur D dur
Skoda ta Suhajko E dur Des dur
Ten vadovsky | Es dur Des dur
kostelicek
Velka sa mi Skoda | B dur G dur
stala
Zaspievalo vtaca B dur G dur
Zjedzte ma, viéky, F dur D dur
zjedzte
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Obr. 2: Ukazka rukopisu skladatel'a piesne Zaspievalo vtadal®
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Tretia rada Gprav l'udovych piesni naSla tieZ uplatnenie v repertoari Zenskych hlasov. Zosity 3a
a 3b obsahuju piesne A4 ja takd ¢arna — Do dvorceka do dvora — Hladajte mi, hladajte — Ja

byvam na jame — Ked' sa ja podivam — Preletela lastovicka — Sadaj sInko sadaj — V sirom poli

— Z rana slniecko.

154 Zdroj archiv skladatela.
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Tab. 6: Slovenské 'udové piesne zv. 3a a 3b.

Nazov piesne Toénina Toénina
sopranu mezzosopranu

A ja taka carna a moll cis moll

Do dvorceka do dvora | Des dur B dur

Hladajte mi hladajte | Des dur B dur

Ja byvam na jame ¢ moll a moll
Ked'’ sa ja podivam F dur D dur
Preletela lastovicka B dur G dur
Sadaj sInko sadaj A dur F dur
V sirom poli Es dur C dur
Z rana slniecko G dur Es dur

Stvrta rada tprav Pudovych piesni 4a a 4b obsahuje piesne, ktorych text zlozka umoziuje
zaradit’ do repertoaru detského, Zenského 1 muzského hlasu. V zoSite je pestra paleta piesni.
Néajdeme tu piesne Iibostné, zbojnicke, pracovné i uspavanku. ZoSity st v dvoch hlasovych
polohéch a obsahuju piesne Ach, leto, leto — Na zelenej luke — Paci sa mi paci — Pdaslo dievca
pavy — Spievaj si slavicku — Spievaj, Ze si spievaj — Spize dieta, spize — Suhajko si vedie — Ta

liSovska nevesta — U susedov, tam je topol' — Varila som, varila — Ved' sme mi neprisli.*>®

Piata rada piesni je ur¢ena detom mladSieho Skolského veku. Jej Specifikom je, Ze sucast'ou
notového materidlu st i omalovanky®®®, ktoré kore$ponduji s textami piesni. Zogit obsahuje
piesne, ktoré vysli uz v predchadzajicich zoSitoch. Piata rada zohladituje hlasovii polohu

a rozsah pre deti — chlapci i dievcata mladsieho skolského veku.

155 Noty st v tladi.
1% Vytvarna zlozka je pracou Studentky Katedry Mediamatiky Zilinskej univerzity Michaely Berankovej, ktora pracovala pod
pedagogickym vedenim Mgr. art. Pauliny Ciernej, ArtD.
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Zosit obsahuje piesne Ach, leto leto — Ked'’ja budem masirovat' — Paci sa mi paci — Paslo dievéa
pavy — Na tej luke, na zelenej — Paslo dievca pavy — Spievaj si slavicku — Spievayj, Ze si spievaj
— Spize dieta, spize — Ta liSovska nevesta — U susedov, tam je topol — Varila som, varila — Ved’

sme mi neprisli.*>

Tab. 7: Slovenské 'udové piesne pre deti

Nazov piesne Hlasovy Hlasova
rozsah skupina
Ach, leto, leto dt-ht detsky hlas —
chlapec

Ked  ja budem | c* des? detsky hlas —

masirovat chlapec

Na zelenej like - a—g! detsky hlas
Paci sa mi paci e—c? detsky hlas
Pdaslo dievéa pavy ¢t —d? detsky hlas
Spievaj si slavicku dl-a detsky hlas

Spievaj Ze si spievaj dist-c?

Spize dieta, spize a—al detsky hlas

Ta lisovska nevesta al-d? detsky hlas

Ususedov, tam je |d'~d? detsky hlas

topol’

Varila som, varila h—ht detsky hlas —
dievca

Ved sme mi neprisli b—gt detsky hlas

157 Noty st v tladi.
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Zaver

Projekt Cudova piesen — klenotnica naroda obsahuje 58 uprav 'udovych piesni pre spev a klavir
z roznych oblasti Slovenska z pera skladatela Pavla KrSku. Napriek faktu, ze v projekte
prevazuju l'udové piesne pre zenské hlasy, autorka sa v prispevku zameriava na prva radu
piesni, ktoré¢ su urCené muzskému interpretovi. Jej pozornost sa upriamuje na obsah
jednotlivych zositov. Zvlastnu pozornost’ venuje analyze rozsahu vokalneho partu barytonu
i analyze jednotlivych tonin piesni v tenorovej a basovej polohe. Cudové piesne, ktoré si
sucastou projektu Cudova piesenn — klenotnica naroda obohatili repertoar Ziakov a Studentov
spevu i slovenskych vokalnych interpretov. Najbliz§ie k nim maju Studenti a absolventi
slovenskych konzervatérii. Z hl'adiska prehladnosti jednotlivych zoSitov ocetniuje odborna
verejnost’ abecedne zoradenie piesni a presné a a zameranie jednotlivych zoSitov na konkrétnu
hlasova skupinu. Skladatel' pouZiva na oznacenie tempa vyrazy v slovenskom jazyku. Len

vynimoc¢ne vyuziva talianske ndzvoslovie.
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Vysledky hudebné vychovnych vyzkumi ve vztahu k RVP

Alzbéta Hrbacova

Abstract

The article deals with recent state of knowledge and abilities of leavers of compulsory music
education. First, it introduces curricular structure and desired outcomes of FEP, then it lays the
outcome of research dealing with this topic, and in the end it compares this outcome with

desired outcome of FEP.

Key words: FEP; music education; music activities; primary school; research

Potfeba hudby se projevuje uz od pravéku, jiz z této doby existuji doklady o hudebnich
nastrojich. Ve starovéku tomu nebylo jinak — Recko, Cina & Egypt méli svou hudebni kulturu.
Tato tradice pokracovala také ve sttedoveku, kde hudba méla své misto mezi sedmi svobodnymi

uménimi. Hudba od nepaméti patiila k zékladnimu vzd¢€lani ¢loveéka a stejné je tomu i dnes.

V soucasnosti podobu zékladniho vzdé€lavani na nejvyssi Grovni upravuje Ndrodni program
rozvoje vzdélavani v Ceské republice, tzv. Bild kniha. Podle ni je ,zdkladni vzdélavani
vV soucasnosti jedinou vzdélavaci etapou, které se povinné uicastni kazdé dité v CR a kterd
vtvaii zdklad pro celoZivotni uceni u celé populace”.*®® V souladu s Bilou knihou je
zformulovan Skolsky zdkon ¢. 561/2004 Sb. o predskolnim, zdkladnim, stFednim, vyssim
odborném a jiném vzdélavani a Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdelavani (dale jen
RVP) platny od roku 2007. Zatimco Narodni program vzdélavani vymezuje vzdélavani jako
celek, RVP udava zavazné radmce pro jednotlivé stupné vzdélavani a tvoii podklad pro Skolni
vzdélavaci programy (SVP), podle nichZ se uskute¢iiuje vyuka na jednotlivych $kolach. RVP
se pohybuje na obecné urovni, SVP je konkretizaci jeho cili.*>® Oproti predchozim osnovam

dava RVP zna¢nou volnost ve zpracovani SVP.

RVP vymezuje kli¢ové kompetence jako cile vzdélavani a promita je do o¢ekavanych vystupt.

Hudebni vychovu fadi do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Podle RVP ,, Hudebni vychova

158 Ndrodni program rozvoje vzdélavani v Ceské republice: Bild kniha [online]. Praha: Ustav pro informace ve vzd&lavéni,
2001 [cit. 2016-09-11]. Dostupné z http://www.msmt.cz/dokumenty/bila-kniha-narodni-program-rozvoje-vzdelavani-v-
ceske-republice-formuje-vladni-strategii-v-oblasti-vzdelavani-strategie-odrazi-celospolecenske-zajmy-a-dava-konkretni-
podnety-k-praci-skol. ¢ast II. B.6, s. 47.

19" Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni vzdélavani [onling]. Praha: Narodni Gstav pro vzdélavani, 2016 [cit. 2016-09-
11]. Dostupné z http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf
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vede Zaka prostiednictvim vokalnich, instrumentalnich, hudebné pohybovych a poslechovych
cinnosti k porozumeéni hudebnimu umeni, k aktivnimu vanimani hudby a zpévu a jejich vyuzivani
Jjako svebytného prostredku komunikace. V etapé zakladniho vzdélavani se tyto hudebni ¢innosti

stavaji v roviné produkce, recepce a reflexe obsahovymi doménami hudebni vychovy. “*¢°

Ve vokalnich ¢innostech by absolvent povinné hudebni vychovy podle RVP mél uplatnovat
pevecké dovednosti a navyky pii zpévu i pti mluvnim projevu, zpivat intonacné Cisté a rytmicky
pfesné¢ v jednohlase i vicehlase a dokazat ocenit kvalitni vokdlni projev druhého.
V instrumentalnich Cinnostech zvlada reprodukovat rizné motivy, témata i ¢asti skladeb,
vytvaii a voli jednoduché doprovody a provadi jednoduché hudebni improvizace. V hudebné
pohybovych ¢innostech dokaze rozpoznat nékteré z tancti riznych stylovych obdobi a zvolit
vhodny typ hudebné pohybovych prvki k poslouchané hudbé. V poslechovych ¢innostech se
orientuje v proudu zné&jici hudby, vnima uzité hudebné vyrazové prostiedky a charakteristické
sémantické prvky a chépe jejich vyznam v hudbé. Dokéze zatadit slySenou hudbu do stylového

obdobi a porovnat ji z hlediska jeji slohové a stylové piislusnosti s dalsimi skladbami.6?

Aktudlnim pojetim hudebni vychovy na zékladnich skolach a jejim vlivu se zabyvalo a zabyva
mnoho vyzkumu. Vyzkum vyuziti multimedidlnich technologii v hudebni vychove z roku 2010
ptinési celkovy pohled na hudebni vychovu z pohledu ucitelti 1 zaki. Pro tento piispévek jsou
dilezitéjsi vysledky, které vyplyvaji z odpovedi zaka. Hudebni vychova je jimi povaZzovana za
mén¢ dilezity predmét, ktery je ovSem uzitecny a pfinasi nové poznatky. Na druhé strané nema
vliv na utvafeni vztahu k hudbé. V hodinach prevladaji ¢innosti, kterym dominuje zpév. Pfi
instrumentalnich c¢innostech zaci nejcastéji pouZzivaji nastroje Orffova instrumentate,
piedev§im bubinek a ozvu¢na diivka. Hudebné pohybovym c¢innostem se v hodinach vénuyji
nejméné. V poslechovych ¢innostech je pozornost vénovana vazné i popularni hudbé.
Z vysledkl také vyplyva, Ze multimédia jsou ve vyuce vyuZivana dostatecné, ale prevazné
pouze uitelem, a také Ze uzivani uéebnic neni pro vyuku zcela typické.%2 Obdobné vysledky

piinasi diplomova prace Ludmily Vackové, absolventky Univerzity Karlovy.'®® Touto

160 Ramcovy vzdéldvact program pro zdkladni vzdéldvani [online]. Praha: Narodni ustav pro vzdélavani, 2016 [cit. 2016-09-

11]. Dostupné z http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf. s. 81.

Tamtéz.

162 CRHA, B. — JURCIKOVA, T. - PRUDIKOVA, M. Vyzkum vyuziti multimedidlnich technologii v hudebni vychové:
Teoretické reflexe hudebni vychovy. Brno: Masarykova univerzita, 2010. 288 s. ISSN 1803-1331.

VACKOVA, L. Aktudlni pojeti hudebni vychovy na 1. stupni zdkladnich skol v souvislostech Ramcového vzdélavaciho
programu: diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2009. 81 1. 13 L.
pril. Vedouci diplomové prace Jaroslav Herden.
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problematikou se zabyva také bakalarska prace Evy MojziSové, studentky Masarykovy

univerzity.164

Dalsi vyzkumy Katedry z let 20121, 2015%¢ a 20167 se zaméfuji na poslechové ¢innosti.
Vyzkum hudebnich preferenci vysokoskolské mladeze respondentim predlozil zvukovy
dotaznik obsahujici 33 hudebnich ukazek z oblasti artificialni i nonartificialni hudby. Ukolem
dotazovanych bylo vyjadrit postoj k témto ukazkédm a pokusit se je zatadit do spravného stylu.
Z vysledkli vyplyva, ze respondenti s absolvovanou pouze povinnou hudebni vychovou
zaujimaji ke slySené hudb& nejméné pozitivni postoj ve srovnani s ostatnimi skupinami.'®®
K jejich nepreferovanéjSim stylim patii rock'n’roll, disco, reggae, romantismus a pop. Je
ziejmé, ze v jejich preferencich ptevladaji styly z oblasti nonartificidlni hudby. Podobné
dopadla i tolerance, jen disco a pop nahradil rock a soul. Naopak nejmén¢ tolerované zanry jsou
electro dance, dechovka, free jazz, hip-hop a elektronicka hudba. Dale z vysledkt vyplyva, ze
preference zcela nesouvisi s identifikaci. Nejbezpe¢né&ji respondenti poznali reggae, dechovku,
muzikal, rock n’roll a pop. Je patrné, ze absolventi povinné hudebni vychovy se hiife orientuji

V oblasti artificialni hudby, ale pozitivni je, Ze nepatii k nejméné tolerovanym styltim.'%°

Vyzkum Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificialni hudbé prvnich dvou
tretin 20. stoleti ptedlozil respondentim 10 hudebnich ukdzek, k nimz méli rovnéz vyjadiit sviyj
postoj a pokusit se identifikovat skladatele. Navic méli respondenti moznost poslech predcasné
ukoncit a uvést divod, pro¢ tak ucinili. Vysledky ukazuji, Zze absolventi povinné hudebni
vychovy jsou ke slySené hudbé nejméné tolerantni a nejcastéji k ni zaujimaji neutralni postoj.
Preferuji ukazky v neoklasicistnim stylu — Bartoka, Martini a Hindemita, toleruji navic
Debussyho. Negativni postoj zaujimaji k avantgardnim skladbam Pendereckého, Ligetiho
a Schonberga. Skladatele 20 stoleti spiSe neznaji. Poslech ukoncovali pfedCasné z Casovych

dfivodii nebo kviili nezajmu."

184 MOJZISOVA, E. Hudebni vichova na 2. stupni ZS z pohledu Ramcového vzdélavaciho programu: bakaldfskd prdce. Bmo:

Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2015. 90 1. 4 1. pfil. Vedouci bakalatské prace Ivo
Bartos.

185 CRHA, B. — SEDLACEK, M. — KOSUT, M. — JURCIKOVA, T. — PRUDIKOVA, M. Vyzkum hudebnich preferenci
vysokoskolské mladeze. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2012. 177 s. ISBN978-80-210-6103-3.

166 CRHA, B. a kol. Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificialni hudbé prvnich dvou tietin 20. stolet.
Brno: Masarykova univerzita, 2015. 248 s. ISBN 978-80-210-8089-8.

167 CRHA, B. a kol. Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificialni hudbé posledni tietiny 20. stoleti. Bmo:

Masarykova univerzita, 2016.

Respondenti byli rozdéleni do 4 skupin podle hudebniho vzdélani — zakladni, stiedoikolské, rozsitené (ZUS apod.)

a profesionalni (konzervatot, hudebni obory VS).

169 CRHA, B. — SEDLACEK, M. — KOSUT, M. — JURCIKOVA, T. — PRUDIKOVA, M. Vyzkum hudebnich preferenci
vysokoskolské miladeze. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2012. 177 s. ISBN978-80-210-6103-3.

170 CRHA, B. a kol. Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificialni hudbé prvnich dvou tietin 20. stoleti.
Brno: Masarykova univerzita, 2015. 248 s. ISBN 978-80-210-8089-8.
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Vyzkum Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice K artificidini hudbé posledni
tretiny 20. stoleti dokresluje obraz o posluchacich, jejich postojich a orientaci v hudbé. Jednalo
se 0 obdobu vyzkumu z pfedchoziho roku, tentokrat s 12 ukazkami. Opét se potvrzuje, ze
respondenti s povinnym hudebnim vzdélanim k hudbé nejéastéji zaujimaji neutralni postoj
ajsou kni nejméné tolerantni. Z hudebnich ukazek preferuji KoSuta, Parta a Goreckého,
tolerantni jsou navic k Blatnému. Naopak negativné¢ vnimaji hudbu Lachenmanna, Machy
a Pendereckého. Dale se potvrzuje, ze se posluchaci neorientuji ve skladatelich 20. stoleti
a tvorbu piisuzuji spiSe zahrani¢nim autorim. Poslech ukoncuji opét z ¢asovych divoda nebo
kvili nezajmu.'"

Z vysledkl vySe uvedenych vyzkumi je patrné, Ze absolventi povinné hudebni vychovy se
neorientuji ve svété artificialni hudby. Lepsi piehled maji o hudbé nonartificialni, ovSem lze
ptedpokladat, Ze to neni zcela zasluhou hudebni vychovy, ale spiSe masmédii. Nésledujici

vyzkumné sondy se zabyvaji dal§imi ¢innostmi hudebni vychovy.

Marek Slany, absolvent Masarykovy univerzity, ve své diplomové pracil’? zkoumal dovednosti
v oblasti vokalnich a instrumentdlnich c¢innosti. Vyzkum se sklddal ze dvou c¢asti —
dotaznikového Setfeni a praktického provefeni dovednosti. V dotazniku méli zaci spravné
doplnit taktové cary, uvést ptiklad stupnice, ktera neni durova ani mollova, doplnit do taktt
chybéjici hodnoty, vytvorit doprovodny rytmus, piifadit k akordim kytarové znacky, uvést
ptiklad pisné zacinajici na 5. stupni a dokoncit hudebni frazi. Pfiblizné ¢tvrtina zakt zvlada
spravné doplnit taktové Cary a ptiradit kytarové znacky. V ostatnich tkkolech Zaci spiSe neuspéli.
NejtéZz8im tkolem pro né€ bylo uvést pisen, kterd zac¢ina na 5. stupni. Nezvladl jej nikdo. V druhé
fazi vyzkumného Setieni zaci dostali pisen s rytmickym doprovodem, ktery méli interpretovat
pomoci kelimki. VétSina zaki zvladala pouze jednu z ¢innosti — zpév, nebo rytmicky doprovod.
Druhy ukol, ktery Zaci plnili, byl zaméfen na intonaci. Zaci dostali uryvky popularnich pisni,
u kterych méli urcit tonorod, stupen, kterym zacinaji, a poté je zazpivat v riznych toéninéch.

Viechny tyto ukoly jim &inily zna¢né potize.l”

Diplomova pracel™ Petry Amostové, absolventky Masarykovy univerzity, zkoumala

dovednosti v jednotlivych ¢innostech. Z oblasti vokalnich ¢innosti méli respondenti pro sélovy

171 CRHA, B. a kol. Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificialni hudbé posledni tietiny 20. stoleti. Bmo:
Masarykova univerzita, 2016.

172 SLANY, M. Kompetence kit druhého stupné zdkladnich kol v hudebni vychové: diplomova price. Brno: Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2016. 75 1. 17 1. pfil. Vedouci diplomové prace Petr Hala.

173 SLANY, M. Kompetence kit druhého stupné zdkladnich kol v hudebni vychové: diplomova price. Brno: Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2016. 75 1. 17 L pfil. Vedouci diplomové prace Petr Hala.

174 ARNOSTOVA, P. Hudebni vychova — idedl a realita (reflexe praktického vyzkumu): diplomovd préce. Brno: Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2013. 97 1. 4 1. ptil. Vedouci diplomové prace Ivo Bartos.
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zpev a cappella na vybér ze dvou lidovych pisni zaCinajicich na 3. stupni a dale méli zazpivat
durovy a mollovy kvintakord. Vice nez polovina zaka nezvlada volny nastup 3. stupné a radé¢ji
tento ukol vzdala. V intonaci jsou si nejisti, se spravnym dychanim, srozumitelnosti textu
a dodrzovanim rytmu nemayji vétsi problémy. Nedostatky v intonaci dokazuje také neschopnost
vetsiny zakh zazpivat durovy a mollovy kvintakord. Celkové Ize jejich vykony v této oblasti
povazovat za prumérné. V instrumentalnich ¢innostech méli Zaci pojmenovat 2 vybrané
nastroje Orffova instrumentare a poté na zvoleny nastroj predvést rytmické cviceni. VéEtSina
zékl spravné pojmenuje alespont jeden z vybranych nastroji, ovSem rytmické cviceni
nezvladaji. Celkové jsou jejich dovednosti v této oblasti primérné. V hudebné pohybovych
¢innostech méli Zaci poznat polku, urcit, na kolik dob tento tanec je, zataktovat dvoudobé
schéma a predvést zakladni krok polky. Pfiblizn€ polovina zakl polku pozna a dokéze
zataktovat dvoudobé schéma. Ovsem vétSina nedokaze ur€it, na kolik je dob se tento tanec
tanci, a jeSté méné zakl je schopno predvést zdkladni polkovy krok. Schopnosti z této oblasti
lze hodnotit jako lehce podprimérné. Do poslechovych ¢innosti byla zatazena identifikace
durového kvintakordu s ur¢enim poctu zné&jicich tonti a poslechovy test se zafazenim dané
skladby do stylového obdobi. VétSina zaki nedokaze pojmenovat akord, ur€it pocet zné&jicich
tonil a tonorod. RovnéZ nezvlada zaradit slySenou hudbu do stylového obdobi. Vykony v této

oblasti jsou naprosto nedostacujici a ze v§ech oblasti viibec nejhorsi.1’

Z vysledkl vyzkumt vyplyva, ze absolventi povinné hudebni vychovy nespliuji pozadavky,
které klade RVP. Ve vokalnich ¢innostech sice v jisté mife uplatiuji pévecké dovednosti
a navyky, také jsou rytmicky pfesni, avSak intonace jim ¢ini zna¢né potize. V instrumentalnich
¢innostech pomérné zvladaji reprodukovat rytmické uryvky, ale nedokazi vytvoftit jednoduchy
doprovod a lze pochybovat také o jejich schopnosti improvizace. Co se tyce hudebné
pohybovych ¢innosti, absolventi nepoznaji ani typicky Cesky tanec a nedokazi predvést jeho
zékladni krok. Poslechové cinnosti jsou ziejmé nejhorSi oblasti. I kdyz jsou Zaci hojné
obklopovani hudbou, neorientuji se ve znéjici hudb¢ a ve zna¢né mife ji ani nedokézi zatradit
do pfislusného stylového obdobi. Otazkou ziistava, zda RVP klade nepfiméfené pozadavky,

nebo by se mélo zménit pojeti hudebni vychovy.

175 ARNOSTOVA, P. Hudebni vychova — idedl a realita (reflexe praktického vyzkumu): diplomova préce. Brno: Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2013. 97 1. 4 1. pfil. Vedouci diplomové prace Ivo Bartos.
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Vliv hudebniho vzdélani na vybér diivoda pired¢asného ukonceni poslechu
ve vyzkumu postojii vysoko§kolskych studentii v Ceské republice

k artificialni hudbé posledni tietiny 20. stoleti

Markéta Szendiuchova

Abstract

The contribution “Reasons for early termination of listening time” presents the results of one
of the categories of the research surveyed covering the attitudes of university students in the
Czech Republic towards the artificial music of the last third of the 20th century. The list is
compiled on the basis of selecting different reasons for the premature ending of the listening
samples from the chosen questionnaire. The results are based on the differentiation of the
respondents divided by the level of music education obtained, in the elementary, extended and

professional music education subgroups.

Key words: research, student, music education, premature ending of the listening samples

UVOD

Projekt vyzkumu Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificialni hudbé
posledni tretiny 20. stoleti uzavira sérii vyzkumnych aktivit tymu Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity. Cilem letoSniho vyzkumu bylo zjistit stylovou
a zanrovou preferenci k artificialni hudbé posledni tietiny 20. stoleti v téchto dil¢ich
kategoriich: postoj respondentii Kk ukazkam, identifikace autorti ukazek, statistika doby

poslechu a diivody pred¢asného ukonceni poslechu.

Zéakladni soubor byl zastoupen vSemi vysokoskolskymi studenty v Ceské republice.
Charakteristika vybérového souboru je determinovdna faktorem dosaZeného hudebniho
vzdélani, ktery rozdélil respondenty do tfi podsoubor podle Grovné ziskaného hudebniho
vzdélani: povinného, rozsifeného a profesionédlniho. Vice neZ polovina respondentii 54 % prosla

povinnou hudebni vychovou vramci zakladniho a stfedniho vzdélavani. Podsoubor
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respondentl s rozsifenym hudebnim vzdélanim byl zastoupen 41 % a profesiondlné¢ hudebné

vzdélanych bylo 5,2 % z celkového poétu respondenti.*’®

-----

a predevsim estetické tendence postmoderny. Vybrané hudebni ukazky byly vytvofeny
vV poslednich 50 letech. Vedle kompozic autori nedavno zemielych byly do vybérového

souboru zafazeny i kompozice autord doposud zijicich. Zvukovy dotaznik rovnéz vyrazné

akcentoval tvorbu ¢eskych autort. V nasledujici tabulce jsou tyto ukazky odliseny kurzivou.

Tabulkal: Potadi ukdzek zvukového dotazniku

Poradi ukazek zvukového dotazniku

1. Arvo Pirt: Berlinska mse (Gloria) 1990

2. Pavel Blatny: Pocta Gustavu Mahlerovi 1982

3. Helmut F. Lachenmann: Ausklang pro klavir a orchestr 1984
4. Michal Kosut: Symfonie ¢. 2 ,, Via Sotterranea“ (3. véta) 2003
5. Ctirad Kohoutek: Panteon 1970

6. Henryk Gorecki: Symfonie ¢. 3 ,,Symfonie pisni zalostnych® (2. véta) 1976
7. Otmar Mdacha: Varianty (mala studie pro orchestr) 1968

8. Miloslav Istvan: Hry 1977

9. Steve Reich: Different Trains (1. véta) 1988
10. Svatopluk Havelka: Pocta Hieronymu Boschovi 1974

11. Olivier Messiaen: Od kanont ke hvézdam (Poust)) 1974

12. Krzysztof Penderecki: Jdkobovo probuzeni 1974

6 CRHA, B., KOSUT, M., HLADILOVA, R., HRBACOV{&, A., KUCEROVA, L., MUSIL, O., RAFAILOV, K.,
RODICOVA, J., SEDLACEK, M., SZENDIUCHOVA, M., SURANSKY, P.: Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské
republice k artificialni hudbé posledni tietiny 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita, 2016. (v tisku)
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Jestlize se respondenti béhem poslechu ukazek zvukového dotazniku rozhodli poslech ukoncit,
méli moznost zvolit jeden nebo vice divodl ukonceni poslechu. Moznych diivodia pred¢asného
ukonceni poslechu bylo nabidnuto sedm, znichZz moznost zvolit ,,jiny divod“ poskytla
respondentiim prostor pro volnou odpovéd k vyjadieni vlastniho divodu ukonceni poslechu.
V nasledujici tabulce je uveden piehled divodi pied¢asného ukonceni ukdzek tak, jak byl

nabidnut v dotazniku respondentiim.

Tabulka 2: Moznosti ditvodi pred¢asného ukonceni poslechu

Moznosti divodu pired¢asného ukonceni poslechu ZKraceny nazev
1. skladbu znam znalost

2. skladba mne vlibec nezaujala nezéajem

3. nemam cas ji poslouchat do konce cas

4. je pro mne piili$ slozitd a nerozumim ji sloZitost

5. je ptili§ vzdalena popularni hudbé, kterou posloucham vzdalenost

6. nelibi se mi interpretace dané skladby interpretace

7. jiny divod (uved'te jaky) jiny dvod

1. Vliv hudebniho vzdélani na vybér duvodi pred¢asného ukonceni postoje

Nejcastéji respondenti vSech podsouborti uvadéli divod ,,nemam ¢as®“. Druhym nejcastéj$im
diivodem predcasného ukonceni poslechu byl nezdjem. Nejvétsi rozdily mezi podsoubory byly
u divodu vzddlenost, volba tohoto divodu nasobn¢ rostla s imérné klesajicim stupném
dosazeného hudebniho vzdélani. V podobné mite naopak volili respondenti vSech podsoubort
divod ,,skladba je pro mne pfili§ sloZita a nerozumim ji*. Nejméné pak respondenti vSech

podsoubort volili divod ,,skladbu znam®. U diivodu interpretace a jiného diivodu jsou rozdily

cw w7

Ptehled cetnosti volby jednotlivych diivodi mezi podsoubory piinasi nasledujici graf.
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Duvody pred¢asného ukonceni
poslechu
podle hudebniho vzdélani
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Graf 1: Duvody pied¢asného ukonéeni poslechu podle hudebniho vzdélani

Konkrétni ¢etnost uvadéni jednotlivych divodi ukonceni u vSech ukazek s ohledem na hudebni

vzdélani respondentd bude analyzovéna déle.

1.1 Znalost

Pomeéry hodnot u prvniho z moznych diivoda ukonceni poslechu, kterym byla znalost skladby,
zobrazuje nasledujici graf. Z grafu je patrné, Zze hodnoty jsou velmi podobné u respondenti
V podsouborech povinného a rozsSifeného hudebniho vzdé€lani, ktefi volili tuto moZnost
ukonéeni poslechu pouze zfidka. Cetnost volby se zvysila u respondentl s profesionalnim

hudebnim vzdélanim, pfi¢emz se objevuji i zajimavé rozdily mezi jednotlivymi ukazkami.

188



Part
Blatny
Lachenmann
Kosut
Kohoutek
Gorecki
Macha
IStvan
Reich
Havelka
Messiaen
Penderecki

»Skladbu znam“ — hodnoty podle
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Graf 2: Diivod znalost — hodnoty respondenti podle hudebniho vzdélani

Respondenti s povinnym a rozsifenym hudebnim vzdélanim nejpocetnéji volili divod znalost

u ukazky Otmara Machy. Respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim uvedli nejcastéji

diivod znalost u Reicha, Machy a Goreckého. Moznym vysvétlenim umisténi Reicha a jeho

skladby Different Trains, je uziti simulovanych zvuk jedoucich vlakt a praveé proto byla tato

novatorska hudba sndze rozpoznatelnd u respondentd s profesionalnim hudebnim vzdélanim.

U ukazek Blatného, Istvana, Pendereckého, Kohoutka doslo k sjednoceni vyslednych hodnot,

tyto ukazky pattily k nejméné zndmym u respondentii v§ech podsoubort.

Je nezbytné pfipomenout, ze hodnoty divodu ,,skladbu znam* nevypovidaji o mife povédomi

respondenti o jednotlivych ukazkach. Z vyslednych hodnot 0,51% spravnych pokusi

0 identifikaci autorii ukdzek, 1ze posuzovat povédomi, které maji cesti vysokoSkolsti studenti

0 autorech hudby posledni tfetiny 20. stoleti.

177

77 tamtéz
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1.2 Neziajem

Graf 3 prezentuje vysledky druhého z nabidnutych divodt ukonéeni poslechu — ,,skladba mne

vibec nezaujala.*

»Skladba mne viibec nezaujala* —
hodnoty podle hudebniho vzdélani
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Graf 3: Davod nezajem — hodnoty respondentii podle hudebniho vzdélani

NejvyraznéjSim znakem jsou klesajici hodnoty divodu s analogicky vySSim stupném
dosazeného hudebniho vzdélani respondentt. V1iv hudebniho vzdélani je vyznamnym faktorem
— respondenti s vys$sim hudebnim vzdélanim méné ¢asto prerusovali poslech z diivodu nizkého
zaujeti vybranych ukéazek. Obecné jsou hodnoty u respondentll s povinnym a rozsifenym

hudebnim vzdélanim vysoké, vysledné hodnoty se u vétsiny ukazek pohybuji za hranici 30 %.

Podle poctu uvedeni divodu nezdjem jsou hodnoty u ukazek IStvana, Reicha, Havelky
a Pendereckého velmi vyrovnané ve vSech tfech podsouborech. Ukéazky Pendereckého
a Lachenmanna ukoncovali respondenti nejcastéji z diivodu nizkého zaujeti, tyto ukéazky
zaroven patfily k ukazkdm s nejvy$$im poctem negativnich hodnoceni.'”® Respondenti
S povinnym, rozsifenym i profesionalnim hudebnim vzdélanim s nejmensi ¢etnosti ukoncovali

poslech z divodu nezajmu u ukazek Blatného, Kosuta, Pérta.

178 tamtéz
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1.3 Cas

Nasledujici graf 4 zobrazuje vysledné hodnoty respondentt, kteti poslech pterusili z ¢asovych

divod.

»Nemam ¢as skladbu poslouchat
do konce“ — hodnoty podle hud. vzdélani
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Blatny |
Lachenmann
Kosut
Kohoutek |
Gorecki
Micha |
IStvan
R e ——
Havelka
Messiaen
Penderecki

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

E povinné hud. vzdélani Mrozsifené hud. vzdélani = profesionalni hud. vzdélani

Graf 4: Duvod ¢as — hodnoty respondentii podle hudebniho vzdélani

Obecné jsou hodnoty tohoto ditvodu nejvyssi ze vSech nabidnutych divodii ukonceni poslechu,
vice nez tietina vyslednych hodnot prekracuje 50 %. Zajimavé je, ze u vétSiny ukazek tento
divod uvedli nejcastéji respondenti s profesiondlnim hudebnim vzdélanim. Pfic¢inou je
skute€nost, zZe respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim volili ve srovnéni s ostatnimi
respondenty mén¢ Casto divody vzddlenost, nezdjem a interpretaci, a Castéji tedy ukoncili
poslech z diivodu ¢as.}”® Diivod ¢as o néco méné uvadéli respondenti s rozsifenym hudebnim

vzdélanim a nejméné respondenti s povinnym hudebnim vzdélanim.

Zietelné je vyclenéni ukdzky Lachenmanna, jehoZz hodnoty jsou u vSech podsouborii

cvwr

v

ukazek velmi vyrovnané a to zejména v podsouborech respondentii s povinnym a rozsifenym
hudebnim vzdélanim. Ukazky s nejvyssi Cetnosti u divodu cas — Part, Kosut, Blatny patii

k ukazkam, které respondenti nejméné Casto prerusSovali z divodu nezajmu. Vysledky téchto

179 viz Graf 1 — Dtivody pted¢asného ukondeni poslechu podle hudebniho vzd&lani
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dvou ditvodl ukonceni poslechu se tedy vzajemné preskupovaly, tedy ¢im vyssi byl u ukazky

pocet divodu cas, tim nizsi byla Cetnost divodu nezdjem.
1.4 Slozitost

Nasledujici graf predstavuje vysledky diivodu ukonceni poslechu ,,skladba je pro mne pfilis

slozita a nerozumim ji“.

»Skladba je pro mne prilis slozita
a nerozumim ji* — hodnoty podle
hudebniho vzdélani
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Graf 5: Divod slozitost — hodnoty respondentii podle hudebniho vzdélani

Obecné jsou hodnoty u tohoto diivodu nizké a rozdily u jednotlivych ukazek mezi podsoubory
malé. Vyjimkou je ukdzka Lachenmanna, kterd je mirné odtrzena od ostatnich a zaroven se

u této ukazky projevily nejvétsi rozdily mezi podsoubory. Respondenti vSech podsouborli se

S 24

Respondenti vSech podsoubort shodné volili nejméné slozité ukazky — Kosut, Goérecki, Blatny,
Pért, IStvan. Potadi skladeb bylo mezi podsoubory proménné, ale rozdil mezi vyse zminénymi
skladbami u respondentli spovinnym a profesiondlnim vzdé€lanim je zanedbatelny.

U respondentl s roz§ifenym vzdelanim je rozpéti hodnot mezi témito ukazkami 4,23 %.
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1.5 Vzdalenost

Graf 6 prezentuje Cetnost zastoupeni divodu ukonceni poslechu ,,skladba je pfili§ vzdalena

popularni hudbg, kterou posloucham®.

»Skladba je priliS vzdalena popularni
hudbé, kterou posloucham* — hodnoty
podle hudebniho vzdélani
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Graf 6: Duvod vzdalenost — hodnoty respondentii podle hudebniho vzdélani

Podle ocekéavani volili tento diivod u vSech ukazek nejvice respondenti s povinnym hudebnim
vzdélanim. U respondentt tohoto podsouboru hodnoty u vétSiny ukazek presahuji 25 %. Velmi
vyrovnané jsou rozpéti hodnot mezi jednotlivymi podsoubory. U respondentl s profesionalnim
vzdélanim se Cetnost dlivodu ,,skladba je pfili§ vzdalena popularni hudbé, kterou posloucham*
umérné snizovala.

Kukazkam s nejvyssi Cetnosti ukonceni poslechu z divodu ,skladba je pfili§ vzdalena
popularni hudbé, kterou posloucham® patfili Lachenmann, Reich, Macha. Neocekéavané
je umisténi ukazky Pérta, ktera byla nejcastéji prerusovana respondenty s povinnym hudebnim
vzdélanim. Jeji pozice je prekvapiva, protoze u vétSiny z moznych divodi ukonceni poslechu
se ukadzka Pérta svou vyslednou hodnotou blizi k ukazkdm, které mély nejvyssi pocet
pozitivnich hodnoceni — Pirt, Kosut, Blatny, Goérecki, IStvan (soudrznost také u divodu cas

a slozitost).
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1.6 Interpretace

Poméry hodnot u dal§iho z moznych divoda piedcasného ukonceni poslechu, kterym byla

vvvvv

»\Nelibi se mi interpretace dané skladby*
— hodnoty podle hudebniho vzdélani
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Graf 7: Davod interpretace — hodnoty respondenti podle hudebniho vzdélani

Diivod ,,nelibi se mi interpretace dané skladby* neptesahuje 10 % cetnost volby ze vSech
moznych diivod ukonéeni poslechu.’® U respondenti s profesiondlnim hudebnim vzdélanim
se Cetnost volby snizila na 4,76 %. Z grafu je velmi dobie patrné, Ze respondenti podsouborti
S povinnym a roz$ifenym hudebnim vzdélanim volili tento diivod ndsobné Castéji. Nejvetsi
rozdily mezi dvojici podsouborti a respondentd s profesionalnim hudebnim vzdélanim mély
ukazky Reicha, Machy, Lachenmanna a Kohoutka. Je zajimavé, Ze zptisob provedeni skladby
byl divodem k preruseni poslechu pravé urespondentii s niz§Sim dosazenym hudebnim
vzdélanim. Ukézka Lachenmanna a Méchy zaroven patii k ukdzkdm s nejvy$Sim poctem
negativnich hodnoceni. Nejnizsi Cetnost preruseni z divodu interpretace mély ukazky Pérta,

KosSuta, IStvana a Goreckého.

Vztah hodnot odmitnuti a hodnot divodu ukonceni poslechu ,,nelibi se mi interpretace dané

skladby* zobrazuje nasledujici korela¢ni graf.

180 viz Graf 1 — Dtivody pted¢asného ukondeni poslechu podle hudebniho vzd&lani
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Vztah hodnot negativniho postoje
k hodnoté dtivodu ukoncéeni ,,nelibi se mi
interpretace dané skladby” - podle
hudebniho vzdélani
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Graf 8: Vztah hodnot negativniho postoje k hodnoté divodu interpretace — podle

hudebniho vzdélani

Zde je vidét, ze volba tohoto diivodu sjednotila respondenty s povinnym a rozsifenym
hudebnim vzdélam, obé kiivky koreluji shodné€ s negativnim postojem. Propojeni negativniho
postoje s nelibosti interpretace skladby je vyusténim dezinterpretace pojmu interpretace.
Je celkem redlné nepravdépodobné, ze pravé hudebnimu vkusu respondentli s povinnym
arozsitenym hudebnim vzdélanim nejvice vadil zpusob provedeni skladby. Daleko
pravdépodobnéjsi je, Ze namisto pojmu interpretace skladby si zaménili vyznam, jak dana
skladba zni, a proto v piipad¢, Ze se jim skladba nelibila, volili tento diivod ukon€eni poslechu.
Tuto domnénku potvrzuji zavéry lonského vyzkumu postoji vysokoskolskych student
v Ceské republice k artificidlni hudb& prvnich dvou tietin 20. stoleti.!® U respondentt

s profesiondlnim hudebnim vzdélanim se provazanost negativniho postoje s neochotou piijeti

interpretace skladby nepotvrdila.82

181 CRHA, B., BEBAROVA, M., HLADILOVA, R., JURCIKOVA, T., KUCEROVA, L., OSTRY, F., SZENDIUCHOVA,
M., SRAMKOVA, K., VOBORNA ZALESKA, Z.: Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificidini
hudbé prvnich dvou tiretin 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita, 2015, s. 175.

182 viz oddil 4.2.4 kapitoly Postoj respondentti k ukdzkam
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1.7 Jiny divod

Posledni moznosti diivodu ukonceni poslechu byla volba ,,jiného diivodu®, tedy moznost vlastni

odpovédi. Vysledky tohoto divodu ukonceni poslechu ptinasi nasledujici graf.

»Jiny divod* — hodnoty podle hudebniho
vzdélani

Part
Blatny
Lachenmann
Kosut
Kohoutek
Gorecki
Micha
IStvan
Reich
Havelka
Messiaen
Penderecki

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

E povinné hud. vzdélani  ®rozsifené hud. vzdélani profesionalni hud. vzdélani

Graf 10: Jiny diivod — hodnoty respondenti podle hudebniho vzdélani

Nejvyssi hodnoty se nejcasteji objevuji u podsouboru profesiondlné vzdélanych respondent,
ovSem celkové jsou rozdily mezi podsoubory malé. Nejvice volili respondenti vSech
podsouborti jiny divod u ukdzek Lachenmanna a Méchy. Vyrovnané hodnoty u respondenti
vSech tfi podsouborti se objevili u Blatného, Messiaena a Goreckého.

Zavér

Nejcastéji respondenti v§ech podsouborti uvadéli diivod ,,nemam cas poslouchat skladbu do
konce*. Na druhém misté byl u podsouborti povinného a rozsifeného hudebniho vzdélani diivod
»skladba mne vibec nezaujala®“. Respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim volili
nezajem stejné Casto jako respondenti s povinnym hudebnim vzdé&lanim divod vzddlenost.
Nejméné pak respondenti vSech podsoubortu volili davod ,,skladbu znam®. U interpretace,

v

pohybuje okolo 10 %.

Nejveétsi rozdily mezi respondenty s riiznym hudebnim vzdélanim byly u divodu ,,skladba je

piili§ vzdalena popularni hudbé, kterou posloucham®. Respondenti s rozSitenym hudebnim
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vzdélanim volili divod vzdalenost dvakrat Castéji nez respondenti s profesionalnim vzdélanim
a respondenti s povinnym hudebnim vzdélanim pak téméf trikrat castéji. U divodu ,,nemam Cas
poslouchat do konce® hodnoty Gmérné rostly s vy$S§im stupném dosazeného hudebniho
vzdélani. Naopak u nezdjmu byly hodnoty respondenti s povinnym hudebnim vzdélanim
V porovnani s ostatnimi podsoubory nejvyssi. V podobné mitfe volili respondenti vSech
podsouborti diivody ,,skladba je ptilis slozitd a nerozumim ji* a ,,nelibi se mi interpretace dané
skladby*“. Moznost vlastni volné odpovédi, tedy jiny ditvod a ,,skladbu znam* nejcastéji uvadéli

respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim.

Ve vyzkumu Postojii vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificidlni hudbé posledni
tretiny 20. stoleti byl vliv hudebniho vzdé€lani patrny z ¢etnosti volby divodu ,,skladba mne
vibec nezaujala“ a také z divodu ,skladba je pro mne pfili§ slozitd a nerozumim ji*.
Respondenti s vy$sim hudebnim vzdélanim méné Casto uvadéli tyto divody neZ respondenti
Spovinnym a rozSifenym hudebnim vzdélanim. Podle ocekavani nejcastéji respondenti
s profesiondlnim hudebnim vzdélanim pterusovali poslech z diivodu ,,skladbu zndm*. Skutecna
znalost a poucenost o hudbé posledni tfetiny 20. stoleti je u respondentd vSech podsoubort jen

velmi mala.
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