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Uvod: vyzkum dé&jin zlinské filmové produkce

Pavel Skopal — Terézia Porubcanska

Déjiny filmovych ateliérti predstavuji pro filmové historiky vyznamné a zdanlivé standardni téma, které
ov8em zaziva v poslednich letech novou vlnu zajmu, spojenou s metodologickymi inovacemi. K nim patii
zejména obnoveni tradice etnografického vyzkumu' nebo zapojeni novych vizualiza¢nich néstroji, které
mohou slouZit jako uzite¢ny néstroj filmovym historiklim a sou¢asné vyvolat zajem $irstho publika.? Tato
publikace je jednim z vysledkli projektu, ktery se snaZi vyuZzit moderni néastroje prezentace dat smérem
ke trem skupindm adresatt: posilit analytické kompetence profesionalnich historikt, byt inspirativnim
nastrojem pro zajemce o déjiny kinematografie ¢i kulturni déjiny Zlina a sou¢asné slouZit k vyuce soudo-
bych déjin zejména na strednich $kolach.

Projekt aplikovaného vyzkumu s nazvem ,Rela¢ni databaze, mapové projekce a vizualizace dat pro
udely propagace, vzdélavani a podpory turismu - realizace na piikladu zlinské filmové kultury* financova-
la Technologick4 agentura CR, internim garantem projektu byla spole¢nost FILMFEST, s. r. 0., externimi
garanty pak Regiondlni filmovy fond z. s. a Statutarni mésto Zlin, pomoc pti shromazdovéani dat poskytl

(Y

Néarodni filmovy archiv. V rdmci feSeni projektu vznikla databaze Zlinet, jejimz i¢elem je zprostiedkovat

1 S timto pristupem bylo mozné se setkat uz od 40. let minulého stoleti, srov. napfiklad Leo Rosten, Hollywood: The Movie Colony
(New York: Harcourt, Brace, 1941); Hortense Powdermaker, Hollywood, The Dream Factory: An Anthropologist Looks at the Movie
Makers (London: Secker and Warburg, 1951). Vyrazného oziveni se doc¢kal zejména v ramci tzv. produkénich studii a vyzkumu filmo-
vého pramyslu a filmovych ateliér( jako mista prace, kariér a sdilenych hodnot a norem. Srov. zejména John T. Caldwell, Production
Culture. Industrial Reflexivity and Critical Practice in Film and Television (Durham: Duke University Press, 2008), pro dé&jiny ¢eské-
ho filmového priimyslu pak Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: svét filmara a politickd moc 1945-1970 (Praha: Narodni filmovy
archiv, 2016).

2 Srov. napfiklad mezinarodni projekt Film Studios: Infrastructure, Culture, Innovation in Britain, France, Germany and Italy, 1930-60,
ktery se zaméfril na srovnani pracovnich podminek ve filmovych ateliérech ¢tyf evropskych zemi, zavadéni technologii, podminek

vale¢ného pradmyslu a jeho povaleéné fragmentace, https://studiotec.info._
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déjiny filmové tvorby a filmového pramyslu ve Zliné v obdobi od 20. do 90. let 20. stoleti Siroké vetejnosti
a také odborniktim. Databdze vystavénd Janem Pospisilem byla navrhovana tymem pod vedenim Pavla
Skopala, na jejim kuratorském vyvoji se podileli ¢lenové vyzkumného tymu Michal Vecera, Terézia Po-
rubdanskd, Tereza Bochinova, Martin Kos, Katarina Kunkelova, Dita Stuchlikovd, Petr Veinhauer, Daniel
Kratky, Katerina Sramkova a Barbora Kyas.

Databéaze vznikla sou¢asné s webovou aplikaci Zlinsky film, ktera slouZzi k efektivnimu prohliZeni, fil-
trovani a analyze sesbiraného obsahu. Tato aplikace umoziuje uzivateldm prozkoumadvat déjiny zlinské
filmové tvorby a filmového pramyslu ze t#i riznych perspektiv. Déjiny jsou na této platformeé podavany skr-
ze vztahy mezi aktéry, kterymi mohou byt jak lidé, tak také véci, instituce nebo udalosti. Prvni perspektiva
vyzdvihuje ¢asovou rovinu téchto vztahti. Humanitni védy se ¢im dal ¢astéji odklanéji od prezentovani
¢asu jako kontinualniho linedrniho plynuti a mnohdy ¢as chapou spise jako komplexni soubor neukonce-
nych, pterusovanych a propletenych vldken.? V souladu s tim je ¢asova osa v aplikaci Zlinsky film rozdélena
do tematickych linii, které jsou vzajemné libovolné kombinovatelné. Tyto kategorie vyzdvihuji nap#iklad
typologii filmové tvorby, historii zlinského filmového festivalu nebo specifika filmové produkce. Témata
¢asovych linif nabizeji uZivateli moZnost rychleji se zorientovat v nepteberném mnozstvi historickych in-
formaci, intuitivné prozkoumavat vizualizace a odfiltrovat nadbyteé¢né informace. Diky kombinovatelnosti
jednotlivych linii je moZné je vzdjemné porovnavat nebo vztahnout k velkym déjinnym milnikam.

Mnozi aktéti maji kromé ¢asového rozméru také rozmér prostorovy. Druhé perspektiva tedy poskytu-
je prilezitost k vizualizaci prostorovych dat. Prostorova data, podobné jako data ¢asova, interpretujeme
vzdy ve vztahu k orienta¢nim bodam. Aktéti jsou zde zasazeni do sou¢asné mapy zprostiedkované pomo-
ci sluzby Google Maps. Tento podklad sice neumoziiuje napojit historicka data na soudobou prostorovou
strukturu oblasti, ale pomah4 uZivateldm vztdhnout je k sou¢asné prostorové realité. Uptednostnéni sou-
¢asného geografického podkladu pted historickou mapou vychdazi ze zdméru aplikace zptistupnit déjiny
zlinskych ateliéra Sirokému publiku, které se nemusi nutné orientovat v historickém vyvoji prostoru dané
oblasti.

Nejmasivnéjsi ¢asti aplikace je sit vztahti, reprezentujici tieti perspektivu historickych dat. Aktéti
jsou mezi sebou propojeni pomoci vazeb odlisenych podle nékolika kategorii. Diky tomuto sitovému zob-
razeni je uzivatel schopen uvédomit si komplexnost sité vztaht, ve které jednotlivé osoby, jevy a udélosti
koexistovaly. Body, reprezentujici aktéry, maji ve vSech tiech ¢astech svoji interaktivni vizitku. Ta nabizi

3 Johanna Drucker, Graphesis: Visual Forms of Knowledge Production (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2014),
75-76.
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.....

kace dodrzela zamér slouzit jak studenttim a $iroké vetejnosti, tak odborniktim, d4 se jeji obsah prohlizet
v péti urovnich datové nasycenosti. Diky tomu je moZné prohledavat sit, mapu nebo ¢asové osy v datové
hustoté, kterd vyhovuje cilim konkrétniho uZivatele. Pro po¢ate¢ni obezndmeni se s obsahem aplikace
maji uzivatelé k dispozici specidlni sekci naplnénou ptibéhy, které promeénuji vizualizace zpét do textu
a vytvareji tak prostor k navdzani vztahu s déjinami zlinské filmové tvorby a filmového primyslu. Jako ce-
lek tvori tato aplikace platformu pro nelinedrni, interaktivni a dynamické prohledavani grafickych zob-
razeni raznych aspektt historickych dat, navadi ke komparaci a k hledani novych historickych narativa.
Data, se kterymi humanitni védci pracuji, jsou témér vzdy netiplna a soucasné tak kosaté a propojen4, Ze
neni mozné zobrazit je v celé jejich komplexnosti. To plati i pro tuto aplikaci. I kdyZ se autortim podatilo
sesbirat ohromné mnoZstvi materialti a ptetavit je do digitalnich dat, vysledné vizualizace neni moZné
chépat jako uplny a uzavieny obraz o historii zlinské filmové produkce, ale spise jako vysek, ktery mize
byt i diky této webové aplikaci nadale dopliiovan a roz$itovan. Projekt odvijejici se od déjin filmovych
ateliért a filmového festivalu détského filmu ve Zliné/Gottwaldové* rekonstruuje sité vztahti, které jsou
navazané na aktéry filmové produkce. Data a jejich vizualizace jsou strukturované pro t#i skupiny mode-
lovych uzivatelt: studujici a vyuéujici stfednich $kol; navstévniky festivalti a amatérské historiky filmu
a zlinské kultury; profesionalni historiky. S odkazem na francouzského sociologa Bruno Latoura, jehoZ
teorie aktért-siti (Actor-Network Theory) byla inspiraci pro koncepci celého projektu, muzeme fici, Ze
projekt realizuje ,plochou ontologii“ siti (kazdy socialni aktér je utvaren asociacemi, které smétuji k dal-
$im aktértim). Role aktéra (Latourovym slovnikem ,aktanta“) je ptizndna raznym - i nezivym - prvkiim
sité: tyto prvky, v naSem ptipadé osoby, filmy, technika, texty, budovy atd., jsou sou¢asné redlné, socialni
i diskurzivni.®

4 V publikaci pouzivame nazev mésta Zlin ¢i Gottwaldov v zavislosti na tom, ke kterému ¢asovému obdobi prislusny text odkazuje, tj.
pro obdobi 1949-1989 pouzivdme oznaceni Gottwaldov. Samotny projekt a s nim spojena databaze kondci v roce 1990, tedy v oka-
mziku zaniku vyrobné-hospodaiska jednotky Ceskoslovensky film a jeho Ustiedniho feditelstvi, ¢imZ piestala existovat dosavadni

struktura kinematografie. V budoucim rozvoji databaze predpokladame jeji rozsifovani za tuto ¢asovou hranici.

5 Srov. zejména Bruno Latour, Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network-Theory (Oxford: Oxford University Press,
2005); z textl vysveétlujicich Latourlv pristup srov. napfiklad Mike Michael, Actor-Network Theory: Trials, Trails and Translations
(London: SAGE Publications Ltd., 2017); Tomas Kobes, ,,Kdyz se lidé méni ve lvy: problém prekladu”, Teorie védy XXXVII, ¢. 3 (2015),
303-325.
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Prvni oddil této publikace predstavuje zakladni teoretickd a metodologicka vychodiska projektu, véet-
né piredstaveni oblasti digitdlnich humanitnich véd a jejich nastroju (srov. kap. 1.2, Humanitni védy, digitdl-
ni technologie a grafické vizualizace historickych dat). Druhy oddil na sedmi studiich ukazuje, jaké moZnosti
vyzkumnych témat a jejich feSeni nabizi déjiny filmovych ateliért ve Zliné, pokud jsou podloZeny diklad-
nymi reSerSemi sekundarni literatury, masivnim sbérem archivnich materiali ze v§ech relevantnich ar-
chivil a vyuzitim néastroji digitdlnich humanitnich véd. V treti ¢asti kniha nabizi ptiklady pracovnich listt,
které budou dopliiovany o dalsi, zpfistupnéné na webovych strankach projektu.

Kniha na jednu stranu ptindsi samostatné stojici vyzkumné vysledky v podobé historickych studii,
na stranu druhou je provazana s digitalnimi vystupy projektu, tedy databazi a webovou aplikaci, a slouZzi
jako opora pro jejich efektivni vyuziti. Uvody k jednotlivym ¢4astem vysvétluji provazanost textt s webo-
vou aplikaci, texty tak funguji v dialogu s aplikaci a databazi: jsou vysledkem jejich aplikace ve vyzkumu
a soutasneé popisuji, jak a k ¢emu mohou byt vyuZity.

Specifickou a vyznamnou roli hraje pak kapitola 1.3, Dokumentace databdze Zlinet. Ta odhaluje zpt-
sob, jakym je vystavéna databaze projektu, na které je nasledné vybudovana webova aplikace. Cilem je
umoznit ptipadnym zajemctm, aby se inspirovali vysledky tohoto projektu a vyuzili je podle vlastnich
moznosti, cilt a zajmt. Doufame, Ze vzniknou dal$i projekty, které budou mit zadjem a ambici shromazdit,
uspotadat a prezentovat rozsahlou sit dat zpiisobem, ktery
— je potencidlné nekone¢né otevieny, implikuje nekonéici sit vzdjemnych vztahd, umoziiuje nahlédnout

bezbiehou komplexnost materidlnich a nematerialnich, socidlnich, kulturnich, ekonomickych vazeb
— soucasné poskytuje néstroje, jak tuto sit produktivné redefinovat, hledat v ni historické souvislosti,
vypravét nové pribéhy ¢i prevypravovat staré pribéhy ve zcela novych perspektivach.
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Humanitni védy, digitalni technologie a grafické vizualizace
historickych dat

Terézia Porubcanska

Uvod

Na&$ svét je v soucasnosti silné ovliviiovan digitalnimi technologiemi, masivnim proudem informaci a da-
razem na vizualni komunikaci. Souc¢asti kazdodenniho Zivota se stala potieba naucit se ptriliv informaci
filtrovat a kondenzovat do stravitelné podoby. Jednou z moZnosti, jak dosdhnout urc¢ité kondenzace a za-
roven zptehlednéni obsahu, je jeho vizualizace. S nastupem digitalnich technologii se informaé¢ni grafika
a datova vizualizace proménily v béZnou souc¢ast komunikace v nejraznéjsich oblastech, jako naptiklad
v zurnalistice, ve védé nebo v kultute. Zobrazovani obsahu v grafické podobé ale neni vysadou pocitacové
technologie. Sdileni informaci a vypravéni ptibéht pomoci obrazt je jednim z nejstarsich modeltt komu-
nikace a dalo ostatné vzniknout i samotnému pismu. Je to jedna z nejstars$ich metod zprostiedkovani
informaci a zptehlediiovani obsahu a studovat ji miZeme v podobé poztstatkdl nejrtiznéjsich zobrazeni
slouzicich pro komunikaci obsahu, jako ndboZenskych symbol, map tehdejstho zndmého svéta nebo
hvézdné oblohy, nebo grafii slouzicich pro administraci obchodu. Moderni metody a konvence grafické
vizualizace informaci pomoci digitadlnich nastroji maji své koteny v renesanci, ale az do 20. stoleti byly
grafické vizualizace produkované ve statické analogové podobé s limitovanou moZnosti reprodukce. S vy-
a jejich reprodukovatelnost v analogové i digitalni podobé je neomezend. Ze statickych zobrazeni se sta-
vaji dynamicka a interaktivni digitalni dila.
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Digitalni technologie ve vyzkumu jazyka

Prvni pocitace, jak je zname dnes, byly vyvijeny jiZ pred druhou svétovou valkou, vyuZiti technologii pro
vale¢né ucely v jejim prabéhu ovsem pomohlo vyznamné urychlit jejich rozvoj. Po valce, kdy vypocty ba-
listickych ktrivek ztratily na své naléhavosti, se za¢alo uvazovat nad dal$imi moZznostmi vyuziti poc¢itact.®
Vypocetni technologie nasla v povéle¢nych letech uplatnéni predevsim v primyslu, obchodu a technic-
kych védnich oborech, ale jiZ v 50. letech pronikla také do technologicky vzdalenéjsich obort, jakymi jsou
humanitni védy. Potrva bezmaéla dal$ich tficet let, neZ se prvni osobni poc¢itace za¢nou rozsirovat do do-
macnosti, ale mnohé podniky, vefejné instituce ¢i univerzity jiZ budou ve stejném ¢ase provadét nékteré
pracovni procesy pomoci digitalnich technologii.

V 50. letech reagovalo nékolik prikopnikt z fad humanitnich védct na moZnost zapojeni vypocetni
technologie do svého badani pomérné ¢ile. Tyto osobnosti ale neptichazeji jen tak odnikud. Vystupuji
z podhoubi mysleni a vyzkumu, které se rodilo dlouho pfed masivnim nastupem vypocetni technologie.
Nékteri autofi vidi primého predchtidce uziti digitalnich technologii pro historicky vyzkum v kvantita-
tivnim pristupu. Vyuzivani vypocetnich technologii v historickém vyzkumu se vdZe na mnohem stars$i
tradici sociologie a statistiky, kde se pravé kvantitativni pfistup uplatiioval a byl postupné piebiran histo-
riky a upravovan pro specifické potieby historickych pramenti a vyzkumnych zdmért. Ve druhé poloviné
19. stoleti se objevuji snahy o kvantitativni pristup ve vyzkumu autorstvi. Na poc¢atku 20. stoleti pak so-
ciadlni historikové pouzivali prvni poc¢itace jako druh kalkulacky pro své statistické vypocty.” V kvantita-
tivnim pristupu pokrac¢oval v 50. letech také italsky jezuitsky knéz Roberto Busa. Ve svém lingvistickém
projektu nazvaném Index Thomisticus Busa spole¢né s rozsadhlym tymem spolupracovnikt (a predevsim
spolupracovnic) pienesl diky spolupraci se spoletnosti IBM® celé dilo sv. Tomase Akvinského do poditace
a vytvoril tak konkordanci, tedy slovnik s kompletnim indexem vSech slov a jejich vyskytt. Tento projekt
zacal uz v roce 1949. Pocitac¢ tehdy ptipominal spiSe masivni skfini tak velkou, Ze potteboval samostatnou

6 Agatha C. Hughes — Thomas P. Hughes, Systems, Experts, and Computers: The Systems Approach in Management and Enginee-
ring, World War Il and After (Cambridge, Massachusetts; London: MIT Press, 2000), 1.

7 Susan Schreibman - Ray Siemens — John Unsworth, eds., A Companion to Digital Humanities (Oxford: Blackwell Publishing Pro-
fessional, 2004), cit. 20. 6. 2023, http://www.digitalhumanities.org/companion/; Adam Crymble, Technology and the Historian:

Transformations in the Digital Age (Urbana: University of lllinois Press, 2021).

8 IBM (International Business Machines Corporation) je jednou z nejstarsich spole¢nosti vyvijejicich vypoctové technologie.
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mistnost, nemeél Zadny monitor a v8echna data bylo potieba do néj vkladat pomoci dérnych $titka.° Dilo
sv. Tomase Akvinského ¢&ita 179 textt o témér 11 milionech slov. Kazdé jedno slovo bylo tieba vyrazit do
dérného stitku, aby ho poc¢ita¢ mohl zpracovat, a prace na projektu trvaly pies dvacet let. Jeho vysledky
mély zasadni vliv na pozdéjsi vyvoj webovych vyhledavact jako Yahoo! nebo Google, které indexuji inter-
netovy obsah, ¢imz umozniuji jeho prohledavani pomoci kli¢ovych slov.® Index Thomisticus je prikladem
vyuziti vypocetni technologie pro digitalizaci a hromadnou analyzu dat pro lingvistické ucely. Textu, jeho
digitalizaci, strukturaci a analyze se pfedevsim ve druhé poloviné 20. stoleti vénuje ohromna ¢ast pomalu
se formujici discipliny nazvané humanities computing, ktera se pozdéji prejmenuje na digital humanities,
tedy digitalni humanitni védy. Je$té dnes se vede zZiva diskuze o tom, jestli je moZné povaZovat digitalni
humanitni védy za samostatny védni obor a jak definovat rozdily mezi humanities computing a digital
humanities. Samotnda definice téchto termint neni mezi akademiky a védci jednotnd. Existuje nékolik
raznych definic toho, ¢emu vSemu se vyzkumy v rdmci digitalnich humanitnich véd vénuiji, jak k vyzkumu
pristupuji a jaké néastroje vyuzivaji. V této kapitole tuto obsdhlou debatu vynechdme a v navaznosti na vy-
zkumny projekt k déjindam zlinské kinematografie se zaméiime predev$im na vyvoj vizualizaénich technik
v rdmci humanitnich obort a vliv digitalnich technologii na produkeci i percepci vizualniho obsahu.

Formovani digitalnich humanitnich véd

Jak jiz bylo fe¢eno, vypocetni technologie byly v humanitnich védach zpoc¢atku vyuzivany piedevsim pro
potteby lingvistickych vyzkum. Jednim z divodt bylo technologické omezeni. Do 70. let se datové sady
ukladaly nejdrive na dérné stitky, pozdéji pak na magneticky pasek. To znamenalo, Ze data byla zpraco-
vavana sekvencné, tedy posloupné, coZz pro zapis textu neptredstavovalo problém. Historické materialy
ale velmi ¢asto reprezentuji hned nékolik aspektt jednoho objektu a vyzaduji tedy zapis pocetnéjsiho
souboru rovnocennych informaci odkazujicich k jednomu objektu. Linearni zapis by tedy nutil k vyrazné-
mu zjednodusovéani, a to mnohé historiky od digitalnich technologii odrazovalo. AZ s ndstupem technolo-
gie zapisu na disk se nutnost zachovéavat linearitu ztratila a diky moZnosti zaznamenavani informaci do

9 Pro vice informaci o podminkach vzniku projektu srov. Roberto Busa, ,The Annals of Humanities Computing: The Index Thomisti-
cus", Computers and the Humanities 14, ¢. 2 (1980), 83-90.

10 Crymble, Technology and the Historian: Transformations in the Digital Age.
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rela¢nich databazi (kde nékolik tabulek mtiZe soutasné odkazovat k jednomu objektu) se oteviely dveie
dokotan humanitnim obortim jako napt. historie, které ve svém vyzkumu ze zdroji ¢erpaly informace
(spi8e, nez by pracovaly se zdroji samotnymi)."

Dal$im vyznamnym faktorem, ktery pomohl humanitnim oborim sezndmit se s digitdlnimi techno-
logiemi, byla postupna institucionalizace tohoto nové vznikajiciho oboru. Pravidelné konference a sym-
pozia se organizovaly jiZ od $edesatych let a zpo¢atku se zameétovaly predevsim na lingvistické projekty.
S rostouci komunitou kolem digitalnich humanitnich projektd se ale rozsitoval i jeji vyzkumny zabér. Ve
stejné dobé vznika i prvni odborné periodikum Computers and the Humanities, které svého ¢asu plnilo roli
hlavniho néstroje pro $iteni informaci o vyuzivani vypocetni technologie v humanitnich oborech. Komu-
nity védcli a akademikti budované na konferencich se v prabéhu 70. let za¢aly formovat do vyzkumnych
center. V roce 1973 byla zaloZena asociace s nazvem Association for Literary and Linguistic Computing
(ALLC) a o par let pozdéji, v roce 1978, vznikla Association for Computers and the Humanities (ACH). ALLC
se sousttedila predevsim na literarni védu a lingvistiku. Stala pfi formovani korpusové lingvistiky a také
iniciovala sjednoceni standardti kodovani textu v rdmci iniciativy Text Encoding Initiative (TEI). ACH na-
opak nabidla prostor pro rozmanitéjsi $kalu vyzkumi, od vyuziti technologii pro vyuku pies muzikologii,
archeologii a mnohé dalsi. ALLC se pozdéji pfejmenovala na European Association for Digital Humanities
(EADH), rozsitila pole zajmu na digitalni humanitni védy v celé své rozmanitosti a spolu s ACH a dal§imi
¢leny zalozila zastie$ujici organizaci Alliance of Digital Humanities Organizations (ADHO). ADHO je aZ do
kych oborech a propojujici regionalni a lokalni centra digitdlniho vyzkumu po celém svété.”

V 90. letech byl spustén internetovy informacni systém World Wide Web a o néco pozdéji nahrazen
takzvanym Webem 2.0. Vznikly tak podminky pro online komunikaci, tvorbu a sdileni obsahu. Zajmové
online skupiny si vytvately vlastni féra a ¢lenové komunikovali prostfednictvim elektronické posty nebo
diskusnich vldken. Jednou z prvnich takovych skupin vénovanych digitalnimu humanitnimu vyzkumu byl
Humanist, ktery jeho autor Willard McCarty popsal jako digitalni seminaf zaméteny na vztah digitalni
technologie a humanitnich obort.” Tyto nové komunikaéni ndstroje umoznily prezentovat a konzultovat
vybrand témata ve skupinach, nebo dokonce spolupracovat na vyzkumnych projektech v mezinarodnim

1 Susan Schreibman - Ray Siemens — John Unsworth, A Companion to Digital Humanities.
12 Tamtéz.

13 Viz https://dhhumanist.org/.
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tymu odbornikili. Takovy typ tymové prace vznikl pravé diky moZnosti spole¢né pracovat na sdilenych do-
kumentech a rychle komunikovat v digitdlnim online prostiedi. V prvni dekddé nového tisicileti diky tém-
to inovacim vzniklo mnoho projekti zamétenych predevsim na budovani rozsahlych digitalnich knihoven
a archivll shromazdujicich digitalizované nebo ptvodni digitalni materidly ve svych sbirkach a zaroveri
poskytujicich pristup k témto sbirkdm uZivateliim z celého svéta. Jako priklad takové virtualni knihovny
muZze slouzit vyhledavaci sluzba Google Books." Je to jeden z prvnich a nejvétsich projekt tohoto typu
a za poslednich témér dvacet let dokazal shromézdit vice nez 40 miliont titult v digitalni podobé, a to bud
digitalizaci tisténych knih, nebo ukladédnim dél vytvotenych jiz v digitadlnim prostiedi. Digitalizace tiste-
nych knih probiha pomoci technologie OCR pro rozpoznavani textu. Digitalni a digitalizované texty je tak
diky této technologii mozné prohledavat pomoci kli¢ovych slov. Dostavame se tak zpét k jeji vyjimecnosti,
kterd méa své koteny v projektech, jako je Index Thomisticus Roberta Busy, a kterda méla dalekosahly dopad
na vyvoj online sluzeb v globalnim métitku.

Vyznam grafické reprezentace pro spolecnost, historii a kulturu

Obrazy slouzily tradi¢né ke komunikaci a vychazeji z nich ostatné i logografické (obrazkové) pisemné sys-
témy, kuptikladu egyptské hieroglyfické pismo. Zachovalé jeskynni malby napiiklad v Lascaux ve Francii
dokladaji, Ze jiz nasi davni predkové pouzivali obrazy jako formu dorozumivéani a predavani informaci
a pribéht davno pted prvnim pismem. Mapy byly zptsobem, jak zobrazovat a porozumét svétu kolem.
Zachovalé fragmenty map ze starovéku dokladaji, Ze vhiméani svéta se soustiedovalo na vlastni kulturu
nebo pavod.” Ptiklady takovych obrazti bychom nasli napti¢ civilizacemi i napti¢ ¢asem. Rozmach vizua-
liza¢nich metod v podobé map i dal$ich informaénich zobrazeni ale izce souvisi s dostupnosti zdrojovych
dat. Zaznam ¢&iselnych hodnot (o piirodé, hvézdném nebi, obchodu, spole¢nosti) je metoda shéru dat sa-
hajici do antickych dob. Skute¢ny ,piival“ dat v Evropé a USA ale nastava az od poloviny 19. stoleti, kdy
se rychle rozvijeji vladni praktiky souvisejici s potiebou popsat socidlni charakteristiky populace, jakymi
jsou gramotnost, zdravotni stav, obchod, kriminalita apod.” Rozvoj systematického sbéru socidlnich dat

14 Viz https://books.google.com/.
15 Jeremy Black, Obrazy svéta: Historie map (Praha: Euromedia Group, k. s. = Knizni klub, 2005), 16-27.

16 Michael Friendly — Howard Wainer, A History of Data Visualization and Graphic Communication (Cambridge, Massachusetts: Har-
vard University Press, 2021), 27.
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byl pohanén rostouci potiebou vladnich administrativ udrzovat si ptehled o stavu spole¢nosti a rovnéz
strachem z kriminality. Spolu s ptibyvajicim mnoZstvim a rtznorodosti sbiranych dat se rozvijely také
zplsoby jejich zpracovani a vizualizace. Vznikaji tak nové metody zobrazeni kvantitativnich dat naptiklad
do tematickych map a také zapis ¢iselnych hodnot do podoby grafti a diagrama.

Vyznam datové vizualizace spociva v jeji schopnosti odhalit vztahy a jevy, které jinak ztstavaji ukryté
mezi Fadky statistickych zaznamu. Podle Isabel Meirelles slouZi obrazové reprezentace dat dvéma hlav-
nim uc¢ellim - exploraci obsahu a sdéleni vyzkumnych zavéra. Prizkum dat pomoci grafickych vyobrazeni
vede k odhalovani informaci, struktur a vzorct, které by jinak nebyly postihnutelné.” V poloviné 19. stole-
ti naptiklad anglicky lékat John Snow p#ipravil mapu na zdkladé dat o ptipadech ndkazy cholerou v Lon-
dyné. Diky vizualizaci ptipadt v geografickém prostoru londynské ¢tvrti Soho byl Snow schopen identifi-
kovat ohnisko ndkazy - vodni pumpu nachézejici se na ulici s nejvy$$im poctem vyskyt.” Anglicky lékat
William Farr pracoval s podobnymi daty - zdznamy o dennich umrtich zptisobenych cholerou nebo tzce
souvisejicim prijmem. Pro vizualizaci dat vyvinul novy typ zobrazeni, radialni (kruhovy) diagram. Farr se
pokousel najit korelaci mezi $itenim cholery a po¢asim a soubor kruhovych diagram® mu umoznil zobra-
zit a porovnavat hned nékolik proménnych souc¢asné a zaroven napti¢ ¢asem. Tydenni pocty umrti doplnil
o meteorologické uidaje, jako naptiklad teplota nebo tlak. Vysledni graf zobrazoval data pro ictyhodnych
jedenéct let od roku 1840 do roku 1850." Tyto priklady ilustruji, Ze uZz samotné zobrazeni ¢iselnych hod-
not v grafu nebo na mapé nadm otevird moznost nahliZet na dany problém z nové perspektivy a také nas
podnécuje k pokladani navazujicich vyzkumnych otazek.

Digitalni technologie a vizualizace historickych dat

Oproti tradi¢nim metodam piipravy grafickych zobrazeni se vypocetni technologie vyznacuji predevsim
vy$$i rychlosti a ptresnosti. Do prvni poloviny 20. stoleti mapy, grafy a dalsi typy informaéni grafiky vy-
zadovaly mnohem vice ¢asu na pripravu. Po vytvoteni origindlu musela byt grafika ptenesena na tisko-

17  lIsabel Meirelles, ,Visualizing Information”, in The Shape of Data in the Digital Humanities: Modeling Texts and Text-Based Resour-
ces, eds. Julia Flanders - Fotis Jannidis (Abingdon: Routledge, 2018), 168-169.

18 Pro detailnéjsi popis tohoto pripadu spolu s mapovou vizualizaci viz John Snow, On the Mode of Communication of Cholera
(London: John Churchill, 1855).

19  Friendly — Wainer, A History of Data Visualization and Graphic Communication, 232.
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vou formu, aby bylo vysledné zobrazeni mozné reprodukovat. Vyvoj tiskovych forem od dob vyndalezu
knihtisku ptind$el moZnosti jemnéjsi a detailnéjsi prace a snizovaly se také naklady na vyrobu. Zménou
materidlu, ze kterych byly formy vyrabény, od dieva pres médéné desky aZ po litografii, dosahli vyrobci
mnohem vy3$8i reprodukovatelnosti originlni piedlohy.>° Po¢itace cely proces vyroby vizualizace extrém-
neé urychlily, zaruéily jeji nekone¢nou reprodukovatelnost a zaroven ji poskytly prostor pro existenci bez
nutnosti fyzického nosice - digitalni prostiedi. Diky tomuto prosti‘edi jsou uZzivatelé schopni pokro¢ilé ma-
nipulace a prohledavani digitalnich dél. Autoti maji diky interaktivnimu prostfedi moZnost navrstvit do
interaktivni vizualizace mnohem vice informaci nez do analogového zobrazeni. Priprava digitalnich vizu-
alizaci se v tomto sméru komplikuje, protoZe tvirci museji odhadnout spravnou miru datové nasycenosti
a zdroven zvazit, jakymi zplisoby bude budouci uZzivatel schopen vizualizaci manipulovat a do jaké miry
bude mit svobodu prozkoumavat obsah, a zaroven zajistit, Ze uzivatel porozumi hlavnimu sdéleni vizuali-
zace i pfi nelinedrnim prochézeni digitalniho dila.

Tvorba digitalni vizualizace se da rozdélit do dvou fazi. Prvni fazi je sbér dat, tedy predevsim digitali-
zace primarnich prament a jejich ptevedeni do podoby ¢itelné pro pocitac, nejéastéji tedy do formy data-
béze. Databazi je rovnéZz potieba navrhnout, a to na zakladé povahy vstupnich dat a pozadavku pro finalni
vizualizaéni vystupy. Tato faze je ¢asové narocnd, v nékterych ptipadech dokonce naro¢néjsi nez tradi¢ni
reSersni prace, praveé z divodu pracného prenaseni dat do digitadlniho prostiedi a jejich ipravy do struk-
turované podoby. Vyhodou v$ak je moznost jejich opakovaného vyuziti. Kdyz uZ je databaze nasycena,
byva pomérneé jednoduché vyuZit jeji obsah i v dalsich vyzkumnych projektech. Oproti ptipraveé podklada
v analogové formé dochdzi v mnohem vys$si mite ke sdileni nebo vicendsobnému pouZiti zdrojovych dat
pro tematicky odli$né vizualizace.

Druhou fazi ptipravy je samotnd realizace vizualni podoby obsahu, ktera je velmi ¢asto zavisla na
spravném nastaveni technickych parametrt, s jejichZ pomoci graficky software ptipravi Zadany typ vizua-
lizace. Toto je faze, ktera celkovy ¢as ptipravy vyrazné zkracuje, protoZe byva do zna¢né miry automati-
zovana. Zaroven digitalni technologie umoziiuje vytvaret neomezené mnozstvi digitalnich i analogovych
kopii origindlu. Kdyz si tfeba vezmeme za ptiklad tvorbu digitalni mapy, pracovni postup se oproti tvorbé
analogové verze s velmi omezenym poétem moznych reprodukci vyrazné zjednodusil. Ulohou autora di-
gitalni mapy je ptipravit specialni vrstvu s informacemi, které chce zobrazit. Podkladovou mapu, tedy
napiiklad topografické zobrazeni povrchu, hranic, ndzvii a struktury meést atd., na kterou chce své spe-
cializované informace autor navrstvit, ma v dnes$ni dobé velmi ¢asto k dispozici diky volné dostupnym

20 Tamtéz, 161-64.
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mapovym serverim nebo volné sdilenym mapovym vrstvdm vytvorenym jinymi autory. Tyto okolnosti
nijak nesniZuji vyznamnost a naro¢nost pripravy vizualizace v digitdlnim prosttedi. Sbér dat a ptiprava
podkladt jsou stéle velice ¢asové i intelektualné naro¢né. Nesmime opomenout ani proces vyvoje grafic-
kého softwaru a jeho spravné nastaveni pro potteby konkrétni vizualizace, stejné jako vybudovani celé
struktury databdaze, ktera uchovava digitalizované materialy. Tyto poZadavky na specifické programovaci
schopnosti v mnoha projektech v rdmci humanitnich véd vedou k mezioborovym spolupracim. Casové
naroc¢nost pripravy digitalni vizualizace je vyvaZena moZnostmi opakované pouzitelnosti a personalizova-
nych dprav softwarti, nekone¢nou reprodukovatelnosti vyslednych vizualizaci a ptedev$im interaktivitou
vytvotreného digitalniho objektu.

Kritické ¢teni datovych vizualizaci

Vizuélni reprezentace v $ir$im pojeti, at uZ je to graf, mapa, diagram, nebo jiny typ informaéni grafiky,
zobrazuji data v grafickém prostoru pro analytické a interpretac¢ni ucely. Takové zobrazeni zdkonité ve
véts$i nebo mensi mite reprezentovany jev generalizuje. Nékteré prvky a charakteristiky zkresluje nebo
opomiji, a déla to tak proto, aby jiné mohly byt zobrazeny s vysokou ptesnosti. Je na autorech, aby tuto rea-
litu zobrazovani dostate¢né komunikovali, a na ¢tenatich, aby ke kazdé vizualizaci pfistupovali kriticky.
Jednim z ptikladt vizualizace, ktera produkuje nedorozuméni, pokud neni ¢tena ve spravném kontex-
tu, je mapa svéta vytvorend vlamskym kartografem Gerhardem Mercatorem v roce 1569. Pro tuto mapu
Mercator navrhl mapové zobrazeni, které prendselo trojrozmérnou zemékouli na plochu papiru zptso-
bem, jako by byla rozprosttena na valci namisto koule. Vysledkem byla sit polednikti a rovnobéZzek kol-
mych na sebe; rovnobézky se tedy nesbihaly do jednoho bodu na severnim a jiznim pélu, ale plynuly
rovnobézneé vedle sebe. Toto mapové zobrazeni zptisobilo revoluci tim, Ze vyrazné zjednodusilo ndmoini
navigaci, a brzy se stalo standardem v ndmotnictvi. Tato projekce je pouZivdna dodnes, a to nejen v lodni
dopravé, ale teba i mapovym serverem provozovanym globalni spole¢nosti Google.?' S nepopiratelné ob-
rovskym pfinosem tohoto zobrazeni ale tizce souvisi i jeho o¢ividny nedostatek. Ten lze ovSem chépat jako
nedostatek jenom v ptipads, Ze je takové zobrazeni ¢teno nespravnym (nepouéenym) zptisobem. Rozevie-
ni rovnobéZek do sité kolmic ma totiZ za nasledek zkresleni rozméra kontinentt, které je tim vyraznéjsi,

21 Server googlemaps.com neni ve vyuzivani tohoto zobrazeni vyjimkou. Naopak, Mercatorova projekce je bézna pro mnohé dalsi

digitadlni mapové servery, jako tfreba mapy.cz nebo openstreetmap.org.
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¢im vice se blizime k pélam. Toto zobrazeni tedy zachovéavéa informaci o tthlech a tvarech, ale deformuje
informaci o plochach a vzdalenostech. Vysledkem je, Ze na mapé v Mercatorové mapovém zobrazeni se
napiiklad velikost Gronska ptiblizuje velikosti Afriky a Aljaska se jevi vétsi nez Brazilie (coZ se da ostatné
jednoduse ovétit pti oddaleni mapy na serveru Google Maps). A to je $patné jenom tehdy, kdyZ takovou
mapu pouzividme nespravne - tedy pro porovnavani velkych kontinentalnich mas. Jak jiz bylo fe¢eno, Mer-
catorovym cilem bylo zjednodusit nAmotni navigaci, coZ se mu jednoznacéné povedlo. Pti takové navigaci
jsou samotné rozméry kontinentti druhotadé a nijak nesnizuji informaé¢ni hodnotu mapy. Problém nastava
az v momenté, kdy se takova mapa pouZije napiiklad pro porovnavani velikosti Gronska a Afriky. V pii-
padé soucasnych digitalnich mapovych serverti je toto zobrazeni rovnéz do velké miry ptijatelné, protoze
pti zvétSeni konkrétni oblasti tato deformace klesa. Mercatorovo mapové zobrazeni neni jediné, u které-
ho dochéazi ke zkresleni. Je v podstaté nemozné prenést povrch trojdimenzionéalni zemékoule do plochy
bez jakéhokoli zkresleni. Mapy svéta, které nejéastéji dopliuji atlasy nebo jind tisténa zobrazeni svéta
a maji ptedevsim deskriptivni funkci, dodrzuji vérnost velikosti a ploch, ale jejich vyuZiti pro navigaci by
bylo problematické. Mercator nikdy nepldnoval, aby mapa v jim navrZzeném zobrazeni visela na sténach
Skolnich trid nebo uvadéla sbirky map v atlasech, byla totiZ vytvotrena specificky pro potieby namoini
navigace. Oproti tomu napiiklad mapy v zobrazeni podle Robinsona nebo Winkel Tripela mif{ primarné
na veérné zachovani velikosti a tvartd kontinentti, a slouZzi tak predevs$im k ziskani zdkladnich védomosti
z geografie svéta.

Tento priklad ma ilustrovat vyznam kritického ¢teni a spravného pouZiti vizualizaci, a to nejen téch
mapovych. Jak uz bylo vy$e naznaceno, v souc¢asné dobé ovladané digitdlnimi technologiemi se vyznam
vybéru spravného typu mapového zobrazeni rozméliuje. Dynamické digitalni prostiedi dokaZe upravovat
mapovou projekci dle aktualniho métitka zobrazeni, diky ¢emuZ vyrazné eliminuje miru zkresleni. Digital-
ni technologie diky interaktivnimu pfistupu také umoznily vlozit do vizualizaci vét$i mnoZstvi informaci
bez ohrozZeni jejich ¢itelnosti a ptimeély uzivatele s vizualizacemi aktivné pracovat - filtrovat obsah nebo
jej zkoumat nelinearné podle vlastnich preferenci. Jak tomu ale bylo jiZ od po¢atkl zobrazovani informaci
v grafické podobé, vSechny vizualizace ve vét$i nebo mensi mite zjednodusuji realitu. Je proto nevyhnutel-
né naucit se ¢ist obrazové reprezentace informaci stejné, jako ¢teme text. Vizualizace pouZivaji vizualni
gramatiku a ¢tenal musi byt schopen spravneé rozkli¢ovat, co vidi, a snazit se porozumeét nejen tomu, co
zobrazeni ukazuje, ale uvédomovat si i aspekty, které opomiji.>

22 Silke Schwandt, Digital Methods in the Humanities: Challenges, Ideas, Perspectives (Bielefeld: Bielefeld University Press, 2021), 15-16.
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JestliZe se autoti rozhodnou namisto zavedenych néstroji a metod vyvinout novy, specializovany na-
stroj, stava se z vizualizace samostatny vyzkumny problém. To jsou piedevsim pripady projektt, které se
nespokoji s néstroji sice jiz tradi¢né vyuZivanymi, ale nespliiujicimi specifické naroky daného vyzkumu.
Takovym ptikladem muZe byt i webova aplikace Zlinsky film, ktera sice ¢erpé z jiz zavedenych zptisobii
zobrazovani vztahtl prostorovych, ¢asovych i abstraktnich, ale vytvari zcela jedine¢ny soubor interaktiv-
nich vizualizaci s nékolika vrstvami informaci, od raznych typt aktért ptes rtiznorodé vztahy mezi nimi
azZ po ¢asovy a prostorovy kontext, ve kterém se ocitaji.
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Dokumentace databaze Zlinet

Terézia Porubcanska — Jan Pospisil

Technicka implementace
Architektura

Systém se sklada ze dvou oddélenych ¢asti:

1) Databaze - systém na sbér dat, webovéa adresa: zlinskyfilmdb.phil.muni.cz
2) Vizualizace - vizualni prezentace dat, webova adresa: zlinskyfilm.phil.muni.cz

Pro rozcestnik pro tyto i dalsi vysledky projektu srov. https://fav.phil.muni.cz/zlinskyfilm.

Databéze je custom aplikace napsana ve frameworku Nette (PHP) nad MySQL databazi. Datovy model je
vytvoreny na miru doméné, dtalezitym aspektem je moznost priddvat neomezené mnozstvi zdroji nejen
k libovolné entité, ale i separatné k libovolnému atributu entity nebo relaci mezi entitami.

Databdaze obsahuje nékolik raznych datasett aktérti, umozinuje tak sou¢asné pracovat stejnym piristupem
na vice projektech.

Vyvoj

Vyvoj databaze probihal iterativné z tivodniho prototypu, ktery mél demonstrovat moznosti zdrojovani

vkladanych dat a nabidnout zdkladni interni vizualizace. BEhem projektu se datovy model postupné roz-
Sitoval, jak co se tyce novych entit a atributt, tak kardinality relaci.
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Datovy model

V databazi je pouzivany mix ¢eskych a anglickych nazvi (tyka se atributii i tabulek), ¢estina byla pouZita
u verejné dostupnych atributti, aby zachytila nékteré jemné sémantické rozdily, u kterych by ptreklad do
angli¢tiny komplikoval praci.

Image Story
filename action Title
— title O<| datetime Summary
entity_type entity_type Published
o narodnost entity_id entity_id
YouTube link pohlavi image_type data
datum_narozeni
;. CAT ] & Blok
biogram_zivotopis t Position
biogram_pseudonymy )

b!ogram,charaktenshka od od o
biogram_archivni_prameny Do

biogram_literatura

biogram_oralni_prameny Misto

biogramy_autor

charakteristika

adresa_ulice

adresa_ctvrt

CenaNazev X

adresa_mesto
adresa_ostatni

lat
Q

Udalost
Cas

A Ing Linie
Vazba poznamka
Kredit typ v T
Rezisér,  Nazev kategorie
herec, Recenze popis
masky, oznamka
stiihac. od cislo rozpracovéno fv p
& Rok v separétnim DM | | LIMe
popis Cas
Zdroj
Tvp
nazev
kramerius
AkterVazba
poznamka
Pozice —
OsobaVzdelani
.: ;
T
Serisl L Polozka_zdroj
Roénik festivalu =
rok_vyroby e
rok_uvedeni nazev
delka_35mm Vyrobce kramerius
delka_8mm nazev poznamka

delka_neznama

delka_min
ais_id
starbase_id

filmova_technika

Nazev

< Kolektivni aktér
podtyp
podpodtyp

o4
nfa_poznamka

popis
barva O<| Nazev

jazyk

kombinovany_cz
kombinovany_pl

W
e}

Festival-roénik
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Festivalovy
ro¢nik
(kolektivni

Festival
(kolektivni
akter)

aktér)

Vazba na ocenéni vznikne ke véem
¢lenGim $tabu. Vazba bude
dynamicka, pokud se pozdéji

do $tabu ptida novy aktér, bude

v exportech vazba k ocenéni i u néj.

Udili se v ramci festivalu Ocenéno v ramci roéniku

Tvaréi kolektiv —— P

Ocenény

Kolektivni
akteér

Kolektivni Fyzicka
aktér osoba

Fyzicka

osoba

V tomto pfipadé je mozné zvolit
jesté ,Za jaky film*“, coz bude
vybér aktéra Film.

Konceptualni model vztahu entit Cena/Ocenéni/Ocenény/Ocenujici
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Tabulka atribut(

U atributt se zjevnym vyznamem je popis vynechan.

Tabulka Atribut Popis
akter id

nazev

typ Konkrétni typ aktéra, z pohledu aplikace je mozné
Aktéra chapat jako abstraktni entitu.
Priklady: Film, Fyzickd osoba, Kolektivni aktér atd.
Ke kazdému typu se vaze separatni tabulka, ktera
obsahuje data specificka pro dany typ.

status Stav zpracovani daného aktéra v ramci projektového
workflow.
Ptiklady: Testovaci, OdloZeny, Po revizi.

created Datum a ¢as vytvoreni

updated Datum a ¢as posledni aktualizace

poznamka

lite 1/0, pokud 1, tak jde o ,zjednoduseného aktéra“, ktery

u sebe nema ulozené vsechny atributy. Takovy aktér
muZe vzniknout v rdmci vytvateni vazby z jiného aktéra.
Priklad: U Fyzické osoby zadavéa uzivatel Misto narozeni
a zjisti, ze dané misto (tedy Aktér typu Misto) neexistuje,
ma v8ak moznost ho ptimo z naseptavace zalozit, aby si
ulehéil préaci. Takové Misto bude ve stavu ,lite, dokud
ho uZivatel neuloZi skrze formular Misto.
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Tabulka

Atribut

vyznamnost

Popis

Skala 1-5, kde 1 je nejvice vyznamny. SlouZi pro téely
filtrovani dat.

akter_vazba

vazba_id

akter_id

position

Informace, jestli jde o vazbu zleva doprava (1), nebo
zprava doleva (r).

cena

akter_id

akter

rok_od

rok_do

popis

festival_id

cena_nazev

cena_nazev_id

Historie ndzvu dané Ceny |cena_id

D case
nazev Volny text
od Odkdy dokdy se Cena takto jmenovala (rok)
do (rok)

cena_ocenujici

cena_ocenujici_id

Historie, jaky Aktér danou
Cenu v ¢ase udilel

cena_id

akter_id
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Tabulka

Atribut

od

Popis

Odkdy dokdy tuto Cenu dany aktér udilel (rok)

do

(rok)

distribuce_nazev

id

Ciselnik

nazev

nazev_cs

nazev_en

nazev_pl

film

akter_id

akter

rok_vyroby

rok_uvedeni

delka_35mm Jedna se o délku daného pasu v metrech
delka_16mm Jedna se o délku daného pasu v metrech
delka_8mm Jedna se o délku daného pasu v metrech

delka_neznama

delka_min

Délka v minutach

ais_id

ID v externich systémech, ze kterych probihal import

starbase_id

ID v externich systémech, ze kterych probihal import

nfa_poznamka

Pozndmka z datasetu NFA

popis

serial_id
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Tabulka Atribut Popis
serial _part
pl_id Identifiktator entity v polském datasetu
barva bw/color/neznamo
kombinovany_cz 1/0

nezobrazovat_na_ ose

1/0 - zdali se ma dany film zobrazovat na ¢asové ose ve

vizualizaci
filmova_technika id
Ciselnik nazev
nazev_cs
nazev_en
nazev_pl
filmova_technika_ akter_id
kopie
aktér popis
cas JSON serializovany format, podrobnéji popsany pod

tabulkou

film_ distribuce

film_ distribuce_id

vazebni tabulka

film_id

distribuce_nazev_id

film_filmova_technika

film_filmova_technika_id
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Tabulka

vazebni tabulka

Atribut

film_id

Popis

filmova_technika_id

film_jazyk

film_jazyk_id

vazebni tabulka

film_id

jazyk_nazev_id

film_ kredit film_ kredit_id
vazebni tabulka film_id Na daném filmu...
osoba_id ...pracovala dané osoba...

kredit_nazev_id

...v dané roli (napt. ReZisér)

film_lokace

film_lokace_id

vazebni tabulka

film_id

misto_id

film_nazev

film_nazev_id

Ndzev daného Filmu v ¢ase |film_id
nazev Volny text
od 0Odkdy dokdy byl Film uvadény pod danym jménem (rok)
do (rok)

film_pracovni_nazev

film_ pracovni_nazev_id

film_id

pracovni_nazev
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Tabulka Atribut Popis
film_serial film_serial _id
Vazebni tabulka film_id
serial_id
part Poradi daného Filmu v rdmci daného Seridlu

film_technika_animace

film_technika_animace_id

film_id

technika_animace

Volny text

film_typ_film

film_typ_film_id

vazebni tabulka

film_id

typ_film_id

film_video

film_video_id

film_id

link

Odkaz na YouTube

popis

film_vyrobce

film_vyrobce_id

vazebni tabulka

film_id

kolektivni_akter_id

film_zadavatel

film_ zadavatel_id

vazebni tabulka

film_id

kolektivni_akter_id
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Tabulka Atribut Popis
film_zanr film_zanr_id
film_id
zanr Volny text
film_zeme film_zeme_id
vazebni tabulka film_id

zeme_nazev_id

image

id

filename

title

entity_type

“akter”/"story”/"vazba”

entity_id

Identifikator v ramci mnoziny entity_type

image_type

Hlavni obrazek, obrazek ve fotogalerii

position

Poradi obrazku (relevantni pro fotogalerie)

created

jazyk_nazev

id

Ciselnik

nazev

nazev_cs

nazev_pl

nazev_en

32




Zobrazovat déjiny / Dokumentace databaze Zlinet

Tabulka ‘ Atribut Popis
kolektivni_akter akter_id
aktér podtyp “Organizace”, “Filmova instituce”.
podpodtyp Jednotlivé podtypy se déle ¢leni napt. na “vzdélavaci”,

“vladn{”

datum_vzniku

YYYY-MM-DD (moZnost vynechat DD, ptipadné MM-DD)

datum_ zaniku

YYYY-MM-DD (moZnost vynechat DD, ptipadné MM-DD)

bio_vizitka

Volny text

biogram_ popis

Volny text

festival_id

Pokud je KA podtypu “Filmova instituce” a podpodtypu
“Festivalovy ro¢nik”, zde je reference na KA podpodtypu
“Festival”

festival_rocnik

Cislo roéniku (relevantni pouze u KA podtypu “Filmova
instituce” a podpodtypu “Festivalovy ro¢nik”)

festival_rok

Rok konani daného ro¢niku (relevantni pouze u KA
podtypu “Filmov4 instituce” a podpodtypu “Festivalovy
ro¢nik”)

festival _typ

“mezinarodni”’/"narodni” (relevantni pouze u KA podtypu
“Filmova instituce” a podpodtypu “Festival”)

festival_base_stat

Volny text - zemé& konani festivalu (relevantni pouze
u KA podtypu “Filmova instituce” a podpodtypu
“Festival”)

festival_base_mesto

Volny text - mésto konani festivalu (relevantni pouze
u KA podtypu “Filmova instituce” a podpodtypu
“Festival”)
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Tabulka

kolektivni_akter_
nazev

Atribut

kolektivni_akter_nazev_id

Popis

Ndzev daného
Kolektivniho aktéra v ¢ase

kolektivni_akter_id

nazev Volny text
od Odkdy dokdy existoval KA pod danym jménem (rok)
do (rok)

kolektivni_akter_sidlo

kolektivni_akter_sidlo_id

Systémovd tabulka

Sidlo KA v ¢ase kolektivni_akter_id
misto_id
od Odkdy dokdy sidlil KA na daném Misté (rok)
do (rok)
kredit_nazev id
¢iselnik nazev
nazev_cs pi: rezisérka, herec, zoukar
nazev_en
nazev_pl
parent_id
log id
Logovdni zmén v aktérech. |action “create”/"edit”
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Tabulka Atribut Popis
datetime
user_id
entity_id Identifikator v ramci mnoZiny entity_type
entity_type vazba/aktér
data serializovany snapshop novych dat
misto akter_id
aktér charakteristika Volny text
adresa_ulice Volny text
adresa_ctvrt Volny text
adresa_mesto Volny text
adresa_ostatni Volny text
lat GPS
Ing GPS
popis Volny text
oceneni akter_id
aktér festival_rocnik_id
cena_id
rok

oceneni_oceneny

oceneni_oceneny_id

vazebni tabulka

oceneni_id
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Tabulka ‘ Atribut Popis
akter_id
kolektiv 1/0 - pokud 1, tak nejde o ocenéni referencovaného
Filmu (za_film_id), ale v8ech Osob, které se na daném
filmu podilely (vazebni tabulka film_kredit)
za_film_id

oceneni_ocenujici

oceneni_ocenujici_id

vazebni tabulka oceneni_id
akter_id

osoba akter_id

aktér narodnost Volny text
pohlavi m/z
web Volny text

datum_narozeni

YYYY-MM-DD (MM-DD muize byt vynechano)

datum_ umrti

YYYY-MM-DD (MM-DD mfiZe byt vynechéno)

biogram Volny text
biogram_ zivotopis Volny text
biogram_ pseudonymy Volny text
biogram_ charakteristika Volny text
biogram_archivni_prameny |Volny text
biogram_ literatura Volny text
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Tabulka ‘ Atribut ‘ Popis

biogram_oralni_prameny Volny text
biogram_autor Volny text

osoba_bydliste osoba_bydliste_id

Bydlisté dané Osoby osoba_id

v Case
misto_id
od (rok)
do (rok)
cas JSON serializovany format, podrobnéji popsany pod

tabulkou

osoba_profese

osoba_profese_id

vazebni tabulka. “Dand
osoba pracovala na dané
pozici (¢iselnik) v dané
organizaci (Kolektivni
aktér)”

osoba_id

kolektivni_akter_id

pozice_nazev_id

od

(rok)

do

(rok)

osoba_pseudonym

osoba_pseudonym_id

osoba_id
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Tabulka ‘ Atribut ‘ Popis
pseudonym Volny text
osoba_video osoba_video_id
osoba_id
link Odkaz na YouTube
popis

osoba_vzdelani

osoba_vzdelani_id

vazebni tabulka. “Dané
osoba se vzdélavala
v danych organizacich

osoba_id

(Kolektivni aktér)”
kolektivni_akter_id
od Odkdy dokdy konkrétni studium probihalo (rok)
do (rok)
osoba_web osoba_web_id
osoba_id
web Volny text
periodikum id
Ciselnik nazev
polozka_zdroj id
table K jaké db tabulce se zdroj vztahuje
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Tabulka ‘ Atribut ‘ Popis
attribute Pokud se zdroj netyka celé entity, ale pouze konkrétniho
atributu

row_id ID konkrétniho #adku v dané tabulce
zdroj_id

pozice_nazev id

éiselnik nazev Pt.: Okresni hejtman, Pedagog, Ucetni

recenze_text akter_id

aktér periodikum_id
cislo Volny text
rok format YYYY
popis
serial akter_id
aktér pl_id Identifiktator entity v polském datasetu
serial_typ “serial”/"pasmo”
story id
title Volny text
summary Volny text
published 1/0 - informace, zdali se ma dana Story zobrazovat ve
vizualizaci
story_block id
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Tabulka Atribut Popis
story_id
content Volny text
position Integer - pozice bloku v ramci Story
story_block_rels id

vazebni tabulka story_block_id
entity_type vazba/aktér
entity_id Identifikator v ramci mnoziny entity_type
typ_film id
¢iselnik nazev
nazev_cs Pt.: Reklamni, Vyukovy, Skolni
nazev_en
nazev_pl
udalost akter_id
aktér popis Volny text

primarni_linie

¢iselnik v ramci kédu - pt.: Skolni film, Personalie

kolektivni_akter_festival_id

Pokud je udalost sou¢asti Ro¢niku festivalu (tj. vazba
na Kolektivni aktér, podtypu “Filmova instituce”
a podpodtypu “Festivalovy ro¢nik”)

automaticka_vyznamnost

1/0 - informace o tom, zdali ma byt u daného aktéra
atribut Vyznamnost (viz tabulka Aktér) uréena
automaticky na zékladé zapojenych aktért
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Tabulka

Atribut

cas

Popis

JSON serializovany format, podrobnéji popsany pod
tabulkou

udalost_akter

udalost_akter_id

vazebni tabulka

udalost_id

akter_id

udalost_poloha

udalost_poloha_id

vazebni tabulka

udalost_id

misto_id

udalost_sekundarni_
linie

udalost_tematicka_linie_id

udalost_id

tematicka_ linie

¢iselnik v ramci kodu

udalost_video

udalost_video_id

udalost_id

link

Odkaz na YouTube

popis

user

id

UZivatelé databaze.
Systémovd tabulka

email

jmeno

password
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Tabulka Atribut ‘ Popis
role viz sekce Uzivatelské role
vazba id

typ 1/0 - orientovand, neorientovand

nazev

kategorie ¢iselnik v rdmci kédu - pt. P¥ibuzenskd, UZivani,
Pracovani

popis

poznamka

misto_id

cas JSON serializovany format, podrobnéji popsany pod
tabulkou

cas_old Pouze zaloha ptvodniho atributu, nové se informace

uklada v atributu cas

primarni_linie

¢iselnik v ramci kédu - pt.: Skolni film, Personélie

vazba_sekundarni_
linie

vazba_tematicka_linie_id

vazba_id

tematicka_ linie

¢iselnik v ramci kodu

zdroj

id

typ

¢iselnik v rdmci kodu, pt. Primarni, Sekundarni, Online...

nazev
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Tabulka ‘ Atribut ‘ Popis

kramerius Odkaz

pravdepodobnost 50/75/100

poznamka

zeme_nazev id

Ciselnik nazev

nazev_cs

nazev_en

nazev_pl

Aplikacni specifika v ukladani dat
Cas
Casové uréeni nékterych atribut neni 100%, nékdy je znamé piesné datum, jindy pouze mésic. U nékte-
rych ¢asovych tidajt je relevantni granularitou dekada.
Z téchto divodf kéd aplikace nikde nepracuje s hodnotami datovych atributf strukturované. Casovy

atribut se pak zadava jako kombinace atributu Od a Do, pfi¢emz atribut Do se zadava pouze tehdy, pokud
je relevantni (tj. jedna se o interval).

Kazdy z atributd miZe nabyvat jednoho ze 4 typti:

1. Presné datum - u tohoto typu se dale vypliiuje datum ve formatu rok, mésic, den. Komponenty je moz-
né zprava vypoustét, tj. je mozné zadat pouze rok, nebo rok a mésic. U kazdého data je moZné jesté
volit atribut “kolem”, ktery zdtraziuje nejistotu.

2. Dekéada - u tohoto typu se dale vybira konkrétni dekada z intervalu nultd léta - 80. 1éta 20. stoleti
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3. Neohranicené
4. Neurcité

Oba atributy (Od-Do) jsou pak slou¢eny do jedné datové struktury (u kazdé komponenty “od” a “do” obsa-
huje “typ” a pak konkrétni hodnoty, které jsou pro dany typ relevantni), ktera je v databazi uloZena jako
JSON.

Ukézka zadavani data typu “Piesné datum”

Zaéatek udalosti:

Pfesné datum s Den Mésic Rok Kolem

Ukézka zadavani data typu “Dekada”

Zacatek udalosti:

Dekada : v - Zvolte dekadu -
0. Iéta 20. stoleti

Konec (pokud je relevantni): 10. léta 20, stoleti

- Zvolte konec - : 20. |éta 20. stoleti

30. leta 20. stoleti

Zdroj 40. Iéta 20. stoleti

50. léta 20. stoleti
60. léta 20. stoleti
70. léta 20. stoleti
80. léta 20. stoleti

- zvolte nazev mista -
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Parametry zadavani vyznamnosti a pravdépodobnosti

Vyznamnost

U kazdého aktéra je mozné urcit jeho vyznamnost na $kale 1-5. Tato $kala urcuje viditelnost daného
aktéra na tiech urovnich prohlizeni vizualizaci ve webové aplikaci Zlinsky film. Hodnota 1 umistuje ak-
téry na uroven pro S$koly a vzdélavaci instituce a odpovida Siroce zndmym nebo obecnéji vyznamnym
osobnostem, udéalostem a dal$im aktérim. Na tirovni pro zdjemce o déjiny kinematografie jsou viditelni
aktéti s vyznamnosti 1-3, pficemz hodnota 3 odpovida aktérim vyznamnym pro déjiny kinematografie
a/nebo pro lokalni dé&jiny zlinské kultury. Uroveni pro historiky predpoklada védecky zajem o historii, pro-
to zpristupnuje celou §kalu vyznamnosti, tedy 1-5, je nejhustsi a viditelné jsou vSechny informace, které
byly v rdmci projektu zpracované.

Pravdépodobnost

Kazdy zdroj uvedeny v databazi mé uvedenou pravdépodobnost. Pravdépodobnost hodnotime podle rele-
vance zdroje, odkud ¢erpame informace. Informace tedy nepodléhaji samostatné dalsi verifikaci a triangu-
laci, jsou hodnoceny na zakladé vérohodnosti zdroje. Timto zptisobem je hodnocen kazdy zdroj (sekundar-
ni literatura, primarni prameny, oralné-historické prameny). P¥i kombinaci vice zdrojt je pravdépodobnost
urc¢ena podle zdroje s nejvy$si vérohodnosti. U oralné-historickych pramenti - s ohledem na jejich speci-
ficnost a principidlné omezenou spolehlivost lidské paméti - neptipisujeme nikdy 100% pravdépodobnost.

Metadata

Aplikace neprovadi mapovani v schématu Dublin Core (DC).

Vizualizace

Vizualizace dat pro neptihlaSené uzivatele je vytvotrena firmou Little Greta pomoci enginu Unity 3D, data
si vizualizace bere z vetejného API databaze, které bylo ptipraveno na miru pro vizualizaci.
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Servery, zalohovani, integrita a autenticita

Pro provoz systému se vyuZziva infrastruktury pro provoz webovych stranek na Masarykové univerzité,
postavené na technologii cPanel, umisténé na UVT MU.

Zalohovani

Zalohovani databaze probiha v dennim intervalu, obnova je mozna ze sedmi poslednich dni, ¢ty posled-
nich tydnti a Sesti poslednich mésict. Zalohy jsou dostupné ptimo v prostiedi cPanelu, pro ptipad kom-
pletniho vypadku se kopiruji jesté na ulozisté ha-ntc.ics.muni.cz. Kazdy tyden také probiha zaloha virtual-
niho serveru, na kterém cPanel béZi.

Autenticita

V databazi se pti kazdém uloZeni formulate uklada do logu kompletni snapshot dat. Na zékladé téchto
dat je moZné obnovit libovolnou minulou verzi entity. V databézi neni implementované Ul na zobrazovani/
porovnavani a obnovovani téchto snapshott.

UZivatelske role
Databdze je ptristupna pouze prihlaSenym uzivateltim, ti mohou mit nékterou z néasledujicich roli:

— “Bez moZnosti editace/ptihlageni” - miiZe si jednotlivé zadznamy pouze prohlizet
— Student - muze editovat/piidavat aktéry
— Admin - stejné jako Student, ale navic miZe spravovat uZivatele a ¢iselniky

V databdazi neni implementovany ACL, uZivatelé si tak mohou editovat aktéry navzdjem. UZivatelsky
nejsou oddéleny ani jednotlivé datasety. Oboje bylo védomé rozhodnuti pro ulehéeni spolupréace.
Vizualizace je pristupnd bez prihlaseni.

Veskeré operace s aktéry jsou logovany.

Ochrana osobnich udajd

Databaze nesbira Zadné osobni ani analytické udaje.
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Uvod: badatelsky potencial vyzkumného projektu a jeho realizace

Pavel Skopal

Vychodiskem pro vytvotreni databaze zlinské filmové kultury a jejiho vyuziti pro webovou aplikaci a vy-
ukové materidly byl rozsdhly archivni vyzkum a sbér dat z publikovanych material. Na zpracovani dat se
podileli badatelé, kteti ptripravili bohatou datovou infrastrukturu v podobé databaze a vizualizace dat ve
Zlinském filmu: vytvorili tak podminky pro badatelské projekty se Sirokou $kalou dostupnych témat. Kro-
mé toho vyuZili shroméZdéné informace k tomu, aby se sami vénovali konkrétnim badatelskym témattm,
ktera se oteviela v priibéhu reSersni prace a strukturovani dat pro databdazi. Tento oddil knihy tak prinasi
sedm odbornych studii, které se vztahuji k déjindm zlinské filmové produkce. Sou¢asné ale vSechny vy-
razné piekracuji horizont déjin kinematografie, coz vyplyva ze zapojeni vybranych vyzkumnych témat do
celého projektu: jsou zpracovavana jednak do podoby interaktivné prezentovanych ,piibéhti“ v aplikaci,
jednak do vyukovych materidld pro studenty stfednich $kol. Jedna se o sedm chronologicky usporddanych
studif, které ptinaseji nové poznatky a interpretace do témat, jimz uz uréita pozornost vénovana byla (pro-
dukeéni historie ,protibatovského” filmu Botostroj; po¢atky Filmového festivalu pracujicich; vyvoj $kolnfho
filmu a role Jaroslava Novotného; okolnosti a diisledky trestniho stihani skupinky vytvarnikt a filmait po
loutkové performanci na Svatém Hostyné), popt. o témata, ktera byla dosud neprobadéna (vztah kariéry
Herminy Tyrlové k politickym soupetenim na poc¢atku 50. let; strategie jednani umeélce viici politické moci
na ptikladu Karla Zemana; kariéra Kamila Pixy ve filmovém pramyslu). V8em kapitolam je spoletné to,
Ze jsou tzce napojené na lokalni déjiny zlinského/gottwaldovského regionu, ale navzdory tomu (a mnoh-
dy pravé diky tomu) nabizeji novy pohled a nové poznatky k dulezitym témattim soudobych sociélnich,
kulturnich a hospodatskych déjin: procesy modernizace a industrializace realizované, reprezentované
a ideologicky interpretované s pomoci kinematografie; role regiondlnich aktért pfi formovani kulturni
politiky; ptistup odlisnych politickych systémt k médiim a vzdélavani; mechanismy ptenosu stranickych
bojti do lokalni politiky a filmatského prostiedi; strategie a zdroje aktéra a jejich kontinuity napti¢ poli-
tickymi zménami).
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Troji bitva Svatopluka Turka.
Botostroj jako roman, divadelni inscenace a film

Michal Vecera

Protibatovsky zaméieny film Botostroj (K. M. Wallo), uvedeny do ¢eskoslovenskych kin v roce 1954, ma
dlouhou produkéni historii sahajici az doby prvniho vydani roménové ptedlohy Svatopluka Turka v roce
1933. Podobu vysledného audiovizualniho dila formovalo vice neZ dvacetileté obdobi zahrnujici fadu vy-
raznych politickych a spole¢enskych zmén, béhem kterych se Turek podilel na ptepracovani svého roma-
nu, jeho zdramatizované podobé, scénati k filmu a dal$ich tematicky propojenych knihach.

Predlozené studie se zaméiuje na vyvoj Botostroje se zacilenim na snahu jeho autora Svatopluka Tur-
ka o aktivni ovliviiovani filmové podoby jim vytvoreného pribéhu.' Tento levicové orientovany spisovatel
se pribliZzuje tomu, co oznacduje Pierre Bourdieu terminem trojsky ki, tedy umeélci, ktery prostiednictvim
své prizplisobivosti poZadavkiim danym vnéj$imi okolnostmi zisk&va symbolicky a socidlni kapital nasled-
né vyuzivany pro vydobyti vyhodnéjsi pozice uvnitt systému.? Struktura textu sleduje chronologicky vyvoj
uddlosti spojenych s Botostrojem a zasahy ze strany Svatopluka Turka - od soudniho procesu a zakazu
romanu ve 30. letech ptes prvni pfepracované povale¢né vydani, divadelni adaptaci, komplikovany proces
vyvoje scénare aZ po kritické ptijeti filmu a osudy jeho volného pokracovani. Turkova pozice zavisela na
aktudlni politické situaci, kontaktech na funkcionare a poptavce po tématech, ktera ve své tvorbé nabizel.
Ve chvili, kdy se v prvni poloviné 50. let zac¢aly politické okolnosti ménit, nedokazal pokrac¢ovat ve svych
aktivitach.?

1 V textu je pouzivané obcanské jméno Svatopluka Turka, v dobovych materidlech Ize ale najit i pseudonym T. Svatopluk.

2 Definici od Bourdieua prebirad Petr Szczepanik v knize Tovarna Barrandov a aplikuje ji na prorezimniho filmového reziséra Vladimira
Vli¢ka. Petr Szczepanik, Tovarna Barrandov: svét filmari a politicka moc 1945-1970 (Praha: Narodni filmovy archiv, 2016), 184.

3 U zkoumani Turkovy osobnosti je nutné vzit v potaz skute¢nost, Zze nejucelenéjsi skupina materiali se dochovala v jeho osobnim
archivnim fondu ulozeném v Literarnim archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi — ty bohuzZel ukazuji jeho jednostranny pohled na

celou véc a neposkytuji komplexnéjsi kontextualni informace o dobové kinematografii.
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Socialné kriticka tvorba Svatopluka Turka a vydani protibatovského Botostroje

Svatopluk Turek zacinal svoji spisovatelskou kariéru uz v poloviné 20. let povidkami pro mési¢nik Pramen*
a spolupracoval i s jinymi periodiky, z nichZ minimalné ¢4st sdilela jeho levicové zaméteni - Praha - Mo-
skva, Rudé prdvo nebo Cesky délnik. Svoji romanovou prvotinu vydal v prazském nakladatelstvi Sfinx, kde
tehdy ptisobil spisovatel detektivnich romantt Emil Vachek, ktery si ho mél tidajné v§imnout diky publi-
kovani v Pramenu. Na Vachkovu vyzvu k dodani rukopisu reagoval po nékolika mésicich Turek zaslanim
romanu Botostroj, zaméteného na kritiku nedavno zemtelého zlinského podnikatele Tomase Bati* a jeho
pracovnich metod. Vychéazel ptitom ze svych osobnich zku$enosti, protoZe tésné pred publikovanim knihy
opustil dosavadni zaméstnani kreslite v reklamnim oddéleni spole¢nosti Bata.

Socialné-kritické zaméteni, vykreslovani Zivota chudych vrstev a kritika podnikatelskych metod
predstavovaly nékteré z obecnych rysti Turkovy tvorby ve 30. letech.® V dobé prvniho vydani romanu
okolo ného nékteti novinati posilovali legendu ostie socidlné-kritického protibatovského literarniho
dila vytvarenim tajemné atmosféry okolo skutecnosti, Ze autor knihy vystupoval pod pseudonymem
T. Svatopluk.® Kniha navic zapadala do vlny protibatovské literatury, kterou lze sledovat na ptrelomu
20. a 30. let - pattily k ni texty Der unbekannte Diktator Thomas Bata Rudolpha Philippa z roku 1928
a Bata bankrot Gustava Breitenfelda vydana v roce 1932.7

Batova rodina se dozvédéla o planovaném vydani Botostroje pfedem a okamzité po jeho uvedeni na
trh Turka zaZalovala za urdZku na cti.® Problémy, kterym Svatopluk Turek ¢elil, ho neodradily od toho, aby
i nadale projevoval své politické smysleni a nevraZivost vii¢i Batové rodiné - roku 1940 vydal reportazni
roman ze soudni siné Gordontw trust Zaluje, kde se dal$im problémum s Batou vyhnul diky zasazeni déje
do Jizni Ameriky.®

4 Tomas Bata zemfel pfi letecké nehodé 12. Eervence 1932. BATA Toma&s 3. 4. 1876 — 12. 7. 1932, Biograficky slovnik Historicky tstav
AV CR, cit. 23. 6. 2023, http://biography.hiu.cas.cz/Personal/index.php/BA%C5%A4A_Tom%C3%A1%C5%A1_3.41876-12.71932

5 T Svatopluk, Slovnik ¢eské literatury po roce 1945, cit. 23. 6. 2023, http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=869
6 Srov. Lucie Vtelenska, ,Botostroj revisited" (Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2017), 13.

7 Lenka Havelkova, ,Batovsky Zlin jako literarni namét" in ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS FACULTAS PHILOSO-
PHICA MORAVICA 5. STUDIA MORAVICA V. Anon. ed. (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007), 41-45.

8 Tamtéz, 12.

9 Tamtéz, 59.
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Druhé vydani Botostroje se za¢alo pripravovat aZ po skonéeni druhé svétové valky, kdy jeho publi-
kovani usnadnila proména aktudlni politické situace. Svatopluk Turek se pokusil vyjednat osobnostni
prava s vdovou po Tomasi Batovi, kterou kontaktoval 30. éervence 1945 s prosbou o svoleni k publika-
ci. Dalsi vyjednavani s Marii Batovou uZ ale nepokracovalo, do celé véci se vlozily $picky Komunistické
strany Ceskoslovenska (KSC), k jednomu z dopisti byla totiZ tuzkou dopsana noticka: ,Slansky vzkazu-
je, at uz neodpovidame a at se Botostroj tiskne.“° Marie Batova poté ani nedostala ptivodné slibovany
vytisk knihy."

Uctiva zadost smétovand Marii Batové byla pouze taktikou, jak doséhnout svoleni, ve skute¢nosti
se Turek vykresloval jako obét neopravnéného prondasledovani ze strany Jana A. Bati a tento zptisob
sebeprezentace se s postupujicimi lety jesté zesiloval. V rozhovoru uvetejnéném v Nasi pravdé v fijnu
1945 popisoval zastrasovani, pronasledovani nakladatelt ¢i anonymni dopisy. Bata také Turkovi udaj-
né nabidl jeden milion korun za ,upusténi od publikovani Botostroje. Opétovné vydani knihy ozname-
né v zavéru ¢lanku ma proto podle Turkovych slov slouzit ptedevsim jako pripominka pomért v kapi-
talistickém podnikani - v porovnani s dopisem Marii Batové se zde obratila rétorika, ktera se nasledné
jesté dale stupriovala protibatovskym smeérem.” V nastaveném zptsobu vyjadfovani pokracoval Turek
i ve svych dal$ich knih&ch vénovanych kritice velkopodnikateldl - napt. Bude souzen zrddce J. A. Bata
z roku 1947 nebo o dva roky mladsi Zrada rodiny Batovy."™

V dobé po druhé svétové valce byl Svatopluk Turek jednim ze spisovatelt, kteti v povéle¢né situa-
ci nevahali prepracovavat sva starsi dila tak, aby 1épe vyhovovala nové dobé.” Druhé vydani ptineslo
vyrazné vyznamové, ideologicky motivované posuny, které kniha chtéla ¢tenafi sdélit. Oproti prvnimu
vydani se zde velky dtraz kladl na charakteristiku ,$éfa“ - misto kapitalisty cilictho na co nejvétsi zisk
ho vykresluje jakozto tfidniho neptitele, ktery obdivuje fasistického diktatora Mussoliniho, kolaboruje
s Adolfem Hitlerem a korumpuje vladni ministry. Postava Antonina uZ nec¢te Dostojevského, ale Leninovy

10 Hana Kuslova, Narodni soud versus Jan Antonin Bata (Zlin: Muzeum jihovychodni Moravy ve Zling, 2015), 74-75.

1 Lucie Vtelenska, ,Botostroj revisited”, 61-63.

12 Anon,, ,Kulturni kronika“, Nase pravda, 20. — 21. 10. 1945, 2.

13 Volodymyr Andrejevi¢ Motornyj — Eva Siméinkova — Josef Rybak, T Svatopluk (Praha: éeskoslovensky spisovatel, 1983), 181.

14 T Svatopluk — Slovnik ceské literatury po roce 1945, cit. 23. 6. 2023, http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.
jsp?docld=869
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spisy a $éf se synem Jakubem opovrhuji Sovétskym svazem.” Podobné postupoval i v piipadé uz zminé-
ného reportdzniho roméanu Gordontiv trust Zaluje, ktery Turek vydal pod ndzvem Pdn a spisovatel v pte-
pracované podobé roku 1949 a d&j knihy prenesl z Jizni Ameriky do Ceskoslovenska.

Divadelni podoba Botostroje a prvni Uvahy o filmovém zpracovani

Vzapéti po uvedeni prepracovaného knizniho vydani Botostroje se vynotily snahy o jeho prevedeni do
divadelni a filmové podoby. Svatopluk Turek podle v§eho nebyl jejich inicidtorem, impuls mohl ptijit neza-
visle na ném - u obou se do ptipravy vlozili lidé, ktefi neptichazeli z divadelniho nebo filmového prostiedi
a téma Turkovy knihy jim mohlo slouZit jako prostiedek propagandy. Autor piedlohy byl ptes svoji nezku-
Senost s praci pro film ¢i divadlo vyrazné zapojen do ptripravy a snazil se uzurpovat si kreativni kontrolu
nad procesem, jeho pozici navic jesté posilovalo opakované zastitovani se ministrem informaci Vaclavem
Kopeckym."”

Vytvoreni divadelni podoby inicioval tehdej$i ndrodni spravce podniku Bata Ivan Holy, ktery adaptaci
knihy doporuéil vedeni zlinského Divadla pracujicich s p#anim, aby si ,stary zlinsky délnik vzpomnél, jak
to byvalo ve Zliné& kapitalistickém, a porovnal to s podobou dne$niho Zlina a #adu socialistického.“’® Rea-
lizace projektu se ujal vedouci propaga¢niho oddéleni podniku Bata Josef Mach a zkraje roku 1947 oslovil
Turka, tehdy zaméstnaného v prazské redakci Rudého prdva,” se dvéma nabidkami - na pozici vedouci-
ho redaktora ¢asopisu Tep svobodného Zlina a na piepis romanu do podoby divadelni hry.>° S uvedenim

15 Véra Adina Sefrana. ,Ceska filmova dramaturgie pod dohledem ideologie 1945-1955" (Dizertacni prace, Filozofickad fakulty
Univerzity Palackého, 2012), 238.

16 Svatopluk Turek, Pan a spisovatel (Gottwaldov: Svit n. p., 1949).

17 Svatopluk Turek se na ministra Kopeckého ve 40. a 50. letech obracel opakované, podle Petra Knepra se po Kopeckého reakci na
divadelni inscenace Turek povazoval za jeho chranénce. Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ¢eskoslovenské
kinematografii na pfelomu 40. a 50. let na pfikladu filmu Botostroj* (Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity, 2013), 37; Lucie Vtelenska, ,Botostroj revisited”, 60.

18 Na socialisticky rad lvan Holy odkazoval navzdory tomu, Ze se jesté jednalo o dobu pred unorem 1948. Jiti Hajek, Divadlo nové
doby (Praha: Panorama, 1990), 466.

19 T Svatopluk, Slovnik ¢eské literatury po roce 1945, cit. 23. 6. 2023, http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=869

20 Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ¢eskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu

Botostroj" (Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2013), 34.
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inscenace se ptivodné pocitalo k oslavdm 1. mdaje 1947, ptripravné prace se ale pozdrzely kvali protestim
zlinskych nekomunist(1,*' a premiéra se proto odsunula aZ na oslavu druhého vyroci zestatnéni primyslu
28. tjna 1947.%

Premiéte samotné predchézely lokalni udélosti, jez poukazovaly na rozdéleni zlinské spole¢nosti
v politicky vypjatém obdobi druhé poloviny roku 1947. Hra se stala pfedmétem sporu mezi sympatizanty
komunismu, kteff chtéli hru uvést za kazdou cenu, a ¢asti byvalych Batovych zaméstnanci, z nichZ nékte-
i si drzeli funkce v mistnim okresnim narodnim vyboru (ONV) a snazili se premiéie zabranit. V pribéhu
srpna se v tisku objevovaly ¢lanky, které kritizovaly smérovani divadelniho souboru smérem ke komuni-
stickym idedltim pod vedenim Zdetika Miky nebo kritizovaly Turka a jeho roméanovou piedlohu. Uredni
cestou se pak zastupci ONV pokusili hru zakazat a pozadovali strhnout vylepené plakaty nebo je prelepit
cedulemi s ozndmenim zru$eni predstaveni. Podobné snahy ale narusily nadtizené samospravni instituce
a premiéra se nakonec ke zminénému datu odehrala.?

Velka vétsina zlinského tisku se k Botostroji stavéla prevazné smirlive, presto ale tyto texty neobsa-
hovaly bezvyhradné odsouzeni inscenace.?* Pfes snahu o pozitivni vykresleni divadelni hry lze v dochova-
nych textech objevit i kritické poznamky komentujici nékteré dil¢i aspekty divadelni inscenace. Recenze
v deniku Nase pravda napojeném na zlinskou organizaci KSC stavéla do poptedi informace o vyprodanych
predstavenich, zaroven ale kritizovala pt#ili§ velké mnozZstvi postav a zpracovani nékterych p#ibéhovych
linii.?* Inscenace se do¢kala minimalné 41 repriz a nékolika zajezdovych uvedeni, hru navic v rozhlasové
podobé odvysilalo ostravské studio Ceskoslovenského rozhlasu.?® Aktualnost tématu pro dobovou pro-
pagandu ukazuje i dalsi $iteni Botostroje za hranicemi Zlina, v dobovém tisku lze vystopovat kusé zpravy
o nastudovani mistnimi ¢eskoslovenskymi divadelnimi spolky. Na 2. listopadu 1948 sedm divadelnich
spolkt z Usti nad Labem a okoli spole¢nou kolektivni inscenaci s odkazem na prenositelnost protibatov-

21 Kristyna Alexandra Trn¢akova, ,Zalozeni Divadla pracujicich v Gottwaldové" (Magisterska diplomova prace, Pedagogicka fakulta

Masarykovy univerzity, 2013), 36-7.

22 T Svatopluk, ,Zlin - ten $tastn&jsi", Rudé pravo, 20. 11. 1947, 2.; Petr Knepr, , Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ¢eskoslo-

venské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu Botostroj", 35-6.

23  Petr Knepr, ,Produkcni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj", 36-7.

24  Tamtéz.
25 bck ,Botostroj na jevisti zlinského DP", Nase pravda, 31. 10. 1947, 6.

26 -r-,,,Botostroj’ jako rozhlasova hra“, Tep nového Zlina, 12. 5. 1948, 3.
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ského ptibéhu i na jiné tovarniky, jako byl istecky vyrobce mydla Heinrich Schicht nebo teplicky textilni
podnikatel Wolfrum.?” Ze zahrani¢nich adaptaci reflektovala ¢eska periodika adaptaci bulharského Stat-
niho délnického divadla z mésta Dimitrova, kterd se stala soucdasti programu druhého roé¢niku Filmo-
vého festivalu pracujicich. Brozura vydand u ptileZitosti festivalu klade diiraz na ,prohlubovéani bulhar-
sko-¢eskoslovenskych bratrskych vztahti“ - uz nad premiérou v Dimitrovu mél pievzit patronat Komitét
bulharsko-¢eskoslovenské vzajemnosti, i¢astnit se ji méli i gottwaldovsti pracujici nebo ¢eskoslovensky
velvyslanec.?

Prvni vdZné minéné uvahy o zpracovani Botostroje do filmové podoby lze vystopovat do doby druhého
vydani romdanu v roce 1946, prvni dochovany dramaturgicky posudek je ozna¢eny datem 13. dubna a autor
v ném oceliuje vyznam autorovy proZzité osobni zkuSenosti v Batovych zadvodech. Druhy posudek z 20. kvét-
na se sice s predeslym shoduje, Ze by latka mohla umoznit vytvoteni ,dobrého, sugestivniho filmu", ale sprav-
né zpracovany scénar by podle autora mél jesté vice akcentovat zotroc¢eni ¢lovéka v podniku, jako byl Boto-
stroj.?° V nésledujicim roce Svatopluk Turek navéazal komunikaci s reZisérem Jitim Weissem, se kterym se
ale neshodli na koncepci projektu - jednak v pojeti hlavni postavy tovarnika, jednak v nutné mite sepéti se
Zlinem (Jiti Weiss zamy$lel d&j piesunout z fabriky na boty do textilni tovarny). Turek se navic nechtél vzdat
plné kontroly nad vyslednou podobou scénéte a zaroven jeho sebevédomi jesté posilila ¢erstva divadelni
inscenace, proto se - a¢ nemel potfebné zkuSenosti - rozhodl zpracovat scénar vlastnimi silami.*° Vyrazny
podnét pro vyvoj filmového projektu dodal ministr informaci Vaclav Kopecky, ktery po zhlédnuti divadelniho
predstaveni na jare 1948 doporucil vytvoreni filmové verze s ohledem na jeji mozny politicky tc¢inek. Turek
mél pak nasledné pii ptiprave filmového projektu relativné vysokou miru kontroly a v komunikaci nevéhal
vystupovat titocneé a vést proti svym protivniktim kampari na stradnkach dobovych periodik.*’

27 -m-, ,Ustecti ochotnici hraji Botostroj*, Sever: Krajsky tydenik KSC pro severoceské pohranici, 26.10. 1948, 11.

28 Vyznam meéla dokazovat i pfitomnost bulharského velvyslance Nenco Nikolajeva. Anon., ,Bulharské délnické divadlo v Gottwaldo-
vé“, Nase pravda, 20. 8. 1949, 7; T. Svatopluk, ,Bulharské narodni délnické divadlo nasim hostem®, in Filmovy festival pracujicich:
Gottwaldov: 13.-21. srpna 1949 ed. anon. (Gottwaldov: Svit, n. p., 1949), 62.

29 Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj", 44-5; Véra Adina Sefrana. ,Ceska filmova dramaturgie pod dohledem ideologie 1945-1955", 240.

30 PetrKnepr, ,Produkcéni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj", 46-7.

31 Diky tomu si napfiklad dokazal prosadit, aby scenaristé pfijeli pfimo do Zlina a pracovali pfimo v prostorach podniku, ve kterych se
mél déj filmu odehravat. Tamtéz, 47.
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Aféra s posudkem Elmara Klose a Turkova snaha o kreativni kontrolu

V prubéhu literarni ptripravy Svatopluk Turek pii kazdém problému zacal psat dopisy osobam, jez by
mohly nastalou situaci ovlivnit v jeho prospéch - odmital p#itom pripustit, Ze by se mohl takto vymezovat
i vii¢i standardnim situacim. Turkova snaha o kontrolu procesu literarni ptipravy ¢asto spi$ zdrzovala,
nez Ze by ho mohla urychlit - jednak kvtili neustalé nutnosti cestovat na trase Praha-Gottwaldov a jednak
kvili zdlouhavé komunikaci prostiednictvim dopist.

Turkova potieba kontrolovat kreativni proces se ukazovala uz v po¢atcich predprodukéni faze, kdy si
Turek mél vybirat, s kym bude podle svych preferenci spolupracovat na vyvoji nameétu. Pro tento uéel si
nevybral Zzddnou z vyrobnich skupin obsazenych zku$enymi profesiondlnimi filmati, ale misto toho oslo-
vil skupinu mladych literata vedenou levicové smyslejicim spisovatelem Jitim Hajkem. Ve stejné dobé si
ale namét bez Turkova védomi ptisvojil Otakar Vavra, ktery jeho zpracovani ptridélil jednomu z mladych
pracovnikl své skupiny, Milos$i Velinskému.*? Prace proto probihaly soubéZné ve dvou pracovnich kolek-
tivech - Vavru neodradila od pokracovani v praci ani komunikace se Svatoplukem Turkem, kterému se
v odpovédi pokousel vysvétlit, Ze postupoval plné v intencich standardni organizace prace v ramci Cesko-
slovenského statniho filmu. Turek se sice pii zjisténi rozéilil, nakonec se ovéem musel podvolit a ukongit
spolupraci s Hajkovym kolektivem. Turkovi nepomohlo ani to, kdyZ se do komunikace vloZili zastupci
podniku Bata Josef Kijonka a uz zminény Ivan Holy. Oba v dal$i komunikaci variovali argument pouzity
i Turkem, podle nich bylo ,nemyslitelné, aby nékdo, kdo nezije v naSem prosttedi, mohl zpracovat filmo-
vou povidku, ktera by plné odpovidala realité.“*

Nad nédmétem, ktery Velinsky posléze odevzdal, Turek vyjadril nespokojenost hned ze t¥i dtivoda:
1) predloZeny material byl podle néj zcela nefilmovy, 2) chybélo mu sepéti se zlinskym prostiedim a 3) ne-
vyhovoval z ideologické perspektivy.>* Velinsky kvuli ptepracovavani scénosledu odcestoval do Zlina,
aby v8e mohl na misté konzultovat pfimo s Turkem. Pfepracovanou verzi nadmétu projednavala na schiizi
30. prosince 1948 obnovend Ustfedni dramaturgie,® a pravé zde vzala za své Turkova nadéje na rychlé

32 Tamtéz, 49.
33 Véra Adina Sefrana. ,Ceska filmova dramaturgie pod dohledem ideologie 1945-1955", 242.

34 Posledni bod souvisel i s tim, ze Velinsky vychazel z divadelni hry, kterou Turek s Mikou pozménili tak, aby jedna z hlavnich postav
byla silnym nositelem ,délnické jednoty". Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii
na prelomu 40. a 50. let na ptikladu filmu Botostroj", 52.

35 Tamtéz.
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dokonéeni filmu - ptivodné ocekaval, Ze se pod vedenim reziséra Martina Fri¢e za¢ne natacet uz po
Novém roce, aby hotovy film mohli vidét divaci II. ro¢niku Filmového festivalu pracujicich.*® Dochova-
né posudky Botostroje sepsané Elmarem Klosem, Jifim Weissem a Miloslavem Faberou se k ptedloze-
nému materidlu stavi veskrze negativné, nejvétsi kritiky se dostalo nedivéryhodnému vykresleni $éfa
Botostroje, naivnimu ideologickému podéani a nadbyteéné snaze vyhybat se pojmenovani postav jejich
pravymi jmény. Elmar Klos konkrétné poznamenal: ,Nemd dnes smyslu skryvat se za jakési imaginarni
prosttedi a smys$lené postavy, jak to musel kdysi délat autor. A ma-li byt tato latka natad¢ena ve Zling,
stejné by nikdo nepochyboval, Ze jde o Batu. Kdyz film o Zling, tak tedy také film o Toméasi Batovi.“*” Ne-
gativni hodnoceni obsazené v Klosové posudku se jen potvrdilo na dal$im setkani Ustiedni dramaturgie
dne 15. ledna 1949.%¢

Veskera kritika vyvolala ze strany Svatopluka Turka a jeho okoli rychlou reakci. UZ 25. ledna 1949 vy-
dal Josef Mach v Nasi pravdé ¢lanek ,Za¢ind ti‘etf bitva o Botostroj', ktery otevird manipulativnim sloganem
,Kdo ma zdjem na falSovani nedavné kapitalistické zlinské minulosti?‘. V centru pozornosti celého textu
stoji pretistény posudek Elmara Klose, vii¢i kterému se Mach vymezuje, patrné i kviili tomu, Ze se Klos an-
gazoval ve vystavbé zlinské kinematografické infrastruktury 30. let. Podle nazoru ,...misto vécnych ptipo-
minek, misto navrhli na zlep$eni a prohloubeni dovédéli jsme se, Ze scénar Botostroje byl posuzovan jako
véc, ktera pry neobjektivnim zptisobem li¢i tehdejsi dobu, a to v neprospéch Toméase Bati.“** Nedlouho po
ném prichazi Svatopluk Turek s textem ,Pro¢ nebude film Botostroj hotov do festivalu’. Texty se obsahové
podobaji, oba obsahuji Klostiv posudek a jeho odsouzeni. Turktv text ale navic ptinasi akcent na neporo-
zumeéni lokalni latce, podle autora ,nenf ptece mozné, aby se nékde jednalo o zaleZitosti tak zavazné, jako
je Botostroj za zavitenymi dveimi. Prosté aby se jednalo o nas bez nés.“*° Vysledkem jejich jednani sice
byla kritika kvili vetejnému zneuziti dramaturgického posudku jakoZto materidlu uréeného pro interni
potiebu organizace, zaroven tim ovSem autofi obou ¢lankt dosahli zorganizovani konzultaci rtiznych fazi
literarni ptipravy filmu s délniky v zavodech - uz v lednu 1949 se odehralo v Gottwaldové nékolik velkych

36 T Svatopluk, ,Rodi se film Botostroj*, Tep svobodné prace, 24.12. 1948, 9.
37 Svatopluk Turek, ,Pro¢ nebude film Botostroj hotov do festivalu?“, Tep svobodné prace, 25. 1. 1949, 3.

38 Petr Knepr, ,Produkcéni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj"”, 59.

39 Josef Mach, ,Zacina treti bitva o Botostroj. Kdo ma zajem na falsovani nedavné kapitalistické zlinské minulosti?" Nase pravda,
21.1.1949, 3.

40 Svatopluk Turek, ,Proc¢ nebude film Botostroj hotov do festivalu?”, 3.

57



Fakta, ptibéhy, interpretace: vyzkum / Troji bitva Svatopluka Turka. Botostroj jako roman, divadelni inscenace a film

debat s délniky, jichZ se u¢astnili funkcionari Usttedni dramaturgie nebo ptivodné zamysleny rezisér filmu
Martin Fri¢.”

Spor mezi Turkem, Machem a Ustiedni dramaturgii poté jesté gradoval ve vzajemné korespondenci,
v niz Ustredni dramaturgie obvinila oba publicisty z poruseni ,d@vérnosti jednani Ustedni dramaturgie*
a z ,cekotovskych“+? metod, odkazujicich na osobu $éfredaktora ¢asopisu Zlin ze 30. let Antonina Cekotu.
Jakkoliv mohl Turek v ptimé komunikaci vi¢i dramaturgickym organtim vystupovat pokorné, s kritikou
svoji prace se nesmirtil a nevahal si na celou situaci stézovat u dalsich osob - na zékladé jeho jednostran-
né vykreslenych informaci vydal ptekladatel Botostroje do rustiny, Jurij Molo¢kovskij, v ruskojazyéném
periodiku Literaturnaja gazeta ¢lanek s nazvem ,Boj s literarni reakci v Ceskoslovensku'.** Dalsi konflikt
ptisel 8. prosince 1949 po predloZeni scénare na schiizi Ustfedni dramaturgie, ktera nebyla kviili nizkému
poctu pritomnych ¢lent usnasenischopnd, na coz Turek reagoval pozndmkou o ztraté ¢asu kvili zbytec-
nému cestovani do Prahy. Na néasledujicim zased4ni ¢lenové Ustredni dramaturgie prese viechny vyhrady
literarni scénar kone¢né schvalili.**

Po schvaleni putoval literarni scénat do rukou Kulturni rady pti UV KSC, kde ho na ptelomu let
1949 a 1950 dostal do rukou ndméstek ministra $kolstvi, véd a uméni Vojtéch Pavlasek. Turkovi se
ov8em zdalo, Ze Pavlasek se jeho ndmétu dostate¢né nevénuje - uZ 1. inora 1950 poslal vedoucimu
pracovnikovi Kulturniho a propagaé¢niho oddéleni UV KSC Gustavu Bare$ovi dopis, v némZ si posté-
zoval na dlouhotrvajici proces a vSechny problémy provézejici ptipravu filmového projektu. Kvili
Pavlaskoveé pretrvavajici nec¢innosti Turek svoji stiZnost BareSovi v bfeznu zopakoval a zaroverii ji pro
podtrzeni sloZitosti situace tentokrat adresoval i Vaclavu Kopeckému. Nenf jisté, Ze tomu korespon-

41 Anon., ,Rozprava s délniky o chystaném filmu", Filmové zpravodajstvi, 21. 1. 1949, 1.

42 Termin odkazuje na $éfredaktora Casopisu Zlin z 30. let Antonina Cekotu a zaroven i Clovéka, ktery jednal s Turkem za
Batovu spole¢nost v dobé tehdejéiho soudniho sporu o Botostroj. CEKOTA Antonin 13. 1. 1899 - 17. 10. 1995, Biogra-
ficky slovnik, Historicky ustav AV CR, cit. 23. 6. 2023, http://biography.hiu.cas.cz/Personal/index.php/CEKOTA_An-
ton%C3%ADn_13.11899-1710.1995

43 Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ¢eskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na ptikladu filmu
Botostroj*, 62-63.; Volodymyr Andrejevi¢ Motornyj — Eva Sim(inkova — Josef Rybak, T. Svatopluk, 163.

44V diskusi vedené omezenym poétem &lent Ustiedni dramaturgie vyplynulo, ze v sou¢asné podobé by spiée vznikl spige film o cho-
vani kapitalisty nez o délnicich pracujicich v Botostroji. V predloZzeném materidlu totiz nebyla Zzadna kladna postava, s niz by se
divaci mohli ve filmu identifikovat. Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ¢eskoslovenské kinematografii na

prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu Botostroj*, 65-6.
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denc¢ni agitace skuteé¢né napomohla, ale Turek pripominky ke scénari obdrzel jesté pred koncem
mésice brezna.*

Cast viny na tom, Ze se Botostroj nepromital na II. Filmovém festivalu pracujicich a Ze proces literarni
pripravy se protahl az do roku 1953, zfejmé nesl sdm Svatopluk Turek. Jako autor scénate a divadelni hry
ocenény ministrem Kopeckym si vymiroval vysokou miru kreativni kontroly nad vyvojem scénate a zaro-
venl vyZzadoval pevnéjsi sepéti procesu s lokalnim prostiedim, coz komplikovala vzdalenost mezi Prahou
a Zlinem - at uZ nutnosti cestovat, nebo komunikovat telefonicky a korespondenéné.

g

Zpozdovani pfipravy nataceni, vybér spolupracovnikl a konzultace v SSSR

V dalsi fazi vyvoje Botostroje dochdazelo z riznych diivodd k prodluZovani a zpozdovani procesti - jednak
komplikacemi spojenymi s konstantnimi reorganizacemi kinematografickych struktur, jednak kvili pro-
ménlivé sile vazeb a aktérd, se kterymi Turek v rdmci vyjednavani ptichazel do styku. Rychlému vyvoji
projektu neprospéla ani napjaté situace na Barrandové, kde na pozici vedouciho Ustiedni dramaturgie od
btezna do prosince 1949 ptisobil reZisér divadelni inscenace Botostroje Zdenék Mika, s nimZ Turek komu-
nikoval nezavisle na standardné nastavenych schvalovacich postupech. Podle Mikovy zpravy o jeho odvo-
lani vnimali pracovnici na Barrandoveé projekt Botostroje jako problematicky - mezi oponenty se naptiklad
znovu vraci jméno Otakara Vavry, ktery zkraje 50. let zodpovidal za cely barrandovsky vyrobni usek.*
Kvili kombinaci vSech popisovanych problémt se proces piripravy projektu jesté vice zdrzel - v dobé po
schvéleni Kulturni radou uz nékteti dtive zvazovani tvirci jako Martin Fri¢ ptijali jiné zavazky a jini zase
o projekt nemaéli zajem. ReSeni celé situace v kvétnu 1950 Turek vidél v angaZovani zmitiovaného Zdetika
Miky, ten ale po odchodu z ¢ela Ustredni dramaturgie nemél v systému silnou pozici a soutasné ani prak-
tické zku8enosti s filmovou reZii.”

Jakkoliv se Turek snazil proces vybéru jiné osoby urychlit dopisy adresovanymi Gustavu BareSovi nebo
vedoucimu Filmové rady Jitimu Hendrychovi, dlouho se nedatilo dojit k fe$eni. Jako jedin& alternativa se na-
konec ukézal az v zati téhoz roku K. M. Wallg, ktery sice natacel ptedevsim dokumentarni filmy, ale s hranou

45 Tamtéz, 67-8.
46 ,Zprava Zdenka Miky: Proc¢ jsem byl odvolan, s. 6, nedatovano. NA, f. UV KSC, sign. 19/7, a. j. 664.

47  Petr Knepr, ,Produkcni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj", 71.
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kinematografii mél zkusenosti z filmi Léto (K. M. Wallo, 1948) nebo Velikd prileZitost (K. M. Wallo, 1949).
Jestli u Turka existoval argument pro vybér Wallg, tak to byl jeho vztah k rodiné Batovych - K. M. Wall6 na
pozici reZiséra, totiZ dostal vypovéd kviili nespokojenosti s jeho praci, Turek proto o¢ekaval, Ze bude stejné
jako on va¢i Batovym chovat silné antipatie.*® Spokojenost se spolupraci v dubnu 1951 narusilo velké mnoz-
stvi ptipominek, které zaslal Wallé. Turek znejistél obavami z hrozby dalsiho zdrZeni a zac¢al se uz jako drive
doméhat pomoci prostiednictvim dopisti adresovanych Gustavu Baresovi a Jitimu Hendrychovi. Pro vyvoj
projektu ale z této akce nevyplynuly Zadné vyraznéjsi disledky, a dokonce lze tict, Ze Turek za jeho praci
Wall6 respektoval a byl naptiklad schopny v ¢ervenci téhoZ roku vystoupit na podporu filmu Rok stalinské
epochy (K. M. Wallo, 1949). Po sérii tprav Turek s K. M. Wall6 spole¢nymi silami dokong¢ili technicky scénat,
ktery Filmova rada 11. zati 1951 schvalila pod podminkou, Ze nejprve vznikne zkusebni film.*°

Pripravné prace zkusebniho filmu narazely na podobné problémy jako snaha najit reZiséra - nékteti
drive volni tviirci jako naptiklad architekt Zazvorka byli v dobé planovaného natac¢eni vytiZeni.*® Jakkoliv
se mohlo zd& logické, aby si svou roli $éfa z divadelni podoby dila zopakoval Vitézslav Vejrazka, neslo
o prvni volbu a vybéru jeho osoby ptedchézela jednéani s jinymi herci, kteti ale mnohdy bud neméli zajem,
nebo tvrdili, Ze jsou p#ili$ vytiZeni - roli odmitl naptiklad herec Narodniho divadla Zden&k Stépanek, ktery
o ni v minulosti jevil zadjem.*' ZkuSebni film nakonec vznikl na po¢atku roku 1952, nasledna projekce pro
Kolektivni vedeni Studia umé&leckého filmu (KV SUF) probéhla v biteznu téhoz roku.>

V této dobé doslo ke zméndm v kulturni politice - ze své pozice musel odejit Gustav Bare$ s néktery-
mi dal$imi spolupracovniky, ¢imZ se oslabilo i ideologicky konzervativni smétovani filmové produkce.>
V umélecké tvorbé proto postupné dochézelo ke kritice ,schematismu“,** coz u nového KV SUF vyvolavalo

48 Svatopluk, T, ,Jak filmafi podé&sili Jana Batu”, Tvorba 22, &. 6 (1957), 11.; Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe

v Ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu Botostroj", 73-4.

49 Petr Knepr, ,Produkcéni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj", 82.

50 Nelze ovérit, zda byli vzdy skutecni pracovné vytizeni, nebo se pouze chtéli vyhnout obsazeni do prorezimniho filmu.

51 Petr Knepr, ,Produkcéni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj", 115.

52 Tamtéz, 85.
53  Jiti Knapik, V zajeti moci: Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948-1956 (Praha: Libri, 2006), 150-9.

54 Schematismus predstavuje termin, ktery se objevoval v dobovém diskursu. Ministr informaci Vaclav Kopecky ho ve svém diskus-

nim piispévku ze zasedani UV KSC popsal jako situaci, kdy ,,umélecky tvlrce beze vztahu ke skute¢nému zivotu a beze zfetele na
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obavy, Ze se pod rezijnim vedenim K. M. Wallé film vyvine pravé timto smérem. Pfedseda a mistoptedseda
KV SUF v bteznu 1952 proto narychlo vyrazili do Gottwaldova ptemluvit Turka, aby svolil s nahrazenim
Wall6 soveétskym reZisérem. Turkova pozice patrné jesté tolik nezeslabla, stale by mohl pocitat se zasta-
nim u ministra Kopeckého,*® v diskusi se podatilo uhajit Wall6 jako reziséra, pro upokojeni KV SUF se do-
spélo ke kompromisnimu fe$eni zorganizovanim konzultaci v SSSR. Cesta samotné se kviili nejraznéj$im
byrokratickym priitahtim a problémtm v komunikaci uskuteé¢nila aZ v lednu a inoru nésledujiciho roku.

Cesté predchéazely v roce 1952 debaty o schvalovani rozpoctu, do kterych ze své pozice vedouciho
vyrobnfho odboru zasahoval Otakar Vavra. Zpochybtioval navrhovanou vysi rozpocétu jako piili§ vyso-
kou, misto poZzadovanych 120 natac¢ecich dni navrhoval ptidélit pouze 80 a sou¢asné se obaval pomalého
tempa prace nezkuseného reziséra. Turek v reakci na to pouZil svoji obvyklou taktiku a za¢al na pielomu
kvétna a ¢ervna s agitaci prostfednictvim korespondence - mezi konkrétni adresaty pattili tstredni redi-
tel CSF Oldrich Machac¢ek, ministr Kopecky, a dokonce i prezident republiky Klement Gottwald. Aby méla
Turkova slova vétsi vahu, vyzval zavodni organizaci KSC a zavodni radu narodniho podniku Svit, Zavody
presného strojirenstvi Gottwaldov a dal$i mistni podniky a jejich pracujici, aby vyjadtili sviij zdjem na
dokonceni filmu. Veskera iniciativa nakonec patrné opét ptinesla vysledky, protoZe uz 2. ¢ervna rozpocet
schvalilo ustredni feditelstvi CSF a 19. ¢ervna i ministr Kopecky.*®

Vyroba a kritické prijeti Botostroje, volné pokracovani a dalsi Turkovy osudy

V navaznosti na zpétnou vazbu ziskanou pti konzultacich v Moskveé Wall6 s Turkem piepracovavali scénar
a po jeho schvaleni 16. kvétna se zacalo s filmovanim. Césteéné opravnéné se ukazaly Vavrovy difvejsi
obavy z pomalého tempa nataceni, které se protahlo o dva meésice. Nakonec se ale stihlo odevzdani prvni
kopie filmu k 31. prosinci, ovéem dosahlo se toho za cenu zru$eni ptivodné planované druhé pracovni

pravdivost si vykonstruuje schema divadelniho déje nebo romanu, v némz lidé vystupuji jako nezivotni tvorové, na néz se navésuji
ideje jako na figuriny ve vykladni skfini.” Vaclav Kopecky, ,K nékterym otazkam nasi kultury"”, Rudé pravo, 13. 12. 1953, 3.

55 V &ervnu po natoceni zkudebniho filmu se Turkovi jeété podatilo intervencemi u Kopeckého a ministra obrany Alexeje Cepi¢ky
uvolnit pro vyrobeni celovecerniho filmu ze zakladni vojenské sluzby herce Viléma Bessera, predstavitele hlavni role komunisty
Josky Horaka. Petr Knepr, ,Produkéni podminky a dramaturgicka praxe v ¢eskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let

na prikladu filmu Botostroj", 89.
56 Tamtéz, 88.
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cesty do Moskvy.”” Pro uvedeni v distribuci byl film schvéleny v kvétnu 1954, premiéru si odbyl na Mezi-
narodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech, poté se v rdmci Filmového festivalu pracujicich dostal
do Gottwaldova a v bézné kinodistribuci se objevil az v zafi téhoZ roku. Vnimani filmu ovlivnila zména
spole¢enského klimatu - uz v roce 1952 bylo mozné sledovat naznaky zmén, jejich prichod usnadnila
v breznu 1953 smrt Josifa Vissarionovi¢e Stalina a Klementa Gottwalda. UZ% v prosinci na zasedani UV KSC
vystoupili se svymi projevy kritizujicimi schematismus nové zvoleny tajemnik UV KSC Antonin Novotny
a dosavadni Turkidv ochranitel Vaclav Kopecky. Kritika schematismu poté pokracovala na X. sjezdu KSC
uspoiddaném v ¢ervnu 1954, kde se takto opét vymezili Novotny s Kopeckym; se zménou kurzu rétoriku
posléze prebirali i redaktoti dobovych periodik.*®

Kritické ptijeti filmu bylo prevazné negativni, a to nejen na strané pamétnikt mezivaleéného Zli-
na, ale i recenzentli a nékterych stranickych organt, pricem?Z spojujici argument velké ¢asti z nich
piredstavuje kritika zmitiovaného ,schematismu“. UZ po prvni projekci na festivalu v Karlovych Varech
Jarmila Krylova v Rudém prdvu negativné vnimé ,jednostrannost zobrazenych postav, ktera divakovi
nedovoluje se vcitit do jejich pocit.>® Po relativné smitlivé recenzi gottwaldovského deniku Nase prav-
da po uvedeni na gottwaldovském Filmovém festivalu pracujicich® ptisly dal$i recenze aZ po uvedeni
do bézné kinodistribuce v zafi téhoz roku. Vii¢i schemati¢nosti filmové adaptace se vymezoval Gustav
Francl v Lidové demokracii,®" Ivan Dvoidk v deniku Prdce,®? Jaroslav Boc¢ek ve Filmu a dobé®® a dalsi au-
toti v jinych textech.%*

Meénici se kritéria hodnoceni projektd dopadla i na druhy projekt Wallé a Turka, vyvijeny soubézné
s Botostrojem. UZ na jate 1951 Wall6 pojal napad adaptovat Turkovu povidku Nepritel strany, prednost ale

57 Tamtéz, 93.; Autori filmu se tentokrat méli radit pfimo nad natoc¢enymi materialy. T Svatopluk, ,Prace na filmu Botostroj“, Film
a doba 2, ¢. 4 (1953), 443-5.

58 Jiri Knapik, V zajeti moci: Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948-1956, 225-8, 239-240.

59 Jarmila Krylova, ,,Ceskoslovensky film Botostroj'", Rudé pravo, 18. 7. 1954, 3.

60 B. Kucera, ,K filmu Botostroj', Nase pravda, 30. 7.1954, 5.

61 Gustav Francl, ,Novy cesky film ,Botostroj'”, Lidova demokracie, 24. 9. 1954, 3.

62 lvan Dvorak, ,Novy cesky film ,Botostroj”, Prace, 29. 9. 1954, 5.

63 Jaroslav Bocek, ,Proc¢ nas nepresvédcuje filmovy ,Botostroj”. Film a doba 3, ¢. 5 (1954), 822-8.

64 Petr Knepr, ,Produkcni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu

Botostroj", 97-104.
62 O



Fakta, ptibéhy, interpretace: vyzkum / Troji bitva Svatopluka Turka. Botostroj jako roman, divadelni inscenace a film

dostal v tu dobu na pokra¢ovani vydavany roman Bez séfa, ktery volné navazoval na Botostroj. Prvni verzi
scénate vypracoval Walld jesté pred cestou do Moskvy, aby tam mohl konzultovat oba filmy spole¢né.
silné kritizovalo - Otakar Vavra mél konstatovat, Ze jde o mnohem slabsi latku neZ Botostroj, s realizaci
druhého filmu se proto mélo poc¢kat az po uvedeni prvniho.®® Svatopluk Turek reagoval stejné jako uz
mnohokrat ptedtim - prostiednictvim dopist si stéZoval na proces literarni ptipravy, vylouc¢eni vlastni
osoby z jednani o literarnim scéndti nebo i vytazeni filmu z vyrobnich planti na sezonu 1954. Tentokrat
se mu ale prosttednictvim dopist rozeslanych Oldtichu Mach&¢kovi a ministru Kopeckému nepodatilo
dosdhnout schvaleni predloZeného scénéate. Stanovisko KV SUF se nezmeénilo ani poté, co Turek s Walld
predlozili ptepracovany scénar 24. inora 1954 k novému posouzeni. Podporu projektu nevymohl ani
Wallg, kdyZ se ho Oldtichu Macha¢kovi snazil prezentovat jako dilo s pfedpoklddanymi nizkymi vyrobni-
mi ndklady a déjoveé i Zdrové odlisné od Botostroje.

Navzdory problematickému ptijeti Botostroje scénar nakonec v prosinci ispésné prosel schvalova-
nim - pravdépodobné v tom svou roli sehral i fakt, Ze Turek za romén Bez $éfa ziskal 11. kvétna 1954
statni cenu prezidenta republiky. Na zasedani KV SUF 16. prosince sice doslo na obsirnou kritiku scé-
nate, celkove ale zapis zdtraznil aktudlnost a potiebnost latky. Po dal$ich peripetiich se schvalovanim
a produkci se film dostal pod nazvem Nevéra (K. M. Wallo, 1956) do kin 31. srpna 1956. Ze srovnani
s Botostrojem vyplyva, Ze Nevéru nehdjil uz ani gottwaldovsky tisk, kritické ohlasy byly jednoznaéné
negativni, nékteri recenzenti hodnotili Nevéru jako vyrazné horsi nez jejiho ptedchtidce - véetné miry
schematismu filmu. Jaroslav Bo¢ek ve Filmu a dobé zhodnotil kvality Nevéry nasledovné: ,Je to dilo,
jehoZ zakladni problém je viceméné spravneé spolec¢ensky vidény, Spatné umeélecky koncipovany a neo-
byc¢ejné $patné vyjadreny.“c®

Zacatkem roku 1956 se Turek s Wallé pokouseli prosadit do vyroby dal$i ndmét, po netspéchu Ne-
very ale jeho realizace byla nemozné. K. M. Wall6 byl dle svych slov na Barrandoveé presunut do nejnizsi
platové kategorie a uz se nikdy nedostal k filmové rezii, a to ani kratkych filmt. Podobné tak Svatopluk
Turek s psanim novych knih pomalu ustéaval uz od prvni poloviny 50. let. Roku 1958 se pokousel na-
bidnout k filmovému zpracovani svoji novou divadelni hru Stopami tizkosti, po jejim odmitnuti se az do

65 Petr Knepr, ,Produkc¢ni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj"”, 106.

66 Jaroslav Bocek, ,Nékolik slov k ,Nevére', Film a doba 2, ¢. 10 (1956), 675-7.
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konce svého Zivota filmu nevénoval®’ a jeho posledni dilo, satirick4 préza Svédsky mramor, vy$lo roku
1961.58

Zaver

Pii pohledu na vyvoj profesni drahy Svatopluka Turka je na prvni pohled ziejma4 jeji zavislost na aktudl-
ni politické situaci a propojeni s funkcionari, diky nimz mohl dosdéhnout lep$i mocenské pozice. Social-
né-kriticky tén jeho dila, kritika kapitalismu a podnikatelskych metod koncernu Bata vyhovoval silicim
levicovym tendencim po 2. svétové valce a pounorovému reZimu. Jeho povaleé¢nému tspéchu napomohlo
protibatovské zaméteni i nékolikalety soudni proces, ktery byl v roce 1938 zavrsen zdkazem kniZniho
vydani Botostroje. UZ od prvnich povale¢nych let se Turkiav roman dostal do zorného pole vysokych stra-
nickych funkcionait; do povéle¢ného knizniho vydani prokazatelng zasahl v roce 1945 tajemnik UV KSC
Rudolf Slansky, po zhlédnuti divadelni adaptace o dva roky pozdéji doporucil zfilmovani ptibéhu ministr
informaci Vaclav Kopecky. Dalsi potencidl pro ziskdni mocenské podpory pramenil ze zasazeni ptibéhu
do zlinského prostiedi a proklamovanou nutnosti posilovat toto sepéti - vyvoj divadelni a filmové podoby
Botostroje v dobé svého spravcovstvi podniku Bata podporoval Ivan Holy. Svatopluk Turek proto v pova-
le¢né dobé mohl vystupovat jako chranénec nékterych osob na nejvys$sich mistech a vyuzivat tuto pozici
k prosazovani svého projektu.

Snaha o prosazeni Botostroje do vyroby zabrala od prvnich posudkt aZ do jeho premiéry osm let, do
procesu totiz pribézné vstupovaly nejrtiznéjsi problémy a komplikace, které ho prodluzovaly - spory o po-
jeti filmu a jeho postav, napjaté vztahy mezi Turkem a nékterymi filmovymi profesionaly na Barrandové
v ¢ele s Otakarem Vavrou i promény priorit zestatnéné kinematografie. Pro kinematografii se v roce 1954
Botostroj stal neaktualnim projektem, do kterého ale uz bylo investovano ptili$ velké mnoZstvi ¢asu a pro-
sttedkll. Z dals$ich Turkovych osudi je ovSem zi'ejmé, Ze vzhledem k persondlni proméné kinematografie,
stranickych struktur i obecné politického klimatu nedokézal od let 1953-1954 své zajmy prosazovat stejné
efektivné jako v minulosti.

67 Petr Knepr, ,Produkcéni podminky a dramaturgicka praxe v ceskoslovenské kinematografii na prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu
Botostroj", 111.

68 V pozdéjsich letech vychazela pouze nova vydani jeho starsich knih, T Svatopluk, Slovnik ¢eskeé literatury po roce 1945, cit. 23. 6.

2023, http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=869
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Vykladni skrin délnickeé kultury, nového socialistického
meésta a lokalni filmové tradice. Proces vymezovani
Filmového festivalu pracujicich v letech 1948-1949

Martin Kos — Benedikt Kyselka

Uvod

Ve zjittené politické atmosfére kolem tinora 1948 se zastupci Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) in-
tenzivné zabyvali dilezitou problematikou doméacich filmovych ptehlidek a jednim z hlavnich vysledk je-
jich vyjednavani, pti nichZ s fadou zticastnénych aktérn resili zejména otazku lokality od roku 1946 fungu-
nové akce se stal Zlin a z hlediska svého pojeti, méritka, programové skladby nebo navstévnického sloZzeni
fungovala jako zretelna alternativa MFF, jejimZ i¢elem bylo jednak uspokojeni hlasité zlinské poptavky
po organizaci velké festivalové udalosti, jednak ptrispéni do procesu tzv. demokratizace kultury.? Ptiprava
a organizace FFP, ktery se mél stat svou povahou vykladni skiini zestatnéné kinematografie a ptedvést
socialistickou kulturu masam délnické ttidy, proto viditelné reflektovala rozhodnuti, pokyny a ptani vy-
znamnych vladnich predstavitelt.

Reprezentanti mocenského i filmového centra vSak neformulovali pozici ¢erstveé ustavené prehlidky
jako konkurenci vi¢i MFF, a naopak obé akce - i prosttednictvim otevitenych vyjadieni v tisku s celore-
publikovou plisobnosti - rdmovali jako spojité nadoby tuzemské festivalové kultury.® Pfesun pozornosti
z celostatni perspektivy na lokalni zlinskou uroven nicméné oficidlné deklarovany postoj problematizu-
je, jelikoZz nabizi ponékud odliSny obraz vzdjemného vztahu mezi poradatelskymi mésty. Nejvyraznéjsi

1 V prvnich dvou letech znél oficidlni nazev akce Ceskoslovensky filmovy festival s mezindrodni G¢asti v Maridnskych Léznich a Kar-

lovych Varech. V roce 1950 se pfesunul definitivné do Karlovych Vard, a to uz jako festival mezinarodni.

2 Ludék Havel, ,Filmovy festival pracujicich a jeho funkce v kulturni politice komunistického rezimu” (Disertacni prace, Filozoficka

fakulta Masarykovy univerzity, 2016), 7.
3 Tamtéz, 14 a 56.
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vrstvou regiondlné podminéné a praktikované rétoriky se stal motiv soustavného vymezovani a implicit-
niho soupeteni, ktery jesté zesilil béhem ptiprav druhého ro¢niku FFP v souvislostech ptejmenovani Zlina
na Gottwaldov a expanze konéni festivalu do dal$ich ¢eskoslovenskych mést.

Ustrednim predmétem z4jmu tohoto textu proto budou diléi taktiky a typy argumentt, k nim# se akté-
I z regionalniho prostfedi béhem organizace prvnich dvou roénikti uchylovali, aby pted¢ili svoje konku-
renty. Zaméri se zejména na vzajemneé provazanou ¢innost tff institu¢nich struktur sousttedénych kolem
organizace FFP: (1) tisku; (2) mistni samospravy jednajici v sou¢innosti s podnikovym vedenim narodniho
podniku Bata (n. p. Bata); (3) filmové skupiny seskupené kolem ateliérti a laboratoti na Kudlové. Prvni ¢ast
rekapituluje zplisoby, jimiZ se Zlifiané v obdobi 1947-1948 pokouseli v prvotni fazi vyjednavani optit o tra-
dici protektoratnich Filmovych Znf a demonstrovat klady lokality z hlediska kvality jejtho organiza¢né-
-propagac¢niho zazemi a velikosti jejich kapacit. Nasledujici oddil nastini podminky soutéZe mezi mistnimi
poradateli a dal$imi pramyslové nebo zemédélsky vyznamnymi meésty, jimz byla také svétena organizace
druhého roé¢niku FFP. V téchto souvislostech pak ptredstavi sérii krok1i, k nimZ se lokalni ¢initelé uchylili,
aby manifestovali mohutnou povahu lokélni verze a prezentovali ji jako lepsi vii¢i svym konkurentiim. Zo-
hledriuje ptitom vyznamnou roli ptejmenovani Zlina na Gottwaldov a s ni spojené typy novych politickych
pozadavkd a cild v regionu.

Treti usek se vénuje typlim zapojeni mistnich filmaid do ptiprav i realizace a nastinuje, jak z jejich
pritomnosti tézil samotny festival a zaroven jak potadatelé zac¢lenénim jejich tvorby do filmového i do-
provodného programu zdaraznovali regiondlni kreativitu. Zavére¢na ¢ast pak navaze informacemi o fun-
govani ¢aste¢né vydélenych projekci pro détské publikum, jejichZ povahu lze chépat jako urcity predvoj
pozdéji zaloZeného a nyni jiZz tradi¢niho Festivalu filmt pro déti a mladez. Cilem rekonstrukce téchto
dil¢ich aktivit z lokalni perspektivy je ukazat, Ze pro mistni spole¢enstvi se tivodni dva ro¢niky FFP staly
ptilezitosti, jak skrze propagaci, modely organizace a spoluprace nebo programovaci taktiky soustavné
vyzdvihovat vlastni ptednosti na tkor jinych mist republiky a prezentovat Zlin/Gottwaldov jako idealni
stiedisko filmové kultury.
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1948: Zlin soupefi s Maridanskymi Laznémi o MFF(P)

Prestoze jiz na jare 1947 figuroval Zlin v tivahach rozvoje doméci festivalové kultury jako potencidlni mis-
to konani uréitého druhu ,0zvén* MFF,* je$té na podzim téhoZ roku se zabyvali #idici pracovnici Ceskoslo-
venské filmové spole¢nosti (Cefis) navrhem, ktery sméroval k pokra¢ovani dosavadni praxe a povéroval
organizaci tretiho ro¢niku této kli¢ové udalosti opét ¢inovniky z Marianskych Lazni.° Jedinym zavaznéj-
$im predmétem piipadnych zmén mél byt termin konani, kdyZ Cefis preferoval datum 3.-18. srpna 1948,°
zatimco zastupci Maridanskych Lazni usilovali o pfesunuti bud na ¢erven, nebo na zafi.” Do planu prohlu-
bovani spoluprace kinematografie se zdpadoceskym lazeriskym stiediskem vsak zkraje roku 1948 vstou-
pila zdsadnim zptsobem konkurenéni iniciativa soustredénd kolem pitedstavitel zlinské samospravy
a n. p. Bata. Alternativni navrh této skupiny,® v jejimz ¢ele stali generalni reditel Ceskoslovenskych zavo-
dt koZedélnych a gumarenskych Ivan Holy a ptedseda Mistniho narodniho vyboru (MNV) Vilém Morys,
pocital s presunutim MFF do Zlina.

Vici tradici maridnskolazeriské pritom Zlitiané kladli do opozice vlastni tradici Filmovych Zni ko-
nanych v letech 1940 a 1941, které v protektoratnim obdobi plnily nezanedbatelnou narodné-propa-
gacéni funkci a jejichz historickou tlohou podpirali odivodnénost svého podnétu. Klicové argumenty
hovotici pro Zlin jakoZzto mésta vyhodnéjs$iho pro potfddani mezinarodniho festivalu v$ak spattrovali
v avizované pitimé podpote ze strany n. p. Bata a oboustranné prospésné spolupraci vyplyvajici z uzké-
ho sepéti filmového a obuvnického priimyslu (napt. na roviné propagace).® Podobny zptisob argumen-
tace se pritom propisoval i do mistniho tisku, kdyZ denik Nase pravda informoval kratkou notickou

4 Tamtéz, 17.

5 ,Ideovy navrh na usporadani lll. Filmového festivalu v Ceskoslovensku s mezinarodni U¢asti v Marianskych Laznich roku 1948
1. 11. 1947, Narodni filmovy archiv (NFA), f. Ceskoslovenska filmova spole¢nost (CFS) II, k. 221.

6 ,Porada o lll. filmovém festivalu v Ceskoslovensku®, NFA, f. CFS I, k. 221.
7 ,ldeovy navrh na usporadani lll. Filmového festivalu v Ceskoslovensku”.

8 Nelze s ptesnosti urdit, jestli zlinska skupina vypracovala svij névrh v pisemné podobé, nebo jej zastupctm Cefisu tlumotila
jenom ustné. Zakladni parametry zlinské varianty tak zprostredkovavaji primarné zapisy z jednani, kterd probéhla mezi prazskou
filmovou centrélou a zlinskou samospravou. ,Zprava o jednani se zastupci fy ,Bata" ve véci usporadani lll. film. festivalu ve Zlin&",
nedatovano, NFA, f. CFS II, k. 221; ,Do rady naméstkl dne 3. 2. 1948, NFA, f. CFS I, k. 221; , Sdé&leni pro p. ing. L. Linharta ve véci
filmového festivalu - Zlin“, 2. 2. 1948, NFA, f. CFS II, k. 221.

9 ,Zprava o jednani se zastupci fy ,Bata‘ ve véci usporadani lll. film. festivalu ve Zlin&."
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o zdjmu MNV o ziskani festivalu a zdmér kvitoval s odvolanim na dfivéjs$i popularitu Filmovych Zni
a jejich bezvadnou organizaci.”

Ve strukturach Cefisu ziskala zlinska iniciativa vyznamného obhajce v osobé& Elmara Klose, nékdej-
$tho zaméstnance zlinskych filmovych ateliérti a nynéjsiho reditele Kratkého filmu (KF). Klos zaujal po-
mérneé ostie odmitavé stanovisko vici dalsimu konani MFF v Maridanskych Laznich na zdkladé vlastni ne-
gativni zku$enosti zapifi¢inéné tidajnym ,snobskym“ charakterem uplynulého roéniku, a naopak ve svém
posudku vyzdvihoval technické zdzemi i vyhodnéjsi geografickou polohu Zlina." Skupina kolem Holého,
jenz vykonaval svou reditelskou funkci s ptimou podporou ptedsedy Komunistické strany ¢eskoslovenské
(KSC) Klementa Gottwalda,™? navic podle internich zprav prosazovala sviij zdmér i v nejvy$sich politickych
patrech.” Dle vyjadieni Karla Fischera, ktery tstfednimu rediteli Lubomiru Linhartovi podrobné vysvétlo-
val postoj pracovni porady Cefisu k festivalové problematice, véak deklarované vyhody Zlina nepievazily
nad moZnymi negativnimi diisledky presunu.” Cefis se proto rozhodl MFF ponechat v lazetiském stiedis-
ku s usnesenim o moZném uspoiadani doplrikové zlinské akce."™

Kompromisni feSeni celé situace preferoval i tehdej$i ministr informaci Vaclav Kopecky, do jehoZ pti-
sobnosti spadala oblast kinematografie a ktery se ve festivalové otdzce osobné angazoval. V inoru 1948
Kopecky navézal na rozhodnuti Cefisu a kromé& potvrzeni MFF v Marianskych Laznich povétil zlinské
¢initele usporddanim zcela nové akce: Filmového festivalu pracujicich,” jehoZ nazev p#i prvnim roé¢niku
doplnovalo ptizvisko mezindrodni a jemuZ stanovil jako hlavni poslani ,ptedev$im oddané slouzit lidu,

10 (np), ,Zajem o filmovy festival”, Nase pravda, 10. 1. 1948, 5.
11 ,Dorady naméstkl dne 3. 2. 1948".

12 12. Fijna 1948 Gottwald pFijal batovskou delegaci v ele s Holym a vefejné ji vzdal hold za jejich uspéchy a oddanou préaci. P¥i
této prilezitosti se mél navic prezident oficialné domluvit s delegaci na pfejmenovani Zlina na Gottwaldov, coz Ize — vzhledem
k faktu, Ze iniciativa zmény nazvu mésta vychazela od Holého - interpretovat jako akt verejné deklarace, Ze se Holy nachazel pod
Gottwaldovou osobni ochranou. Srov. Marian LézZi, ,Dynamika vnitrostranického teroru na lokalni Urovni KSC v dobé pozdniho

stalinismu” (Diplomova prace, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014), 66.
13 ,Sdéleni pro p. ustfedniho feditele Ing. L. Linharta ve véci filmového festivalu“, 22. 1. 1948, NFA, f. CFS I, k. 221.
14  Tamtéz.
15 ,Porada o lll. filmovém festivalu v Ceskoslovensku".

16  Josef Mach, ,Film bude slouzit pracujicim”, Tep svobodné prace, 27. 7.1948, 1. PGvodné pldnovanym nazvem pfitom jesté na konci
bfezna 1948 byl Délnicky filmovy festival. ,,Dopis Oldficha Machacka adresovany dr. lvanu Holému*, 14. 4. 1948, NFA, f. CFSII, k. 221.
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pracujicimu lidu, délnictvu.*” K utlumeni dosavadniho soupeteni méla ptispét jednak shora rizena soudin-
nost obou festivalt v praktické roviné (sdileni hlavniho filmového programu i tvaréich delegaci), jednak
uz vy$e zminéna oficidlni prohlaseni hovoiici nikoliv o dvou soupeticich, nybrz vzajemné se dopliujicich
udélostech.” V dubnu 1948 tak Cefis koordinoval podobu a podminky spoluprace CSF s institucemi zodpo-
védnymi za organizaci akce,” ptipravnym vyborem FFP a propaga¢nim oddélenim obuvnického zavodu.®

Navzdory avizované symbidze a dil¢imu uspokojeni zlinskych pozadavkti a ambici urc¢itd mira ne-
priznané soutézivosti pretrvavala a zretelné se promitala i do rétoriky mistniho tisku. Pfedevsim Tep
svobodné prdce, jehoz vydavani zajistoval n. p. Bata a ktery se podilel na tvorbé festivalového zpravo-
daje, se prostiednictvim zformulovanych cilt zlinské piehlidky, ii¢asti politické reprezentace v ¢ele se
zastitou prezidentovy manzelky Marty Gottwaldové,? technické vybavenosti a poétu navs$tévnika im-
plicitné vymezoval vii¢i MFF v Maridnskych Laznich. Pravidelné uverejiiovanymi zpravami o vstiicnos-
ti n. p. Bata pti upraveé pracovni doby tak, aby délnici a zaméstnanci tovaren mohli spattit a zhodnotit
nové filmy domaci a zahrani¢ni (preferované lidové-demokratické) produkce,?” o bezchybné organizaci

17 Vaclav Kopecky, ,I. MFFP", Tep svobodné préce, 30. 7.1948, 1.

18 Na drovnicelostatniho tisku replikoval oficialni postoj ke vztahm mezi obéma festivaly napfiklad K. Vanék v Rudém pravu, ktery sice
zdUrazroval ojedinélost a jedine¢nou povahu FFP, ale zaroven predesilal vzajemnou sounalezitost obou akci. Tu mél navic stvrdit
oficialni akt predani Ceny prace na zlinském festivalu maridnskolazernskym organizatorlm ze strany predsedy vlady Antonina Zapo-
tockého. Planované gesto véak nedoslo svého naplnéni, kdyz nakonec toto ocenéni ziskal sovétsky snimek Piseri tajgy (1947). Srov.
K. Vanék, ,,Prvni mezinarodni filmovy festival pracujicich”, Rudé pravo, 18. 7. 1948, 4; Anon., ,Sovétsky film vitézi na Ill. MFF", Fil-
mové noviny 2, ¢. 32 (1948), 1.

19  Vyjednavani o podminkach vzajemné spoluprace probihalo presné v obdobi systémové transformace uvnitf zestatnéné kinema-
tografie po udalostech v Unoru 1948. Pfi reorganizaci byl Cefis (prozatimni fidici instituce od roku 1946) nahrazen CSF, jenz zaujal
pozici centralni organizace podle vladniho natizeni ze 13. dubna 1948, které veslo v platnost o deset dni pozdéji. lvan David, ,Zro-
zeni pfedpisu z ducha doby. Dlouha legislativni cesta k vladnimu natizeni . 72/1948 Sb., o zfizeni a organisaci statniho podniku
,Ceskoslovensky statni film'“, lluminace 101, ¢. 1(2016), 34.

20 ,Dopis Oldficha Machacka adresovany dr. lvanu Holému".

21 | v tomto ohledu FFP svym zpUsobem navazoval na tradici Filmovych zni, v jejichz ¢estném predsednictvu béhem obou rocniki
zasedala Marie Batova, manzelka Tomase Bati. Petr Chowaniec, ,Protektoratni pfehlidka Filmové zné&. Vznik festivalu jako nové
formy propagace domaciho filmu na zakladech vystay, cen a filmovych tydnd“ (Diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity, 2007), 166 a 170.

22 (2v), 300 pracujicich posoudi filmy", Nase pravda, 22. 7. 1948, 4; ¢t. ,Filmovy festival pracujicich ve Zliné", Nase pravda, 22. 4.1948,
5; (an), ,Filmovy festival pracujicich ve Zliné", Nase pravda, 20. 4. 1948, 4.
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¢i technickych dispozicich nové zkonstruovaného hledisté v prostoru za zlinskym Studijnim tstavem,?
a o velikosti poroty slozené z ptrikladnych pracovnikti napi#i¢ republikou nebo tisicich nad$enych néa-
vstévnikua tisk manifestoval mohutny charakter unikatniho kulturniho podniku, ktery svym uréenim
pro lidové masy mél kontrastovat se snobskou povahou MFF.?* Nezanedbatelnym odlisujicim aspektem
FFP bylo rovnéz prekroceni ryze filmového rdmce udalosti a doplnéni programu o dalsi kulturni ob-
lasti, coz kvitovali i externi komentatoti.?> Timto zptisobem tedy lokalni periodika konstruovala obraz
FFP jako unikatni akce s nezastupitelnou pozici na festivalové mapé a pozici Zlina jako idealniho fes-
tivalového centra.

1949: Gottwaldov soutezi o nejlepsi FFP

PrestoZe ministr Kopecky ve svém zahajovacim projevu na prvnim ro¢niku ptitkl Zlinu pravo trvalého
poradatelstvi akce,?® zkraje roku ptikrocil podle svych slov ,na ptani $iroké vrstvy pracujicich® k rozsieni
FFP do Plzné&, Mostu, Ostravy a Bratislavy. Deklarovanym tc¢elem ministrova kroku ptitom bylo ptimét
regionalni poradatele k soutéZi o nejuspésnéjsi organizaci a vitézstvim si vyslouZit privilegium stat se
sttediskem ndsledujicich edic prehlidky,”” coz u ptivodnich hostiteld vyvolalo reakci v podobé masivni
kampané usilujici o obhéjeni jiz vydobyté pozice.”®

23 Za vsechny srov. -ar-, ,Pfipravujeme |. FFP", Tep svobodné prace, 20. 7. 1948, 1-2; Svatopluk Turek, ,Svételny amfitheatr”, Tep
svobodné préce, 30. 7. 1948, 1; -ar-, ,Zlinsky svatek filmového uméni*, Tep svobodné prace, 30. 7. 1948, 1; (an), ,Zena projektuje
nejvétsi prirodni hledisté"”, Nase pravda, 26. 6. 1948, 4.

24 (2v), ,300 pracujicich posoudi filmy“, Nase pravda, 22. 7. 1948, 4; an, ,Mezinarodni filmovy festival pracujicich”, Nase pravda, 28. 7.1948, 3;
Svatopluk Turek, ,Zlinska filmova pout”, Tep svobodné prace, 6. 8.1948, 1.

25 Srov. Havel, ,Filmovy festival pracujicich”, 56-7.
26 -ar-, ,Zlin bude trvalym potadatelem MFFP", Tep svobodné prace (Festivalovy zpravodaj), 29. 7. 1948, 9.
27 Anon., ,Nova napln a jesté lepsi program*, Nase pravda, 16. 4. 1949, 11.

28 Cervnovy text v Nasi pravdé mél dokonce z&¢asti naborovou povahu, jeliko? oteviené apeloval na obyvatele &i obchodniky, aby se
aktivné zapojili do priprav a prispéli k vyzdobé mésta pro dosazeni ,jesté dokonalejsiho a vSestrannéjsiho" slavnostniho havu.

Anon., ,,Chystame Il. ro¢nik Filmového festivalu pracujicich”, Nase pravda, 18. 6. 1949, 9.
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Vyznam a cile kolektivniho usili umoctiovala skute¢nost, Ze se Zlin z iniciativy Ivana Holého a dal-
$ich piejmenoval k 1. lednu 1949 na Gottwaldov a n. p. Bata se transformoval v narodni podnik Svit (n. p.
Svit).?° V ramci $ir$iho trendu vypotradavani se s batovskou prvorepublikovou minulosti reflektoval zménu
i tehdejsi predseda vlady Antonin Zapotocky. Ve svych projevech oslovujicich zaméstnance obuvnického
zavodu i dal$i obyvatele nyni jiz gottwaldovského regionu zdaraznoval prechod ze starych kapitalistic-
kych potradkil spojenych s tzv. ,batismem” do nastupujiciho f4du socialistického a apeloval na nutnou pie-
vychovu véech mistnich pracovniki.*° FFP (tentokrat jiz bez ozna¢eni ,mezinarodni“) se na tomto procesu
mél vyznamné podilet v umélecké oblasti.>’ Komundalni reprezentace spole¢né se zastupci tisku vytrvale
burcovala ke spole¢né snaze ukéazat, Ze Gottwaldov jako typ nového socialistického mésta predstavuje
z hlediska napliiovani pozadovanych funkci a cilt kulturni politiky prostiednictvim festivalové udalosti
ptiznivéjsi lokalitu neZ ostatni priimyslova nebo zemédélsky vyznamna stiediska, kam FFP na Kopeckého
pokyn expandoval.

Gottwaldovsti si do ptiprav druhého roéniku prendseli z predchoziho roku programovou koncepci
i zplisoby rétorického vymezovani vii¢i konkurenci, jejichZ spojovnikem byla prezentace regionu a lokal-
nich prednosti. Vyjadieni organizatord i mistniho tisku ptispivala k vykresleni jiz uskute¢néné piehlidky
coby nésledovanihodného vzoru pro FFP v dalich oblastech Ceskoslovenska,* jehoz hlavni pozitiva po-
fadatelé v roce 1949 jesté rozvinou. Cetné komentate ocenujici lidovost 1. FFP, jeZ se stala jednim z nejvy-
zdvihovanéjsich aspektt akce ze strany host11,** podnitily gottwaldovsky ptipravny vybor k dal§imu zesi-

29 Loz uvadi, e Holy tuto zménu vehementné prosazoval navzdory vyhradam nékterych pracovnik(i sekretariatu Ustiedniho
vyboru KSC, ktefi navrhovali pojmenovat Gottwaldovym jménem nékteré z mést tézkého pramyslu. Marian Loz, ,Zit stalinismus:
Komunisticka strana Ceskoslovenska v dobé teroru a budovani svétlych zittka” (Disertaéni prace, Filozoficka fakulta Univerzity
Karlovy, 2022), 81.

30 Antonin Zapotocky, ,Zdar Gottwaldovskému kraji“, Nase pravda, 15. 1. 1949, 1; Antonin Zapotocky, ,Gottwaldova idea zvitézila“, Tep
svobodné prace, 7. 1. 1949; Havel, ,Filmovy festival pracujicich”, 74.

31 Usouvztaznéni FFP k tomuto zadméru je zfetelné napriklad v ¢lanku Tepu svobodné préce s priznaénym nazvem ,Tvofime kulturu
nového ¢lovéka“, ktery FFP zminoval jako jeden z pilifd kulturniho snazeni v regionu. Anon., ,Tvofime kulturu nového ¢lovéka", Tep
svobodné prace, 30. 12. 1949, 11.

32 Ludék Havel v tomto ohledu pojmenovava podobu prvniho ro¢niku FFP jako prototyp. Havel, ,Filmovy festival pracujicich”, 17.

33 Charakteristickym (a pfiznac¢nym i pro zdGraznovani kontrastu mezi FFP a MFF) je v tomto ohledu prohlaseni lvana Pyrjeva, reziséra vitéz-
ného filmu Piser tajgy, které citoval ve svém pochvalném dopise zlinskym soudruhim Karel A. Krejéi: ,V Maridnskych Laznich jsme védéli,

Ze jsme v ciziné. Ale zde ve Zliné se citime jako doma." Karel A. Krejci, ,,Dopis z Prahy do Zlina", Tep svobodné prace, 3. 9.1948, 4.
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vy vy

leni této dimenze. Rozhodl proto o rozsiteni délnické poroty aZ na 1 600 ¢lenti a podnikl kroky k rozsireni
kapacity ptirodniho hledis$té.** Primarnim zdjmem tedy bylo zintenzivnit masovy charakter akce zaloZeny
na vyrazné ucasti délnického publika a velebeny politickymi i filmovymi autoritami,*® jejichZ vyjadreni
dokumentovala a posvécovala vyznam mésta jakozto festivalového déjisté. Soubézné se zvétSovanim akce
optikou divacké navstévnosti vSak vybor usiloval rovnéz o zvy$eni hodnoty jejiho druhého konani v Gott-
waldové skrze mnoZstvi delegaci i jejich sloZzeni.*® A¢koliv poradatelé zaznamenali dil¢i kritiku nékterych
bodti mimofilmového programu ze strany navstévniki,*” nezanedbatelnou soucésti gottwaldovského FFP
se staly také rozsahlé doprovodné potady opirajici se zejména o regionalni tradice. Celni misto ve festiva-
lovém kalendéari ptitom zaujimala premiéra inscenace gottwaldovského Divadla pracujicich ,Vstanou novi
bojovnici“ podle rom&nu Antonina Zapotockého za jeho osobni ti¢asti spole¢né s piedstavenim ,Botostro-
je*, kritizujiciho prvorepublikovy a socialistickou spoleénostti jiz prekonany zlinsky ,batismus®, v provede-
ni bulharského divadelniho souboru.=®

Rozvijena kamparn gottwaldovské ¢asti FFP, jejiz realizatori ve vyhlaSené soutéZi s ostatnimi porada-
telskymi misty usilovné manifestovali masovou povahu chystaného podniku a prezentovali nejvyrazné;j-
8i prednosti nové vzniklého Gottwaldova a jeho sepéti s délnickou tfidou, piesto vysla vnive¢. Ackoliv
¢innost pripravného vyboru vyustila pfi porovnani s ostatnimi mésty v zaznamenani suverénné nejvys$si
navstévnosti a ucasti celé fady vyznamnych hostti, Gottwaldov se jedinym festivalovym centrem navzdory

Kopeckého vetejnému slibu nestal. Zacileni udélosti se naopak pro rok 1950 jesté rozsitilo a organizaci
byl povéten dvojndsobny pocet mést.>

34 Anon., ,Chystame Il. roénik Filmového festivalu pracujicich”, 9; Jeronym Kovarik, ,1 600 délnikd a zemédélcd hodnoti filmy", Nase
pravda, 20. 8. 1949, 5; Anon., ,Hodnotime Uspéchy Il. FFP"“, Nase pravda, 27. 8. 1949, 6.

35 Svatopluk Turek kupfikladu citoval v Nasi pravdé vyjadreni sovétského velvyslance A. M. Silina: ,Nejkrasnéjsi na vasem festivalu
je to, ze patfi vam, pracujicim.” V obdobném duchu formulovali vefejné sva slova plna obdivu zucastnéni sovétsti reziséri Pyrjev
a Michail Romm. T. Svatopluk, , Filmové slavnosti pracujicich”, Nase pravda, 20. 8. 1949, 1.

36 Vah, ,Hosté z celé republiky prijizdéji na nas FFP", Tep svobodné prace, 12. 8. 1949, 6; a. r,, ,Sejdeme se na Il. FFP v Gottwaldové",
Nase pravda, 6. 8. 1949, 6.

37 Jednim z hlavnich tercd kritiky bylo vystoupeni Oldficha Nového s pasmem ¢eskych pisni¢ek v prostoru amfiteatru. Havel, ,Filmovy

festival pracujicich”, 71.
38 -ar-, ,Chystame se znovu na festival”, Nase pravda, 16. 7. 1949, 7.

39 Havel, ,Filmovy festival pracujicich”, 94.
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Podil mistnich filmard na prvnich dvou rocnicich

avs

Vedle technicko-organizac¢nich prednosti a celkového méritka z hlediska kvantitativné méritelnych uka-
zateltl (navstévnicka kapacita, ¢isla divacké udasti, velikost délnické poroty a $ite programu), diky nimZ
Zlin/Gottwaldov piedstavoval v perspektivé komunalnich ¢initelt a lokalniho tisku vhodnéjsi lokalitu pro
poradani masovych filmovych piehlidek nez Marianské Lazné ¢i konkurencéni hostitelska mésta druhého
ro¢niku FFP, spatfovali mistni obhajci zna¢nou ptridanou hodnotu rovnéz v izkém sepéti s regiondlnimi
tvlréimi soubory,*® a predevs$im s filmafskou komunitou usazenou v arealu ateliérti a laboratofi na bliz-
kém Kudlové. Informace $itené tiskem o zapojeni doméacich filmait do prabéhu festivalu se staly pro-
sttedkem manifestace jejich schopnosti i dosazenych tispécht. U¢ast filmait a ¢etné pochvaly, jichZ se jim
dostalo od vyznamnych hosti FFP, mezi néz pattil ministr Kopecky nebo reditel programového oddéleni
Filmu polskiego Boleslaw Lewicki,* pramenici z jejich ,zndmé filmaiské pohotovosti“, uchopila periodika
Tep svobodné prdce a Nase pravda jako prilezitost prezentace bezprecedentnich vyhod blizkého umisténi
ptehlidky k vyrobni a laboratorni infrastruktute.*

Obzvlasté proponovanou se v tomto ohledu stala ¢innost Jaroslava Novotného, dlouholetého tvtir-
ce Skolnich filmti a v daném okamzZiku také vedouciho zlinské filmové skupiny, pti realizaci filmového
provedeni Pisné prdce (1948), a nasledné uvedeni tohoto titulu na FFP. Ve spolupréci s n. p. Bata a v sou-
ladu s vyty¢enou ideovou linif mohutné ptehlidky uré¢ené pracujicim masam angaZoval Novotny na na-

taceni kratkého filmu kromé hereckého souboru zlinského Divadla pracujicich také tisicovku délnikd

40 Soucasti zahajeni prvniho ro¢niku byl napfiklad koncert zlinské filharmonie a jednim z ocenovanych bodt doprovodného programu,
na néjz tisk upozornoval, bylo sletové vystoupeni mistni prdmyslové mladeze. BEhem druhého ro¢niku se pak na pdédium pfirodniho
hledisté dostaly folklérni soubory v ramci narodopisného odpoledne, uskutecnil se slavnostni koncert gottwaldovskeé filharmonie
s péveckym sborem Domovl primyslové mladeze a mistni Divadlo pracujicich uvedlo v jiz zminéné premiéfe Zapotockého hru
,Vstanou novi bojovnici“. -ar-, ,Pfipravujeme |. FFP", 2; -0z-, Vystoupeni priimyslové mladeze", Tep svobodné prace (Festivalovy

zpravodaj), 31. 7.1948, 14; Mach, ,Film bude slouzit pracujicim*, 1; -ar-, ,Chystame se znovu na festival”, 7.

41 Lewicki byl navic jednou ze zahrani¢nich autorit, kterd v porovnani s MFF jednoznac¢né vyzdvihla gottwaldovsky podnik, jelikoz jej
shledavala ,nesporné daleko mohutnéjSim a prospésnéjsim kulturnim ¢inem" oproti maridnskolazeriské akci. -ar-, ,Mluvime s pro-
gramovym feditelem polského filmu dr. Lewickym”, Tep svobodné prace (Festivalovy zpravodaj), 30. 7. 1948, 12; Anon., ,Rekordy

zlinskych filmard“, Tep svobodné prace (Festivalovy zpravodaj), 30. 7. 1948, 12.

42 Tep svobodné prace mj. upozornil, ze filmarska rychlost umoznila prakticky vzapéti promitnout reportaz ze zahajeni festivalu prezi-

dentu Gottwaldovi na Prazském hradé. Anon., ,Filmatska pohotovost", Tep svobodné préce (Festivalovy zpravodaj), 30. 7. 1948, 11.
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obuvnického zavodu, ktefi pomohli sehrat ,obrovsky manifesta¢ni nastup pracujicich.“** Snimek, v némz
mél pochod délnikli za zvuku svétovych revolu¢nich pisni ilustrovat nerozlu¢nou jednotu pracujiciho lidu
vSech stat,** byl vyroben piimo pro ucely akce a plnil roli festivalové znélky. Kazdodenni promitani pied
hlavnim vec¢ernim programem v ptirodnim hledi$ti podnécovalo v o¢ich mistniho tisku navstévniky ke
spole¢nému zpévu.** V tomto pohledu tak projekce prispivala k tomu, ,aby se vSichni divaci stali pevhym
kolektivem, nikoliv jen divaky, ale spoluti¢astniky, aby také z jejich srdci tryskala sila a nad$eni.“*® Oce-
novany aktivizaéni potencidl, jehoZ Novotny se svym snimkem doséhl, navic prokazoval dlouhodobégjsi
platnost, a znélka tak vitala i nav$tévniky prinejmensim do roku 1950.%

Pfitomnost filmatt z gottwaldovskych ateliéra byla v pribéhu festivalu neustéle viditelna jak v uli-
cich mésta, tak v samotném programu. Predné filmati potizovali zdbéry z festivalového déni,*® které jesté
téhoZ dne sesttihali a zpracovali do samostatné reportaze uvadéné divakim pii vecernich projekcich.*®
Tato ¢innost, k niz se béhem prvniho roéniku spole¢né s navstévniky pochvalné vyjadroval i ministr Ko-
pecky,*® na jedné strané slouZila k vetejné dokumentaci probihajici akce a prezentaci rekordné rychlé pra-
ce lokalnich filmovych pracovnikii.®’ Na strané druhé vyzdvihovala klady, jez k uspokojovani navstévnic-
kého zazitku a posilovani kulturniho vyznamu akce ptrinasel kudlovsky aredl. Jeho existence poskytovala

43  (2v), ,Délnici budou filmovat", Nase pravda, 24. 7. 1948, 4.
44 Tamtéz.

45 Turek s urcitou mirou patosu lic¢il déni na 1. FFP a dojmy ze chvil, kdy ,celé hledisté, masy lidi vstavaji, aby spole¢né a podle
predzpivaného textu na filmu zpivali Pisen prace. Jsou to chvile, kdy se ¢lovéku az slzy derou do o&i.” Svatopluk, ,,Filmoveé slavnosti
pracujicich”, 1.

46 Al. Recka, , A ¢im se pochlubi Zlinané?“, Tep svobodné prace, 23.7.1948, 7.

47  ar, ,Chystame se znovu na festival”, 7; Frant. Ptacek, ,Velky uspéch Ill. FFP v Gottwaldové"“, Nase pravda, 12. 8. 1950, 11.

48 | zde Ize vysledovat dil¢i ndvaznost na organizaci Filmovych Zni, béhem jejichz konani zlinsti filmafi pripravovali ,,Zurnal Il. Filmovych

#ni". ,Zapis 0 9. schiizi pracovniho vyboru Il. Filmovych zni”, NFA, f. Ceskomoravské filmové ustiedi, k. 8.

49 Anon,, ,Zlinsky MFFP bude filmovan®“, Nase pravda, 22. 7. 1948, 4; -ar-, ,Zlin bude trvalym poradatelem MFFP“, 9; -ar-, ,Svétovy

rekord zlinskych filma¥ft“, Tep svobodné préce, 10. 8. 1948, 5.
50 Anon., ,Rekordy zlinskych filmara“, 12.

51 Navzdory véeobecné deklarované spokojenosti s formatem festivalového zZurnalu a jeho aktudlnosti tato praxe v dalsim ro¢niku, na
némz byla uvedena pouze reportaz z roku 1948, jiz zrejmé nepokracovala, prestoze figurovala v plvodnich planech organizatord.
Anon., ,Slavnostni zahajeni Il. FFP“, Tep svobodné prace (Festivalovy zpravodaj), 13. 8. 1949, 1; Anon., ,Chystame Il. ro¢nik Filmové-

ho festivalu pracujicich”, 9.
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nezbytné technické zazemi pro bezprostiedni zachyceni probéhlych udalosti ¢i sdilené atmosféry. Dalsi
zpusob, jak béhem konéni akce efektivné vypichnout mistni filmatrskou ¢innost a jeji uspéchy, predsta-
vovala doprovodna vystava vytvarné tvorby v doméaci kinematografii, kterou pro prvni ro¢nik ptipravila
zlinskd umeéleckoprimyslova 8kola a kterd do prominentni pozice stavéla dilo Karla Zemana a Herminy
Tyrlové.>? Ocetiované snimky obou animatort, ale i aktualni kratké filmy Novotného a dal$ich mistnich
tvirct dopliiovaly celovecerni tituly,>* zatimco prazska kratkometraZni produkce byla témér opomenuta.
Zatazeni do harmonogramu FFP ze strany poradatelt tak vytvarelo takika exkluzivni prostor pro demon-
straci tviiréich schopnosti zlinskych filmai jak vii¢i zdstupctim politické reprezentace a filmového oboru,
tak vii¢i Siroké verejnosti.

Zdtraznéni regiondlnich tvlrci a jejich ¢innosti nicméné neskoncéila u ptipravy znélky a soustavné
pritomnosti v ramci prehlidky, zlinska stopa se nezanedbatelné projevila také v zavére¢ném ceremonia-
lu spojenym se slavnostnim ptedavanim festivalovych ocenéni. Navzdory deklarované svébytnosti MFF
a FFP bylo udileni cen ve Zliné zna¢nou mérou ovlivhéno rozhodovanim soutézni poroty v Maridnskych
Laznich.>* Verdikty z Maridnskych Lazni se tak promitaly i do finalni rekapitulace na FFP a do ocetiovani
film1, které podle rezoluce délnické poroty pomahaly ,délnické t¥idé pti budovani nového socialistického
svéta, udrzeni trvalého miru, utuzeni jednoty mezi pracujicimi v8ech néarodd, posileni myslenky odbo-
rové organisace a vychové nového, svobodného ¢lovéka.“>® Presto si délnickd porota uchovala uréitou
autonomii, kdyZ jednu z udilenych cen vyc¢lenila pro zvlastni ocenéni tviréi prace mistniho filmate: vedle
sovétského reziséra Michaila Romma, jenZ se ti¢astnil hlavni ¢asti programu s filmem Ruskd otdzka (1947),
vyznamenala zlatym festivalovym odznakem také Karla Zemana.*®

52 -ar-, Vytvarnici ve filmu", Tep svobodné prace, 13. 8. 1948, 4.

53 Na prvnim ro¢niku $lo konkrétné o filmy Svareci (1948), Lidé pod snéhem (1948), Pan Prokouk filmuje (1948), Opatrnost na ulici
(1948), Ukolébavka (1948) a Postel o 5 HP aneb Probuzeni na ulici (1948). Recka, , A ¢im se pochlubi Zlinané?", 7.

54 Havel, ,Filmovy festival pracujicich”, 58.
55 Anon., ,Také ve Zliné Uspéch slovanského filmu"“, Filmové noviny 2, ¢. 32 (1948), 1.

56 Tamtéz.
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Filmovy program pro déti

Lokalni filmova produkce nespoluutvaiela dramaturgickou naplii FFP pouze v prvnim ro¢niku, organiza-
tofi ji zaclenili do programu i v roce 1949. Uvedeni snimkti gottwaldovskych tvirct vSak plnilo odli$nou
funkci, jelikoz naprogramované tituly byly v duchu deklarovaného usili o (pte)vychovu socialistického
divéka zacileny na mladé publikum. Mistni Ceskoslovensky svaz mladeze (CSM) uspotradal v obdobi ko-
nani FFP ¢aste¢né vydéleny ,Filmovy festival mladeze®, jenZz probihal béhem prvni a druhé festivalové
nedéle v prostoru Velkého kina. V jeho rdmci promital loutkové filmy Zemana a Tyrlové Pan Prokouk
vyndlezcem (1949) a Noc¢ni romance (1949), které doplnily vybrané détské snimky ze Sovétského svazu
a Francie.*”

Akce ptitom 8la nad rdmec samostatnych projekci pro détské divaky, kdyZ vytvorila uréitou paralelni
verzi hlavni ¢4sti FFP. Clenové CSM za timto ti¢elem pripravili k promitani doprovodny program sestéava-
jici z mladeznickych péveckych a recita¢nich vystoupeni,*® mali navstévnici pak meéli rovnéz prilezitost
setkat se s filmovymi tviirci a diskutovat s nimi o zhlédnutych snimcich.>® Jak vyzdvihoval Tep svobodné
prdce, dopliikova ptehlidka filmt pro déti a mladez jednak disponovala svou samostatnou porotou,®° kte-
ra hodnotila zti¢astnéné tituly, jednak podnécovala zdjem Zactva o vlastni hodnoceni uvadénych titul
prostiednictvim vyhlagené soutéZe o nejlep$i povidku o kterémkoliv z navstivenych filmt." CSM navic
u prileZitosti konani festivalu motivoval mladez k prospésné ¢innosti, kdyz pro ziskani vstupenky na pied-
staveni stanovil ,vysoky poplatek - bud tfi staré lahve, nebo stary papir®. Jedinou podminkou uéasti se
tak stal prispévek do sbéru surovin, které CSM vyménou za vstupenky vybiral na pripraveném stanovisti
v prostoru pred Velkym kinem.®?

57 Vasek Hulrka, ,FFP pfed zahajenim", Tep svobodné prace, 5. 8. 1949, 6.
58 Tamtéz.
59 Hdarka, ,FFP pfed zahajenim", 6.

60 Jako vitéze urdila détska porota sovétsky barevny film Sedé pirko (1948). Vah., ,Ptispévek mladych Il. FFP", Tep svobodné préce,
26.8.1949, 6.

61 O. Suchy, ,Chceme ceské filmy", Tep svobodné prace (Festivalovy zpravodaj), 17. 8. 1949, 2.
62 Anon., ,Jediny na svété", Nase pravda, 20. 8. 1949, 7.
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Ptes nékteré dil¢i organiza¢ni nedostatky, na néZ po skonéeni II. FFP mistni tisk upozornil,®* se filmo-
vy program pro déti a mladez zjevneé osvéd¢il, coz vedlo k jeho dal$imu pokracovani a vyvoji. Po ro¢nicich
v letech 1950 a 1951, béhem nichZ byla ¢innost CSM stéle v zdsadé vy¢lenénou vici FFP, se prehlidka
détskych titult v roce 1952 formalné piiclenila k udalosti pod nazvem Détsky filmovy festival (DFF).®
Oficialné zapocatd tradice pritom dilem kopirovala trajektorii FFP, coz se kromé udrzovani kontinuity
projevovalo i trendem postupného rozsitovani do dalsich lokalit. Ac¢koliv gottwaldovskéa vyzva zazniva-
jici z formalné prvniho ro¢niku, aby se DFF konal ptisti rok ve v§ech méstech,®® nebyla vysly$ena, v roce
1954 expandoval do Prahy a Kladna.®” Tento proces byl zavr$en o ¢tyti roky pozdéji, kdyz se akce poprvé
konala ve v8ech krajich s centralné sjednocenym programem.®® Zaroven vSak v tomto a ndasledujicim
roéniku doslo k rozhodnuti o odpoutani DFF od FFP a ptesunu jeho konani na zacatek léta jako darku
filmovych pracovnikt détem na konec $kolniho roku.®® Pomérné dynamicky vyvoj koncepce DFF béhem
celé dekady vyvrcholil v roce 1960 tiplnym odpojenim obou akci a zatazenim DFF do harmonogramu Mé-

sice ¢eskoslovensko-sovétského pratelstvi v pribéhu listopadu a prosince.”

63 Nejvétsi nepfijemnost predstavovala skuteénost, e po&et vydanych vstupenek za sbér prevyéoval kapacitu Velkého kina. Rada
déti se tak na promitani nedostala, coz vyvolalo vinu nevole ze strany rodi¢d. Zaroven se stalo problematickym i zminéné misto
vybéru surovin v prostoru pied kinem, kde préelo a ¢ekajici déti se svymi matkami ke své znaéné nelibosti zmokly. Zd. Repik, ,Kolem
détského festivalu“, Tep svobodné prace, 19. 8. 1949, 8.

64 V roce 1950 byly soucasti programu ceské filmy Budulinek a zly ptacnik (1950) a Ivanku nas (1949) nebo sovétské tituly
Ochrénci poli (1950) a Lev a zajic (1950). O rok pozdéji se uskutecénila pouze jednodenni projekce pasma kratkych filmd, o je-

A. Tesarik, ,Détsky filmovy festival v Gottwaldové", Nase pravda, 1. 8. 1952, 4.

65 Zazminku stoji skutec¢nost, ze Détsky filmovy festival byl zahajen i zakonéen projekci gottwaldovskych titull: Deviti kuratky (1952)

Herminy Tyrlové a Zemanovym Pokladem ptaciho ostrova (1952). A. Tesatik, ,Détsky filmovy festival v Gottwaldové”, 4.
66 Frant. Vasat, ,Jesté ohlas V. filmového festivalu pracujicich”, Nase pravda, 23. 9. 1952, 3.
67 A.J.Liehm, ,Filmové festivaly pro détské divaky", Literarni noviny, 21. 8. 1954, 2.

o

68 Ing. Albert Nesveda, ,O vyznamu détskych festivald", in Filmové festivaly pracujicich 1958. Détsky filmovy festival, ed. Miroslav
Nyd! (Praha, 1958), 6.

69 Miroslav Nydl, ,Z historie Détskych filmovych festivalG“, in DFF. Informativni pfehled tématiky Détského filmového festivalu 1959,
ed. Miroslav Khun (Praha: Ustiedni pGj¢ovna filma, 1959), 11.

70 Jiti Havelka, Cs. filmové hospodarstvi 1956-1960 (Praha: éeskoslovensky filmovy ustav, 1973), 66.
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s vz

Navzdory expanzi festivalu a jeho unifikované programové nabidce si gottwaldovska ¢ast zachovavala
urc¢itou miru specifiénosti ¢i autonomie. P¥ikladem budiz rok 1958, pti némz gottwaldovsky vybor nené-
sledoval shora ur¢ené datum kondani a pokracoval v terminovém propojeni s mistnim FFP konajicim se na
zatatku srpna.” Zaroven se odklonil od nastaveného katalogu DFF, kdyZ uved! ¢insko-francouzsky barev-
ny film Drak (1958),”? jenZ byl zbyvajicim potadateltim k dispozici aZ o rok pozdg;ji.”? Predevsim ale exkluzi-
vita gottwaldovské varianty pramenila ze soustavného zacéletiovani moznosti setkavani détského publika
s filmafti a dal$imi umélci,” jejichZ prostiednictvim nabizela vyznamnou pridanou hodnotu. Lokalni verze
tedy zavedla a rozvijela nékteré tradice, na néz od zac¢atku 60. let navazoval samostatné koncipovany a od
roku 1961 poradany Festival filma pro déti a mladez.

Zaver

Provedena dil¢i analyza ¢innosti mistnich instituci a rétoriky lokalniho tisku pti ptipravach a organizaci
FFP v letech 1948-1949 odhalila znatelné rozdily v ramovani akce politickymi predstaviteli a zastupci
centralnich filmovych instituci na jedné strané a vnimanim udalosti z lokalni perspektivy na strané dru-
hé. V souvislostech rozvijenych aktivit a uplatfiovanych argumentt ze strany aktért participujicich na
konani FFP ve Zling/Gottwaldové je patrné, Ze pro ¢initele spojené s timto méstem meéla udélost plnit
odli$né funkce nez pro jejich protéjsky na celostatni irovni. Jednak potradatelé FFP navzdory shora rizené
provazanosti s MFF usilovali o vlastni programovou svébytnost, jednak v udalosti spattovali ptileZitost,
jak prezentovat kvality regionu a zaroven posilovat pozici festivalu v kulturnim Zivoté mésta.

71 (NP), ,Letos bude v Gottwaldové uz IX. filmovy festival“, Nase pravda, 23. 5. 1958, 1.

72 NP, ,Vyprodano"“, Nase pravda, 5. 8. 1958, 4.

73 Redakce, ,Pred Détskym filmovym festivalem*, in DFF. Informativni pfehled tématiky Détského filmového festivalu 1959, ed. Miro-
slav Khun (Praha: Ustiedni ptj¢ovna filmd, 1959), 6.

74  Kromé Herminy Tyrlové, ktera se Ucastnila minimalné ro¢nikd 1952 a 1957 (pfi ném? ziskala od CSM zlaty Fuéikiiv odznak), se tak
mohly déti setkat napfiklad se stfihacem Zdenkem Stehlikem v roce 1956 a o dva roky pozdéji je navstivil herec Divadla pracujicich
Milo$ Vosmansky, jenz jim precetl pohadku. Vasat, ,Jesté ohlas V. filmového festivalu pracujicich”, 3; Anon., ,Z pribéhu VI. Filmo-

vého festivalu pracujicich”, Nase pravda, 30. 7. 1954, 5; (NP), ,VII. filmovy festival pracujicich v Gottwaldové skoncil, Nase pravda,
31. 7.1956, 1; -hb-, ,Zajimavosti kolem festivalu”, Nase pravda, 19. 7. 1957, 4; NP, ,Vyprodano", 4.
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Zejména pti organizaci prvniho ro¢niku v roce 1948 a implicitné vedené soutézi s Maridnskymi
Laznémi, kterym ztstala vysada potddat MFF navzdory zlinskému zajmu o jeho pfesun, se projevova-
la snaha navazat na tradici protektoratnich Filmovych Zni a presvédéit verejnost o prednostech této
festivalové kontinuity. Vyznamnou oporou se potadatelim v tomto ohledu stala silna vazba na obuv-
nicky zavod n. p. Bata, jenZ poméhal mistnimu ptipravnému vyboru vytvotit ptihodné podminky pro
uskutecnéni masové akce. I diky podnikové podpote Zlitiané postavili obrovské ptrirodni hledisté a de-
monstrovali, Ze jejich mésto disponuje dostate¢nymi kapacitami i zdzemim a je pripravené na piijezd
tisici navstévnikd. S témito snahami ztetelné korespondoval zptsob, jakym o aktivitdch poradateld
referovala lokalni periodika Tep svobodné prdce a Nase pravda, ktera rétorikou svych zprav napoma-
hala konstruovat obraz mohutné a unikatni akce a jejichZ role jesté zesilila pti potrddani druhého
ro¢niku. Za situace verejné vyhlasené soutéze s dalsimi poradatelskymi mésty FFP a v souvislostech
ptejmenovani Zlina na Gottwaldov mistni tisk vyznamné ptispival k procesu artikulace gottwaldovské
pozice vaci jinym lokalitdm a podilel se na zdaraznovani silnych stranek mésta. Jednou z téch, které
byly prezentovany nejdtiraznéji, byla spoluprace s filmarskou komunitou ptisobici v kudlovskych fil-
movych ateliérech a laboratotich. Pritomnost filmat kromé jiného obohacovala i doprovodnou slozku
programu FFP, ktera od roku 1949 cilila také na mladé publikum a v jejiZ formé miZeme vypozorovat
koteny pozdéjsiho Festivalu filmt pro déti a mladez.

Otazkou nicméné zlistava, zda byly vySe rekonstruované strategie regionalnfho vymezovani a prak-
tiky medialni reflexe specifické pro prostiedi Zlina/Gottwaldova, nebo zda se jedinci a instituce operujici
v jinych méstech uchylovali k podobnym postuptim. Abychom porozumeéli tomu, nakolik byla vytrvala
a cilevédoma iniciativa specificky podminénd zdjmy ¢i ambicemi skupiny kolem Ivana Holého a n. p. Bata,
bylo by potteba provézt paralelni vyzkum zameéteny na komundlni kulturné-organizaéni ¢innost a funkce
lokélniho tisku v ostatnich regionélnich festivalovych déjistich. Takto koncipovany potencidlni rozbor
piiprav a realizace ttetiho ro¢niku MFF v Marianskych Laznich nebo zbyvajicich variant druhé edice FFP
v roce 1949 by umoZnil zptesnit nebo prohloubit nasi dosavadni ptedstavu o vzdjemné povaze vztaht
mezi jednotlivymi potradatelskymi organizacemi, o typech lokdlntho uvazovéani o konkurenénich vyho-
dach nebo o dynamikach jejich vazeb na centralni organizace.
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Vyucovat filmem naptic rezimy. Prikopnicka kariéra
a pracovni sité Jaroslava Novotného

Martin Kos

Uvod

Vyznamnou soucast zlinské filmové produkce tvotila od poloviny 30. let tvorba Skolnich filmd, s jejiz
soustavnou vyrobou je neoddélitelné spjata predevsim osobnost Jaroslava Novotného. Ptisobeni ptivod-
né odborného uditele v oblasti §kolni kinematografie odstartoval v roce 1932 jeho nastup na zlinskou
Masarykovu pokusnou $kolu méstanskou. Zaméstnanci této $koly soustavné testovali experimentalni
metody vyuky a doposud neschvélené uéebni pomtcky, mezi néz pattilo i vyuZivani filmu a dal$ich typa
svételnych obrazti promitanych uéitelem na zed ¢&i platno (diaprojektor, epidiaskop nebo skioptikon).’ No-
votného profesni nadSeni pro praci s timto inovatorskym typem edukativnich material{i, pro néjZ nenasel
pochopeni ve svém drivéj$im pedagogickém ptisobisti ve Slaném, proto podnitil jeho presun do Zlina, kde
dostal prostor k realizaci a rozvoji svého zajmu.?

V nasledujicich letech zaujal misto jednoho z hlavnich prikopnikd $kolniho filmu a jeho ptisobeni
v této oblasti dalece prekrocilo ramec lokalnich pokusti se zac¢lefiovanim filmu do vyucéovani. Jeho kariéra,
zahrnujici vlastni tviiréi ¢innost, i¢ast na feSeni distribuce a uvadéni skolnich snimkt ¢i aktivni partici-
paci na legislativnich otazkach, prosla postupnym procesem filmatské profesionalizace, jenZ vyvrcholil
postupem do pozice vedouciho moravské skupiny Ceskoslovenského statniho filmu a Filmového ateliéru
Kudlov v roce 1945.° Vyznamnost Novotného postaveni ilustruje skute¢nost, Ze s vyvojem a proménami

1 Pavlina Vogelova, ,Od Bati ke $kolnimu filmu Jaroslava Novotného. Priinik obchodni strategie firmy Bata se vzdé&lavacim potencidlem

filmu 20.-40. let ve Zliné" (Magisterska diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2009), 32.
2 Tamtéz, 40.

3 Tereza Bochinova, ,FABrika Kudlov. Studie plisobeni aktéri na produkéni kulturu FA Kudlov mezi lety 1945-1952" (Magisterska
diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2020), 69.
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jeho osobnich iniciativ korespondovaly do zna¢né miry klicové zmény ve §kolni kinematografii na institu-
cionalni urovni. Tato vrstva Novotného kariéry i paralelniho obecnéjsiho fungovani $kolniho filmu vycha-
zela primarné zdola a kazdodenniho pracovniho Zivota, do obou sfér vsak vstupovaly rovnéz vyznamné
dgjinné zlomy: mnichovska dohoda, ztizeni Protektoratu Cechy a Morava a konec druhé svétové vélky.
Jejich politicky charakter naopak prispival ke shora rizené rekonfiguraci prostiedi v oblasti $kolni kine-
matografie a ur¢oval nové podminky, za nichZ bylo mozné filmy natéacet, ptijéovat a promitat.

Béhem nékolika let se tudiz Novotny musel flexibilné adaptovat na dynamicky se proménujici okol-
nosti a neustéle hledat nové cesty, jak se dopracovat svého dlouhodobého cile, jimZ bylo co nejefektiv-
neéjsi zaclenéni filmu do vyucovani. Jednotlivé kroky, k nimZ se v téchto souvislostech uchyloval, ptitom
systematicky reagovaly na citelnou potiebu rozvoje a kultivace prace se $kolnim filmem v celostatnim
méritku. At uz Slo o pisobeni na predstavitele vlady ¢i verejnych organizaci, snahy o zlepSovani a zahus-
tovani distribuéni sité slouzici vzdélavacim institucim, nebo o poskytovani praktickych i koncepénich rad
zajemcum z fad ucitelstva prosttednictvim ¢asopisu Objektiv, ktery zaloZil a jehoZ vydavani redakéné vedl.

Podoba tohoto textu bude vedena ustiednim zadjmem o Novotného ¢innost a rozmanité zptsoby, jaky-
mi se na pozadi historickych zmén zapojoval do celorepublikovych legislativnich, organiza¢nich ¢i obo-
rovych zélezitosti za uc¢elem dosaZeni stanoveného osobniho cile. Analyza jeho dlouhodobé agendy i re-
konstrukce dil¢ich taktik, vyplyvajicich z politickych zvratt i vlastnich ambici, si klade za cil predstavit
soubor rozptylenych aktivit, na nichz Novotny stavél jak svou profesiondlni kariéru, tak zdklady syste-
matického vyucovani filmem na nasem uzemi. Nasledujici odstavce ptitom ukaZou, Ze vyvoj jeho kariérni
trajektorie i sila jeho role v oblasti $kolni kinematografie byly odvozeny z jeho profesnich zkuSenosti ¢i
dovednosti a tizkych kontaktd s vyznamnymi jedinci nebo organizacemi.

Jejich prolinanim a prohlubovanim si vybudoval zna¢nou pedagogicko-filmatskou reputaci a kli¢o-
vou pozici v prosttedi $kolni kinematografie. Jinak fe¢eno, diky spojeni téchto aspektt a vysoké pracov-
ni moréalce se dostal do pozice respektovaného odbornika, z niZ vyznamné participoval na zformovani

Vv

vsvzs

tech dostane doposud nepftili§ prozkoumané vazb& Novotného na organizaci Dorost Ceskoslovenského
Cerveného ktize (DCsCK), kterd Novotnému umoznila natoédit *adu $kolnich film1, a tim podstatné obo-
hatit dostupny fond doméci produkce pro $koly. Detailni prozkouméani Novotného spoluprace s DCsCK
a povahy jejich vzadjemného vztahu v$ak ptispiva nad rdmec pochopeni vyrobniho portfolia i k bliz§imu
porozumeéni dopadi celospolec¢enskych zmén na $kolni film a posuntim v jeho postaveni uvnit# kinema-
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vy

tografického oboru napti¢ politickymi systémy. Na konkrétnim p*ipadu promény vztahu mezi jednotliv-
cem a instituci totiz ukazuje, jakymi zptisoby se do této oblasti promitaly vnéjsi politické vlivy a faktory
zasahujici naptiklad do zaméstnaneckého poméru, organizace prace nebo vlastnictvi filmové suroviny
a vyrobenych kopii.

Z hlediska toho, jaka strategicka rozhodnuti a konkrétni kariérni kroky Novotny podnikal ve snaze
o stabilni vyvoj domdciho $kolniho filmu v rozdilnych politickych rezimech, se jevi byt klicovym zejmé-
na ¢asovy usek mezi lety 1935 a 1946. Na zac¢atku vymezeného obdobi 1ze vysledovat zlom v Novotného
kariérni trajektorii z jejich pocate¢nich fazi do pokrodilejsich stadii navigovdni (navigating the career)
a udrzovdni (maintaining the career), jak je oznacuje Candace Jones.* Jeji piistup zohledfiuje u vyvoje in-
dividudlnich kariér zejména rovinu interpersondlnich vztahd, roli sité budovanych kontakti a nabyvani
profesnich kompetenci, ptekracuje tudiZ rdmec samotné tvaréi ¢innosti a zahrnuje Siroké spektrum dal-
$ich aktivit ve vztahu k budovani kariér.

Obecnymi znaky stadia navigovani kariéry jsou podle Jones ustavovani profesni reputace a prohlu-
bovani osobnich schopnosti spole¢né s rozvijenim a udrzovanim spolecenskych kontaktti.> Novotny sme-
fovani své kariérni trajektorie navigoval zejména prostiednictvim strategickych kroki s vidinou jejich
ucinkl ve sttednédobém ¢i dlouhodobém horizontu. Jejich podstata spocivala ve sdruzovani nazorové
sptiznénych jedincl ¢i instituci do spolupracujicich klastrfi, navazovani stykt se zastupci Ministerstva
gkolstvi a narodni osvéty (MSANO) a s dalsimi ¢initeli politicko-titednické sféry, dale v koncipovani plant

4 Podle Jones témto stadiim pfedchazi etapy zacdtku kariéry (beginning the career) a jejiho zfemesinéni (crafting the career), které

definuji ziskany pfistup do pracovniho prostredi a osvojovani si technickych schopnosti, socialnich roli nebo priimyslovych norem
a hodnot. Candace Jones, ,Careers in Project Networks: The Case of Film Industry”, in The Boundaryless Career, eds. Michael B.
Arthur — Denise M. Rousseau (New York: Oxford University Press, 1996), 61-4.
Obé faze predstavuji v Novotného pfipadé rovnéz zajimavou badatelskou oblast napfiklad v otazkach autorské prace s importova-
nymi filmovymi kopiemi, testovani edukativnich moznosti prace s filmem pfi vyucovani, pripadné osvojovani si konvenci filmarské
praxe pfi vlastnim nata¢eni nebo spolupraci s ¢leny filmového oddéleni firmy Bata (FAB). Tento text je véak ponechava stranou, jeli-
koz oproti nasledujicimu obdobi zlstavala Novotného ¢innost soustfedéna primarné na lokalni Urovni. Podrobnéji se ji v souvislos-
tech s Novotného plisobenim na pddé Masarykovy pokusné &koly méstanské ve Zliné a s prliniky s mistnim batovskym préimyslem
vénuji Pavlina Vogelova nebo Lucie Cesalkova. Srov. Pavlina Vogelova, ,Zlinska experimentalni laborator skolniho filmu Jaroslava
Novotného v letech 1932-1939 aneb Kapitola z historie pohyblivych obrazl ve $kolni vyuce", Historie — otazky — problémy 13, €.
2 (2021), 84-96; Lucie Cesalkova, ,Film pred tabuli. Idea skolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku" (Diserta¢ni prace,
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2009), 170-5.

5 Jones, ,Careers in Project Networks"”, 64-6.

82



Fakta, ptibéhy, interpretace: vyzkum / Vyucovat filmem napti¢ rezimy. Prlkopnicka kariéra ...

filmové vyroby a nezbytnych doprovodnych akci (napi. pajéovani filmti vzdélavacim a osvétovym institu-
cim) nebo v participaci na legislativnich procesech.

Stadium udrZovani kariéry pak podle Jones charakterizuje kromé jiného také zdsadni rovina mentor-
stvi a vyvazovani pozadavku profesiondlniho Zivota s osobnimi potiebami.® Novotny uplatiioval svou men-
torskou roli ptedevsim prostiednictvim ¢etné korespondence s uditelskymi pracovniky a svymi ¢lanky
v Objektivu. V publikovanych textech i soukromych dopisech zajemctim o $kolni kinematografii vytrvale
vysveétloval zdsady prace s filmem, upozoriioval na zaludnosti nejrtiznéjsiho charakteru a v detailni podo-
bé daval k dispozici vlastni tviiréi zkusenosti. Soubézné s tim v8ak ptrizptisoboval své osobni aktivity tomu,
aby i v turbulentnim obdobi mohl navzdory svému pedagogickému pozadi zlistat u filmarské prace a mél
moznost soustavne realizovat nové skolni filmy. Obé stadia Novotného kariéry tak vyZadovala jeho zna¢né
rozkroc¢enou a ¢inorodou ¢innost s celostatni ptisobnosti v dtleZitych otdzkach organizaéni, ekonomické
nebo technologické povahy. Prestoze Novotny byl profesné aktivni aZz do konce $edesatych let a v roli
mentora pusobil zejména u cestovatelskych projektt dvojice Jiti Hanzelka a Miroslav Zikmund,’ v souvis-
lostech jeho priikkopnickych aktivit a rozvijenych pracovnich siti ohrani¢uji sledované obdobi rokem 1946,
b&hem né&jz zkrachoval jeho pokus o obnoveni spoluprace s DCsCK.

Novotny koordinatorem institucionalizace a standardizace skolniho filmu

Kdyz v poloviné tticatych let kulminovaly Novotného experimentdlni aktivity p#i zavadéni filmu do vyuky
jeho spolupraci se zemépisnym odborem zlinské Masarykovy pokusné $koly méstanské a zaméstnanci
FAB na ptivodnim $kolnim filmu Belgie (1936),° vstoupil zlinsky odborny ucitel do dlouhodobgjsich diskuzi
o moznostech vyuziti filmu pro vyukové a osvétové tcely coby jeden z nejvyraznéjsich zastanct oficial-
nfho uznani filmu jako schvalené u¢ebni pomticky. Vzhledem ke své dosavadni praci spojené s provozem

6 Tamtéz, 66-7.

7 Podrobné se spolupraci Novotného s Hanzelkou a Zikmundem pfi jejich vypravach vénuje Pavel Skopal. Srov. Pavel Skopal, ,Na
cestu kolem svéta, nebo na vylet do Krée?", lluminace 20, ¢. 1(2008), 85-125.

8 Okolnosti pfiprav a realizace filmu i proces testovani jeho edukativni Uspésnosti béhem vyuky shrnula vedouci zemépisného odbo-
ru Nora Hradilova v ro¢nim prehledu ¢innosti pokusné skoly. Nora Hradilova, ,,Pokus s vyucovacim filmem Belgie"“, in Pokusna skola

ve Zliné, eds. Josef Cisaf — Stanislav Vrana — Cyril Kohoutek (Zlin: Pokusna diferencovana skola méstanska ve ZIing, 1936), 26-31.
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$kolni ptj¢ovny, kterou spravoval od roku 1932,° a pravidelné komunikaci s uciteli o vyhodach i praktic-
kych problémech vyuZivani filmu disponoval jiZz v této dobé reputaci jedné z hlavnich autorit v oboru.”
Svoji pozici i nabyté pedagogicko-filmarské renomé Novotny vyuZzival v systematicky naplanované a rea-
lizované ¢innosti t¥emi zakladnimi sméry: (1) pti apelech na predstavitele MSANO; (2) k navazovani spo-
jenectvi s obdobné smyslejicimi jedinci a organizacemi; (3) pravidelnym potadanim kurzt a prednasek
o kolnf kinematografii. U¢elem strategie, pii niZ rozvijel vSechny tii linie paralelné a kterou naplfioval
jejich vzajemnym prolindnim, pfitom bylo nejenom vytvoreni zdkladnich legislativnich ramcti a institucio-
nalizace $kolni kinematografie, ale také dosaZeni standardizace formatu tizkého filmu pouzivaného pro
potieby vyucovani.

Prikladem udalosti, pti niz Novotny uplattioval presvédcéovaci taktiky spojené s ndzornymi ukéazkami,
byla navstéva tednikit MSANO v Masarykové pokusné $kole méstanské a jejich ti¢ast na nahledovych hodi-
néch praktického vyucovani filmem v roce 1935." V ¢ervnu téhoZ roku navézal tizkou spolupraci s brnénskou
poboc¢kou Spole¢nosti pro védeckou kinematografii (SPVK),” jejiZ ¢lenové se spole¢né s prazskymi kolegy
stali dtilezitymi partnery a dal$im apelujicim hlasem p#i ptisobeni na ministerské ¢initele.” Klicovym setka-
nim, kterym vyvrcholily prabézné realizované dil¢i akce a rozvijeni kontaktti s dal$imi aktéry v oblasti $kolni
kinematografie, se stala anketa na ptidé¢ MSANO organizovana na Novotného podnét a pripravena podle
jim koncipovaného programu k 20. bieznu 1936.” Na jednéni, jehoZ se kromé Novotného a ministerskych
urednika udastnili také zastupci Statniho diapositivového a filmového tstavu (SDFU) a Masarykova lido-
vychovného ustavu (MLU), Novotny prezentoval své piedstavy o vyuziti filmu ve vyutovani.® Z uspotradané

9 Vogelova, ,Zlinska experimentalni laborator”, 90.
10 Cesalkova, ,Film pted tabuli“, 179.

1 Vogelova, ,0d Bati ke skolnimu filmu“, 58.

12 Tamtéz, 61.

13 SPVK adresovala MSANO v dubnu 1935 obsahlé memorandum k problematice $kolni kinematografie na tzemi Ceskoslovenska,
v némz ministerstvo vyzvala k urychlenym krokéim v této oblasti. ,Memorandum Ceskoslovenské spole¢nosti pro védeckou
kinematografii v oblasti $kolni kinematografie”, 11. 4. 1935, Narodni filmovy archiv (NFA), f. Sbor pro skolni film, k. 1.

14 Kromé spoluprace se SPVK udrzoval Novotny pravidelny kontakt napfiklad se svym prazskym pritelem a pozdéjsi vyraznou figurou

Sboru pro kolni film Josefem Plivou, s nimz feéil otazku pdjcovny $kolnich film@. Cesalkova, ,Film pied tabuli”, 183.
15 ,Program ankety o vyucovacim filmu konané v MSANO 20. 3. 1936", Narodni archiv (NA), f. Ministerstvo Skolstvi, k. 3488.

16 ,Protokol o poradé o &kolnim filmu konané v ministerstvu kolstvi a narodni osvéty za pfitomnosti zastupct MSANO a uéitelskych
korporaci, 20. 3. 1936, NA, f. Ministerstvo skolstvi, k. 3488.
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uddlosti pramenila jak formulace rdmcového navrhu vynosu, jenZ se stal predmétem pripominkového
tizeni zahrnujici mj. ndméty a komentare ze strany Novotného a jeho zlinskych kolegt ¢i SPVK,” tak
dalsi porady zainteresovanych organizaci s ministerstvem.’ Interakce $iroké sité aktérd, v jejimz centru
ptsobil Novotny jako vyznamny medidtor a koordinator jednotlivych krokt, tudiz pfiméla uredni kruhy
k akci a vyustila 3. listopadu 1936 ve vydani vynosu MSANO o schvalovani a uZivani svételnych obrazi,
zejména $kolnich filma.”

Problematikou Uizce provazanou s procesem legislativniho schvalovani filmu jako u¢ebni pomtc-
ky bylo rozhodovani o tom, ktery z formatt tizkého filmu (16mm a 9,5mm) upi‘ednostnit a uéinit z néj
standard pro $kolni kinematografii. Novotny v probihajici diskuzi vystupoval jako jednoznacény za-
stance 16mm filmu a soustavneé jej proti konkurenénimu formatu obhajoval. V této otdzce nicméné
nepanovala mezi u¢astniky vyjednavani jednozna¢nd shoda a proti Novotnému se seskupil opozitni
tabor, do n&jz pattili predstavitelé MLU a SDFU.2° Vyznamnou oporou byla Novotnému i v ptipadé
prosazovani jim preferovaného formadatu aliance se ¢leny SPVK, jejiZ potencidl umocnilo ptisobeni
brnénského vyrobce projektord na 16mm film Jindficha Suché&nka v jejich strukturach.?' Ve vzajemné
soucinnosti tito spojenci nejenze propagovali Suchanktiv projektor Scolar 16 S, ale pozdéji uspota-
dali dokonce slevovou akci pro $koly na potizeni tohoto projektoru za minimdalni cenu.? Pro tce-
ly propagace pritom Novotny vyuZival prostor ve svém oborovém c¢asopise Objektiv, ktery slouzil

7w

jako sdruzujici tribuna obdobné smyslejicich prispévatelti a propaga¢ni platforma zastanct $kolni

17  ,Navrhy na zmény pfipravovaného vynosu o pouzivani svételnych obrazl, zejména $kolnich filmd, jako uéebnych pomicek
v narodnich skolach,”11.10.1936, NFA, f. Sbor pro skolni film, k. 1; ,Dopis Spolecnosti pro védeckou kinematografii v Brné adresovany
Josefu Keprtovi, vladnimu radovi MSANO*“, 22.10. 1936, NFA, f. Sbor pro skolni film, k. 1.

18 Cesélkové, ,Film pred tabuli“, 181.

19  ,Vynos MSANO o schvalovani a uzivani svételnych obrazd, zejména $kolnich filmg, jako u¢ebnych pomticek v narodnich $kolach”,
3. 11. 1936, NFA, f. Sbor pro skolni film, k. 1.

20 Cesalkova, ,Film pfed tabuli“, 180.

21 Suchankova ¢innost napomohla rozvoji $kolni kinematografie je$té jednou nepiimou cestou. Podle jeho konstrukce vyrabély Bato-
vy strojirny sérii 16mm projektoré pro vlastni reklamni akci v batovskych prodejnach, po jejimz skonéeni firma Bata darovala v le-
tech 1938-1939 ¢ast promitacek skolam. Petr Szczepanik, ,Medidlni vystavba ,ldedlniho priimyslového mésta“. Sit médii v Batové

Zliné 30. let", in Kinematografie a mésto. Studie z d€jin lokalni filmové kultury. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity
02, ed. Pavel Skopal (Brno: Masarykova univerzita, 2005), 46.

22 Tamtéz, 179-183.
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kinematografie.?> V ném na Suchankutv piistroj i prilezitost levnéjsiho ndkupu uditelstvo opakované
upozortioval. Nastavenda synergie, které vysel vst¥ic i zminény vynos MSANO rozhodujici o stan-
dardizaci 16mm s vyjimkou pro dalsi uzké forméaty do konce $kolniho roku 1940-1941,* prispéla
k uskute¢néni Novotného zadmért a iplnému vytlaceni konkurenéniho formatu ze sféry $kolni kine-
matografie.

Zacatek spoluprace s CCK

Ptes nastinénou nezanedbatelnou ulohu SPVK a jejiho vztahu k Novotnému v poc¢atku stadia navigova-
ni jeho kariéry, kterd expandovala z lokdlniho prosttedi do celostatniho prostoru, bylo pro Novotného
v tomto ohledu kli¢ovym bodem navéazani kontinualni spoluprace s DCsCK a jejim zastupcem pro oblast
$kolni kinematografie, tajemnikem Josefem Suchankem. Tato organizace kratce po vladnim schvélent fil-
mu ucebni pomtickou explicitné vyhlasila sviij zdjem o $kolni film,?® v némz spatiovala u¢inny prostie-
dek prosazovani vlastniho programu a hodnot.”” Tuto deklaraci potvrdil jeji ustfedni poradni sbor tim,
7e vykonnému vyboru nadfazené Spoleénosti Csl. Cerveného kiize (CCK) doporuéil ziidit ptijéovnu gkol-
nich filmt a zapojit se i do filmové vyroby.”® V oblasti distribuce dos$lo k rychlé operaci, kdyZ Novotny
po nékolikaletém svépomocném ptjc¢ovani titulli z filmotéky zlinské skoly tuto aktivitu 31. kvétna 1937

ukonéil a prevedl vétsinu dosud vybudovaného fondu na DCsCK. Ten zprovoznil svou vlastni brnénskou

23V prvnim rocniku periodika, jenz vychazel béhem skolniho roku 1936-1937 jako pfiloha Tvofivé skoly, do néj kromé Novotného pfi-
spivali naptiklad jeho kolegové z Masarykovy pokusné $koly méstanské ve Zliné Josef Cisaf (publikujici pod pseudonymem Petr

Denk) a Josef Kurfirst, Helena Veliskova z brnénské SPVK nebo jiz zminény prazsky ucitel Josef Pliva.
24 Cesalkova, ,Film pred tabuli“, 183.

25 Vynos MSANO o schvalovani a uzivani svételnych obrazl, zejména $kolnich filmd, jako u¢ebnych pomtcek v narodnich kolach®,
3. 11. 1936, NFA, f. Sbor pro skolni film, k. 1.

26 Zajem DCsCK o &kolni film signalizovala uz G¢ast jeho &lent Josefa Suchanka a Ladislava Ry$anka na poradé o $kolnim filmu uspo-
fadané pedagogickou sekci SPVK v Brné, na niz ucastniklm pfislibili pomoc pfi ziskavani filma ze zahranici. N16, ,,Poradu o $kolnim
filmu", Objektiv 1, ¢. 2 (1936-1937), 14.

27 Anon., ,Pro¢ se zajimame o Skolni uzky film“, Vychovatel dorostu 1, ¢. 4 (1936-1937), 14.
28 Anon., ,Dllezita rozhodnuti”, Vychovatel Dorostu 1, ¢. 10 (1936-1937), 40.
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ptjc¢ovnu k 1. ¥jnu téhoZ roku.> Z hlediska vyvoje individudalni kariéry bylo nicméné podstatnéjsi nava-
zané oboustranné vyhodné partnerstvi ve filmové vyrobé, které se odehravalo jak na formalni trovni, tak
i prostiednictvim osobniho ptatelstvi Novotného se Suchankem. Pro Novotného z tohoto vztahu vyplyval
zejména pracovni a tviiréi komfort ve formé stabilnéjsiho zajisténi jinak silné podfinancované ptivodni
tvorby $kolnich filmt, o ¢emZ Novotny opakované s nelibosti hovotil s poukazem na vysi ¢astek uvoliova-
nych na podporu hranych film?.>° DCsCK ze svazku rovnéZ profitoval, jelikoZ mu spolehlivy a produktivni
tvirce se zkuSenostmi a solidni reputaci umoziioval produkci ¢etnych filmu realizovat vlastni zajmy.

Iniciaénim momentem Novotného kooperace s DCsCK byla patrné vyzva Alice Masarykové, dcery
prezidenta Toméa$e Garrigua Masaryka a predsedkyné CCK, k natodeni filmu u prileZitosti 83. narozenin
jejiho otce, kterou Novotnému a zlinskym filmattm z FAB zprostiedkoval Josef Suchének. Na realizaci vy-
sledného snimku U presidenta Osvoboditele v Lanech 7. biezna 1937 (1937) posléze navazalo letni nata¢eni
titulu Posledni léto T. G. M. (1937), na némz se Novotny podilel s Alexanderem Hackenschmiedem a Janem
Lukasem a jehoz 8kolni verzi po Masarykoveé smrti sestavil z nato¢eného materialu.' V neposledni tadé
piispél k tvorbé dvoudilného sttihového titulu T. G. Masaryk (1937) rekapitulujiciho prezidentovu politic-
kou drahu od vzniku Ceskoslovenska,* do néjz za¢lenil i zabéry z vlastni reportaZe Pohteb T. G. M. (1937).
Béhem tohoto obdobi se tedy postupné ustavovala piiméa sou¢innost Novotného s dorostovou organizaci
Cerveného kftize, ve které sehravaly kudlovské ateliéry a laboratore FAB podptirnou funkci a ktera vyts-
tila v oficialni zaloZeni filmového oddéleni DCsCK se sidlem v prostorach ateliértt FAB a Novotnym coby
jeho vedoucim.**

Pod hlavi¢kou filmového oddéleni rozvijel Novotny svou dosavadni tvorbu $kolnich filmi s relativni vol-
nosti, nicméné, jak vyplyva i z vyse formulovaného vyctu, v souladu s agendou a spole¢ensko-politickymi

29 S.Vradna - Jos. Kurfiurrst — J. Novotny, ,Ukon&eni pdjé¢ovny Skolnich film& pokusné Skoly méstanské ve Zliné", Objektiv 1, €. 10 (1936-
1937), 69; Anon., ,Pjé¢ovna skolnich filmd DCK", Nage prace 11, €. 2 (1937), 31.

30 Srov. Jaroslav Novotny, ,Co stoji vyroba $kolniho filmu“, Objektiv 2, ¢. 3 (1937-1938), 21-2; Jaroslav Novotny, ,Rok ¢eskoslovenské-
ho skolniho filmu*“, Objektiv 2, ¢. 9-10 (1937-1938), 66-7.

31 Okolnosti realizace masarykovskych film& Novotny obsirné shrnul ve svém ¢lanku pro véstnik DCsCK Nase prace. Jar. Novotny,
,Posledni léto”, Nase prace 11, ¢. 3 (1937-1938), 35-7.

32 Srov. Anon., ,Novy skolni film“, Objektiv 2, ¢. 3 (1937-1938), 25.

33 Jar. Novotny, ,Pracovni program filmového odboru mést. pokusné gkoly ve Zliné ve $k. r. 1937-38", Objektiv 2, &. 2 (1937-38), 18;
Anon., ,Prvni $kolni filmovy zurnal“, Objektiv 2, ¢. 3 (1937-1938), 25; Anon., ,Zpravy a pokyny", Vychovatel dorostu 4, ¢. 1 (1939~
1940), 4.
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z4ajmy CCK, ktery mél v ¢ele Alici Masarykovou a v pozici ¢estné predsedkyné manzelku prezidenta re-
publiky Hanu Bene$ovou. Kromé nataceni snimkd, jejichZ hlavnim pfedmétem byl Zivot a zdravy rozvoj
mladeZe i dorostu nebo zdravovéda, umoznil DCsCK realizovat jeden z hlavnich programi Novotného
v oblasti $kolni kinematografie: instituce financovala vyrobu popularniho $kolntho mési¢niku Okno do
svéta (1937-1940), ktery napliioval Novotného dlouhodobé propagovanou piedstavu o vyuziti a funkcich
formatu Zurnéalového zpravodajstvi pro Zactvo a jehoZ vzorovou podobu prezentoval v 1été 1937 coby vy-
znamnou sou¢ast svého prispévku na Mezinarodnim kongresu vychovy a vyudovani v PatiZi.** Zurndl
zéky zpravoval o neddvném déni v Praze ¢i regionech, ale Novotny zde rozvijel i svou drivéjsi kompilaéni
metodu prace s importovanym filmovym materidlem,*> kdyZz do mési¢niku tematicky zatazoval rovnéz
informace o novinkach ze zahranié¢i. Pouzité zdbéry z domova i ciziny rdmoval mezititulky se zietelnym
vychovnym ¢&i vlasteneckym apelem a odkazy k poslani CCK.*¢ Vyraznou ¢ast patého &isla tak tvorila pii-
pominka zemtelého T. G. Masaryka, zatimco sedmé ¢islo bylo vyhradné vénované osobnosti utadujictho
prezidenta Edvarda Benese u prileZitosti jeho 54. narozenin s blahopranim od DCsCK.*

Z&ajmy individualniho tvirce i vychovné organizace se vyhodné protnuly rovnéz v pripadé titulu Krdte-
ry Nového Zeelandu (1939), jenz Novotnému poskytl ptilezitost vytvorit ptisobivy zemépisny film. Soudas-
né vsak umoznoval DCsCK rozvijet ¢innost v mezinarodnim horizontu, jelikoz ptivodni filmovy materiél
dodal zdarma novozélandsky Cerveny kiiZ v ramci preshrani¢nich partnerskych vymén.*® Vyroba Okna
do svéta i dalsich Skolnich snimkt ptredstavovala vysledek harmonického vztahu mezi tvircem a jeho
zameéstnavatelem prispivajiciho ke stabilni saturaci tuzemského trhu domécimi tituly a utéSenému bu-
dovéani distribu¢niho katalogu ptijéovny DCsCK, ktera posléze otevrela i svou prazskou pobocku.*® Model
vzajemné spoluprace, trajektorii Novotného kariéry i povahu jeho tviréi ¢innosti, jak vykrystalizovaly na

34 Jaroslav Novotny, , Skolni film na Mezinarodnim kongresu vychovy a vyucovani v Pafizi 1937, Objektiv 2, &. 1 (1937-1938), 2. Rd&mce
Novotného uvazovani o formatu skolniho zurnalu, jeho vyhodach a vyznamu pro skolni potfeby Ize velmi dobfe odvodit z jim for-

mulovaného ndmétu na jare 1937. Srov. Jaroslav Novotny, ,O skolni filmovy zZurnal“, Objektiv 1, ¢. 8 (1936-1937), 54.
35 Cesalkova, ,Film pred tabuli“, 173-5.

36 Podrobnéjsi pfedstavu o zpUsobech rétorického oslovovani mlddeze prostfednictvim mezititulkd a jejich vztahu k obrazu nadm po-
skytuje uceleny soubor titulkovych listin a soupisu scén jednotlivych ¢isel Okna do svéta ve fondu Ministerstva skolstvi. ,Slozky
schvalovani $kolniho Zurnalu Okno do svéta“, NA, f. Ministerstvo Skolstvi, k. 3489-3490.

37 ,Slozky schvalovani Okna do svéta ¢. 5 a ¢. 7", NA, f. Ministerstvo skolstvi, k. 3490.
38 Anon., ,Nové skolni filmy Dorostu”, Nase prace 13, ¢. 3-4 (1939-1940), 54.

39 Anon., ,Nova plj¢ovna Skolnich filmG v Praze", Nase prace 12, ¢. 8, 127.
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sklonku tzv. prvni republiky, v8ak vyznamné poznamenaly udélosti spojené s déjinnymi zlomy v zari 1938
a bieznu 1939.

Reflexe politickych udalosti a proména vztahu Novotného s DCsCK

Vnitropoliticka situace po uzavieni mnichovské dohody a vzniku druhé republiky se zna¢né oklesténym
uzemim zpoc&atku vyraznéji nenarusila samotnou ¢innost DCsCK ani jeho ptij¢ovny $kolnich film a filmo-
vého oddéleni, ale podepsala se na podobé nékterych vyrabénych titult ¢i priibéhu nataceni. Novotny na
zménéné podminky pohotové reagoval prostitednictvim nového ¢isla Okna do svéta, které mu umoznilo
v kratké dobé reflektovat aktudlni stav véci a plisobit na zna¢né mnozstvi zaka ze Siroké zdkladny $kol
piihla8enych k odbéru jeho filmového mésiéniku. Pomoci mezititulki dvanéctého ¢isla Okna do svéta, je-
hoz vydani nasledovalo bezprostiedné po konferenci v Mnichové, otevitené apeloval na vlastenecké citéni
studentstva:

Hlavy vzhtiru! Tézké ztraty, které nas potkaly, nesméji nas zlomit. Budujme znovu svou republiku, budujme
tovarny, silnice, prehrady, leti$té a Zeleznice! [...]

Kazdy pracuj na svém misté, jak nejlépe umis. [...]

I vy mladi, konejte svou praci s chuti a radosti a vytrvalosti, vétsi nez diiv! Ve Vs at oZije nové Ceskoslo-
vensko!4°

Rétoricky dtraz mezititulkd, které doprovazely filmové obrazy Zivota v novém Ceskoslovensku, navic
Novotny posiloval ptiloZzenim pravodniho textu ,V NOVY ZIVOT*, uréeného k preéteni ucitelem b&hem
promitani, a zavére¢nym zabérem na ¢eskoslovenskou vlajku, jejiz projekce meéla vyzvat ke spole¢nému
zpévu statni hymny ve t¥idé.* Prosttednictvim formatu $kolniho Zurnalu coby znaéné rozsitené platformy
cirkulujici mezi vzdélavacimi institucemi se tak Novotny mohl pod hlavi¢kou DCsCK rychle zapojit do viny
vzedmutého patriotismu a ptibrat do ni i nejmladsi generaci, kterou podnécoval k t¢asti na budovani

transformovaného statu.

40 ,Slozka schvalovani Okna do svéta ¢. 12", NA, f. Ministerstvo $kolstvi, k. 3490.

4 Tamtéz.
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Soubézné s efektivnim vyuzitim zavedeného filmového zpravodajstvi ve §kolach, jehoZ funkce docas-
né odsunula do pozadi primarné informativni ulohu a nabyla ztetelné apelativni povahy v souvislostech
aktualniho politického klimatu, v§ak musel Novotny fesit rovnéz nepiijemné tviréi problémy vyplyvajici
z ptekotného vyvoje na naSem uzemi. Jak setkdni viidcti zahrani¢nich mocnosti v Mnichové na podzim
1938, tak vynos ri$ského kancléte Adolfa Hitlera o ztizeni Protektoratu Cechy a Morava z 15. biezna 1939
ptivodily Novotnému zna¢né komplikace a vyrazné prodlouZily realizaci jeho doposud nejnaro¢néjsiho
filmového projektu.“> Tim mél byt velky film o Ceskoslovensku s rozpoé¢tem 70 tisic korun, jehoZ piipravu
koncipoval v souladu s deklarovanymi zaméry DCsCK.** Avizovanym zdmérem smélého planu rozvijeného
uz od konce roku 1937 bylo vytvorit k 20. vyroc¢i republiky snimek, jenz ptispéje ke sjednoceni vSech na-
rodnosti Zijicich na jeho uzemf a ukéZe ,polohu CSR v centru Evropy a jeji vyznam z této polohy vyplyvajici,
ptirodni bohatstvi, které dava raz povaze a zaméstnani obyvatelstva, a [vyjadii] stoupajici vyvojovou linii
a nynéjsi celkovou kulturni a hospodatskou tdroven obyvatelstva.“/* Jak v§ak Novotny pozdéji rekapitulo-
val, musel dvakrat svij pivodni ambiciézni plan revidovat, zménit nazev filmu a jeho vyslednou podobu
vyrazné redukovat v reakci nejprve na ztratu pohranici a posléze na vyhld$eni samostatného Slovenského
$tatu.* Po zapracovani nezbytnych tiprav a zmén tak DCsCK prihlésil jeho dvoudilny film v kone¢ném tva-
ru a pod findlnim nazvem Cechy a Morava aZ v ¥ijnu 1939 a aproba¢ni komise protektoratniho Sboru pro
$kolni film pi¥i MSANO jej schvélila o dva mésice pozdéji.*c

Vznik protektoratu fungujicitho pod némeckou okupaéni spravou se krome filmové produkce vyznam-
né promitl i do podminek pracovni ¢innosti a vazeb mezi Novotnym a DCsCK,* pti¢emZ vyhodnost jejich
uzkého spojeni se postupné proménila. Navzdory popsanym peripetiim a komplikacim pii vyrobé filmu

42  Po zfizeni Protektoratu Cechy a Morava nasledovalo Ufedni zruéeni aprobace obou zminénych &isel Okna do svéta, jejich? predmé-
tem byly figury ceskoslovenskych prezidentl Masaryka a Benese, a rovnéz dvoudilného dokumentu T G. Masaryk. ,Slozky zruseni
aprobace filmu T. G. Masaryk a Okna do svéta ¢. 5 a 7“, NA, f. Ministerstvo Skolstvi, k. 3490.

43  Anon., ,Dilezitad rozhodnuti”, Vychovatel dorostu 1, ¢. 10 (1936-1937), 40; Novotny, ,Rok ¢eskoslovenského $kolniho filmu*, 67.
44  VSeobecné poznamky k namétu na film CSR", NA, f. Ministerstvo kolstvi, k. 3489.

45 Jaroslav Novotny, ,Film o nasi vlasti“, Objektiv 3, ¢. 9 (1938-1939), 65.

46 ,Slozka schvaleni filmu Cechy a Morava“, NA, f. Ministerstvo skolstvi, k. 3490.

47 Po ziizeni Protektoratu Cechy a Morava plisobila dorostova organizace pouze pod jménem Dorost Cerveného kfize. Nicméné
vzhledem k tomu, Ze Upravu nazvu nedoprovazela rozsahlejsi transformace nebo personadlni reorganizace, rozhodl jsem se i pro
toto obdobi pouzivat zkratku DCsCK. | pfes jeji faktickou nespravnost se domnivam, ze pro u&ely vykladu je vhodné&jsi uzivat

sjednocenou podobu, ktera navic signalizuje provozni kontinuitu navzdory zvnéjsku nafizené institucionalni zméné.
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Cechy a Morava bylo pro Novotného vedeni filmového oddéleni v obdobi po bieznu 1939 z pracovniho
hlediska veskrze tspésné. V ramci obecnéjsi vyzvy k natadceni domdécich vlastivédnych snimkd, kterou
Novotny zformuloval v Objektivu kratce po vyhlaseni protektoratu,*® pracoval naptiklad na filmu Slovdckd
kubaria (1940) a podilel se na dil¢ich okresnich filmech.* Pripravoval také ve dvou dilech Bource moru-
Sového (1940) nebo Optiku (1940). P¥edev$im mu ale zaméstnanecky pomér k DCsCK pomohl v osobnim
zivoté, jelikoZz mu umoznoval ztstat profesné v oblasti kinematografie a ubranit se pielozeni do $koly pod
protektoratni spravou.*°

Situace se v$ak zasadné otocila po 5. srpnu 1940, kdy po viné zatykéni ve vedeni CCK doslo ke zruseni
této organizace a zastaveni vSech jejich aktivit,* coZ se dotklo i ptij¢éovny $kolnich film1 a filmového oddé-
leni. Novotny tudiZ ¢elil problémam vyplyvajicim ze ztraty zaméstnavatele, které zahrnovaly jednak otaz-
ky dokonéeni rozpracovanych projektt, jednak péci o jiz vyrobené kopie a dal$i majetek oddéleni. A¢koliv
se ptivodné domluvil s vedenim FAB na prevzeti hotovych i rozdélanych film1, zleZitost se zkomplikovala:

[T]ehdejsi Filmtreuhandstelle, ktera majetek zabavovala, prodala véci firmé ,Zenit-film* [...] zastupované
M. Wagnerem. Aby nepadlo vée do nezadoucich rukou /M. Wagner byl davérny ptitel Némce Fr. Tremla/,
slibili mi vedouci filmového atelieru pomoci ponechanim vSech vyhod, které mél na filmovém atelieru
DCsCK /zdarma mistnosti, pouZiti pristrojt atd./, jestliZe budu ve vyrobé filmii pokra¢ovat sam. Koupil jsem
od tehdejsi Filmtreuhandstelle hotové negativy, rozdélané filmy, kopie, které byly pravé hotovy. VSe ostatni,
zvlasté surovy materidl, koupila fa Zenit-film, jen psaci stroj a ptijimaci kameru Bell & Howell si ponechala
Filmtreuhanstelle.5?

48 Jaroslav Novotny, ,My sami", Objektiv 3, ¢. 8 (1938-1939), 56.

49 Podle dobovych zprav spolupracoval v [été 1939 napfiklad s odborem skolniho filmu prestického okresu na mistnim vlastivédném
snimku. Anon., ,Zpravy a pokyny", Vychovatel dorostu 4, ¢. 1(1939-1940), 4; Anon., ,Co budeme zachycovat pro okresni film*“, Ob-
jektiv 4, ¢. 2 (1940), 27.

50 ,Dopis Jaroslava Novotného adresovany Ustiednimu feditelstvi CCK", 22. 7. 1946, Muzeum jihovychodni Moravy ve Zliné (MJVM),
f. Jaroslav Novotny, inv. ¢. H 16721.

51  Cesalkova, ,Film pred tabuli“, 190-193.

52 ,Dopis Jaroslava Novotného adresovany Ustfednimu feditelstvi CCK".
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Novotny tedy uzavi‘el kupni smlouvu na vyznamnou ¢ast dosavadniho majetku DCsCK," naceZ ptisobil
dal jako Zivnostnik. V této pozici jednak dokon¢il rozpracované snimky, které nasledné poskytl MSANO®*
a jejichz kopie prodaval $koldam, jednak zaméstnaval na asistentskych postech dal$i osoby jako Rostislava
Zamecénika a Milana Silnouska.®® Pfes sniZeni po¢tu noveé realizovanych titul kviili zhor$enym finanénim
podminkdam, které se projevily mj. ukonc¢enim vyroby Zurnalu Okno do svéta, se tak Novotnému podatilo
zachovat vlastni tvliréi ¢innost. Zaroven vsak své aktivity chépal jako formu docasné spravy majetku
DCsCK a snahu udrZet $kolni filmy z dosavadni produkce této organizace v ob&hu pro vzdélavaci ucely.
Zatimco tedy po vzniku Protektoratu Cechy a Morava profitoval Novotny z pracovniho propojeni, po zru-
$eni CCK se povaha vztahu otoé¢ila a Novotny na sebe do uré¢ité miry pievzal roli ochrance, kterou vytrvale
vykondval i poté, co ateliéry na Kudlové pievzala v tinoru 1942 némecka firma Deutsche Schmalfilm-
gesellschaft (Descheg), po ¢emZ piesunul svou vyrobu do prostoru Studijniho tdstavu.*®

Predstava restartu $kolniho filmu DCsCK v zestatnéné kinematografii

Nastinénd situace v Novotného kariéie a jeho zivnostenské fungovani pretrvavaly az do konce vale¢ného
obdobi. Po skoné¢eni bojit obnovil CCK svoji oficialni éinnost na uzemi Ceskoslovenska, z ¢ehoZ vyplynula
otazka moznosti dal$iho ptisobeni DCsCK na poli $kolni kinematografie.”” Organizace proto obnovila formal-
ni kontakt s Novotnym, jenZ se dostal do vedeni zlinského ateliéru a s nimz piredevsim jiz zmitiovany tstied-
ni tajemnik DCsCK Josef Suchanek udrZoval styky na neformalni i poloformalni tirovni i po zruseni CCK.5

53 ,Smlouva mezi Wilhelmem Séhnelem a Jaroslavem Novotnym o prodeji filmového materialu a daldiho majetku po Ceském Cerveném
kiizi", NFA, f. Ceskomoravské filmové ustiedi, k. 49.

54 ,Jaroslav Novotny, nabidka na dodani 16mm filmG*“, NA, f. Ministerstvo skolstvi, k. 3488.

55 ,Evidence ¢lend CMFU — Novotny Jaroslav”, NFA, f. Ceskomoravské filmové ustiedi, k. 17.

56 Petr Bednafik, Arizace ¢eské kinematografie (Praha: Karolinum, 2003), 58-60; ,Dopis Jaroslava Novotného adresovany Ustiedni-
mu feditelstvi CCK*.

57 Deklarovany zajem o obnovu &innosti DCsCK v tomto sméru spole¢né s konceptem jeji povahy rozvinul Suchanek podrobné ve
svém ¢lanku z fijna 1945. Srov. J. Suchanek, ,Nové cesty Skolni kinematografie”, Filmova prace 1, ¢. 20 (1945), 4.

58 Suchanek, jehoz s Novotnym pojilo mj. sdilené nadseni pro véc a dlouholeté osobni pratelstvi, napfiklad zdstal ¢lenem redakéni
rady Objektivu. V ni plvodné figuroval coby zastupce DCsCK, posléze se na jeji ¢innosti podilel z pozice odborného uéitele piiso-
biciho v Praze.
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Suchének se tudiz navratil do pozice vyznamného zprostiedkovatele, v niz béhem vyjednavani tlumocil na-
vrhy a predstavy potencialni budouci spoluprace. Novotny odevzdal DCsCK véechny dochované kopie, které
prezily pozar jeho pracoven ve Studijnim ustavu z konce 2. svétové valky,> a konzultoval s instituci moZnosti
jejich dalsiho vyuzivani a ptjéovani.®

Do uvah o restartu vzajemné kooperace a zamysleného postupu prace v oblasti $kolni kinematografie
vSak vyrazné zasahl dekret podepsany prezidentem BeneSem 11. srpna 1945, jehoZ znéni vloZilo opravnéni
k vyrobé, distribuci a uvadéni filmt vyhradné do rukou statu. V podminkach zestatnéné kinematografie,
kter4 fakticky vylutovala DCsCK z vyroby a ptij¢ovani kolnich filmi, proto Novotny hledal moZné cesty,
jak v souvislostech nové konstelace znovu zaclenit svého diivéjsiho zaméstnavatele do struktur filmového
pramyslu.

Inspiraci se mu stal ptredevsim postup, jakym se do kinematografie zapojovaly ministerské trady pti
produkci kratkych filmt. V1adni instituce totiZ na zdkladé svych resortnich potteb ptichazely s vlastnimi
naméty na realizaci jednotlivych titult a filmatdm zadavaly jejich zpracovani. Nastinény model externé
iniciovanych i financovanych zakazek Novotny planoval napodobit, a umoznit tak DCsCK se timto zpa-
sobem znovu podilet na filmové tvorbé pro $koly.®’ Zformulované navrhy se v8ak Novotnému nepodatilo
prosadit a vinou administrativné-systémovych obtizi ztistaly pouze v roviné oboustranného piani.

Spole¢na aktivita totiZ narazila na problémy vyplyvajici ze zdlouhavé reorganizace $kolniho filmu, je-
hoZ regiondlnim strediskem se stala brnénska pobocka Vyzkumného tstavu pedagogického pod vedenim
drivéjsiho reditele Masarykovy pokusné $koly méstanské ve Zliné a nékdejsiho Novotného souputnika
Stanislava Vrany.®? Vlekla nec¢innost této instituce, kterou lze chapat jako ptiznak nepruzné byrokracie,
neblaze prispéla k dlouhodobym tenzim mezi Zlinem a Brnem, znemoZ#tiovala zapojit DCsCK do vyroby
v jakékoliv formé, a dokonce donutila Novotného k tvorbé $kolnich filmt mimo tehdejsi pravni rdmec fil-
mové produkce.®® Pretrvavajici zietelné tfenice mezi Novotnym a Vranou v otdzkach rozvoje a obecného
fungovani $kolni kinematografie navic pozdéji eskalovaly do pomérné oteviené rivality, jejimZ vysledkem

59 Zdenék Pokluda - Jifi Madzia, Batovi filmafi (1927-1945) (Zlin: Univerzita Tomasge Bati, 2021), 86.

60 ,Dopis Jaroslava Novotného adresovany Ustfednimu feditelstvi CCK"; ,Dopis Jaroslava Novotného adresovany Josefu Suchankovi",
9. 6.1946, MJVM, f. Jaroslav Novotny, inv. ¢. H 16721.

61 ,Dopis Jaroslava Novotného adresovany Ustfednimu feditelstvi CCK*.
62 Bochinova, ,,FABrika Kudlov”, 69-70.
63 Tamtéz, 73-74.
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byla - navzdory jeho odborné reputaci a pozici vyznamné autority sféry skolniho filmu - Novotného pro-
fesni degradace na zacatku 50. let.**

V souvislostech transformace filmového odvétvi do systému zestatnéné kinematografie a nové usta-
venych podminek fungovani filmatské praxe tedy prestaly do ur¢ité miry platit principy, jejichZ prostied-
nictvim Novotny navigoval trajektorii osobni kariéry a doposud udrzoval jeji smétovani. Jak ukazaly pred-
chozi oddily, vyvoj Novotného kariéry byl zaloZeny na ¢inorodych aktivitdch rozmanitého charakteru,
k nimzZ se za podminek prvni republiky i protektoratniho ztizeni uchyloval ve prospéch stabilniho rozvoje
$kolniho filmu.

Na pozadi individudlni tvaréi ¢innosti vystupuje do popiedi zejména role osobnich kontakti a kro-
kil spojenych se zakladdnim a koordinaci silnych pracovnich siti zahrnujicich jak kli¢ové instituce, tak
spriznéné jedince. Jejich fungovani a vlastni vyznamnd pozice v jejich jadrech Novotnému umoziiovala
rozvijet osobni agendu a signifikantné se podilet na zdsadnich strategickych rozhodnutich, z nichz vy-
plyvalo organiza¢ni a koncepéni smétovani domaci $kolni kinematografie na urovni produkce, distribuce
i uvadéni. Zaroven se jeho ptisobeni a neinavnd kazdodenni ¢innost v téchto strukturach promitala do
konkrétnich profesnich postupti a tviir¢ich rozhodnuti, jejichZ podobu Novotny uvédomeéle koordinoval
v souvislostech politickych zmén, jimZ ¢elil, a proméniujicich se podminek, které spoluutvarely soubor
dostupnych moznosti. Zaroven je patrné, Ze Novotny z existujicich siti pouze necerpal vyhody ptispivajici
k dosaZeni jeho osobnich cildi, nybrz v riznych rolich rovnéz poméhal dal$im zainteresovanym aktértim.
V transformovaném systému sice také navazoval nové kontakty se za¢inajicimi pracovniky z fad lokalnich
pedagogf, jako byli Frantisek Skapa nebo Josef Pinkava, jimZ z pozice mentora predaval tvaréi zkugenosti
a na néz prenasel profesni kompetence. Role dosavadni rozvétvené pracovni sité, na niz Novotny ve sle-
dovaném obdobi spoléhal, se v$ak s ptichodem statu do kinematografie a novych legislativnich a #idicich
mechanismi notné oslabila.

64 Tamtéz, 75-83.
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Hermina Tyrlova a Nepovedeny panacek.
Rezisérka a jeji film uprostred politického zapasu

Pavel Skopal — Dominik Baca

Agitace filmem

V roce 1950 byl v ramci Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) zaloZen dramaturgicky organ s nazvem
Ustredni dramaturgie kresleného a loutkového filmu (UDKLF). Mél za ukol navrhovat a projednéavat fil-
mové nameéty pro animovanou tvorbu a jeho ¢lenkou se stala i Hermina Tyrlova. V povalecné zestatnéné
kinematografii Tyrlova do tohoto okamziku rezirovala loutkovy reklamni film na opravny obuvi Co jim
schadzi? (1947), kombinované filmy pro déti Vzpoura hracek (1947) a Ukolébavka (1948), edukaé¢ni film pro
déti a mladeZ zaméieny na bezpeénost silni¢niho provozu Opatrnost na ulici (1948) a dalsi reklamni film,
tentokrat na prodejny textilu Vesna (No¢nd romanca /1949/). Z nich jen protinacisticka Vzpoura hracek
z roku 1947, ktera ziskala ocenéni v Benatkach a v Bruselu, méla jasné ideové zamétreni. OvSem na zacat-
ku 50. let silil tlak ostatnich &lent UDKLF na to, aby jeji filmy diiraznéji prezentovaly ideologické hodnoty
pounorového komunistického rezimu.'

U% v tnoru 1951 se na jednani UDKLF, kde Tyrlova nebyla pfitomn4, rozpoutala diskuze o tematickém
rejsttiku jeji tvorby. Namét s ndzvem Palecek, ktery byl pro ni navrzen, dramaturgie neschvalila, protoZe
pry v ném nejde ,o0 nic velikého®. Na dal$im jednani dramaturgického organu pak ,vychova“ Tyrlové k an-
gazovanosti probihala i s jeji G¢asti. ReZisér a reditel studia kresleného filmu Eduard Hofman ji ptedloZil
namét nazvany TFi fdze pana Mrdze.? Hlavni téma, kterym bylo dodrZovani pracovni moralky, prezentoval
Hofman jako ptilezitost, jak by Tyrlovd mohla snadno splnit, co se od ni Za4d4, a natocit ideové diraznou
agitku:

1 Srov. sdéleni pro generalniho feditele Oldficha Macha&ka ve véci dramaturgie kresleného a loutkového filmu, 27. 6. 1951. NFA, f. UR
CSF, k. R11-BlI-5P-9K.

2 Zapis o 15. schtzi Dramaturgie kresleného a loutkového filmu. 23. 4. 1951. NFA, f. UR CSF, R9-Al-4P-8K.
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,<Nemeéla by ses spokojovat s tak omezenou $kalou themat. Tady je osnova uz déna, staci ji jen rozvést
do z&béru. Agita¢ni smysl nameétu by se v Tvé realizaci zmékeil. Musi$ vyvodit disledky z toho, Ze stale
stoupaji naroky na ideovost nasich filmt, s kutatky se za ¢as nevystaci. Délas formalné vlastné potrad

totéz.“3

Pridal se i novinar a spisovatel Josef Menzel, ktery prezentoval praci filmait jako uspokojovani objek-
tivnich spole¢enskych pozadavku. A prisadil si i spisovatel Stanislav Neumann, ktery pozadoval realizaci
T¥{ fazi pana Mrdze jako podminku pro to, aby Tyrlova mohla realizovat ndmét s ndzvem Devét kuidtek
(1952). Slo o podminku, kterou Tyrlova nakonec splnit nemusela: v ¢ervnu 1951 ji tohoto bfemene zbavila
Filmova rada.

Vy$e citovand Hofmanova narazka na ,kutratka“ se tykala pravé nameétu Devét kurdtek, na jehoz reali-
zaci Tyrlova v té dobé pracovala. Hofmanova vyzva k vétsi ,ideovosti“ byla v souladu s pokynem ministra
informaci a osvéty Vaclava Kopeckého, ktery stanovil pro rok 1950 animovanému filmu tento ukol: ,Splnit
vyrobni plan v kresleném a loutkovém filmu, zleps$it dramaturgickou préci a opustit inikovou thematiku.
Zabranit formalistickym samotc¢elnostem.“* Byl to pravé Kopecky, kdo jiz od prvnich povaleénych meésicti
zprostredkovaval vliv KSC na filmovy priimysl a v projevu na VIII. sjezdu KSC v bfeznu 1946 prezentoval
zestatnénou filmovou distribuci jako néastroj budovéani nové narodni filmové kultury. V pounorové filmo-
vé kulturni politice v obdobi 1948-53 pak méla kinematografie plnit ptedevsim funkci ideové-vychov-
nou a vzdélavaci, nikoli zdbavni. Pokud jde o domaci produkci, ztetelné tyto cile formulovalo usneseni
piedsednictva Ustredniho vyboru KSC ,Za vysokou ideovou a uméleckou tiroven éeskoslovenského filmu*
z dubna 1950, které mélo byt zdvaznou smérnici pro filmovou tvorbu: ,Po vzoru velkého sovétského filmu
mé sehrat ¢s. film dtilezitou ulohu pii vychové nového, uvédomeélého obéana republiky, obétavého budo-
vatele socialismu [...] n4$ film se nevymanil jes$té z bezideové rutiny filmu ptedmnichovského, z poklonko-
vani pted dpadkovym filmem zapadnim [...] nasi filmovi pracovnici namnoze podcetiuji dosud vychovné
poslani filmu; projevuji se tendence bezideovosti a apoliti¢nosti.“

V gottwaldovském studiu fungovaly v té dobé dvé skupiny animovaného filmu, jednu vedl Karel
Zeman a druhou Hermina Tyrlova. Zeman mél z hlediska ideologickych narokt, které KSC na fil-

3 Zapis o 15. schlzi Dramaturgie kresleného a loutkového filmu, c. d.
4 Referat Vaclava Kopeckého Ceskoslovensky statni film. Nedat., doru¢eno 8. 11.1949. NA, f. UV KSC, 07/2 Gustav Bare$, sv. 2, a.j. 1.

5 Za vysokou ideovou a uméleckou troven eskoslovenského filmu. Usneseni pfedsednictva Ustifedniho vyboru KSC o tvrgich tko-
lech ¢eskoslovenského filmu. Rudé pravo 30, 19. 4. 1950, ¢. 92, 1a 3.
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movou tvorbu kladla, ve srovnani s Tyrlovou pevnéjsi pozici, kterou mu zajistily predevs$im agitky
s postavi¢kou pana Prokouka. V roce 1949 ptednesl Vaclav Kopecky referat o statnim filmu, ktery byl
vic¢i ostatnim oblastem filmové tvorby velmi kriticky, ale loutkovy film vyzdvihl jako svétovy unikat.
0dlisil nicméneg ,intelektualského” Cisaiova slavika (1948) Jitiho Trnky od tvorby skupiny Karla Ze-
mana: tu Kopecky pochvalil za to, Ze ,vyrobila fadu svézich satirickych positivnich loutkovych filmd,
jasné ideologie a $irokého politického vyznamu.“® Na silici ideologické pozadavky na filmovou tvor-
bu byla Tyrlova nucena reagovat a loutkovy film Nepovedeny panddéek (1951) se jevil jako adekvatni
FeSeni.

UDKLF projednévala tento nadmét nejprve pod jeho prvnim nazvem Miniaturni pribéh. Jednani s Her-
minou Tyrlovou se uc¢astnili Stanislav Neumann, Eduard Hofman, Ludmila Hodadova a Josef Menzel.
Dramaturgicky organ pozadoval takové zmény namétu, které zajisti, Ze konflikt mezi ¢ernouskem (tedy
figurkou, kterou vytvoiil z tmavé latky chlapec pti $kolnim vyu¢ovani) a ostatnimi pana¢ky nebude cha-
pan divaky jako konflikt rasovy, ale jako konflikt zpiisobeny nesikovnosti éernougka. Clenové dramatur-
gického organu se obavali, Ze dojde k ,zobrazeni rasového problému v podobé cizi ¢eskému prostiedi
a ¢eskym détem."” Re$enim méla byt pisnitka s textem Franti$ka Hrubina, ktera vysvétli motivaci nepta-
telstvi ostatnich postavi¢ek k ,nepovedenému panackovi“ jeho obecnou ,jinakosti“, tedy nikoli tim, Ze je
jiné rasy.

I ptes tuto snahu o zdtraznéni preferovanych vyznamt film bylo pomérné snadné jej chapat jako
kritiku rasismu. Reportaz v ¢asopise Viasta doklada, Ze Hrubintv text nemohl zablokovat protirasistické
¢teni filmu, které publicisté ziejmé povazovali za Zaddouci a o¢ekavané: podle autora reportaze figurka ,ne-
povedeného panacka“ ztélestovala ,silu i vroucnost lidského bratrstvi pracujicich vSech naroda a vSech
barev“.? Také autor $kolnich filmu Jaroslav Novotny uz v dobé, kdy film teprve vznikal, vysvétloval jeho
ideologickou rovinu jako boj pokrokového svéta proti rasové diskriminaci. Ve stejném textu nicméné po-
sunul ¢teni filmu do vychovné roviny, ktera byla blizka jeho ptivodni profesi pedagoga: ,Cely svét je ohro-
Zovan problémem, kterému se rika rasovy. Je to problém dospélych. Ale mezi détmi se vyskytuje problém,
ktery je rasovému velmi podobny. Diskriminace, proti které bojuje pokrokovy svét, je mezi détmi bohuzel
ptilis§ ¢astym zjevem. KaZdy ucitel nebo vedouci mladeZe vi, kolik vznikne mezi détmi sport, kdyZ se maji

6 Referat Vaclava Kopeckého Ceskoslovensky statni film, c. d.
7  Zapis o schlzi Dramaturgie kresleného a loutkového filmu. 19. 2. 1951. NFA, f. UR CSF, R9-Al-4P-8K.
8 JT, V dilné pohadek. Vliasta 6, ¢. 30, 24.7.1952, 7.
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pti vyucovani nebo pti hte rozdélit na skupiny, a jak kruté dovedou ze svého sttedu vylucovat jednotlivce
z diivodt zcela malichernych.“

Film Nepovedeny pandcek byl uveden do kinodistribuce 17. ¢ervence 1951 s reklamnim sloganem
,<Joutkovy barevny film o ptthodach hadrového panacka“. Periodikum Filmovy prehled vysvétlilo za-
méstnanctim distribuce ,poslani filmu“ jako boj proti $ikané: ,Mezi détmi se vyskytuje problém, ktery
je rasovém problému dospélych velmi podobny; diskriminace je mezi détmi bohuZel hodné ¢astym zjevem;
déti dovedou ze svého stiredu vylucovat jednotlivce ¢asto z malicherngch divodi.“ Tento tcelovy text
dodal filmu vétsi ideovou zdvaznost diky analogii mezi détskou $ikanou a rasismem. V8e zasttesujici
osa politizované interpretace, kterou Filmovy prehled vedoucim kin nabizel, byla ale jina - byl ji ko-
lektivismus: ,Film tedy mél pristupnou formou ukézat nejmensim divaktim, Ze ne vylu¢ovani jedince
z kolektivu, ale naopak spole¢na kolektivni cesta, pomdahajici rastu kazdého jednotlivce, je zdkladem
radostného a spokojeného Zivota, je zdkladem pokojné tvotrivé prace. To byl nesporné zameér filma-
ii.“ Nasledné text vysvétluje, jaké reSeni problému filmaii idajné nabizeji: davérovat kolektivu, do
kterého je nutné zapojit vSechny - nikdo by nemél byt vylouéen z kolektivniho budovani socialistické
budoucnosti.”

Tyrlova tak kone¢né natocila film, ktery nabizel interpretaci v poZadovaném ideovém rejstiiku,
a statni kinematografie jej poslala na festivaly v Karlovych Varech a v Indii. V této souvislosti se
Tyrlova obratila na reditele Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) Oldficha Machédka: stézovala
si u néj na idajné nekvalitni barevnou kopii, kterou laboratote vyrobily pro festivalova promitani.®
PraZské laboratofe stiZznost odmitly a argumentovaly tim, Ze nékteré scény byly chybné nasvicené
a Ze byly nevhodné pouzity bilé latky namisto Sedych, které jsou pro barevny film vhodnéjsi. Autoii
dopisu zadali Tyrlovou, aby v nasledujicim filmu $tab dbal ,pfisné v§ech smérnic pro praci s barev-

9 Jaroslav Novotny, Rezisérka Hermina Tyrlova z gottwaldovského tviréiho kolektivu nataci loutkovy film pro déti Miniaturni pfibéh.
Kino 6, 12. 4. 1951, ¢. 8, 182.

10 Toto periodikum vydavalo tiskové a propagaéni oddéleni Ceskoslovenského statniho filmu a slouzilo kintim jako podpora uvadéni
a propagace.
11 -anl-. Nepovedeny panacek. Filmovy prehled, ¢. 36, ro¢. 1951, 11-12.

12 S odkazem na uvadéni filmu na festivalech v Karlovych Varech a v Indii si stéZuje na neldspésnou zadost o to, aby ,v zajmu dobré
povésti nasich ceskosl. loutkovych film{, o které je v ciziné zajem, posilali jsme alespor kopie takové, které by nesnizovali (sic)
technickym provedenim uroven nasich filmd.” Dopis Tyrlové Machackovi, 23. 10. 1951. NFA, R11-BII-5P-9K.
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nym filmem"“.” Tyrlova i ptes uvedené potize s barevnym snimé&nim a vyrobou kopii ziskala v kvétnu
1952 Statni cenu II. stupné,' a zdsadné tak sniZila svoji zranitelnost v¢i ideologickym pozadavktm.

V lednu 1952, tedy mezi premiérou filmu a ziskdnim statni ceny, Tyrlova adresovala Machackovi
dalsi stiznost, tentokrat na problém, ktery byl dlouhodoby a mél potencial zasadné ovlivnit jak kariéru
Tyrlové, tak existenci samotnych gottwaldovskych ateliért - onim problémem bylo nedostate¢né tech-
nické vybaveni jejtho oddéleni loutkového filmu. Tyrlova v dopise Machackovi hotekuje: ,Byla jsem
prvni, kterd v CSR loutkovy film zavedla, a presto mam dnes ze véech loutkovych skupin zatrizeni nej-
méné. " Jeji tvrzeni ¢asteéné potvrzuje zprava o persondlni situaci a technickém vybaveni v obou od-
délenich animovaného filmu, ktera uvadyi, Ze $esti¢lennd skupina Karla Zemana, sestavajici z asistenta
rezie, animatora, kameramana, vytvarnice a dvou fazaiti, méla k dispozici ¢tyti kamery na pookénkové
snimdni, zatimco &tyi¢lenna skupina Herminy Tyrlové (animéator, vytvarnice, kostymérka, kameraman)
meéla kameru jen jednu.” Technické problémy nabiraly az komickych ryst: na konci roku 1951 sice Tyr-
lovéa ziskala druhou kameru, ale jak se doZadovala u Oldticha Machéac¢ka, pottebovala ,nejméné jesté
jeden kli¢kovy stativ, bez néhoZ mi neni druha kamera nic platna [...]“.” Usp&ch Nepovedeného pandcka
vylepsil pozici Tyrlové a vyznamné zvysil jeji Sance na to, aby své poZadavky prosadila. Sou¢asné byla
diky svému exponovanému postaveni nositelky statni ceny vtazena do mocenskych soubojti, na které
se snazila reagovat a ovlivnit je.

13 Dopis Kréhna a Rubase Tyrlové, 28. 11. 1951. NFA, R11-BlI-5P-9K. Zlinské laboratote zajistovaly pouze kopie ¢ernobilych filmd, takze
barevny Nepovedeny panacek musel byt odeslan ke zpracovani do Prahy. Jednalo se o prvni barevny film Tyrlové, teprve treti ba-
revny animovany snimek nato¢eny na kudlovskych ateliérech (po filmech Karla Zemana Inspirace /1948/ a Kral Lavra /1950/) a stale
jesté jeden z prvnich barevnych filma ¢eskoslovenské kinematografie (tim prvnim byl Jan Roha¢ z Dubé Vladimira Borského z roku
1947).

14 ,Timto vysokym statnim vyznamenanim dostava se nasemu loutkovému filmu a jedné z jeho prednich predstavitelek, rezisérce Her-
miné Tyrlové, nejvyssiho vyznamenani a odmény.” NP, ,Statni cena filmové loutkarce Herminé Tyrlové z gottwaldovskych filmovych
ateliér(”, Nase pravda, 17.5. 1952, 7.

15 Dopis Herminy Tyrlové generalnimu fediteli CSF Oldfichu Machaékovi. 2. 1. 1952. NFA, f. UR CSF, R10-All-4P-2K.
16 Zprava o dohlidce ve vyrobnich slozkach CSF v Gottwaldové. 12. 5. 1951. NFA, f. UR CSF, R8-All-2P-3K — Pravni oddéleni 1955.

17 Dopis Herminy Tyrlové generalnimu fediteli CSF Oldfichu Mach&ékovi. 2. 1. 1952, c. d.
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Gottwaldov, nebo Brno?

Tyrlova zlistavala v ¢ele $Spatné technicky vybavené gottwaldovské skupiny i presto, Ze meéla ptilezitost
odejit do Brna. Moznost vyuzit Tyrlovou pro umeélecké vyprofilovani brnénského studia byla pfedmétem
debaty uZ od konce roku 1949 a Jiti Trnka navrhoval poslat do Brna Herminu Tyrlovou spolu s technikem
Arnos$tem Tovarkem, aby tam pomohli se vznikem vhodnych naméta. ™

Z hlediska kvality vybaveni pracovisté by si ale Tyrlovad odchodem do Brna bezprostiedné nepolepsi-
la, spiSe naopak. V dubnu 1949 tam bylo zruSeno brnénské oddéleni kresleného filmu a misto néj vznikl
Loutkovy film v ¢ele s Vaclavem Zykmundem jako uméleckym vedoucim: podle Zykmundovych paméti
bylo technické vybaveni velmi $patné, spocivalo totiZ pouze ve vytrazené kameie Ascania a nékolika
reflektorech.” O rok pozdéji sestavili élenové dohledové komise CSF zpravu, kde popsali problémy br-
nénského studia, ptedevsim nizkou vyrobni kapacitu a provozni ztraty.>° V prosinci 1951 Eduard Hofman
studio ve svém posudku ostie kritizoval na $kéle od S$patné vytvarné a scendristické prace po neplnéni
kulturné-politického poslani: ,Myslim, Ze loutkové studio v Brné by pro tuspésné plnéni svého kultur-
né-politického poslani a vychovného zaméru potrebovalo scendéristu, reZiséra, vytvarnika a schopného
loutkoherce - animatora. Jinak nemda nadéji umeéleckého rtstu a vyvoje, nema Zivotaschopnost a oprav-
néni k tvorbé.“”

Snahy o zlep$eni kvality a reputace brnénského studia persondlnimi posilami z Gottwaldova mély

v vy

mél tladit zejména krajsky tajemnik KV KSC v Brné Otto Sling.?? V roce 1951 dokonce podle vzpominek

18  Vyrobni program kolektivu J. Trnky na rok 1950 odeslany J. Trnkou Vladimiru Vaclavikovi, 29. 12. 1949. NFA, f. UR CSF, R14-BI-1P-4K.
19 Jan Bernard, ,Budulinek a Labyrint”, lluminace 33, 2021, ¢. 2, 121.
20 Oddil I, Poznatky a zavady, ¢erven 1950. NFA, f. UR CSF, R14-BI-1P-4K — Sekretariat UR CSF 1949-1950.

21 Posudek Eduarda Hofmana k dosavadnim pracovnim vysledkaim brnénského loutkového studia. 6. 12. 1951. NFA, f. UR CSF R11-BlI-
5P-9K - Spravni sbor - kresleny, loutkovy a dokumentarni film — vyroba 1951. Slozka Kresleny a loutkovy film — vyroba 1951.

22  SéfKulturniho a propagacniho oddéleni UV KSC Gustav Bare$ obvinil élinga z toho, ze ovliviiuje rozhodovanijiného ,Briaka“, redi-
tele CSF Oldficha Machéacka. Srov. Marie Bene$ova, Hermina Tyrlové (Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustay, 1982), 50; Elmar Klos,
,Kronika kudlovské stodoly"”, in Marcel Sladkowski (ed.), FA Kudlov 1, 36-45: Kudlovska stodola: zaloZeni a prvni léta Filmovych
ateliért ve Zlin (Zlin: FILMFEST, s. r. 0., 2016), 50; Jiti Knapik, V zajeti moci - kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948-1956 (Praha:
Libri, 2006), 199.
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Elmara Klose? hrozilo zruSeni gottwaldovskych ateliért, jejich prebudovani na sklad a presun vyroby do
Brna - ale pokud se Klos nemyli v dataci, tak to uz nemohlo byt ptimym vlivem Slinga, ktery byl tou dobou
jednim z obvinénych v procesu s Rudolfem Slanskym.

Tyrlova dostala nabidku na odchod do Brna od generélniho reditele CSF Oldticha Macha¢ka? a na
konci tijna a poté i na konci listopadu 1952 Tyrlova brnénské studio navstivila.?> Nakonec se rozhodla
nabidku nepfijmout a ztstat v Gottwaldové. Zpétné pak popisovala, Ze se tak rozhodla navzdory tomu,
Ze kulturni Zivot by byl v Brné bohatsi, véts$i koncentrace umélct by ptinesla mnoho zajimavych namé-
tl a planovany ateliér v AlSové pavilonu mél byt postaven ptresné dle jejich pfani a navrhti.?® K setrvani
v Gottwaldoveé pravdépodobné ptispéla i vyrazna tviréi i administrativni nezavislosti Herminy Tyrlové jak
na vedeni studia, tak na skupiné Karla Zemana. Skupiny Tyrlové a Zemana fungovaly jako nezavislé sloz-
ky, které nemély zaddného spole¢ného umeéleckého vedouciho. Oba $éfové skupin v roce 1952 sami zodpo-
vidali za ptisun témat, zpracovani namétt a scénaiti, umeéleckou a technickou kvalitu tvorby a méli také
kontrolu nad personélnimi a mzdovymi podminkami, ve kterych podléhali ptimo vedoucimu gottwaldov-
ského zavodu. Zasadnim prvkem v systému prace bylo to, Ze vedouci skupin odpovidali za pracovni kon-
tinuitu spolupracovnikt po skonéeni nataceni, takZe nedochézelo k rozpousténi kolektivu a nikdo nemél
pravomoc presouvat tviréi pracovniky mezi obéma kolektivy, aniz by to odsouhlasili Tyrlova i Zeman.?’
Tyrlova protestovala proti zvyhodnovani Zemanovy skupiny, ale profesni odliSnosti a osobni ,nesoulad”
mezi obéma $éfy skupin jeji praci nezatézoval, neméla tedy padné diavody Gottwaldov opoustét - své ko-
nec¢né rozhodnuti zlistat sdélila Machackovi 28. prosince 1952.

23 Klos, Kronika kudlovské stodoly, 33. V dobé zde popisovanych udalosti byl Klos v nemilosti: zacatkem roku 1950 byla zrusena
barrandovska skupina, kterou vedl|, a misto toho byl jmenovan vedoucim dokumentaristického oddéleni ve Zpravodajském filmu,
v bfeznu 1951 byl barrandovskym kadrovym oddélenim poslan jako délnik na pfeskoleni pfi stavbé mostu v prazském Braniku. El-
mar Klos byl ale v letech 1946-1948 feditelem Kratkého filmu a s ohledem na jeho kontakty do filmaiského a politického prostredi
Ize autobiograficky text povazovat za vérohodny. Ke Klosovi srov. zejména Jan Lukes (ed.), Cernobily snaf Elmara Klose (Praha: NFA,
2011).

24 Benesova, Hermina Tyrlova, 50-1.

25 Dopis Josefa Ouzkého generadlnimu fediteli Oldfichu Machackovi ve véci kopie filmu Ples filmard, 5. 11. 1952; Zapis o schizce ve-
douciho zavodu Josefa Ouzkého s Herminou Tyrlovou. 26. 11. 1952. NFA, f. UR CSF, R8-All-2P-3K - Pravni oddéleni 1955.

26 Benesova, Hermina Tyrlova, 50-1.

27 Vyplyva to ze spolecné reakce Tyrlové, Zemana a vedouciho studia Josefa Ouzkého k navrhu organizac¢niho fadu loutkového filmu,
sepsané 26. 2. 1952 a adresované kancelafi generalniho feditele CSF. Srov. NFA, f. UR CSF, R10-All-4P-2K.
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»otarost o klidné dokonéeni Draka,?® o slibné zapoceti Suity,?® mé nuti k soustiedéné praci v Gottwaldoveé.
Chci svoje sily dat véci dobré a pro statni film uZzite¢né - praci, kterou ovladam, a to je mtij bohaty pracovni
program loutkového filmu. Nemohu zatim matit ¢as a ztracet svou silu k vystavbé existence loutkového
filmu v Brné. Prosim Vés, oddalte zatim tento plan, abych mohla klidné pracovati. Tento klid mi davéa zdejsi
prosttedi a soukromi mé chaty.“°

Stranicka kritika v dobé politickych procesl

Jak filmova tvorba Herminy Tyrlové, tak konkrétni rozhodnuti a komunikace rezisérky samotné byly ale
na poc¢atku 50. let propojeny se 8irsi siti politickych vazeb, souboji, kampani a intrik, které s velkou prav-
dépodobnosti neméla moznost ptresné identifikovat, natoz je zasadnéji ovlivnit, ¢i dokonce kontrolovat.
Zaznamenala je nejsilnéji v okamziku, kdy se snazila dosahnout zlep$eni svych pracovnich podminek.
Poté, co se stala laureatkou statni ceny, ziskaly informace o $patném vybaveni jejiho oddéleni novy na-
boj. V ¢ervnu 1952 Hermina Tyrlova obdrzela dopis od tehdej$iho $éfa sekretariatu ustiedniho treditelstvi
CSF Svetozara Vitka. Informoval ji o stiZznosti na CSF ze strany poslance (a rektora brnénské University
Jana Evangelisty Purkyné) Franti$ka Travni¢ka na to, Ze CSF dostate¢né nepecuje o pracovni podminky
Herminy Tyrlové v gottwaldovskych ateliérech. Vitek nabizel Tyrlové materidlni podporu, ktera by ony
Travni¢kem kritizované podminky zlepsila.* ReZisérka vzapéti fediteli CSF Machackovi vysvétlovala, jak
k celé afére doslo: po udéleni statni ceny ji pry ptisli blahoptat stranic¢ti funkcionari Kolat a Ludvik z Kraj-
ského vyboru KSC a v8imli si materialnich problémt, se kterymi se potyka. Tyrlova se snaZila vyuZit své
prestiZe pro zlep$eni podminek ve studiu a krajsti stranic¢ti funkcionéafti se od Tyrlové dozvédéli, za jakych
podminek pracuje a pro¢ napiiklad nemtZe realizovat dva filmy soub&Zné (a nemiiZze se tedy pustit do
namétu, ktery ji jeden z funkcionait nabizel). Jeji ujistovani, Ze stavajici situaci neklade Machackovi za

28 Pohddka o drakovi (1952/53).

29 Film byl dokonéen pod nazvem Vénecek pisni (1955).

30 Dopis Herminy Tyrlové generalnimu rediteli Oldfichu Machackovi, 28. 12. 1952. NFA, f. UR CSF, R8-AII-2P-3K.

31 Dopis Svetozara Vitka Herminé Tyrlové. 23. 6. 1952. NFA, f. UR CSF R8-All-2P-3K. Travnitek svoji kritiku pfednesl| pfi jednani

o skupiné loutkového filmu v Brné na vyboru Svazu spisovatel.
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vinu,* nepusobi ptili§ presvédcéive: nejvaznéjsi technicky problém predstavovalo pro Tyrlovou to, Ze ani
po pul roce stale nedostala druhy stativ, o ktery Machac¢ka pisemné zadala koncem roku 1951.

Na 8irsi politické souvislosti téchto zdanlivé bandlnich udalosti poukazuje ¢lanek, ktery vysel v Nasi
pravdé o tti mésice pozdéji a ktery kritizoval ,slanstinu“ a $patné pracovni metody v ateliérech, iidajné
zpusobené chybami podnikové stranické organizace a vedeni gottwaldovského studia (byla to pravé kam-
pan proti ,slansting“, co ur¢ovalo ostry tén sportt mezi stranickym aparatem, vedenim CSF a vedenim
gottwaldovského studia).** Reditel CSF Oldrich Machadéek byl v tomto okamZiku obvinén pouze z nezajmu
o déni na ateliérech, a to v rozsahlém textu instruktora Méstského vyboru KSC, ktery se kritikou stranické
organizace naplno napojil na kampan proti slanstiné:

,Rozbor prace stranické organisace ve filmovych atelierech v Gottwaldové ukazal, jak nebezpec¢né jsou
v ni dosud zakotenény vlivy metod odhalenych v bandé zradcti typu Slanského a ostatnich, kteti uéili nase
stranické organisace formalismu a tim je umrtvovali. Nositelem nespravnych metod prace je samotny vy-
bor stranické organisace, ktery az do nedavné doby pracoval bezplanovité, nepovétoval ¢leny vyboru tikoly,
prijimal usneseni, ktera nebyla a dosud nejsou plnéna, a jiz tim uéil ¢leny vyboru neodpovédnosti. Clenové
vyboru nejdou ostatnim komunistiim p#ikladem v plnéni svych povinnosti a porusuji tak stranickou disci-
plinu.“

Text soutasné ukazuje, jak snadno ¢lenové KSC mohli na jednu stranu obvinéni ze slanstiny vyfasovat,
a na druhou stranu se ho vzapéti patti¢énou napravou a piedevsim sebekritikou zbavit - tedy v pripadé, ze
se nejednalo o vedouci pracovniky: ,Tak soudruzi Nezval, Kovat a Krémat se vyborovych schtizi soustavné
nezucasttiovali. Teprve po kritice jejich prace se jejich ¢innost zlep$ila, aZ na soudruha Krémére, ktery

32 Srov. dopis Tyrlové Machaékovi z 25. 6. 1952. NFA, f. UR CSF, k. R8-All-2P-3K.

33 Tento pojem oznacoval rlizné negativni prvky kulturni politiky, které byly pfipisované vlivu pracovnikd ustfedniho stranického
aparatu na kulturu. V letech 1952-1953 se rozbéhla kampan na potirani slanstiny — v souvislostech popisovanych v tomto textu
mUzeme za timto pojmem vidét pfedevsim utoky na fizeni kulturni sféry vedoucimi pracovniky pomoci praktik, které se udajné
uplatiiovaly v dobé plsobeni generalniho tajemnika UV KSC Rudolfa Slanského. | kdy? $lo v ideové roviné zejména o Utoky na
projevy ,sektarstvi”, nebylo by opravnéné tuto kampan chapat jako predzveést liberalizace kulturni politiky. Popisované postupy
gottwaldovskych novinail a funkcionard to ostatné dokladaji. Srov. Jifi Knapik — Martin Franc a kol., Privodce kulturnim dénim
a Zivotnim stylem v ¢eskych zemich 1948-1967. Svazek Il. (Praha: Academia, 2011), 831.

34 Josef Horak, ,Zvysit aktivitu komunist( ve filmovych atelierech v Gottwaldové", Nase pravda, 26. 9 1952, 4.
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vyborové schtize navstévuje dale nepravidelné.*** Kli¢ovou soucasti nastavenych mechanismu stranické
odisty byla ,nesmititelna kritika a hluboka sebekritika“ a podle vedouciho tajemnika gottwaldovského KV
KSC Kolate ,odpovida-li na piiklad kritisovany na spravnou kritiku vypadem protikritiky, neni to spravné.
V podstaté jde o potlacovani kritiky.“ Proti kritice nebylo vhodné se branit a podle Kolate nestadilo ani ml-
¢et, jedinou adekvatni reakci byla sebekritika: ,Organ KV KSC Nase pravda otiskla v zaii zavaznou kritiku
k $patné praci komunistli v gottwaldovskych atelierech, k porusovani stranické a statni discipliny. Sou-
druzi filmati ,odpovédéli’ na kritiku tvrdosijnym mlé¢enim, hraji si na urazené.“*® O tyden pozdéji redakéni
text nazvany ,Nekomunisticky projev povy$enosti nad kritikou“ uz si z Machacka a generalniho treditel-
stvi CSF udélal hlavni ter¢ na zakladé dopisu redakci Nasi pravdy, ve kterém reditelstvi CSF neprovadélo
sebekritiku, ale stéZovalo si na to, Ze nedostali moZnost se k titoku Horédka vyjadrit. Redakce po ptl roce
opréasila vy$e zminénou navstévu élentt KV KSC v ateliéru Tyrlové a naslednou korespondenci Machacéka
a $éfa jeho sekretariatu Svetozara Vitka s Tyrlovou a tvrdila, Ze se feditelstvi snaZilo Tyrlovou i jiné své
kritiky zastragovat.®’

Reditel studia Ouzky si Tyrlovou zavolal hned druhy den po vydani ¢lanku. Zapis ze schiizky doklada,
Ze pracovni prostor pro Tyrlovou se uz v té dobé zlepsil, dostala totiz k dispozici studio uvolnéné Zema-
nem, ktery ziskal prostory spole¢enské mistnosti v budové novych laboratoti. Na druhou stranu je patrné,
Ze Zemanovo oddéleni meélo pted Tyrlovou ptednost; a co muselo byt pro Tyrlovou jesté vét$im zklamanim
je skutecénost, Ze finance schvalené koncem roku 1951 na adaptaci studia pro obé skupiny loutkového fil-
mu byly v 1été 1952 zastaveny.*

Na krajské stranické urovni stacilo ke zmirnéni kampaneé v tisku provést pozadovanou sebekritiku.
Uz zac¢atkem prosince piSe Nase pravda smiftlivé: ,Komunisté z filmovych ateliérti v Gottwaldové projedna-
li kriticky ¢lanek Nasi pravdy ze dne 26. zati a poslali redakci Nasi pravdy tento dopis: ,Kritika nasi prace
byla spravna. [...] I kdyZ sebekritika soudruht z filmovych ateliérii postrada je$té odpovéd na nékteré
dalsi problémy, vitame ji. Slibujeme jim, Ze jim pomtZzeme dotesit i zbyvajici nedostatky.“*®

35 Tamtéz.
36 V. Kolaf, Za smélou kritiku a sebekritiku ve stranické praci. Nase pravda, 18. 11. 1952, 2.
37 Redakce, ,Vazné nedostatky prace komunistd ve statnim filmu", Nase pravda, 25. 11. 1952, 2.

38 Vtuto chvili, tedy v listopadu 1952, Ouzky i Tyrlova jesté pocitali s pfesunem Tyrlové a jejiho oddéleni do Brna. Srov. Zapis o schiizce
vedouciho zavodu Josefa Ouzkého s Tyrlovou, 26. 11. 1952. NFA, f. UR CSF k. R8-All-2P-3K.

39 Anon. Z filmovych ateliérG v Gottwaldové. Nase pravda, 5.12. 1952, 5.
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Ale pracovni podminky Tyrlové coby té ,prvni, kterd v CSR loutkovy film zavedla,“ a &erstvé no-
sitelky statni ceny, se staly soucasti souboje ve vy$sich politickych patrech. Pro #idici kadry, jakym
byl Feditel Machadek, nebylo tak snadné najit efektivni formu (sebe)kritiky. Pokusil se o to mimo jiné
dopisem vedoucim jednotlivych tsekt CSF, tedy i fediteli studia loutkového filmu Karlu Zemanovi: ,Ve
dnech 20.-27. listopadu 1952 bylo souzeno vedeni protistatniho spikleneckého centra, v ¢ele s Rudol-
fem Slanskym. Ceskoslovenskému narodnimu hospodéatstvi timto protistatnim spikleneckym centrem
byly zptisobeny $kody moralni, politické, kulturni a materialni [...] V disledku toho vas Zadam, abyste
za useky vam svéiené po projednani s prislu§nou zavodni organisaci KSC mi sdélil jednak konkretni
zavady, jednak opatieni, jimiz se zavady odstranuji.“ Od redakce Nasi pravdy se nedockal uznani, ale
naopak ptrirovnani ke Slanskému: ,Tak to délal i Slansky, vytvateje kolem sebe koutovou clonu. Obéz-
niky umrtvoval iniciativu podfizenych pracovnikt a ptitom vSestranné potlacoval kritiku zdola.“*° Po
ttimésiéni pauze vytahl krajsky stranicky tisk opét do boje proti slanstiné, ze které obvinil fidici pra-
covniky CSF a gottwaldovského studia, tedy vedle Machacka také reditele Josefa Ouzkého a vedouciho
laboratoti Roberta Mutického.

Souboj mocenskych skupin, animozity nékterych jednotlivct a hledani vinikt za hospodatské problé-
my statn{ kinematografie v roce 1954 vyustily v odvolani Oldticha Machacka z pozice generéalniho reditele
CSF a jeho vylouéeni z KSC.* Svoji $petkou do mlyna ptispél také gottwaldovsky stranicky aparat: kdyZ or-
ganizac¢ni sekretariat UV KSC vyjmenovaval zdroje stiznosti na Mach4cka,*? vénoval pozornost i titoktim
gottwaldovského Krajského vyboru KSC na udajnou neefektivitu prace na ateliérech, zmetkovost vyroby
a neuplatiiovani sovétskych metod prace.

40 Anon. Zadam vas, abyste likvidoval slanstinu. Nase pravda, 3. 3. 1953, 4.

41 Pro podrobnéjsi popis kritiky vedeni CSF které vyustilo v Machackovo odvolani, srov. Knapik, 241-243. Podle interpretace Svetoza-
ra Vitka, tehdejéiho vedouciho kancelafe feditele CSF Machacka a feditele Spravy studii détského, kresleného a loutkového filmu,
bylo odstranéni Machaéka pomstou Jifiho Hendrycha, ¢lena Kulturniho a propagaéniho oddéleni UV KSC a pocatkem 50. let po-
litického soupere Vaclava Kopeckého. Srov. Eva Struskova, ,Knihu dZungli jsem nikdy nenapsal (rozhovor se Svetozarem Vitkem)*“,
lluminace 12, ¢. 4 (2000), 125-126.

42  Srov.NA, f. UVKSC,19/7, a.j. 664, Schlize organisa¢niho sekretariatu UV KSC - navrh na prosetreni stiznosti na soudruha Machacka,

generalniho feditele Ceskoslovenského statniho filmu.
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Lukas Skupa

.My, kteti jsme zde v roce 1945 zac¢inali, spojili jsme nda$ Zivot s filmem. Za nasi generaci mohu fici, Ze jsme
potfeby a zdjmy. V praci jsme pozndvali, Ze z4jmy socialismu jsou totoZné s tim, co jsme chtéli divaktim
davat - uméni, které poméha lidem v budovani jejich vlastniho §tésti.!

Karel Zeman

Nejocetiovanéjsimi dily z celé filmografie Karla Zemana ztstavaji celove¢erni kombinované filmy, jimZ se
rezisér soustavné vénoval od poloviny 50. let. V sérii, kterou v roce 1955 odstartovala Cesta do pravéku,
Zeman pokracoval az do roku 1970, kdy vznikl jeho posledni snimek tohoto typu Na kometé. VSechny
tyto filmy, v nichZ se jedine¢né snoubila ziva hereckd akce s animaci a triky, ve své dobé pattily k nejna-
kladnéj$im a nejpeclivéji pripravovanym projektiim ¢eskoslovenské kinematografie. Jejich v$estranna
néaroc¢nost se pritom Ceskoslovenskému filmu (CSF) bohaté vyplatila. Jak konstatuje jeden z internich
materialti Filmového studia Gottwaldov (FSG) z 60. let: Zemanovy celovecerni filmy maji pfednosti nejen
umélecké, ale i ekonomické.? Kromé umeéleckého uznani a skvélé mezinarodni propagace statni kine-
matografie se totiz mohly py$nit i vynikajicimi exportnimi vysledky, diky nim% plynuly do rozpo¢tu CSF
nemalé piijmy. V piehledu rezisért podilejicich se na finanénich vynosech z tzv. kapitalistickych statt
v letech 1956-1962 obsadil prvni misto Karel Zeman.* Vyndlez zkdzy (1958) byl do roku 1980 vyvozné

1 Antonin Tesaftik, ,Rozhovor s narodnim umélcem Karlem Zemanem. 30 let iluzi a skutecnosti”, Nase pravda, 13. 6. 1975, 1.

2 Srov. ,Naméty k reseni nékterych vyrobnich probléml FS Gottwaldov” (nedatovano), Narodni filmovy archiv (NFA), f. Ustiedni
feditelstvi Ceskoslovenského filmu (UR CSF), k. R5/Al/1P/3K, 1.

3 V exportu ¢eskych filmU za |éta 1956-1962 se Cesta do pravéku umistila na druhé pfic¢ce, hned za Vynalezem zkazy. Srov. Seznam
rezisérl podilejicich se na trzbach z KS od r. 1956-1962, NFA, f. UR CSF, k. R13/AlI/2P/8K.
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nejuspés$néjsim snimkem zestatnéné ceskoslovenské kinematografie a vyborné si vedly i filmy Cesta do
pravéku nebo Baron Pradsil (1960).*

Ke v8em raznym superlativim lze pridat i vyjimeénost Zemanovych projekti v rdmci dramaturgie
a vyroby ¢eskoslovenskych filmovych studii. Jejich mimoadnd pozice je ptimo definované opét v histo-
rickych dokumentech FSG, kde Zeman ptisobil po celou dobu své kariéry. Na rozdil od jinych druht film1,
které zde dlouhodobé vznikaly (zakdzkova, loutkova nebo populdrné-nauéné tvorba), vyzadovaly Zema-
novy celovecerni snimky zcela individualni pldnovani z hlediska ekonomického, ale i ¢asového.> VSechny
se natacéely v rtiznych forméach spoluprace s Filmovym studiem Barrandov (FSB), coZ byla strategie, jez
se do té doby v doméacim filmovém prostiedi nepraktikovala. Zeman by na svych kombinovanych filmech
byval mohl pohodIngji pracovat v Praze, kam se ovem ptesunout nechtél.® Trval na tom, Ze ¢ast (zpravidla
trikové) realizace bude probihat v gottwaldovském studiu. Maly ateliér v8ak pro podobné velkolepé pro-
jekty postradal uspokojivé vybaveni a persondlni zazemf, a proto musely byt nékteré z profesi obsazovany
externimi spolupracovniky. Nestandardni bylo rovnéZ nataceni zkousek, které naznacuje, Ze Zemanovy
filmy mély zvlastni postaveni i v zavedenych ptipravnych a schvalovacich procesech. Naptiklad az vysled-
ky zkousek pred zahajenim produkce Barona Prdsila meély ovlivnit vypracovani scénare, rozpocet filmu
a program vyroby nebo to, jestli se film nato¢i na klasicky ¢i Sirokouhly format.’

Zameérneé hned v ivodu uvadim rtizné ptiklady ze zékulisi, které dobte demonstruji vyznac¢nost, naroc-
nost a atypi¢nost kombinovanych celovecernich filmti v podminkéch zestatnéné kinematografie. Ve dru-
hém planu v$ak poukazuji také na specifickou pozici Karla Zemana nejen uvnit# gottwaldovského studia,
ale i v celkovém kontextu doméaci kinematografie. Zemanovo postaveni mélo samozrejmeé své konkrétni
divody. Kromeé trznich vykont jeho filmti souviselo se dvéma zdkladnimi statusy, jeZ protinaji Zemanovu
kariéru v podstaté od zac¢atku do konce.

4 Vynalez zkazy byl prodan stodesetkrat, Cesta do pravéku sedmasedmdesatkrat a Baron Prasil ¢tyriactyricetkrat. Srov. Marcela
Pittermannova, ,Vyvozné nejuspésnéjsi ¢s. filmy pro déti a mladez v letech 1945-1980", in Ceskoslovensky hrany film pro déti:
udaje a ¢isla, ed. Ota Hofman (Praha: FSB, 1980).

5  ,Doplné&k k Navrhu na zfizeni Studia détskych film& v Gottwaldové”, 1960, NFA, f. UR CSF, k. R9/BI/5P/3K, 3.

6 Zeman se svym rezervovanym postojem vUici prazskému filmovému prostredi nijak netajil. Jednomu z redaktorl se pfi rozmluvé
svéril, ,[...] jak nesnadno se mu pracuje v Praze, kde ho v§echno rusi, rozptyluje i rozciluje. ,Jinak mam Prahu rad,’ podotkl. ,Ale
pracovat tady uz bych nemohl.” Jifi Tvrznik, ,Velky mag", Tvorba, ¢. 16 (1989), 10.

7 ,Navrh pro poradu feditele Ustfedni spravy. Véc: rozpoéet na technické zkougky a priizkum realizace k filmu Baron Pragil”,
14.9.1958, NFA, f. UR CSF, k. R14/AI/1P/6K.
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V historii ¢eskoslovenské kinematografie néalezi Karlu Zemanovi primarné status experimentéatora,
spojovaného s novatorstvim, neutuchajicim ,hledadstvim“ a posouvanim hranic formalnitho ztvarnéni
vlastnich filmt. V reflexich Zemanovy tvorby se tak neustéle vraci motiv technického ¢i trikového pria-
kopnictvi. Na sile nabird pravé v souvislosti s celove¢ernimi kombinovanymi snimky, vnimanymi na zpt-
sob ,Zemanova zanru“,® jenz dobyl svét. Druhy status, k némuz se vaZe tivodni citat i titulek tohoto textu,
smeétuje do politické roviny v $irokém slova smyslu. Podle dopisovatele Nasi pravdy Zeman pochopil, Ze
filmati ,nemohou jen tak poletovat v oblacich“.° Ponékud vzletné se tim narazelo na Zemanovu povést re-
Ziséra, jenz neuhyba pied ,problémy dneska“. Tento obraz angaZovaného, ¢i pfimo socialistického umélce
zasahoval do rtiznych oblasti: do rAamovani autorovych projektti v dramaturgickych a produkénich materi-
alech, recepce jeho hotovych filmt dobovou kritikou a kone¢né také do Zemanovych vlastnich politickych
postoji a vetejnych prohlaseni.

Naésledujici text se pokusi ptibliZit tento aspekt Zemanovy kariéry ve dvou jejich fazich, které ho nej-
lépe vystihuji. Nejdtive se zaméri na 40. a 50. léta, kdy zacal natacet loutkové filmy a realizoval své prvni
dva celovecerni kombinované filmy. Zatimco v této éte se Zemantiv status angaZovaného umélce plynule
rozvijel, v 60. letech ustoupil do pozadi. S plnou razanci se pak vratil po¢atkem normalizaéniho obdobi,
kdy sdm Zeman tento status nejexplicitnéji vetejné utvrzoval. Na tuto etapu se soustiedi druhd ¢ast textu.
Jeho cilem neni vynaset nad filmaiem politické nebo moralni soudy, ale poukéazat na ambivalentni (ko)exi-
stenci estetiky a politiky: na jedné strané kreativity ¢i umeéleckych schopnosti, na strané druhé nutnosti
zaujmout postoj vici systému, v ném filmat Zije a pracuje.

Nové filmy pro novou dobu

Pozici Karla Zemana (a zpo¢atku obecné i zlinské animace) v ¢erstvé zestatnéné kinematografii ilustruje
kauza, jeZ se rozvinula kolem prazského kresleného filmu v roce 1948 a poznamenala smétovani celého
odvétvi animace minimdalné do poloviny 50. let. Na kreslené filmy, které vznikaly v Praze, se od vedou-
cich zastupct kinematografie i ¢asti publicist snesla kritika za nedostate¢nou ideovost, nesrozumi-
telnost pro $iroké divacké vrstvy nebo za samoucelnost a experimentatorstvi ve smyslu prevahy formy

8 Projekt Dva roky prazdnin (pracovni nazev snimku Ukradend vzducholod’) byl planu FSB na rok 1966 prezentovan jako ,typicky
,zemanovsky' film“. Srov. ,N&stin planu roku 1966. |. varianta, stav k 31. 5. 1966" (nedatovano), NFA, f. UR CSF. k. R13/AIl/3P/1K, 22.

9 Al. Recka, ,Pracovni a umélecké uspéchy gottwaldovskych filmarG“, Nase pravda, 14. 5. 1949, 11.
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nad obsahem.” Ustiedni reditel vyroby Vladimir Véclavik na celopodnikové konferenci CSF v listopadu
1948 konstatoval, Ze je ,velky rozdil mezi Zivotnosti a Zivou reakci obecenstva na lidské loutkové filmy
zlinského Zemana a Tyrlové a formalné na vysi jsoucimi filmy kresleného filmu“. Navic zde zaznél plan,
ze kresleny film bude hledat cesty, po nichZ se ubirda Zeman s panem Prokoukem™ - figurkou z kratkych
snimkt, s nimiZ Zeman slavil své prvni velké tspéchy. Podobné poznamky, Ze i kresleny film by mél hle-
dat ,svého Prokouka“, se vynotovaly také na dramaturgickych poradach zastupcti animované tvorby.”

Zeman tedy zlistal uSetfen jakékoli kritiky, naopak ziskal popularitu u divadka a sklizel chvalu od
svych nadtizenych, filmové kritiky a rovnéz od politickych predstaviteld. Podle zpravy Ustfedniho vybo-
ru KSC (UV KSC) hodnotici dasledky tinorovych udélosti 1948 pro CSF se v kresleném filmu projevovaly
obsahové zavady a znaky formalismu, naopak loutkovy film byl oznac¢en za ,svétovy unikat®, pti¢emz
Zemanovym filmtm zprava prisoudila jednozna¢nou ideologickou orientaci a politicky vyznam.” Takova
charakteristika jeho rané tvorby meéla hlavni podil i na vladnim vyznamenéni II. stupné ,Za zasluhy o vy-
stavbu®, které Zeman ziskal koncem roku 1948 spolu s dal$imi ,hrdiny prace“ z riznych odvétvi v ramci
VII. kola narodni soutéze.™

V uvodu sice bylo fec¢eno, Ze se dlouhodobé tésil povésti ,experimentatora®, ale v jeho ptipadé mélo
jit o experimentovani odli§né povahy, které se jakémukoli ,formalismu“ vzdalovalo. Zeman na toto téma
s odstupem prohlasil, Ze chce ,experimentovat tak, aby se dostal k lidem*“.” Zjednodu$ené fec¢eno - Ze-
manovo experimentovani se tykalo nejen techniky (loutkovy film vznikajici pookénkovou animaci byl na
samém poc¢atku svého vyvoje), ale také obsahové naplné. Proto byla zlinska loutkova tvorba jiz ve svém
,zrodu” oznacovana za protiklad prazské, ktera si méla vzit priklad praveé z jeji jasné ideovosti. Vystizné
to shrnuje viceznaény néazev prehlidky zlinské animované tvorby usporddané v kvétnu 1948 v prazském
kiné Olympic - Loutky vedou!™

10  Vice viz Lukas Skupa, ,Ktera bude ta prava? Pocatky Zanru pohadky v ¢eském animovaném filmu po roce 1948", lluminace 32, ¢. 4
(2020), 11-12.

1 ,Zprava o prvni celostatni konferenci Ceskoslovenského statniho filmu”, Praha, listopad 1948, NFA, f. UR CSF k. R10/AlI/2P/9K, 25.

12 ,Zapis o 2. schizi Ustiedni dramaturgie ze dne 21. ledna 1949“, NFA, f. UR CSF k. R13/All/2P/5K, 1.

13 ,,Ceskoslovensky statni film*“, Praha, 1949, Narodni archiv, fond UV KSC, a. j. 658, 3.

14 Srov. (rt), ,Hovofime s nejlepsimi pracovniky”, Nase pravda, 19. 12. 1948, 4; dale srov. br, ,Ceské loutky vedou”, Kino 4, ¢. 8 (1949), 104.

15 Marie Benes$ova, ,Princip tvorby Karla Zemana*, Tvorba, ¢. 44 (1980), 6.
16 Srowv. Karel Vanék, ,Zlinské ¢arovanky", Filmova okénka 1, ¢. 5 (1948), 23.
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Karel Zeman pti natac¢eni Podkovy pro stésti (1946), v poradi prvniho filmu s panem Prokoukem
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Zeman hned v roce 1945 ptedstavil vlastni koncepci ,figurkového filmu®, ktera predznamenala jeho
prvni etapu tvorby spjatou s pievazné kratkometraznimi loutkovymi filmy. Tuto koncepci sepsal dokonce
jesté pred oficidlnim zestatnénim kinematografie, coz doklada, Ze jeho inklinace k angaZované tvorbé ne-
souvisela s piimou ,ideologickou poptavkou“ shora. ,Figurkovou grotesku“ v duchu svého experimenta-
torstvi prezentoval jako novy druh tvorby pro novou éru: ,mame-li nyni tvotit nové hodnoty ve filmu,
bude vyhodné pouzit nejprve téch prostitedku, které nejsou vazany na tradice a zvyklosti z minula. Nové
mys$lenky pottebuji novych néstrojt. Je tteba najit nové cesty, mluvit novymi slovy o novych vécech k no-
vym lidem.“ Doslova ji ptitom popisoval jako tvorbu cilené ,tenden¢ni“, ktera se bude obsahové ptizptiso-
bovat aktualnim socidlnim, hospodatskym a politickym potiebdm: ,Nameéty budou ¢erpany z kontrastu
nové doby a novych problému s lidmi a jejich starym sobectvim a prospéchatstvim. RovnéZz timto zptso-
bem mohou byti vtipnou formou uvadény uziteéné informace neb zpopularisovani nékterych natizeni.“”

Témto predstavam zcela odpovidaly vy$e zmitiované filmy s panem Prokoukem, jez staly u pocat-
ki Zemanovy pozice angaZovaného umeélce. Série s touto figurkou vychéazela vstfic nékterym dobovym
propagac¢nim kampanim (sbér surovin, ptesun pracovnich sil z administrativy do vyroby, zlep$ovatelské
hnuti a podobné). V rozmezi let 1946 az 1949 stihl Zeman natocit snimky Podkova pro $tésti (1946), Pan
Prokouk v pokusent (1947), Pan Prokouk outaduje (1947), Pan Prokouk filmuje (1948) ¢i Pan Prokouk vynd-
lezcem (1949). Sam je oznacoval za kratké satiry, ,které se vysmivaly nékterym chybam a lidskym sla-
btistkam, které byly na zdvadu naseho kazdodenniho Zivota,“® nebo rovnou za ,budovatelské filmy, které
pobavi i poudi®.”

Ramovani Zemanovych filmt vztahem k souc¢asnosti nebo k hodnotdm proteZovanym v danou dobu
v ramci kulturni politiky se naptisté stalo pravidlem a neziidka byvalo sou¢ésti zdiivodnéni reZisérovych
pocetnych ocenéni.?® Nalezneme ho dokonce i tam, kde bychom to na prvni pohled nec¢ekali. Lyrickou
Inspiraci (1948), ve které Zeman animoval figurky z foukaného skla, prezentoval dramaturgicky plan jako
experimentdalni snimek ,propagujici lidové umeéni, nejjemné;jsi vyrobky nasich sklaren®.?’ O hotovém filmu

17  ,Karel Zeman, Figurkovy film*“, NFA, f. Ceskoslovenska filmova spole¢nost I, k. 31.
18 Helena Hasov3, ,S narodnim umélcem Karlem Zemanem o filmech, mlddezi a o poslani umélce vibec", Nase pravda, 19. 11. 1971, 7.
19 (rt), ,Hovofime s nejlepsimi pracovniky”, 4.

20 Vice viz Kamila Jablonicka, ,Loajalita, prestiz a uméni. Statni ceny pro animatory v dobé normalizace" (Bakalaiska diplomova

prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2023), 22-5.

21  Srov. ,Dramaturgicky plan Ustfedni dramaturgie kratkometraznich usek@ Ceskoslovenského statniho filmu* (nedatovano), NFA, f.
UR CSF, k. R19/Al/5P/1K, 41.
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7 vV

se pak Zeman i nékteti publicisté vyjadrovali jako o dile, diky némuz budou sklatsti délnici vhiméani nejen
jako manudlni pracovnici, ale i jako vytvarni umeélci.?? Timto zptisobem se formoval a prohluboval obraz
Zemana jakoZzto tvilirce, ktery se za vSech okolnosti zaobira klicovymi otdzkami a problémy souc¢asnosti.
Také u pohadkovych latek Krdl Lavra (1950) a Poklad Ptactho ostrova (1952), jez se odehravaly mimo pii-
tomnou realitu, byla znovu zdiraziiovana jejich ideova poselstvi ¢i cilend aktualizace ptivodni literarni
predlohy, naptiklad s ohledem na propagaci prace coby kli¢ové spole¢enské hodnoty.?

Zemanovy kombinované tituly se obracely k fantastickym naméttim, které vétSinou cerpaly z tvor-
by spisovatele Julese Verna. Pfedevs$im v realiza¢nich ptipravach a nasledné reflexi prvnich dvou filmd,
tedy Cesty do pravéku a Vyndlezu zkdzy, bylo vyzdvihovano pokrokové poselstvi ¢i opét ideové propojeni
se soucasnosti, coz Zemanovi a jeho spolupracovnikiim mohlo nékdy poslouzit i jako argument béhem
schvalovacich procest. Cestu do pravéeku tak od poc¢ate¢ni faze ptriprav provazela povést dosud nevidaného
dila popularné-nauéné povahy, opirajiciho se o nejmodernéjsi védecké poznatky o pravékeé historii Zeme.>
Hotovy snimek si navic privlastnil UV KSC jako vzorové dilo ,védeckého ateismu“ a propagoval jeho vyu-
ziti v zajmu ateistické propagandy, jeZ se snazila §itit védecké vyklady o vzniku svéta.?*

Nasledujici Vyndlez zkdzy byl v tematickém planu Studia kresleného a loutkového filmu predstaven
jako ,dobrodruzny film s aktualnim poselstvim®, jehoZ ptvodni ptedloha bude pro filmovou adaptaci
upravena tak, aby v ni vynikla ,analogie dne$niho svétového dilematu: jadernd energie bud ke zni¢eni
svéta, nebo k jeho blahobytu“.?® Stejné tak Filmova rada, tehdejsi vrchni schvalovaci organ, ptivitala

22 (rt), ,Hovofime s nejlepsimi pracovniky”, 4.

23 Srov. napft. (NP), ,V kudlovskych ateliérech vznika novatorské dilo”, Nase pravda, 16. 7. 1954, 5; J. D., ,Havli¢cklv Kral Lavra ozije
v Zemanovych loutkach®, Kino 4, ¢. 2 (1949), 17.

24  Vice viz Lukas Skupa, ,Z filmafrl vyzkumniky. K historii produkce a medialni reflexe Cesty do pravéku", in Cesta do pravéku. Dobro-
druzna véda, ed. Lukas Skupa (Praha: Academia - Casablanca, 2023), 70-78.

25 Vice na toto téma viz Doubravka Ol$akova, ,Cesta do tajl védeckého ateismu. Film ve sluzbach nenasilné indoktrinace", tamtéz,
159-175.

26 Srov. ,Studio kresleného a loutkového filmu. Thematicky plan na rok 1956", Praha, zafi 1955, NFA, f. UR CSF k. R14/AI/6P/6K, 14-15.
V8echny dalSi Zemanovy projekty, které byly ve vyhledovém planu studia, charakterizoval podobné aktualni akcent: Pan Prokouk,
drzitel rekordu jako pfispévek k boji s Urazovosti, Puc¢alkovic Amina jako ,veseld satira na maloméstactvi” a ,polytechnicko-dobro-
druzny film"“ Raketou do vesmiru s cilem ,poucit mladé divaky pravdivé a ndzorné o vesmiru a posilit v nich optimisticky vyhled na
ovladnuti prirody ¢lovékem". Tamtéz, 10, 20-21. V ptislusnych souvislostech mohou byt pozoruhodné ijiné Zemanovy nerealizované

projekty, naptiklad namét na celovecerni film O vyvoji zbrani, ktery mél Zeman pripravovat ve spolupraci s ministerstvem obrany.
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Vyndlez zkdzy jako ideoveé velmi aktudlni a zivy film.?” Souhlasné i néktefi publicisté oznacovali snimek
za dilo, které varuje pted ,zneuzitim atomové energie“ a vyzyva k ,mirovému vyuziti vynaleza“.?®

Od Dvou tisic slov k ¢ceskoslovensko-sovetskemu pratelstvi

Zeman, ktery jako rezisér loutkovych filma debutoval Vdnoénim snem v roce 1945, se tedy dopracoval
k vyznaénému postaveni hned v prvni fazi své kariéry. V nadvrhu na reorganizaci dramaturgie détskych,
kreslenych a loutkovych filmt z konce roku 1949 je hodnocen jako ,samostatny a iniciativni autor uspés-
nych loutkovych filmi, jasné vymezené pokrokové tendence. Jeho filmy maji u divakt z celé trikové pro-
dukce nejvétsi ohlas a ispéch.” Status Zemana coby angaZovaného umélce v$ak nevyplyval jen z nadplné
samotnych filmi a jejich recepce - bezprostiedné souvisel i s jeho politickymi postoji. Ve stejném doku-
mentu se o Zemanovi piSe jako o ¢lenu Komunistické strany Ceskoslovenska (KSC), vii¢i které osvédéil
svij kladny pomér budovatelskou tematikou.? Tato charakteristika poodhaluje nazirdni Zemana uvnit#
kinematografickych struktur a také doklad4, Ze jeho nadtizeni byli pfesvédéeni o souladu autorovy poli-
tické a tvliréi orientace.

K tomu je t¥eba dodat, Ze sdm Zeman takové vnimani nemalou mérou podporoval vlastnimi vetejnymi
prohlaSenimi ¢i aktivitami, jeZ se opét idedlné propojovaly s oficidlnim politickym diskurzem. Méné ex-
plicitné t¥eba v ptipadech, kdy se prezentoval jako ¢lovék plné oddany vlastni praci. Naptiklad v jednom
z bilanénich text o jeho kariéte a uspésich se redaktor pokusil stoéit fe¢ i na jeho soukromi a zajmy, coz
rezisér odbyl tvrzenim, Ze na konitky nema ¢as a Ze tim nejvétsim je pravé film.* Cas od ¢asu se v$ak pii-
mo vyjadroval i k politickym zaleZitostem. V roce 1956 komentoval iispéch komunistické strany ve fran-
couzskych volbach, v nichZ ,se lid v duchu revoluénich tradic svého naroda postavil jasné na stanovisko

Srov. ,,Zapis o 18. schiizi Dramaturgie kresleného a loutkového filmu, ktera se konala 21. kvétna 1951 ve studiu loutkového filmu*,
NFA, f. UR CSF k. R9/AI/4P/8K, 3.

27 Srov. ,Zapis z 25. porady Filmové rady, konané dne 12. XII. 1955, NFA, f. UR CSF, k. R9BI/4P/4K, 3.

28 Jaroslav Bocek, ,Vyvoj Karla Zemana od loutkového k vytvarnému filmu. Il. ¢ast”, Film a doba 6, ¢. 10 (1960), 675. Dale viz napf.
M. B., ,Ivar¢i fantazie Karla Zemana*, Tvorba, ¢. 44 (1975), 9.

29 ,Na vyzvani a po poradé...”, Praha, 9. 11. 1949, NFA, f. UR CSF, k. R14/BI/1P/4K, 2, 3.
30 Lubomir Vaculik, ,Moderni pohadkar", Nase pravda, 10. 1. 1959, 3.
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Karel Zeman v roce 1970, kdy dokoncoval svlj posledni celovecerni kombinovany snimek Na kometé
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pokroku a miru a vyslovil se tak pro mirumilovné souZiti se v§emi narody svéta“.*' Predevsim vsak v roz-
hodujicich okamZicich projevil loajalni postoje, coz je nejevidentnéjsi v prvni fazi normalizace.

Na ptelomu 60. a 70. let Zeman vetejné zaujal stanovisko k nékolika zdsadnim udalostem, které v da-
sledku upevnily jeho pozici. V 1ét& 1968 gottwaldovské studio adresovalo UV KSC souhlasnou rezoluci
ohledné Dvou tisic slov - dokumentu, jenZ formuloval podporu tehdej$imu reformnimu proudu v politice
komunistické strany v ¢ele s Alexanderem Dubcéekem. Mezi podepsanymi byly v§echny kli¢ové osobnosti
FSG, véetné Karla Zemana.** Po potlac¢eni tzv. Prazského jara a opétovném prevladnuti konzervativniho
politického kiidla uvnité KSC se v$ak tato epizoda stala pro Zemana nepiijemnym ,$kraloupem®. Potvr-
dilo se to prti tzv. stranickych provérkach, které se uskutec¢nily v prvni poloviné roku 1970. Pti vyméné
¢lenskych legitimaci se rozhodovalo o budouci profesni situaci zaméstnanct ¢eskoslovenskych filmovych
studii.*® Zemanovi byl pii provérce vytéen podpis pod dokumentem podporujicim ,Dubéekovo vedeni®.
Nakonec mu pomohl fakt, Ze se jako jediny vyznamny rezisér (spolu s Otakarem Vavrou) v listopadu 1969
ptihlasil ke kampani ministra kultury Miloslava Brtizka, ktera méla vyjadtit souhlas vyznaénych umélct
s novou stranickou politikou.**

Svou loajalitu normalizaéni politické reprezentaci Zeman stvrdil i vefejné. Noviny Nase pravda publi-
kovaly v roce 1970 Zemanovo stanovisko k uzavieni Smlouvy o pratelstvi, spolupraci a vzajemné pomoci
mezi CSSR a SSSR, v némy rezisér mimo jiné uvedl:

V onéch pétadvaceti mirovych letech vyrostli z mych nékdejsich détskych divakt dospéli lidé. Budou po-
kracovat v tom, co jsme my zacali - budou dal budovat socialistickou spole¢nost.

Novéa smlouva o pratelstvi, spolupraci a vzdjemné pomoci mezi CSSR a SSSR bude pro né novym pevnym
$titem chranicim mir. Bude chranit to, aby mohli realizovat své touhy, své cile, své $tésti. Zabezpecuje cely
vyvoj nasi socialistické spole¢nosti. Proto v ni vidim zdruku rozkvétu nasi zemé a ptilezitost pro néas pro
vSechny, jit denné za svou praci, bez obav o zitiek.*®

31 Karel Zeman, ,Na stanovisku pokroku a miru”, Nase pravda, 10. 1. 1956, 1.
32 Kolektiv Nasi pravdy, ,Tisice pod Dva tisice slov", Nase pravda, 12. 7. 1968, 2.
33 Vice na toto téma viz étépa’n Hulik, ,Nastup normalizace ve Filmovém studiu Barrandov"”, lluminace 22, ¢. 2 (2010), 47-65.

34  Srov. Pavel Skopal, ,Umélecké svéty a socialni sité na Kudlové. Gottwaldovsky animovany film od poloviny 60. let 20. stoleti”, in

Pavel Skopal a kol., Lidé — préce — animace. Svéty animovaného filmu na Kudlové (Brno: Masarykova univerzita, v tisku).

35 Karel Zeman, ,Predpoklad Zivota v miru“, Nase pravda, 19. 6. 1970, 2.
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Zemanova veiejna aktivita v tomto ¢ase vhodné nahravala ,konsolidaci“ ¢eskoslovenské kinemato-
grafie, ktera po ,krizovém obdobi“ 60. let vstupovala do nové etapy. Jeho jméno - o to vic vzhledem k dlou-
hodobé péstovanému statusu angazovaného umeélce - mohlo byt v téchto souvislostech efektivné vyuzito
pro ucely obhéjeni ,novych smért“ kinematografie s jiZ normalizovanym vedenim a transformovanou dra-
maturgicko-produkéni strukturou. Karel Zeman se poc¢atkem 70. let objevil v seznamu jmen téch, které
se slovy nového tstfedniho teditele CSF Jitiho Purse ,podaftilo ziskat“, tedy osobnosti, jeZ se ptihlasily
k nastolenému kurzu normaliza¢ni kinematografie.*®

V8echny tyto udalosti lze nahliZet (a snad jim i lépe porozumét) v kontextu Zemanovy pracovni naplné
a situace ¢eského filmu koncem 60. a poc¢atkem 70. let. Zeman uZ od roku 1967 ptipravoval sviij dalsi celo-
vec¢erni snimek Na kometé,* jenZ natacel ve zjittené spole¢ensko-politické atmosféte po srpnové okupaci
1968. Dokoncovaci prace zac¢aly na podzim 1969 - piesné v dobé, kdy se schylovalo k vyménam ve vedeni
CSF a kdy se Zeman ptihlasil k nové stranické politice. Briizkova kampati vzbuzovala v kruzich starého
vedeni CSF pohor$eni. Zemanovu t¢ast na ni vnimali jako zklaméni nejen dosluhujici usttedni reditel CSF
Alois Poledniék, ale i dramaturg a spoluscenérista filmu Na kometé Jan Prochazka, podle kterého se Zeman
do akce zapojil na popud budouciho nového tustiedniho reditele CSF Jittho Purse.*® Koncem dubna 1970,
kdy stéle jesté probihaly dokoncéovaci prace,® ziskal Zeman titul narodni umélec, pti jehoz udéleni byly
vyzdviZeny i rezisérovy postoje z listopadu 1969.4°

36 ,Zprava o situaci a navrhu dal$iho postupu konsolidace v &s. kinematografii“, Praha, 17. 2. 1971, NFA, f. UR CSF, k. R15/BII/6P/8K, 8.

37 Literarni scénar byl schvalen v prosinci 1967 a pod ndzvem Archa pana Servadaca se dostal do dramaturgického planu FSB na rok
1968 jako vyhledova latka pro nasledujici rok. Srov. ,Dramaturgicky plan roku 1968, Filmové studio Barrandov" (nedatovano), NFA,
f. UR CSF, k. R19/Al/3P/2K, 52.

38 Dosvédcuje to tajny zdznam odposlechu rozhovoru Prochazky a Polednaka dochovany v Archivu bezpecnostnich slozek. Srov.
,Divadelnik, pozorovaci svazek ¢. 17257 6. odb. 1. oddéleni KS-Stb.Praha, mj. Iiepl’k“ (nedatovano), Archiv bezpecnostnich slozek,
f. H, sign. H/683, k. 5. Polednak s Prochazkou zaroven byli v dobé Prazského jara predstaviteli reformnich politickych tendenci. Také
proto se v posrpnovém obdobi stali vyloZzené nezadoucimi osobami, coZ obnaselo mimo jiné zakaz jakéhokoli plsobeni v kulture.
Prochéazklv pribéh nejnovéji mapuje dokumentarni film Ceskoslovensks pohadka (Christian Paigneau, 2022).

39 Premiéra snimku se uskutecnila 9. fijna 1970.

40 Tato skutecnost byla zdlraznovana i pfi jinych Zemanovych ocenénich v dobé normalizace. Srov. Jablonicka, ,Loajalita, prestiz
a umeéni“, 23-24. Rezisér pritom ziskal mnoho vyznamenani jiz predtim: titul zaslouzily umélec, Statni cenu Klementa Gottwalda,
Rad prace, Rad vitézného unora ¢&i Rad republiky. Srov. llona Steinerova, ,Karel Zeman — novator a objevitel: k rezisérovym pétase-
dmdesatinam”, Nase pravda, 1. 11. 1985, 5. Dalsi informace o Zemanovych statnich ocenénich a jejich pozadi viz téz Skopal, ,Umé-

lecké svéty a socialni sité na Kudloveé".

116



Fakta, ptibéhy, interpretace: vyzkum / Karel Zeman — umélec, ktery nepoletoval v oblacich

Mohlo by se zdat, Ze toto vrcholné ocenéni loajality definitivné stvrdilo Zemanovo vyjimeéné postave-
ni, a v disledku podpotilo i dosavadni smér jeho Uspésné kariéry autora kombinovanych filmt. Po¢atkem
70. let Zeman stdle jesté planoval, Ze bude v jejich tvorbé pokracovat, coZ prozrazuje pfipravovany snimek
Fantastické dobrodruzstvi ohlaSovany v roce 1971. Projekt, ktery ¢aste¢né tematicky navazoval na Cestu do
pravéku, mél vznikat v podobném reZimu jako Zemanovy piedchozi kombinované tituly - tedy nata¢enim
trikovych pasazi v Kratkém filmu (KF), pod néjz organiza¢né spadalo i gottwaldovské studio, a hranych
scén ve FSB. Je zajimavé, Ze v pro Zemana natolik ptriznivé konstelaci se koprodukci nepodatilo prosadit
a Ze neuspely ani dalsi zvaZzované moZnosti vyroby. Prizkum realizace ukonc¢ilo v listopadu 1971 vedeni
KF, které vyloucilo moZnost realizace trikovych ¢asti v KF a uvolnéni Zemana pro praci ve FSB. At uZ bylo
pozadi tohoto rozhodnuti jakékoli,* narusuje pfedstavu, Ze Zemanova silna pozice by mu za v$ech okol-
nosti garantovala ¢i usnadnovala dosaZeni jeho cilt.

Zeman se pak az do odchodu do dichodu sousttedoval na animované filmy primarné pro détské pub-
likum, ale nadale si zachovaval obraz socialistického umeélce - v roce 1977 naptiklad ptipojil sviij podpis
pod tzv. Antichartu.*? Stejny obraz ptiZivovali publicisté. Naptiklad prominentni filmovy kritik normalizac-
niho obdobi Jan Kliment v roce 1974 napsal:

Karel Zeman je z onéch nasich opravdu velkych umeélcti, kteti také nenaletéli demagoglim takzvaného
,ceskoslovenského filmového zazraku®, pti jejich ptipravach nasi spole¢enské krize. Zeman mél totiz k této
zemi, k této své i nasi socialistické zemi a jejimu lidu vZdycky blizko, mél pevny vztah, ne médni. Nepachtil
se za uznanimi ani za penézi, protoze je z téch umélct, kteti tvoti z potteby, ne pro slavu nebo zisk. Proto se
dnes vedle ného odrazeji tak smésné ,sebekritické” hlasy filmait, kteti jeli kdysi, a nijak ddvno na vrcholu
oné ,nové viny*, kterou dnes bez zardéni zaptou a svedou na jiné [...]. Vedle nich se velikost jednolitosti my-
Slenkové i umeélecké takového umeélce, jakym je Karel Zeman, odrazi nékolikanasobné. Zemana nikdy nikdo
nemohl svést, protoZe on védeél, co chce a co déla. A byl umeélcem soudasnym, i kdyz tvotil pro déti [...], byl
soucasny a svrchovaneé politicky souc¢asny, kdyZ pronikl do celého svéta svym skvélym a nenapodobitelnym
Vyndlezem zkdzy podle milovaného humanisty Verna.*®

41 Naroc¢nou realizaci kombinovanych snimkd mohly ztéZovat i Zemanovy zdravotni problémy. Existuje rovnéz teorie, Ze pfipravu
Fantastického dobrodruZstvi utnuly osobné-mocenské rozepre mezi reditelem KF Kamilem Pixou a Ustfednim dramaturgem FSB
Ludvikem Tomanem. Uvedené informace pochazeji ze zjisténi Michala Sagka pro potieby projektu ,Zlinsky film*. Srov. téz Skopal,

,Umélecké svéty a socialni sité na Kudlové".
42  Srov. K provolani ¢eskoslovenskych vyborl uméleckych svaz. Umélci pro socialismus a mir", Rudé pravo, 3. 2. 1977, 2.

43 Jan Kliment, ,Odpovédnost umélcova — odpovédnost k umélci. Zamysleni nad dilem Karla Zemana*, Film a doba 20, ¢. 10 (1974), 542.
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. % 7 - ‘\
BLAHOPRANI okresniho vyboru strany

KARLU ZEMANOVI k padesatinam

Okresni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska v Gottwaldo-
ve Vam co nejsrdecnéji blahopreje k padesatym narozeninam.

Pres filmy o Prokoukovi, o praci sklard atd., na nichi jste si
overil moznostd filmovélko triku, jste se dopracoval az k novilor-
stvi ve filmové technice. Vyvrcholenim této Vasi @innosti je neza-
pomenutelny film , Vynilez zkéazy". Timto dilem jste proslavil nds
teskoslovensky film nejen doma, ale v celém svéte.

Pfijméte od nas, vazeny soudruhu, za Vadi praci soudruzsky
dik. Socialisticka spoleénost potfebuje stale vice novych a dobrych
filmd. Jsme pPesvédéeni, ke budete naddle stir v radach pokro-
kovych umélch, bojujicich sviml dily za vychovu socialistického a
komunistického Elovéka.

Prejeme Vam do budoucich let hodné zdravi, osobni spekojenosti
1 mnohn dspéchd v dalsi umelecké tvarei préci.

OV Komunistické strany

Ceskoslovenska v Gottwaldové y

Blahopfani Karlu Zemanovi k jeho narozeninam v krajském tisku

Neni nijak prekvapivé, Ze autor citatu zaml¢uje nehodici se epizodu se Zemanovou podporou ,Dub-
¢ekovu vedeni®. Stejné tak ¢ini i dalsi texty, které se ve stejném obdobi poustéji do reflexe Zemanova dila
(i kdyz se stfidmé;jsi rétorikou) a reziséra oceniuji pravé pro skloubeni uméleckych schopnosti a sociali-
stickych postojti.** TotoZzné argumenty obklopovaly i rezisérovo posledni vyznaéné statni vyznamenani.
Rad republiky obdrzel Zeman v roce 1980 jako ocenéni celoZivotni tvorby pii piileZitosti svych sedmdesa-
tych narozenin. Specidlni slavnosti akce, jeZ se uskutecnila v Gottwaldové, se kromé vedoucich osobnosti
kinematografie zti¢astnily i politické autority krajské a celostatni ptisobnosti.*> Tou dobou také koncila

Zemanova aktivni kariéra filmového reziséra.

44  Srov. napf. oslavny rozbor Zemanova dila, ktery vychéazel na pokracovani v ¢asopise Film a doba v roce 1974: Jifi Hrbas, ,Karel

45

Zeman. Plvab chlapecké romantiky 1", Film a doba 20, ¢&. 1(1974), 12-23; tyz, ,Karel Zeman. Plvab chlapecké romantiky 11", Film
a doba 20, ¢. 2 (1974), 72-84; tyz, ,Karel Zeman. Plvab chlapecké romantiky [lI“, Film a doba 20, ¢. 3 (1974), 130-143.

Predseda Méstského narodniho vyboru Gottwaldov Bohumil Musil ve svém projevu mimo jiné pronesl: ,Charakter doby, v niz umé-
lec svoje dilo tvofri, je dan socialistickou preménou nasi spolecnosti i tim, Zze se K. Zeman stal soucasti avantgardy délnické tridy

a jako komunista, ¢len strany, ktera bojuje za pokrok a mir, vyzvedava jeji ideje svym dilem do cela boje této strany. Uvédomujeme
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Nejloajalnéjsi z ,velké trojice”

Zatimco Zemanovo experimentatorstvi je dobte zndmé a dodnes pfi raznych ptilezitostech zdaraznova-
né, jeho status angazovaného umélce témét zaval ¢as: bud se ,taktné pirechézi“, nebo se ocita ve stinu
reZisérovych uméleckych vybojua. Neslo jen o typickou reflexi tvorby a osobnosti Karla Zemana ze strany
spolupracovnikt, nad#izenych ¢i publicistd. S&m Zeman spoluutvéaiel tento vetejny obraz ,socialistického
umélce®, ktery nataci filmy, jez se dotykaji problému dneska, a ktery v politickych zaleZitostech zlstava
vzdy loajalni.

Aktuélnost, angaZzovanost ¢i pokrokovost, jeZ se prolinaly do Zemanovych filmi (a velmi vyrazné také
do jejich recepce) ¢i prohlasent, 1ze chapat i jako pii¢inu toho, pro¢ se rezisér nikdy nedostal do konfliktu
s oficidlni politikou uvnitt i vné kinematografie. Hladce prochézel v§emi zasadnimi historickymi mezniky
a ,krizovymi obdobimi“.

Z predeslych radkil je zaroven zrejmé, jak se oba statusy navzdjem dopliuji. V dobé, kdy Zeman zacal
pracovat na svém prvnim celovec¢ernim kombinovaném filmu Cesta do pravéku, se uz mohl spoléhat na
velmi silnou pozici ,angazovaného tvirce®, coz spolu s uméleckymi a ekonomickymi dspéchy jeho diivéj-
$ich filma piispélo k tomu, Ze se viibec mohl pustit do natolik atypickych a realiza¢né komplikovanych
projektli. Zemanovo experimentatorstvi bylo izce propojeno s jeho pozici ,socialistického umélce®.

Kombinace téchto dvou faktort kone¢né podminovala jeho mimoiadné postaveni po celou dobu ze-
statnéné kinematografie. Zeman se diky ni ocitl na vrcholu tuzemské animatorské scény, ackoli mél na
prvni pohled silnou ,konkurenci®. Jiti Trnka i Hermina Tyrlovéa, dvé dal$i nejuznavanéjsi a nejoslavovanéj-
$i osobnosti povale¢né ¢eskoslovenské animace, se svymi filmy slavili ispéch v exportu a také u umeélecké
kritiky. Hermina Tyrlova v8ak byla v prvni poloviné 50. let obvinéna z nedostate¢né angaZovanosti tvorby,
problémim se pti schvalovani nékterych vlastnich projekt z obdobnych divoda nevyhnul ani Jiti Trn-
ka.*® Z ,velké trojice” si tak udrzel nejkonzistentné&jsi obraz loajalniho umélce pravéeé Karel Zeman.

si dnes, ze pravé K. Zeman prispél svou skromnou praci k pfivlastkim nejvyssich mravnich hodnot socialismu, jakymi jsou ucta
a laska k praci, prostor pro nové, co pfinasi pokrok a pro prospéch, radost a spokojenost. Jisté mohu vyjadfit za nas za vsechny
predstavitele strany a statu i prosté obcany, ze soudruh Karel Zeman prispél do pokladnice svétové kultury tou mirou nejvyssi,
kdy dokazal spojit hodnoty véelidské s nagimi hodnotami narodnimi a vysokymi hodnotami socialistického humanismu.” -IS-, ,Rad

republiky Karlu Zemanovi“, Nase pravda, 7.11. 1980, 1, 4.
46 Srov. Skupa, ,Ktera bude ta prava?”, 13.
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Divadlo na Svatém Hostyné. Zasah Statni bezpecnosti
a dopady na gottwaldovské studio

Pavel Skopal

»[...] dne 18. 8. 1974 v dobé& mezi 13.00 hod az 14.00 hod pied restauraci a v restauraci na Hostyné, okr.
Krométiz, skupina 7 osob pti predvadéni improvizovaného loutkového predstaveni, kterému bylo piitomno
vétsi mnoZstvi obéanti, z nepiatelstvi pronasela vyroky proti socialistickému spole¢enskému a statnimu
ziizeni republiky a jejim pratelskym vztahtim k SSSR, nebo jinym zptisobem se na vyrocich podilela.*!

Takto popsal vy$ettovatel Statni bezpe¢nosti (StB) asi hodinu trvajici aktivitu skupinky piatel a zna-
mych, kterd si udélala vylet na svatomarianskou pout na Svatém Hostyné. Vytvarnik gottwaldovského
studia Emil Hauptmann tam ptredvedl ndhodnym divaktm své loutky, improvizované vystoupeni ale
meélo dalekosdhlé néasledky: ¢tyti mésice vySetitovani, vyslecht a soudniho procesu vyustily v tresty
odnéti svobody od deviti mésicti do dvou a plil roku pro vSech sedm vyletnik(i, z nichz ¢tyti byli zamést-
nanci studia na Kudlové. Divodem zatykani a ndaslednému trestniho fizeni byly nardzky na ,cizi voja-
ky“ p#i loutkové improvizaci, konané téméi piesné na Sestileté vyrodi invaze vojsk Varsavské smlouvy
do Ceskoslovenska.>

Zasah Verejné bezpecnosti a ndsledné vySetiovani Statni bezpec¢nosti ptrinesly pro zaméstnance stu-
dia prvni disledky bezprostiedné poté, co se informace o zatéeni a vySetrovani dostala k fediteli gottwal-
dovského studia Kratkého filmu (KF) Jaroslavu Stastnému. Vypovédi dostali osvétlova¢ Jan Skrabanek,
pomocny rezisér Ivan Biel a dva zaméstnanci animovaného filmu, kterymi byli vytvarnik Emil Hauptmann
a fazarka Lenka Horakov4, dcera kameramana a reziséra v oddéleni animovaného filmu Antonina Hordka
a rekvizitatky animovaného filmu Antonie Hordkové.

1 Usneseni vysetiovatele StB o zahajeni trestniho stihani pro trestny ¢in poburovani. V Brné 19. 8. 1974. Archiv bezpecnostnich
slozek (ABS), sb. Sprava vysetfovani StB - Vysettovaci spisy (V), arch. ¢. V10090.

2 Napfiiklad postava Skrholy vyéitala vojakovi, ze , slouzil nejprve Valdétejnovi, Hitlerovi a jinym generalm a nyni by chtél byt piitelem
soudruha Breznéva," a odmitala mu podat ruku, , protoZe vojak podava ruku hned Valdstejnovi a hned Breznévovi.” Srov. ,protokoly

o vyslechu podezielych”, c. d.
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Emil Hauptmann, Lenka Horakova a Lubomir Piperek pfed vystoupenim z vlaku v Bystfici pod Hostynem

(Vechny fotografie doprovazejici tuto studii pofidil béhem vyletu Frantisek Kvéton fotoaparatem, ktery mu zabavila StB)
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Zleva Emil Hauptmann, Lubomir Piperek, FrantiSek Kvéton a Lenka Horakova
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Nejdelsi trest odnéti svobody dostal Emil Hauptmann, odsouzeny ke dvéma a ptl letim nepodminéné.
Lenka Hordkova byla za ,trestny ¢in pobutovani“ odsouzena k osmndcti mésictim, vytvarnik Frantisek Ma-
xera k patnécti mésictim, absolvent Stfedni umeéleckopramyslové $koly v Uherském Hradisti (UMPRUM)
Franti$ek Kvétor, ktery mél zajem pracovat v animovaném filmu a béhem studia absolvoval praxi u Hermi-
ny Tyrlové, ke dvandacti mésicim a stejny trest dostal tehdejsi student Filozofické fakulty Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Brné Lubomir Piperek.® V8ichni odsouzeni se proti rozsudkiim odvolali, ale Krajsky
soud v Brné je v plné vysi potvrdil.* Rekonstrukce tohoto i dal$ich ptipadd, kdy se na po¢atku normalizac-
nfho obdobi stali zaméstnanci studia souc¢asti politicky motivovanych trestnich procest, je zajimava pii-
nejmensim ze dvou divodi. Z jedné strany nam umoziiuje nahlédnout na obecnéjsi politické a spolecenské
podminky, ve kterych filmati po srpnové okupaci a v prvnich letech tzv. normalizace pracovali. Z druhé
strany, tedy z perspektivy samotného filmarského prostiedi na kudlovskych ateliérech, pak mtZzeme lépe
identifikovat nékteré jeho specifické aspekty. Na pozadi projevili loajality hlavnich tviré¢ich osobnosti Ze-
mana a Tyrlové vii¢i pozadavktim normalizaéni kulturni politiky® a pievazujici ,apoliti¢nosti“ profesné-so-
cidlnfho svéta animované tvorby® vyvstanou rozhodovani a jednéani jednotlivct ¢i skupin kolegt a pratel,
kteti védome (i kdyZz nékdy vahavé ¢i jen netmyslng) vstoupili do konfliktu s politickymi, spole¢enskymi
a trestnépravnimi normami normaliza¢niho obdobi.” Rozdilné disledky, které na aktéry dopadly ve t¥ech

4 Usneseni Krajského soudu v Brné, 22. 1. 1975, tamtéz.

5 Srov. k tomu napt. text Lukase Skupy v této knize nebo text Pavla Skopala Umélecké svéty a socialni sité na Kudlové. Gottwal-
dovsky animovany film od poloviny 60. let 20. stoleti in Pavel Skopal a kol., Lidé - préce — animace. Svéty animovaného filmu na

Kudlové (Brno: Masarykova univerzita, v tisku).

6 Srov. podle vzpominky Ladislava Vlka ,[...] ty politické feci radsi jsme nevedli ani u kafe, nebo kdyzZ se pilo vino trochu nebo néjaka
oslava. [...] | u Tyrlové i nahofe u Zemana jsme délali oslavy s grilovanim, ale tam se o politice nemluvilo.” Rozhovor s Ladislavem
Vlkem ved| Pavel Skopal, Zlin, 10. 6. 2021. Netykalo se to nepochybné vSech zaméstnanci studia, néktefi (Jan Ivan, Petr Svozilek,
Antonin Horak) udrZovali kontakty s aktivitami disentu (bytové seminarfe) a prazskymi ¢i gottwaldovskymi disidentskymi kruhy
(Jaroslav Kotan, Stanislav Devaty). Srov. rozhovor s Lenkou Horakovou-Fiala, vedl Pavel Skopal, Znojmo, 27. 9. 2022, rozhovor Pavla
Skopala s Petrem Svozilkem, 15. 12. 2022 ve Zliné.

7 Vytvareni pomysiné skaly se zde netyka osob a neslouzi k vynaseni moralnich soudd, ale tyka se dostupnych variant jednani —
napf. podepisovani vefejnych prohlaseni nebo ucasti na demonstracich. Kromé toho vynechavame z vykladu celou fadu dalsich
aktl, predevsim vysledek stranickych provérek v roce 1970. Nicméné si zaslouzi pfipomenout personalni kontinuitu ve studiu —
nikdo z tvlrcéich pracovnikd v gottwaldovském studiu nebyl nucen v ddsledku provérek ze studia odejit (srov. Skopal, Umélecké

svéty a socialni sité).
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niZe popsanych ptripadech v letech 1969 a 1974, poukazuji na duleZity aspekt normaliza¢nich mechanisma,
kterym byla vyména ,Fidicich kadra“. Na popsanych p#ikladech bude patrné, jakou zménu v taktice aktért
iidiciho managementu, v daném piipadé fediteltl gottwaldovského studia Ale$e Boséka a Jaroslava Stast-
ného, tato vymeéna ptinesla.®

Pobuftujici loutky

Pro Emila Hauptmanna, hlavniho aktéra hostynského ptripadu, bylo nad$eni pro loutkarstvi soucasti ro-
dinné tradice - jeho dédecek byl loutkar a fezbar ze severovychodnich Cech, otec byl vytvarnik. Emil se
narodil v roce 1940 do ¢esko-némecké rodiny, po valce ale vyrtistal spoleéné se svymi t¥emi sourozenci
jako sirotek: matka zemiela v roce 1942, otec némecké narodnosti byl povolan k Wehrmachtu a po valce
prohlasen za nezvéstného. Vyrtstal pak u prarodi¢t z matéiny strany, ktefi putovali po republice s kolo-
toc¢i a loutkovym divadlem. Vyucil se pismomalitem a poté pracoval jako délnik v automobilce v Mladé
Boleslavi. Po absolvovani zakladni vojenské sluzby v r. 1961 pracoval jako civilni zaméstnanec u vojenské-
ho utvaru v Prostéjové. Od roku 1965 studoval Sttedni uméleckopriimyslovou $kolu v Uherském Hradisti
u vytvarnika a animétora Jana Dudeska a po jejim dokonéeni pracoval od 1. srpna 1969 v gottwaldovském
studiu jako loutkat, malit pozadi a vytvarnik.® Vytvarné se podilel na nékolika kreslenych animovanych
filmech a seridlech pro déti, kdy spolupracoval s Herminou Tyrlovou, Ottou Maskem a Garikem Sekem.
Hauptmann uZ béhem studia na UMPRUM vedl divadelni krouzek™ a ptileZitostné hraval loutkové di-
vadlo naptiklad détem zaméstnancti UMPRUM." 18. srpna 1974 vyrazil na Svaty Hostyn s tim, Ze zde najde

8 Kli¢ovou roli v tvrdosti trestnépravnich postihl sehravali nepochybné soudci. To, Ze pfedstavitelé justice na poc¢atku normalizace
nebyli mnohdy ochotni nasledovat novou politickou linii a promitat ji do své soudcovské praxe, svédc¢i napriklad zprava Nejvyssiho
soudu federalni vladé z 29. fijna 1969. V ni se konstatuje pozoruhodné vysoky pocet osvobozujicich rozsudkl a pripadtd vracenych
k dosetreni ze strany samosoudci, ktefi méli aplikovat nové pfijaté zakonné opatieni ,k upevnéni a ochrané verejného poradku"
(k tomuto opatieni viz podrobnéji nize). Vyznamnou roli sehravali ale i zastupci zaméstnavatele, ktefi zpracovavali posudky a roz-
hodovali o vypovédich ze zaméstnani. Srov. Jaroslav Pazout, Trestnépravni perzekuce odpurct rezimu v Ceskoslovensku v obdobi
takzvané normalizace (1969-1989) (Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2017), 356-357.

9 Pracovné-politické hodnoceni Emila Hauptmanna, vypracované pro odbor vysetifovani StB, 29. 8. 1974. ABS, arch. ¢. V10090.
10  Protokol o vyslechu svédka Jana Spratka, 8. 10. 1974, tamtéz.

1 Protokol o vyslechu svédka Zlaty Umlové, 25. 9. 1974, tamtéz; protokol o vyslechu svédka Milana Geryka, 9. 10. 1974, tamtéz.
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Lubomir Piperek a Emil Hauptmann na schodech pfed poutnim kostelem na Svatém Hostyné
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Zleva Lenka Horakova, Emil Hauptmann, Frantiek Maxera, Lubomir Piperek a Jan Skrabanek v restauraci na Hostyné
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obecenstvo pro loutkovou improvizaci. Napad meél podle vypovédi Hauptmanna vzejit z jeho rozhovoru
s Lenkou Hordkovou, kdy vzpominal na loutkova pfedstaveni, provozovana na poutich jeho prarodiéi.”
Lidé, kteii se v hostynské restauraci sesli, se vzadjemné znali diky studiu na UMPRUM (Franti$ek Kvéton,
Lenka Horakova) a praci v ateliéru kresleného filmu v Liskové vile, kde spolu v prostoru rozdéleném pou-
ze skladdaci devénou sténou pracovali Hordkova a Emil Hauptmann a v prostoru Liskovy vily byl ubytovan
Ivan Biel. Na kudlovskych ateliérech pracoval jako osvétlovac také Jan Skrabanek. Vytvarnik Franti$ek
Maxera se znal s Hauptmannem a Lenka Hordkova byla jeho byvalou partnerkou. Student filozofické fa-
kulty Piperek stal mimo tuto profesné propojenou skupinu, se kterou ho pojilo pouze kamaradstvi s Fran-
tiSkem Kvétoném.

Z vyslecht Hauptmanna i dal$ich tc¢astnikt ale také vyplyva, Ze piedstaveni (nejprve v restauraci na
motivy faustovské legendy, poté pied restauraci improvizace s politickymi nardzkami) Hauptmann nijak
neptipravoval ani nediskutoval s ptateli® a byl hlavnim hybatelem celého déni. Ostatni ¢lenové skupinky
tak neméli moZnost si pfedem promyslet, zda se chtéji predstaveni se zietelnym politickym podtextem
Ucastnit. Hauptmann je tak vystavil situaci, kdy uz méli jen velmi mélo moZnosti, jak se riziku trestniho
stihani vyhnout.

V této rtznorodé skupiné pratel a zndmych byl jedinym zku$enym loutkovodi¢em Emil Haupt-
mann a ostatni se na vystoupenich s loutkami podileli spiSe pasivné, od drZzeni loutek a snahy o jejich
neskolené vodéni ptes doprovodny zpév po roznaseni zidli pro divaky - i to ovSem stacilo, aby byli
obvinéni a odsouzeni za trestny ¢in pobufrovani.” Proti vystoupeni s loutkami, kterému ptihliZelo

12 Protokol o vyslechu obvinéného Emila Hauptmanna, Brno, 27. 8. 1974, tamtéz.

13  Podle vypovédi otce Lenky Hordkové, kameramana gottwaldovského studia Antonina Horaka, se skupina pratel a kolegl kolem
Hauptmanna (Horakova, Biel, Skrabanek, Maxera) dlouhodobéji pfipravovala na divadelni pfedstaveni realizovand v malém
krouzku divakl a pfedstavujici novou formu divadelniho projevu. Z popist improvizaci na Svatém Hostyné vyslychanymi svédky
a obvinénymi vyplyva, Ze o néco takového se Hauptmann pokousel i v tomto pfipadé. Srov. Protokol o vyslechu svédka Antonina
Horaka, 20. 8. 1974, tamtéz.

14 Prvni hlava trestniho zdkona, ktera definovala trestné Ciny proti republice. Prvni oddil této hlavy se tykal trestnych ¢ind proti zakla-
ddm republiky, kam pod § 100 spadalo poburovani a dale vlastizrada, rozvraceni republiky, teror, zaskodnictvi, sabotaz, podvraceni
republiky, poSkozovani statu svétové socialistické soustavy, zneuzivani ndbozenské funkce, hanobeni republiky a jejiho pfedstavitele
a hanobeni statu svétové socialistické soustavy a jeho pfedstavitele. Srov. Pazout, Trestnépravni perzekuce odpdrcd rezimu, 30. Za
trestné ciny pod § 100, tedy poburovani, bylo nejvice osob odsouzeno v roce 1972 (¢isla se tykaji pouze osob, které byly rehabilitova-
ny na zakladé zakona ¢. 119/1990 Sb.). V roce 1974 jich bylo 28. Srov. FrantiSsek Gebauer — Karel Kaplan - FrantiSek Koudelka — Rudolf
Vyhnalek, Soudni perzekuce politické povahy v Ceskoslovensku 1948-1989 (Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny, 1993), 208.
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Lenka Hordkova a Emil Hauptmann s loutkou Skrholy v restauraci na Hostyné
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&

Emil Hauptmann pfi hife s loutkou vojaka v restauraci na Hostyné
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Loutky vojéka a Skrholy pied restauraci na Hostyné
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nékolik desitek divakt (odhady vyslychanych svédkii se pohybovaly mezi tficeti a padesati),”® zasahli
prisludnici StB v civilu a uniformovani pi#islusnici obvodniho oddéleni Vetrejné bezpecénosti Bysttice
pod Hostynem, ktefi po skoncéeni improvizovaného predstaveni celou skupinku pozatykali v hos-
tynské restauraci. Odtud byli pievezeni na stanici VB v Byst#ici pod Hostynem a poté na zachytnou

vvvvv

Kolegove z vily

Spole¢ny vylet na hostynskou pout vznikl diky pracovnim a piatelskym kontakttim, které se for-
movaly a rozvijely v prostoru tzv. Liskovy vily na Kudlové. Vilu si v letech 1956-59 nechal postavit
hudebni skladatel Zdenék Liska a po jeho odchodu do Prahy ji jeho byvald manZelka Jarmila Liskova
prodala Kratkému filmu. Ten ji adaptoval pro potteby oddéleni kresleného filmu® a nasledné zde
vzniklo persondlné pestré prosttedi. Pracovniky ateliéru chodili do atraktivniho prostfedi vily” na-
v§tévovat jejich kolegové a pratelé. Cast pracovnikii kresleného filmu v Ligkoveé vile vytvorila nekon-
venéni prostiedi diky svému Zivotnimu stylu (Jifina Simajchlova), zptisobu oblékéani a vystupovani
(Emil Hauptmann) ¢i kontaktim mimo zaméstnance studia, véetné vazeb na prazsky underground
a disent (Lenka Horakova).

Samotny Hauptmann vyvstava jak z vyslechd provedenych StB, tak ze vzpominek pamétnikt jako
talentovany vytvarnik, nad3eny loutkar i sportovec a také charismatickd, extrovertni a vybusna osobnost.
V oddéleni kresleného filmu déale pracovala jako konturistka Jitina Simajchlovd, ktera byla dcerou ¢lena
predvéle¢ného Okresniho vyboru KSC ve Zliné a Krajského vyboru KSC v Hodoniné a povale¢ného stra-
nického funkcionaie Josefa Simajchla.” I kdyZ tato rodinna vazba na lokalni stranickou elitu vyvolavala
zpoc¢atku mezi nékterymi jejimi kolegy obavy, Simajchlova si podle vzpominky Lenky Hordkové postupné

15 Srov. napf. protokol o vyslechu svédka Jana Chladka, 19. 8. 1974. ABS, arch. ¢. V10090.

16 Podrobnéji srov. studii Terezy Bochinové a Katefiny Sramkové Obytna &tvrt Kolonka a miseni obytnych a pracovnich prostor( in

Pavel Skopal a kol., Lidé - préce — animace. Svéty animovaného filmu na Kudlové (Brno: Masarykova univerzita, v tisku).
17  Tamtéz..

18  Otakar Franék, Antonin Verbik a Antonin Sevéik, Pod rudymi prapory prvniho maje: 1. maj v Jihomoravském kraji v dokumentech
a vzpominkéach. Brno: Blok, 1980, 223.
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ziskala davéru spolupracovnikt.” Cilené se vyhybala jakékoli politické aktivité a vénovala se trampingu,
coZ byla v normaliza¢nim obdobi velmi nekonvené¢ni z4liba.?® Ve vile pracovala jako konturistka také
Lenka Hordkov4, ktera byla prostiednictvim svého pritele FrantiSka Maxery v kontaktu s lidmi z disentu
a undergroundové kultury: Maxera se pratelil z napt. s Vratislavem Brabencem, Danou Némcovou nebo
¢leny hudebni skupiny DG 307 Mejlou Hlavsou a Pavlem Zajickem.*

Vézni normalizace

V hostynském ptipadé padly tvrdé tresty. V poloviné fijna byli Maxera, Piperek a Kvétor propusténi z vaz-
by, zatimco Lence Horakové byla Zadost o propusténi zamitnuta. 30. ¥ijna 1974 vznesl okresni prokurator
Piperkovi a Maxerovi a za pomoc k trestnému ¢inu pobutovani proti Bielovi a Skrabankovi. Podstata trest-
né ¢innosti meéla v prvnim pripadé spoc¢ivat v tom, Ze ,improvizovali loutkové predstaveni, v jehoZ prabéhu
vulgarné zpivali nebo pronaseli pobutujici vyroky, jimiZz napadali statni ziizeni CSSR, dale statni ziize-
ni v SSSR a jeho ¢elné predstavitele, ptipadné dopliiovali pobutujici vyroky pronadsené Emilem Haupt-
mannem slovné nebo improvizaci s loutkami.” K Zalobé za pomoc k trestnému ¢inu pobutovani stacilo to,
Ze ,pobutujici vyroky doprovazeli hlasitym potleskem a zpévem a Ze se snazili, aby tyto vyroky slyselo co
nejvice osob, kterym ptipravili improvizované hledisté, a dale tim, Ze piebirali od obvinénych loutky, které
obvinény Biel po uré¢itou dobu i vodil, vytvareli témto podminky, aby mohli trestnou ¢innost provadét co

19  Srov. rozhovor s Lenkou Horakovou-Fiala, c. d. Jifina Simajchlova v roce 1983 emigrovala do Nizozemska, kde pracovala jako profe-
sionalni fotografka. Srov. Véra Matéjd, Clovék a krajina. Jifina Simajchlova. Fotografie. Mési¢nik pro fotografickou tvorbu 43, ¢. 5
(1992), 30.

20 K trampingu v obdobi normalizace srov. Jan Randak a kol., Putovdni za obzor: Tramping v ceské spolecnosti 1918-1989 (Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2020).

21 Tyto kontakty jednoho z obvinénych v hostynské kauze mély dopad na hudebni underground. Maxera byl pozvan na svatbu Arnosta
Hanibala a Jaroslavy Kuthanové, na které se uskutecnil undergroundovy koncert v Postupicich, pozdéji oznacovany jako Prvni fes-
tival druhé kultury. Na tuto akci Maxera zval dopisem odeslanym pred udalostmi na Hostyné svoji byvalou pritelkyni Lenku a diky
dopisu se StB o chystaném koncertu dozvédéla. Srov. Pavel Ptac¢nik, Prvni festival druhé kultury. Sbornik Archivu bezpecnostnich
sloZek 5, 2007, 343-351. Srov. také Protokol o vyslechu obvinéného Frantiska Maxery, 5. 10. 1974, c. d.; rozhovor s Lenkou Horako-

vou-Fiala, c. d.
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v vy

nejucinnéji.“ 11. prosince okresni soud v Krométizi odsoudil véech sedm obzalovanych k trestim odnéti
svobody od deviti mésict do dvou a piil roku, pri¢emz pouze v pripadé Biela a Skrabanka to byly tresty
s podmine¢nym odkladem. Ze zdtvodnéni rozsudku je patrné, Ze umélecka forma byla pro vyjadiovani
politického postoje povazovana za pritézujici okolnost: ,Spole¢enska nebezpeénost je rovnéz zvySovana
zplisobem provedeni trestné ¢innosti, kdy slovni invektivy napadajici socialistické spole¢enské ztrizeni,
prratelské vztahy k Sovétskému svazu a jeho piedstaviteltim byly vkladany do jednotlivych scének pti hite
s loutkami, takze mély daleko vétsi tic¢innost, nez kdyby byly proneseny bez této divadelni produkce.“?

Tvrdy z&sah StB na Svatém Hostyné dopadl i na gottwaldovské filmate - k tomu ale doslo pouze sho-
dou okolnosti a samotné studio ani jeji tviirci nebyli v poc¢atcich normalizace teréem vyraznéjsich zasaht.
Nedoslo zde ani k zdsadnim personalnim zménam v tvarcéich profesich: na zédkladé stranickych provérek
v roce 1970 bylo sice z KSC vylou¢eno nebo vy$krtnuto 5 osob na tvaréich pozicich, k nim# pattili reziséii
Radim Cvréek a Josef Pinkava a dramaturg Milan Simek,?* v8ichni nicméné na ateliérech dale pracovali
a dalsi tvlirci z oddéleni animovaného filmu Garik Seko, Franti$ek Skapa, Karel Zeman a Hermina Tyrlova
prosli provérkami hladce.?

Nejtvrdsi tresty postihly filmate studia za jednéani, které s jejich praci ptimo nesouviselo - a netykalo
se to pouze hostynského pripadu. Trestnépravnim postihtim bylo vystaveno nékolik zaméstnancti studia
uZ o pét let drive, v dobé prvniho vyroé¢i invaze vojsk Varsavské smlouvy v roce 1969.?° Tresty a zejména

22 Obzaloba podana okresnim prokuratorem na Annu Horakovou v Kroméfizi dne 30. 10. 1974.
23 Rozsudek Okresniho soudu v Kroméfizi z 11. 12. 1974. ABS, arch. ¢. V10090.

24 To neznamena, e by stranické postihy nemély vliv na jejich pracovni kariéry. Milan Simek se pIné vratil k praci dramaturga az na za-
¢atku 80. let a Josef Pinkava mél pauzu v celovecernich hranych filmech pro kinodistribuci od roku 1971 do roku 1976. Srov. Barbora
Baronova, Rozhovor s Hanou Pinkavovou. In Baronova, Zeny o Zenéch: intimita tvorby ceského Zenského filmového a literdrniho

dokumentu (Praha: Wo-men, 2019), 40-1; rozhovor s Petrem Svozilkem, c. d.

25 Vyména ¢&lenskych legitimaci — pohovory se ¢leny zavodnich organizaci 1970. ZO KSC Filmové studio Gottwaldov. Statni okresni
archiv Zlin, f. OV KSC, inv. &. 380.

26 V Ceské socialistické republice bylo ve dnech 19.-22. srpna 1969 zadrzeno v souvislosti s protirezimnimi demonstracemi 2 414
osob, a to pfedevsim v Praze, Brné a Liberci (na Slovensku byl pocet zadrzenych vyrazné nizsi). V reakci na tuto vinu protestu pfija-
lo predsednictvo Federalniho shromazdéni hned 22. srpna Zakonné opatreni prfedsednictva Federalniho shromazdéni o nékterych
prechodnych opatrenich nutnych k upevnéni a ochrané verejného poradku ¢. 99/1969 Sb. Toto opatreni, které platilo do konce roku
1969, mj. prodluZovalo moznost predbézného zadrzeni ze 48 hodin na tfi tydny a bez moznosti odvolani mohlo dojit k vylouceni ze

studia ¢i k rozvazani pracovniho poméru. Srov. Pazout, Trestnépravni perzekuce odpdrcd rezimu, 352-353.
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dopady na jejich kariéry byly ale nesrovnatelné mirnéjsi nez po udalostech na Svatém Hostyné. VSech Sest
aktérti udalosti v srpnu 1969 ziistalo dal pracovat na ateliérech - a jednim z dtivodti, pro¢ nebyli odstaveni
od filmatské prace, byla reakce tehdejsiho reditele studia AleSe Bosédka, ktera se zdsadné lisila od jednani
managementu studia v ¢ele s Jaroslavem Stastnym v roce 1974.

V roce 1969 se jednalo o dva paralelni ptipady. Prvni z nich se tykal protestnich pochodt, které se v srp-
nu 1969 odehravaly i v fadé dalsich mést. V Gottwaldové bylo ve dnech 21. a 22. srpna zadrZeno 63 osob?
a jednou z nich byla Tatdna Havlickov4, ktera v té dobé pracovala na ateliérech jako skriptka. Po zadrzeni
byla drzena mésic v brnénské vazebni véznici a odsouzena k dvouletému trestu odnéti svobody. Jednalo se
ale o trest s podmine¢nym odkladem a diky postoji tehdejsiho feditele studia AleSe Bosédka, ktery poskytl
za Havli¢kovou tzv. spolec¢enskou zaruku a vypovéd ze studia ji nedal, se mohla po propusténi vratit ke své
praci (pozdéji pracovala ve studiu jako kostymérka, asistentka rezie a rezisérka animovanych film).?®

Ve druhém ptipadé se jednalo o pét zaméstnanct studia, kteti v dobé filmového nataceni zapalili dy-
movnici.?® Krajska sprava SNB popsala tehdejsi udéalost ve své zpravé jako akci ,organizované skupiny®,
jejiz ¢lenové ,dne 21. 8. 1969 pted restauraci v obci Babice zptusobili vytrznost tim, Ze na hlavni silnici
z Gottwaldova do Starého Mésta, zapalovanim dymového prasku udélali neprihlednou clonu a tim ohrozi-
li plynulost dopravy. Mimo jiné pak zastavovali jedouci vozidla, na vytky ob¢ant odpovidali vyhroZzovanim
a sprostymi naddavkami. Samosoudcem okresniho soudu v Uherském Hradisti byli odsouzeni pro trestny
¢in vytrznictvi podle §202 odst. 1, 2 tr. zak. VySe uloZeného trestu zatim neni zndma.“*°

Tatana Havlickova obé paralelné probihajici udalosti ve vzpominkovém rozhovoru popisuje nasledu-
jicim zplisobem:

Ve Zliné takovy protestni prtivod na protest proti vstupu vojska a vzpominka na Palacha a takové néjaké
véci a mezitim tocil Pinkava ve Spytihnévi nebo tam nékde u téch vysilacti, tam je takové mrtvé rameno
Moravy, a tam se toc¢ilo n&jaky, ja uz ani nevim, ktery film. [...] A oni tam byli na ob&dé v ngjakém tom

27  Srov. Krajska spréva Sboru narodni bezpec¢nosti — odbor vySetfovani SVB, Gottwaldoy, 2. 10. 1969 - hlaseni o situaci 20. a 21. 8. 1969:
.V Gottwaldové protisocialistické a protistranické sily vystoupily dne 21. 8. a 22. 8. 1969. Vandalstvi se neprojevilo. Vystoupeni
téchto zivlG bylo omezeno na trestné ¢iny zejména podle par. 156 a tr. zakona, par. 103, 104 tr. zakona." ABS, f. Sprava vysetfovani
VB MV CSR-sekretariat (H 7-1), inv. j. 106.

28 Rozhovor s Tatdnou Havli¢kovou vedla Tereza Bochinovad, 27. 4. 2021 ve Zliné.
29 Kameraman Karel Kopecky, dale Pavel Caganek, Vladimir Orsag, Karel Mamica a devatenactilety Angli¢an Oleg Cannon.

30 ABS, H7-1, tamtéz.
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motorestu pfimo u silnice. A hosi tam zase na protest zapalili néjakou dymovnici, hosi od kamery, a ti byli
zatéeni. Byl tam jeden kluk, ktery byl tady na praxi a byl z Londyna. Mél matku Cegku, trosku umél éesky.
Toz ty zatkli taky a my jsme pochodovali s tim pravodem. Ja coby dévce s tim smyslem pro kostymni drama
jsem si u té prileZitosti upletla cerveno-modro-bilé Saty, a tak jsem $la v tom pravodu, a kdyZ nés postiikali
ti policajti a vlajku posttikali a zaslapali a zadupali, tak ja jsem tu vlajku zvedla. Dévée revoluce, normalné
jsem 8la dal. Jsme pochodovali, fezali do nas policajti, milicionati pendrekama, po hlavé jsem dostala.“*

Havli¢kova v souvislosti s témito udalostmi vyzdvihuje roli tehdejsiho reditele studia AleSe Bosdka,
ktery se idajné za vSechny aktéry zarucil a vyrazné prispél k tomu, Ze vyvazli s finanénimi postihy v podo-
bé srazek z platt a zlstali zaméstnani ve studiu. S&m Bosdk musel zanedlouho odejit ze studia, ale zlistal
pracovat ve filmovém pramyslu jako produkéni a po odchodu z Kudlova se podilel na vybudovani ostrav-
ského studia animovaného filmu Prométheus.*? Z vedeni gottwaldovského studia byl na navrh reditele KF
Kamila Pixy odvolan ,v souvislosti s organisa¢nimi opatienimi“ v Kratkém filmu.** Na Bosdkovo misto byl
jmenovan nejprve Antonin Duchtik, kterého uZ v prosinci téhoz roku vysttidal Jaroslav Stastny.>*

Postihy, emigrace a prerusené kariéry

PrestoZe jedndni, za které padly v hostynském ptipadé nepodminéné tresty, nemélo Zadnou souvislost
s praci ve studiu, byli ¢tyti jeho zaméstnanci vyhozeni ze zaméstnani ihned poté, co se vedeni studia dozveé-
délo o zatykani - tedy fadu mésict predtim, nez padly rozsudky. Lenka Hordkovéa dostala okamZitou vypo-
véd i presto, Ze byla v tzv. pracovné-politickém hodnoceni vypracovaném studiem pro StB hodnocena jako
»jedna z nejlepsich ve skupiné®“. Hodnoceni zpracované 29. srpna 1974 totiz soucasné koné¢i prohla$enim,

31 Rozhovor s Tatanou Havli¢kovou, c. d.

32 V ostravském studiu pracoval jako produkéni. Denisa Jadnska — Monika Horsdkova, Animace z Ostravy: Animated film in Ostrava
(Ostrava: QQ studio Ostrava, 2010), 17.
33 Srov. zprava o odvolani z funkce vedouciho Filmového studia Gottwaldov, 30. 1. 1970, podepsana Bohumilem Steinerem,

zastupujicim feditele CSF Jifiho Purge. NFA, f. UR CSF, k. R14/AIl/2P/5K.

34  Srov. Michal Vecera - Lukas Skupa, Systém produkce animovaného filmu v zestatnéné kinematografii: pfipad filmového studia ve
Zliné/Gottwaldové, in Pavel Skopal a kol., Lidé - prdce — animace. Svéty animovaného filmu na Kudlové (Brno: Masarykova univer-

zita, v tisku).
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Ze za ,¢in‘, kterého se dopustila jedenact dnt pted zpracovanim posudku, ,ztratila davéru potiebnou pro
zastavani dosavadniho pracovniho mista“, a dostala okamzitou vypovéd.*® Po propusténi z vézeni nastou-
pila nejprve kratce v zahradnictvi a poté jako aranzérka vyloh ve Sluzbach mésta Gottwaldov. Uzaviela
manZelstvi s Janem Skrabankem, oba podepsali Chartu 77 a spole¢né emigrovali do Rakouska.*

Pozdé&jsi manzel Horakové Jan Skrabanek dostal vypovéd s obvyklym zdfivodnénim ,ztraty davéry*“. Ani
jemu nepomohlo kladné ,pracovné politické hodnoceni®, podle kterého byl Skrabanek ,manuelni pracov-
nik s dobrymi pracovnimi vysledky a s dobrou pracovni moralkou“ a podle ,zpravy o povésti“ od obéanské-
ho vyboru v Gottwaldové ,se vZdy choval ukdznéné a pro své slusné jednéani byl obliben jak mezi mladeZi,
tak dospélymi. [...] na jeho vystupovani a chovani na vetejnosti nebylo nejmensich stiznosti. Jeho chovani
a vystupovani vic¢i spoluobéantim v obvodé, kde jmenovany bydlel, bylo vzdy velmi pékné, spole¢enské
a soudruzské.“?” Vypovéd dostal k 27. srpnu 1974 a v dobé soudniho procesu pracoval jako brigadnik pii vy-
kladce brambor,* poté byl zaméstnan v JZD SluSovice a v rakouské emigraci provozoval servis televizora.*

Pozitivni hodnoceni zaméstnavatele ziskal béhem vyS$etfovani také Emil Hauptmann. Vedouci gott-
waldovského studia Jaroslav Stastny v posudku pro StB uvedl, Ze Hauptmannovy prace mély dobrou
uroven a byly ,velmi kladné hodnoceny uméleckou komisi“, sou¢asné ale oznamuje, Ze vzapéti poté, co
studio dostalo informaci o zadrZeni, byl s Hauptmannem ukonéen pracovni pomér pro ,ztratu davéry
potiebné k zastavani dosavadniho pracovniho mista“.*° Emil Hauptmann po propusténi z vykonu trestu
v kvétnu 1975 na zakladé amnestie prezidenta republiky manuélné pracoval v Uherském Hradisti a az
do své emigrace do Spolkové republiky Némecko v roce 1982 se k vytvarné praci dostal jen vyjimecne,
naptiklad jako ilustrator leporel Jaroslava Koténa.”

35 Pracovné-politické hodnoceni Lenky Hordkové, vypracované pro odbor vysetiovani StB, 29. 8. 1974. ABS, arch. ¢. V10090.

36 Milada Frolcova, Slovnik Zaki a absolvent( Zlinské skoly uméni a Stredni uméleckoprimyslové skoly ve Zliné a v Uherském Hradisti
(1939-2003) (Uherské Hradisté: Slovacké muzeum, 2003), 93; rozhovor s Lenkou Horakovou ved| Pavel Skopal, 27. 9. 2022, Znojmo.

37 Pracovné-politické hodnoceni Jana Skrabanka, vypracované pro odbor vysetfovani StB, 29. 8. 1974. ABS, arch. &. V10090.
38 Protokol o vyslechu obvinéného Jana Skrabanka, Brno, 9. 10. 1974, Krajska sprava SNB, odbor vyietiovani Statni bezpeénosti Brno.

39 Srov. rozhovor s Lenkou Horakovou-Fiala, c. d.; rozhovor s Antoninem Horakem vedla Eva Struskova, 29. 6. 1999, Praha. NFA, Sbirka
oralni historie, N208-01-01-ROT-T.

40 Pracovné-politické hodnoceni Emila Hauptmanna. Vedouci studia Gottwaldov Jaroslav Stastny Federalnimu ministerstvu vnitra,
odboru vysetifovani StB v Brné, 29. 8. 1974. ABS, arch. ¢. V10090.

41 fik. Filmova louceni. Filmovy prehled 69, 2012, ¢. 9, 41.
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FrantiSek Maxera ode$el v roce 1978 do Rakouska, kde provozoval keramickou dilnu.*> Lubomir
Piperek po propusténi a dvouleté vojenské sluzbé pracoval do roku 1984 jako zavoznik, poté nastoupil
do zaméstnani v roznovském Vala§ském muzeu v ptirodé a v roce 1985 dokon¢il dalkové studium filo-
zofické fakulty.”* Pomocnému rezisérovi Ivanu Bielovi byla vypovézena dohoda o pracovni ¢innosti (byl
poté zaméstnan jako no¢ni hlidac¢), v roce 1986 emigroval do Velké Britanie a pracoval jako nezavisly
producent a reZisér filmovych a televiznich dokumentt.**

Studium vysoké $koly a moZnou kariéru v animovaném filmu zmatilo trestni stihani Frantisku Kve-
tonovi, ktery v oddéleni Herminy Tyrlové absolvoval praxi v dobé studia na Stfedni uméleckoprimys-
lové 8kole Uherské Hradisté.*> Od roku 1975 pracoval jako noéni hlida¢ a poté jako aranzér v podniku
Restaurace a jidelny, odkud v roce 1977 ptesel do propagacéniho a tiskového oddéleni letecké tovarny
Moravan v Otrokovicich.*®

Kontrast osudti zaméstnanct studia, kteti byli trestné stihani v roce 1969 a v roce 1974, je
ztejmy. V obou pifipadech byli zatéeni a stravili néjaky ¢as ve vazebni véznici nebo ve vézeni pti
vykonu trestu. V prvnim p¥ipadé to ale bylo za explicitni protest proti okupaci vojsky Var$avské
smlouvy, zatimco ve druhém piipadé za politické narazky pti loutkovém vystoupeni. V roce 1969 se
v8ichni ,provinilci“ mohli vratit ke své praci ve studiu, o pét let pozdéji dostali v8ichni okamZitou
vypovéd. Zatimco Ale$ Bosak poskytl za své zaméstnance zaruky, Jaroslav Stastny jim bez otaleni
rozdal vypovédi.

Do postaveni $éfti studia, ve kterém v letech 1969 a 1974 rozhodovali o propousténi zaméstnanct,
se tito aktéri dostali na zdkladé vyrazné odlisnych kariér a s velmi odliSnym symbolickym kapitalem.
Bosak meél pedagogické vzdélani (v roce 1935 maturoval na Pedagogické akademii v Brnég) a uditelské
povolani vykonaval az do zac¢atku 50. let, kdy se po ptrichodu do Gottwaldova stal vedoucim odboru
kultury na krajském narodnim vyboru. V polovineé 50. let studoval prekladatelstvi na Vysoké $kole rus-

42 Srov. projekt Pamét naroda, www.pametnaroda.cz/cs/maxera-frantisek-1943. Ve vzpominkovém rozhovoru zde Maxera také

podrobné popisuje udalosti na Svatém Hostyné, nasledné vysetfovani a soudni proces.
43 MM, Lubomir Filip Piperek. In: Marie Mikulcova — Miroslav Graclik, Kulturni toulky Valasskem (Frydek-Mistek: Alpress, 2001), 216.
44  Srov. Ilvan Biel - Zivotopis. https://dokweb.net/databaze/lide/biography/96f301bd-f402-4aa7-9600-7c0c223541d4/ivan-biel

45 'V dobé soudniho procesu byl Kvéton prijat ke studiu na prazské Akademii vytvarnych uméni, ke kterému po svém odsouzeni uz

nemohl nastoupit.

46 Rozhovor s FrantiSkem Kvétoném ved| Pavel Skopal, Zlin, 16. 12. 2022.
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Jaroslav Stastny (1983) Ale$ Bosak

kého jazyka a literatury v Praze. V roce 1958 byl jmenovan feditelem gottwaldovského studia.”” V dobg,
kdy neptimo podpotil obvinéné v obou pripadech z roku 1969, byl v pozici reditele studia 11 let. Stastny
byl divadelnik, ktery byl z pozice feditele divadla v Usti nad Labem povolan k 1. lednu 1970 do &ela
barrandovského filmového studia a odtud uz v fijnu téhoz roku ptreveden do funkce reditele vyrobni
skupiny KF - studia Gottwaldov. Byl vyuc¢eny zdme¢nik a béhem zastavani reditelské funkce v Gott-
waldové si vylep$oval profil studiem Vysoké $koly politické UV KSC, které dokongil v roce 1973. Mél
povést alkoholika a ¢lovéka, ktery zdmérné neskodil, ale sou¢asné nemél zadné zkusenosti s filmovym
pramyslem a svoji funkci v ¢ele Barrandova nezvladal.*®

47  Srov. biogram Alese Bosaka in Zlinsky film, www.zlinskyfilm.phil.muni.cz.

48 -np-, Jaroslav Stastny padesatilety. Nase pravda, 30. 8. 1974, 1.; Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni: Pocatky normalizace ve
Filmovém studiu Barrandov (1968-1973) (Praha: Academia, 2011), 97-8.
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Bosék byl odvolan z funkce reditele na zékladé evidentné vykonstruovanych namitek,* které kon-
trastuji s jeho kariérou v ¢ele studia v dobé, kdy dosahovalo nejvétsich tispécht. Zaminky pro odvoléani Ize
odvodit z dopisu, ve kterém Bosédk reagoval na vytky: mél idajné preferovat administrativu na dkor tviir-
¢ich pracovniki, podceriovat vedouci ulohu KSC, zaostavat v porozuméni hospodarskému chodu studia,
usilovat o to, aby byl ,se vSemi zadobte®, a ¢asto pobyvat na pracovnich cestdch mimo studio. Za¢atkem
roku 1970 byl z vedeni studia odvolan, ale v srpnu 1969 mu jesté jeho reditelskd pozice dala moZnost
jednat zplisobem, ktery zmirnil dopady trestniho rizeni proti zaméstnanctim jeho studia. Oproti tomu
Jaroslav Stastny vyuzil pravomoc, kterou mél k dispozici, k okamZitému projevu loajality k pravnim, mo-
ralnim a politickym normam, které mohli ti¢astnici divadelniho predstaveni porusit, pfestoze jesté nebylo
prokézané, o jaké normy se mélo jednat a zda je skute¢né porusili. Stastny se udrZel na postu reditele do
roku 1977 a poté byl nahrazen dosavadnim naméstkem reditele CSF Steinerem. Bosak a Stastny udinili svéa
rozhodnuti v jiné fazi normaliza¢nich procesti v kinematografii a za jinych mocenskych okolnosti. Aktiv-
nimi spolutvirci téchto okolnosti byli nicméné alespori v omezené mite i oni sami.

49  Srov. Pozndmky k hodnoceni mé prace, 26. 1. 1970. NFA, f. UR CSF, k. R14/Al1/2P/5K.
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Oblibeny i obavany. Portrét rozporuplného reditele
Kratkeho filmu Praha Kamila Pixy v 70. a 80. letech

Dita Stuchlikova — Petr Veinhauer

Kamil Pixa (1923-2008) byl mezi lety 1945 az 1952 ptislu$nikem ¢eskoslovenskych bezpeénostnich
slozek a poté zacal v roce 1953 pracovat pro Filmové studio Barrandov jako odborny poradce pti pii-
prave projektli s bezpe¢nostni tematikou. Posléze se zac¢al uplatiiovat jako filmovy scenérista a od roku
1958 byl teditelem Propagacniho filmu Praha (Propagfilm).’ Dne 30. zati 1969 byl Pixa jmenovan fedi-
telem Kratkého filmu (KF), podniku sdruZujiciho pod jednou stiechou nékolik studif, zamétujicich se
na dokumentarni, popularné védeckou, nauénou, kreslenou i loutkovou tvorbu. V této pozici meél tedy
kontrolu i nad Filmovym studiem Gottwaldov, a to aZ do jeho administrativnfho osamostatnéni v roce
1977. V disledku reorganizace v KF, ke které doslo bezprostredné po Pixoveé ptichodu, se méla veSkera
tvorba uvedenych studif centralizovat pod pfimou dramaturgickou kontrolu nového reditele a tzké
skupiny jim dosazenych ndmeéstkt a dramaturgu.?

Pod Pixovym vedenim se KF béhem 70. let etabloval jako filmové studio s vysokym objemem
zanrové pestré vyroby kratkych, sttedometraznich i celovecernich film, které si ziskavaly umélec-
ky ohlas doma i v zahrani¢i.® Ze své pozice Pixa také umoziioval v KF pracovat tviir¢im osobnostem
postiZzenym normalizaéni politikou, véetné nékolika ptedstaviteltr nové viny 60. let, jakymi byli Evald
Schorm, Drahomira Vihanova nebo Véra Chytilova.” Dal$im vyznamnym tvarcem, kterému Pixa bé-
hem normalizace pracovné pomohl, byl Frantisek VI1a¢il. Ten po nékolikaleté nucené odmlce roku
1974 nato¢il v gottwaldovském filmovém studiu - spadajicim tehdy pod spravu KF - stfedometrazni

1 Anon., ,Kamil Pixa“, Filmové informace 23, ¢. 31(1972), 9.
Jan Fojtik, ,Dokumenty z archivu UV KSC*, lluminace 9, &.1(1997), 175.

- h -, ,Kamil Pixa v konfrontaci dvou Zivotnich dat", Kino 38, ¢. 5 (1983), 4.

A W N

Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni. Poéstky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-1973) (Praha: Academia,
2011), 101.
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hrany snimek Sirius (Franti$ek V1agil, 1974), na jehoZ scénati se podilel sam Pixa.® Podle svédectvi
nékterych pamétnikti vSak nebyly Pixovy pohnutky k takovému jednéni zcela nezi$tné a touto svou
patronaci mél sledovat predevsim osobni zajmy.® Za své autoritatské vedeni podniku byl Pixa dlou-
hodobé kritizovan v nejvys$sich stranickych kruzich a strhaval na sebe nezadouci pozornost bezpec-
nostnich slozek. I ptresto se vSak jeho pozice jevila dlouhou dobu jako nedotknutelna’ a ve funkci
teditele KF setrval az do roku 1985.°

Mimotadny vliv, kterym Pixa disponoval, ptisuzovali mnozi pracovnici podniku jeho osobnim kon-
takttim na Statni bezpec¢nost (StB),° pro kterou sam diive pracoval de facto od jeji zarodeé¢né podoby
ihned po skonéeni druhé svétové valky. Po komunistickém puci v iinoru 1948 Pixa ze své tehdejsi pozi-
ce aktivné participoval na utuzovani komunistické diktatury a prokazatelné se spolupodilel na jejich
zlo¢inech vii¢i nevinnym politickym obétem rezimu.”° Z pozdéjsich vzpominek pracovnikt KF je patrné,
Ze v podniku o Freditelové ,temné minulosti“ kolovaly neurc¢ité informace." Piesto je Pixa ptipominan

5  Petr Gajdosik, Frantisek VI4cil. Zivot a dilo (P¥ibram, Svata Hora: Camera Obscura, 2018), 377-9.

6 Srov. Uvnitr vnitra (Josef Cisafovsky, 2008); Jana Hadkova. Drahomira Vihanova (Praha: Cesky filmovy Ustav, 1991), 13; Rozhovor
s Pavlem Hoblem vedla Eva Struskova, 7. 2. 1996, N0223-01-03-ROZ-T, sbirka zvukovych zaznam NFA; Rozhovor s Pavlem Hoblem
vedla Eva Struskova, 30. 3. 1996, N0223-01-06-ROZ-T, sbirka zvukovych zaznamd NFA; Rozhovor s Jifim Kubi¢kem vedla Marcela
Pittermannova, 2. 10. 2003, N0335-01-04-ROZ-T, sbirka zvukovych zaznam NFA; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Marcela
Pittermannova, 22. 4. 2004, N0343-01-01-ROZ- T, sbirka zvukovych zaznamd NFA; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Alena Slin-
gerova, 7. 12. 2016, N0343-02-01-GN-A, sbirka zvukovych zaznamd NFA.

7 Uvnitr vnitra.

8 Hadkova, Drahomira Vihanova, 29.

9 Srov. Uvnitr vnitra; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Marcela Pittermannova, 29. 4. 2004, N0343-01-02-ROZ-T, sbirka zvukovych
zaznamU NFA; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Alena élingerové, 7. 12. 2016; Rozhovor s Pavlem Hoblem vedla Eva Struskova,
25. 1. 2002, N0223-01-09-ROZ-T, sbirka zvukovych zdznam@ NFA; Rozhovor s Jifim Kubickem vedla Marcela Pittermannova,
19. 11. 2003, N0335-01-01-ROZ-T, sbirka zvukovych zaznama NFA.

10  Srov. Prokop Tomek, ,Kamil Pixa — Historie jedné kariéry", Déjiny a souc¢asnost 22, ¢. 3 (2000), 27-30.

11 Srov. Uvnitr vnitra; Rozhovor s Radimem Cvrc¢kem vedla Marcela Pittermannova 1. 7. 1999, NO183-01-01-ROZ-T, sbirka zvukovych
zdznama NFA; Rozhovor s Jifim Kubickem vedla Marcela Pittermannova, 2. 10. 2003; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Marcela

Pittermannova, 29. 4. 2004; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Alena élingerové, 7.12. 2016; Rozhovor s Valerii Chmelovou ved|
Pavel Skopal, 10. 12. 2022.
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mnohdy veskrze kladné praveé diky svému mimorddnému mocenskému postaveni, které mu umoziova-
lo drZzet nad nékterymi tviirci ochrannou ruku.”

Pixova pozice nicméné nebyla v obdobi tzv. normalizace uplné neohroZena. Ta stejna StB, pro kterou
Pixa kdysi sdm pracoval, totiZ jeho samotného jiz v 50. a pozdéji i v 70. a 80. letech tajné vySettovala na
zékladé podezieni ze zaSkodnické ¢innosti. Proti Pixovi byly vypracovany obsahlé svazky dokumentti, vy-
povidajici jak o jeho pochybném jednéani v pozici feditele KF, tak o idajné protistatni ¢innosti, které se mél
v minulosti dopoustét. A i kdyZ jej StB nakonec nikdy z ni¢eho neusvéd¢ila, ji nashroméazdéné materialy
dnes spoluutvareji portrét Kamila Pixy jako rozporuplné osobnosti na pozadi normaliza¢ni doby. Stranic-
ky aparéat ¢i administrativa Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) jej tehdy veirejné prezentovaly jako
oblibeného a respektovaného funkcionate i schopného manazera, ale sou¢asné byl represivnim aparatem
normaliza¢niho reZimu vniman jako potencidlni zdSkodnik a neptitel statu.

Pochmurné mladi a kariéra u Statni bezpecnosti

Kamil Pixa se narodil 1. b¥ezna 1923 v Dobtanech u Plzné do rodiny socidlnich demokratt. Jeho otec Ja-
roslav byl urednikem na Zemském uradu a matka Milada pracovala jako délnice. Roku 1935 se rodina
prestéhovala do Prahy, kde syn Kamil zah4jil studium na redlném gymnaziu, poté viak osud rodiny silné
poznamenala druhé svétova valka. V obdobi protektoratu se Pixovi angaZovali v protinacistickém odboji
a v roce 1940 ukryvali ve svém byté& nékteré ¢leny ilegalniho ustfedniho vyboru KSC, a to véetné jedné
z jeho viid¢ich osobnosti Jana Ziky. V roce 1942 byl vSak Zika béhem druhé heydrichiady zatéen gestapem,
které posléze zadrzelo i Miladu Pixovou a jejiho syna Kamila. Matka byla po zatéeni internovana v Terezi-
neé, kde byla o dva roky pozdéji bez soudu popravena.®” Otec Jaroslav pied zatéenim uprchl do ilegality a aZ
do konce valky byl udajné ukryvan v propadlisti divadla ve Valdicich.™

12 Uvnitr vnitra; Rozhovor s Pavlem Hoblem vedla Eva Struskova, 30. 3. 1996; Rozhovor s Jifim Kubi¢ckem vedla Marcela Pitterman-
nova, 2. 10. 2003; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Alena élingerové, 7.12. 2016; Rozhovor s Valerii Chmelovou ved| Pavel Skopal,
10.12. 2022.

13 Tomek, ,Kamil Pixa — Historie jedné kariéry", 27.

14  Milada Kucerova, Pamét naroda, cit. 28. 7. 2023, https://www.pametnaroda.cz/cs/kucerova-milada-1946.
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Devatendctilety Kamil Pixa byl po tfech mésicich véznéni na gestapu odvezen v fijnu 1942 rovnéz do
Terezina, odkud byl v bfeznu 1943 transportovan do koncentra¢niho tdbora v Dachau. V ¢ervenci 1944
byl premistén k trestnému komandu nejdtive v tabote Natzweiler a poté Miihldorf u Dachau v bfeznu
1945. V lagru Pixa navazal pro néj pozdéji dalezité kontakty se spoluvézni z tad zajatych sovétskych zpra-
vodajskych dustojnikt. Seznamit se zde mél také s Ladislavem Koptivou - pozdéj$im ministrem narodni
bezpecénosti (1950-1952), v jehoz sluzbach bude Pixa po valce pracovat.” Po osvobozeni tabora americkou
armadou se vratil do Prahy, kde dostudoval gymnézium a v roce 1946 nastoupil na Pravnickou fakultu
Univerzity Karlovy, ale studia nedokonéil. Jiz v srpnu 1945 totiZ zacal pracovat pro druhé oddéleni nové
ziizeného Zemského odboru bezpeénosti (ZOB), které bylo pod plnou kontrolou tehdy postupné silici Ko-
munistické strany Ceskoslovenska (KSC). Historik Prokop Tomek usuzuje, Ze pochmurné udalosti, které
Pixa v mladi za valky zaZil, mély pro néj ptredstavovat ,jakési moralni opravnéni pro jeho ¢innost v pova-
leéném obdobi - trpél a mé tedy pravo na satisfakei.

Praci v ZOB zprostiedkoval Pixovi jeho otec Jaroslav. Konkrétné se jednalo o obranné zpravodajstvi
(0Z), jehoz tkolem bylo mimo jiné vy$ettovani zajatych ptislugnikti a konfidentti byvalych nacistickych
sloZek, tj. gestapa, vojenské rozvédky Abwehr a zpravodajské sluzby Sicherheitsdienst (SD). Sdm Pixa tak
dostal ptilezitost bez jakychkoli zkuSenosti a kompetenci vyslychat zatéené nacisty a jejich kolaboranty,
presvédcovat je ke spolupréci a vyuzit jejich kontakty k vybudovani nové zpravodajské sluzby, zcela ovla-
dané KSC.”

Pixa se pustil do zpravodajské prace s neoby¢ejnou urputnosti. Kombinaci gymnazidlniho vzdélani,
diky kterému mél ovladat angli¢tinu, rustinu a némdéinu, ptirozené inteligence a mimotadné ptedstavivos-
ti idajné vyénival mezi ostatnimi prislusniky ZOB. Souc¢asné se v8ak mél v Pixovi ventilovat nahromadény
hnév a podle historika Martina Kucery si na hrané zdkona pod ochranou sovétskych zpravodajcti sdm
postupné budoval vlastni sit agentt1, ¢imz si mél utvaret svij ,stat ve staté“.

Pixova kariéra v komunistickém zpravodajstvi pozvolna vzkvétala a po inorovém pucivroce 1948 se stal
zastupcem velitele OZ zpravodajského odboru na ministerstvu vnitra, které se zabyvalo kontrarozvédkou.

15 Martin Kucera, PraZsky Maigret: Osobni zapas legendarniho kriminalisty (Praha: Academia, 2009), 105.
16 Tomek, ,Kamil Pixa — Historie jedné kariéry", 27.

17 Vypisy z archivnich spist provedeny dne 13. 4. 1954", Archiv bezpecnostnich slozek (ABS), sb. Svazky kontrarozvédného
rozpracovani (KR), arch. ¢. KR-724286 MV.

18  Kucera, PraZzsky Maigret: Osobni zapas legendarniho kriminalisty, 106.
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Fotografie Kamila Pixy z prvni poloviny 50. let,
kdy pracoval v ¢eskoslovenskych bezpecnostnich

slozkach

V jeho hledac¢ku byly rozvédky USA a nékolika zapadoevropskych zemi, véetné Velké Britanie nebo Fran-
cie.” V roce 1948 bylo Pixovi kddrovym oddélenim tustiedniho vyboru (UV KSC) také definitivné uznéno
jeho ¢lenstvi v KSC od roku 1939.%° Po ziizeni nového Velitelstvi Statni bezpe&nosti na konci roku 1948
byl Pixa v hodnosti nadporuéika zarazen do jeho I. sektoru. Dne 23. kvétna 1950 bylo zfizeno Ministerstvo
narodni bezpe&nosti (MNB), jehoZ ministrem byl jmenovan Pixtiv spoluvézen z Dachau Ladislav Kopftiva.
Soucdasti MNB se stava také StB a Pixa je v ¢ervnu 1951 jmenovan velitelem zminéného I. sektoru, coz his-
torik Tomek povaZuje za vrchol jeho kariéry u bezpec¢nostnich slozek.”

19 Tomek, ,Kamil Pixa — Historie jedné kariéry", 28.
20 ,Vyhodnoceni kadrového materialu npor. Kamila Pixy"“, Praha, 21. 1. 1951, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

21  Tomek, ,Kamil Pixa — Historie jedné kariéry", 28.
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Néaplni ¢innosti I. sektoru bylo sledovani ambasadd nekomunistickych zemi, nejrtiznéj$ich zahranic-
nich instituci ptisobicich na tizemi republiky a cizich statnich prislu$nikd, kteii Zili v Ceskoslovensku
(CSSR) a bylo u nich podezteni, Ze jsou ve sluzbach zapadnich rozvédek. Tato akce dostala nazev Isolace
a jejim cilem mélo byt omezeni stykt ¢eskoslovenskych ob¢anti s osobami ze zahrani¢i.?? Akce se vSak pod
Pixovym velenim vymkla kontrole a stal se z ni represivni nastroj, ktery si nezakonnymi metodami kladl za
cil ziskavat agenty StB na zahrani¢nich velvyslanectvich. V rdmci akce Isolace se naptiklad ke spolupra-
ci s StB verbovaly prazské prostitutky, s jejichZ pomoci se mély ziskavat kompromitujici materialy proti
zameéstnancim ambasad, ktetf byli témito materialy vydirani a nasledné ziskavani pro $piondz. V bteznu
roku 1952 byla tedy akce ukoncéena s odtivodnénim, Ze jeji ptivodni cile - tj. omezeni stykt ¢eskosloven-
skych ob¢anti se zdpadnimi velvyslanectvimi - byly naplnény.?*

Pixovi ani jeho spolupracovniktim nemélo byt cizi hrubé zneuzivani moci a s védomim svych neome-
zenych pravomoci se neobavali naptiklad v prevleceni za zlodéje ptepadavat nevinné lidi a unaset je na
zékladé nepodloZenych tvrzeni, ktera se posléze ukézala jako nepravdiva, a doty¢ni podezieli museli byt
propousténi.?* Jednalo se naptiklad o pripad byvalého feditele brnénské posty a nékdejsiho legionate
Ferdinanda Lotreka, na kterého padlo podezteni StB ze spoluprace s francouzskou zpravodajskou sluz-
bou, pro kterou mél krast postovni zasilky, uréené pro UV KSC v Praze.?® Ptipad byl svéien do rukou Pixy
jako velitele na oddéleni kontrarozvédky zamérujiciho se na aktivity Francie na tizemi CSSR.?¢ Lotrek
byl tak koncem tijna 1949 internovan ve vézenském oddéleni StB na Pankraci a 10. listopadu 1949 pte-
vezen do ruzynské véznice. V pribeéhu vyslechti bylo p#islusniky I. sektoru pouZito proti Lotrekovi neu-
stale se stupnujiciho fyzického nésili, podavano mu bylo pouze ptesolené jidlo a odpirano piti. Nakonec
byl Lotrek dan do temnice ve svéraci kazajce, odkud byl dne 10. prosince 1949 pievezen do vézeriské
nemocnice, kde na nasledky zranéni zemtel.” Jako oficidlni pfi¢ina Lotrekova umrti byl ptitom tehdy

22 Milan Barta, , Akce ,Isolace'". Snaha Statni bezpeénosti omezit ndvitévnost zastupitelskych Ufadd kapitalistickych statd”, Pamét
a déjiny 2, ¢. 4 (2008), 44-5.

23 Tamtéz, 48-9.

24 Tomek, ,Kamil Pixa — Historie jedné kariéry“, 29.

25 Vyjadfeni k smrti vézné F. Lotreka", Praha, 11. 12. 1949, ABS, f. Sekretariat ministra vnitra, I. dil (A 2/1), inv. j. 1810.

26 ,Protokol o vypovédi: Pixa Kamil”, Praha, 17. 11. 1962, ABS, f. Inspekce ministra vnitra CSSR, 11 dil (A 8/2), inv. j. 150.

27 Vyjadreni k smrti vézné F Lotreka"“.
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v pitevni zpravé uveden zanét plic a prtidusek pti zanétu ledvin a tlustého stieva.?® Ptislusnici sektoru,
kteti se na Lotrekové ptipadu podileli, byli potrestani za pouZiti tézkych fyzickych donucovacich pro-
sttedkd, jez dle ptiloZzeného hldSeni mohly uspisit Lotrekovu smrt, pficemZ sam Pixa byl jakoZto velitel
oddéleni potrestan nepodminénym kasarnim vézenim po dobu étrnécti dni.?*

Béhem své kariéry u StB si Pixa vytvotil povést sice houzevnatého a iniciativniho pracovnika s mi-
motadnou fantazii, ale sou¢asné byly kriticky vnimény jeho sklony k sebeptecetiovani a horkokrevnost,
se kterou sice mél dokazat konkrétni akci vymyslet a rozjet, ale ne adekvatné dopracovat. Dal$im vaz-
nym nedostatkem byla Pixova ,politickda mélkost®, kdy tidajné nemél zajem o styky s délnickymi kadry
a v jeho préaci prevazovala dobrodruZnost nad politickymi cili.*°

Trnem v oku nadtizenych mély u Pixy byt také jeho bouflivy spolecensky Zivot a zdliba v zdpadnim
luxusu, piredstavujici ,znaky malomeéstacké ctizadosti®, jak se piSe ve vypisu ze zpravy o politické situaci
na I. sektoru ze dne 9. listopadu 1951.%' V ni se dale uvadyi, Ze se u Pixy jako nac¢elnika sektoru mél projevo-
vat sklon k diktatorstvi, kdy dle dokumentu nechal bez odivodnéni preloZit ty podtizené, kteti jeho praci
kritizovali, a sdm si mél spolu s okruhem svych ,oblibenct” ptisvojovat pracovni vysledky jinych. Vznikla
situace postradajici ,soudruzsky pomér“ méla za nasledek ztratu divéry pracovnikt sektoru v Pixu jako
velitele a bylo potteba provést radikalni opatieni.*? Zaliba v Zivotnim luxusu a despoticky ptistup k vedeni
svych podtizenych ztstaly pro Pixu charakteristické i pozdéji béhem jeho $éfovani v KF.

I ptes uvedené nedostatky se Pixovym nadfizenym na StB dlouho nedatilo jej sesadit z jeho pozice.
V obdobi politickych ¢istek v KSC mezi lety 1950-1951 mély Pixu pied zatéenim uchrénit pravé jeho
kontakty na sovétské poradce a dalsi vyznamné ,koncentraéniky“ z doby jeho véznéni za valky.>* Odsta-
vit Pixu a vyuZit jej pro jiné cile se podatilo aZ v inoru 1952,** kdy byl pteloZen na Velitelstvi Narodni

28 ,Protokol pitevni” (Strojopis, nedatovano), ABS, f. A 2/1, inv. j. 1810.
29 ,Hlaseni pro O1. Véc: Lotrek Ferdinand, vézen-umrti“, Praha, 17. 12. 1949, ABS, f. A 2/1, inv. j. 1810.

30 Ales Brezina, ,Kamil Pixa (1923-2008)", in Paralelné pribehy. Citanka (sucast projektu Paralelné Zivoty — 20. storo&ie o¢ami tajnej

policie), eds. Martina Vannayova - Darina Karova (Asociacia / Medzinarodny festival Divadelna Nitra), 20.
31 ,Vyhodnoceni kddrového materialu npor. Kamila Pixy".
32 Tamtéz.
33 Brezina, ,Kamil Pixa (1923-2008)", 20.

34 ,Pixa Kamil, npor. /1. 3. 1923/ — navrh na odvolani z funkce velitele I. sektoru a Velitelstvi Stb", Praha, 12. 2. 1952, ABS, sb. KR, arch.
¢. KR-724286 MV.
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bezpecénosti, konkrétné na kriminadlni oddéleni. Zde byl povySen do hodnosti §tabniho kapitdna a ve
sluzebnim posudku ze dne 4. srpna 1952 je jeho ptisobeni na krimindlce hodnoceno vcelku kladné, avsak
i zde mu bylo vytykano autoritativni vystupovani a nedtislednost pfi promysleni navrhii.*> Historik Kuce-
ra usuzuje, zZe Pixovo preloZzeni mélo byt souc¢asti pokusu StB o ovladnuti kriminalni sluzby, ¢imz by zis-
kala absolutni kontrolu nad Sborem narodni bezpeénosti, tehdy tustfednim policejnim aparatem zastie-
$ujicim v8echny bezpecnostni slozky v CSSR. Pixa se v8ak i na kriminalnim oddéleni dostal do ostrych
sporu s velitelem Narodni bezpeénosti Janem Janulikem a nd¢elnikem kriminalky Karlem Kalivodou a byl
nakonec donucen uz v prosinci 1952 podat rezignaci na MNB.*® Tim de facto skon¢ila Pixova kariéra ve
sluzbach bezpecnostnich slozek.

Tim se uzavtela jedna etapa Zivota Kamila Pixy a vzapéti za¢ala nové - skrze jeho kariéru u filmu.
StB se v8ak o Pixu neptrestala zajimat a dne 20. dubna 1954 na jeho osobu zalozila vySettovaci svazek
pro podezteni ze zdSkodnické ¢innosti a $piondZe z doby jeho plisobeni v bezpeénostnich slozkach.?”
Mezi divody k zaloZeni svazku je uvadén meéstacky puavod Pixovy rodiny a socidlné-demokraticka pii-
sludnost jeho otce Jaroslava, ktery byl sam vySetifovan StB, protoze mél v drzeni kompromitujici ma-
terialy k Juliu Fu¢ikovi - levicovému novinati a jednomu z vedoucich predstavitelt ilegalniho UV KSC
popravenému za okupace, kolem kterého KSC po roce 1948 vykonstruovala kult nezlomného hrdiny
a vzdoru. Jaroslav Pixa mél udajné od svého syna ziskat zdznamy z vyslechtl gestapa, kde je Fuc¢ik uve-
den jako ten, kdo po svém zatéeni udal gestapu ostatni icastniky odboje, coz StB chapala jako protis-
tatni provokaci, zaloZenou na uc¢elové zkreslenych materialech.*® Podle dochovanych zapist z vypovédi
s jeho byvalymi spolupracovniky se ani Kamil Pixa bé¢hem plisobeni v bezpe¢nostnich slozkach netajil
nazorem na Fucika jako na zradce.*°

StB také vypracovala vypisy z archivnich spist ohledné Pixovych vyslecht zajatych nacistickych kon-
fidentli v roce 1946, ve kterych vii¢i nému zaznivala kritika jeho neodbornosti. Podle uryvku z archivo-
vané vypovédi jednoho konfidenta ze dne 3. prosince 1951 se mél Pixa totiZ dopustit zdsadni chyby ve

35 ,Sluzebni posudek na skpt. SNB Kamila Pixu", Praha, 4. 8. 1952, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
36 Kucera, PraZzsky Maigret: Osobni zapas legendarniho kriminalisty, 112-13.

37 ,Evidenc¢nimu a registra¢nimu sektoru MNB. Dozadani k zaloZeni spisového svazku na osobu Pixa Kamil”, 20. 4. 1954, ABS, sb. KR,
arch. ¢. KR-724286 MV.

38 |, Véc: Pixa Jaroslav a spol — zprava“, Praha, 15. 9. 1953 ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV, ,Operativni plan k pfipadu Pixa“,
10. 4.1954, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

39 |, Zapis o vypovédi: Vlastimil Rollo”, Praha, 26. 11. 1952, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
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zpravodajské praci, kdyz naptiklad ponechal vSechny zadrZzené agenty SD v jedné cele, ¢imzZ jim umoznil
kolektivné upravit jejich vypovedi.*°

Velké podezieni meél pak budit Pixtiv vztah s jeho Svagrem Djoko Novoselem, ve druhé polovineg 40. let
lega¢nim radou na jugoslavském velvyslanectvi v Praze, ktery byl posléze odhalen jako agent jugoslavské
tajné policie UDBA a na zékladé tohoto zjisténi vyhostén z CSSR.“ Dle vypovédi nékterych Pixovych byva-
lych spolupracovnikt mel Pixa Novoselovi béhem jeho ptisobeni v Praze vyzrazovat informace o opatte-
nich StB a nékterych jejich prislusnicich.*? Pivodni podezteni StB vii¢i Pixovi o jeho domnélé zaSkodnické
¢innosti se v8ak neméla béhem rozpracovani svazku potvrdit, takZe vySettovani bylo je$té v prosinci 1954
zastaveno*® a svazek ¢itajici 707 listi uloZen do archivu.*

Jeho ¢iny z doby prace u StB ale do Pixova Zivota a kariéry vstupovaly i v $edesatych letech. 15. listopa-
du 1962 bylo zahdajeno vySettovani ptipadu k smrti ubitého Ferdinanda Lotreka, v radmci kterého byl Pixa
obvinén z trestného ¢inu vrazdy a po dva meésice internovan ve vazebni véznici na Ruzyni. Podle protokolu
z vyslechu ze dne 17. listopadu 1962 Pixa odmital, Ze by vydal pfimy rozkaz pouZit proti Lotrekovi fyzické
néasili béhem vyslecht, ale mél od svych podtizenych pozadovat, aby jeho doznani ziskali ,stdj co stij.“+
V zavéru své vypovedi Pixa uvedl k pfipadu néasledujici prohlaseni:

.[...] ptipad Lotrek [se] stal v roce 1949, prakticky rok po unoru 1948, kdy se v republice pohybovaly stovky
agenttl a teroristll a za jako takovy jsem pokladal i ptipad Lotreka. Nam tehdej$im orgdntim statni bez-
pecnosti bylo stale zdiirozitovano [sic!], Ze jsme na fronté. Ptipady pouzivani fysického [sic!] nésili se dély
s védomim nejvyssich ptedstavitelt statni bezpecénosti. Bylo mi tehdy 26 let a neuvédomoval jsem si nega-
tivni vyznam téchto metod. Domnival jsem se, Ze to co délam v boji proti neptiteli slouzi nasi spolecnosti.
Pak jesté bych chtél dodat, Ze pripad Lotreka nebyl na nasem sektoru b&zny. Slo o piipad vyjimeény a také
vyjimecéné bylo vii¢i nému fysického nasili pouzito.“4®

40 ,Vypisy z archivnich spis@ provedeny dne 13. 4. 1954".

41, Pixa Kamil, npor. /1. 3. 1923/ — navrh na odvolani z funkce velitele |. sektoru a Velitelstvi Stb".

42 Véc: Kamil Pixa /osob. sv. ¢. 39846/ — navrh na ulozeni pfipadu do archivu”, 10. 9. 1954, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

43 Véc: Kamil Pixa — navrh na uloZeni evidenéniho svazku do archivu MV", Praha, 29. 12. 1954, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
44 | Zavérecna zprava", Praha, 10. 1. 1955, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

45 ,Protokol o vypovédi: Pixa Kamil*.

46 Tamtéz.
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Fotografie Kamila Pixy po jeho zatéeni na podzim roku 1962

VySettovani ptipadu Lotrekova tmrti bylo 14. ledna 1963 ukonc¢eno, Pixa zprostén obvinéni a hned
druhy den propustén na svobodu. Podle zavére¢né zpravy bylo béhem vySetiovani potvrzeno, Ze navzdory
prokazanému podilu na pouziti nezdkonnych metod pti Lotrekové vyslechu se Pixa sdm trestného ¢inu
vrazdy nedopustil a neni mozno jej odsoudit ani za trestny ¢in zavinéni tézké Gjmy na zdravi nebo smrti
z nedbalosti, jelikoZ se mélo jednat o trestny ¢in v té dobé amnestovany a jiz promléeny.*

O deset let pozdéji - presnéji dne 20. dubna 1972 - vycestoval Pixa jiZ v pozici reditele KF do
Patize jako vedouci delegace Cs. statniho filmu na jednani s tamnimi producenty ohledné podmi-
nek nataceni koprodukéniho animovaného filmu Divokd planeta (René Laloux, 1973). Hned druhy den
rano po piijezdu byl Pixa v hotelovém pokoji zatéen a nasledné idajné internovan v budové tamniho
ministerstva vnitra, kde byl podroben osobni prohlidce a posléze vyslychan ohledné své minulosti

47  ,Zavéreclna zprava v trestni véci proti: Pixa Kamil“, ABS, f. A 8/2, inv. j. 150.
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v bezpecénostnich slozkach. Francouzska policie méla mit povédomi o Pixovych ¢inech z doby jeho
kariéry u StB - véetné $pionédZe francouzské ambasady v Praze - a vyhroZovala mu uvéznénim. Cela
akce v8ak byla jesté téhoz dne ukoncéena a Pixa propustén.“® Nikdy nebyl tplné vyjasnén vyznam této
akce, ale Pixova pozice ve filmovém pramyslu tim tehdy ani dlouho poté nijak neutrpéla - navzdory
vytrvalym snahdm ze strany StB.

Odborny poradce a filmovy scenarista

Po ukoncéeni kariéry v bezpe¢nostnich slozkach byl Pixa dne 1. inora 1953 dosazen na pozici vedouciho
oddéleni zvlastnich tkold v Ustirednim feditelstvi Ceskoslovenského statniho filmu (UR CSF).*° Zde ofi-
ciadlné ptisobil jako odborny poradce filma barrandovského studia, ve kterych se tesila bezpe¢nostni te-
matika.>° Tyto filmy byly vysledkem snahy tehdej$iho Sboru narodni bezpeénosti prezentovat se pied ve-
tejnosti jako ,lidovy“ policejni aparat. Za timto i¢elem mély byt pro film, televizi i rozhlas vypracovavany
propagandistické nameéty s primarné detektivni nebo $piondzni tematikou. Realizace takovych scénatt
se pritom neobesla bez odborné pomoci poradct z ¥ad byvalych ptislusnikti StB, mezi kterymi se Kamil
Pixa stal jednim z nejvice vytizenych.* Jenom v roce 1953 takto ,odborné“ participoval na tfech celovecer-
nich kriminalnich filmech: Kavdrna na hlavni tiidé (Miroslav Hubacek, 1953), Severni pristav (Milo§ Mako-
vec, 1953) a Expres z Norimberka (Vladimir Cech, 1953). Posledni jmenovany snimek byl pfitom nato¢eny
pfimo podle Pixova ndamétu.* Pixa se v 50. letech podilel na utvatreni dvou paralelnich linif kriminalnich
filma (latky $pionaZni a o zlo¢inech z obdobi prvni republiky) a touto svoji intenzivni participaci mohl

prispét k novému smeétrovani detektivniho zZanru v zestatnéné ¢eskoslovenské kinematografii.*

48 ,Kamil Pixa — zadrzeni a vyslech na franc. min. vnitra", Pafiz, 22. 4. 1972, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
49 Anon., Kamil Pixa“, 9.
50 Tomek, ,Kamil Pixa — Historie jedné kariéry“, 30.

51 Petr Blazek - Petr Cajthaml - Daniel Rzic¢ka, ,Kolorovany obraz komunistické minulosti. Vznik, nataéeni a uvedeni Tficeti pfipadi
majora Zemana", in Film a déjiny, ed. Petr Kopal (Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004), 280.

52 ,Kamil Pixa", Filmovy prehled, cit. 27. 6. 2023, https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/55072/kamil-pixa

53 Zuzana Szczepanikova, ,Hledani nové detektivky pro socialisticky film: (Znovu)ustavovani detektivniho zanru v obdobi 1948-1954"

(Diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2020), 67.

150

O


https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/55072/kamil-pixa

Fakta, ptribéhy, interpretace: vyzkum / Oblibeny i obavany. Portrét rozporuplného reditele Kratkého filmu Praha ...

Z pozice odborného poradce se Pixa sam postupné etabloval jako filmovy scendrista. Jeho scendris-
tickym debutem bylo v roce 1958 véle¢né drama Cerny prapor, reZirované Vladimirem Cechem, se kterym
Pixa predtim spolupracoval jiz na Expresu z Norimberka.*>* Film Cerny prapor pojednéval o Cechoslovacich
ve sluzbach francouzské cizinecké legie za druhé svétové valky. Na realizaci scénate se spolecné s Pixou
jovalo téma konfliktu s nacismem, které sam ze svych vlastnich zku$enosti z valky dobte znal a sou¢asné
v ném mohl uplatnit svoji oblibu v akénim Zanru.>® Jeho dnes patrné nejzndméj$im pocinem je scénat ke
snimku Atentdt z roku 1964 v rezii Jittho Sequense, rekonstruujicimu udélosti atentatu na zastupujiciho
ti§ského protektora Reinharda Heydricha v roce 1942. Scénat k Atentdtu Pixa napsal opét v tandemu
s Faberou.*”

Pixova scendristickd kariéra pokracovala i v 70. a 80. letech béhem jeho $éfovani v KF. Jeho tvorbou
pritom stéle prostupoval vale¢ny zanr s dliirazem na akci s déjem zasazenym do obdobi druhé svétové
véalky. Tyto prvky jsou pritomné i ve scénati k vadleénému dramatu Odza v reZii Zbytika Brynycha. Snimek
byl nato¢en v koprodukci se Sovétskym svazem a je déjové zasazen do exotického prostiredi severoafrické
pousté, kde roku 1943 bojuje s némeckymi jednotkami o ptreZiti skupina uprchlych ¢eskych ptislusnikt
cizinecké legie. U prileZitosti realizace tohoto projektu poskytl Pixa v roce 1971 rozhovor pro ¢asopis Kino,
ve kterém vysvétluje vliv svych Zivotnich zkuSenosti na profesi scendristy:

»Ja mam rad akéni filmy o muZich v krajnich Zivotnich situacich. Snad to vyplyva z mé minulosti; ze zpu-
sobu zivota, jakym jsem az dosud zil. Z zivotnich prozitkd. Nedovedu si ptredstavit, Ze bych délal lyricky
milostny ptib&h nebo piib&h z kondelikovského prosttedi. [...] cely muj Zivot byl utvaien fantazii, ktera me

54 Cecha s Pixou mélo dle dokumentd StB pojit osobni pratelstvi. Pixa napfiklad skrze své styky v bezpecnostnich slozkach
Cechovi zprostiedkoval obnoveni jeho zbrojniho pasu. Pixa byl také podeziivan, e Cechovi vyzrazuje informace o StB podléhajici
sluZzebnimu tajemstvi véetné jmen nékterych agentd. ,Véc: Kamil Pixa — intervence za propadly zbrojni pas*, 17. 2. 1953, ABS, sb.
KR, arch. &. KR-724286 MV; ,Pixa Kamil — vyzrazovani véci STB charakteru reziseru [sic!] Cechovi”, 28.4.1953, ABS, sb. KR, arch.
¢. KR-724286 MV.

55 ,Cerny prapor (Vladimir Cech, 1958)", Filmovy prehled, cit. 27. 6. 2023, https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396339/cerny-prapor

56 Pixa napsal scénafe s tematikou druhé svétové valky celkem k péti celove&ernim filmam: Cerny prapor (Vladimir Cech, 1958), Aten-
tat (Jiti Sequens, 1964), KIi¢ (Vladimir Cech, 1971), Odza (Zbynék Brynych, 1972) a ...nebo byt zabit (Martin Holly, 1985). Dale Ize

uvést jesté Pixovy scénare ke stredometraznimu filmu Sirius a kratkometraznimu snimku Adagio (Pravoslav Flak, 1970).

57 ,Atentat (Jifi Sequens, 1964)", Filmovy prehled, cit. 27. 6. 2023, https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396609/atentat
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zotrocuje. Mohu tici, Ze jsem Zil veliké dobrodruzstvi, véetné té scenéristické ¢innosti. Mtj Zivot byl napl-
nén vzrudenim, tragédii i smésnosti. [...] Akce a muzi v meznich situacich, to je, fekl bych, jedna poloha
mych scénéatt [...] Ta druhd, ideova poloha, lezi vzdycky v ramci stietnuti s fagismem. Ve slové fasismus je
snad obsaZeno vSechno svinstvo svéta.“s®

Rozhovor je dale vénovan cerstvé uvedenému snimku Kli¢, na jehoz scénati s Pixou spolupracovali
Kristian Topi¢ a rezisér filmu Vladimir Cech, pro kterého $lo jiz o tieti spolupréci s Pixou. D&j filmu li¢i
posledni dny Zivota Jana Ziky - vidce druhého ilegalniho UV KSC -, kterého za protektoratu ukryvali
Pixovi rodi¢e pred gestapem. Séf Kratkého filmu se ve dvou rozhovorech vyjadril v tom smyslu, Ze Zi-
kovo jméno bylo historii pozapomenuto a on chce timto filmem vyrovnat ,sviij osobni dluh*® a uctit
pamatku Ziky jako ,velkého ¢lovéka a revolucionate®.°®© Snimek Kli¢ mél premiéru v ramci 50. vyroc¢i
zalozeni KSC a sam Pixa ziskal za scénaf ocenéni Muza Kalliopé pti zakonceni letni ¢asti Filmového
festivalu pracujicich v Praze.®’

Ze své funkce reditele KF se Pixa snazil jako scendrista prosadit také na mezinarodni scéné. Jako
ptiklad lze uvést snimek Preludy pousté na motivy orientalnich pohadek v koprodukci s Tuniskem z roku
1982 v rezii Abdelhafidha Bouassidy - absolventa prazské FAMU -, na kterém se jako spoluautor scénaie
podilel pravé Pixa.®? Realizace tohoto filmu byla ptitom od rané faze sledovéna StB, v jejimZ zaznamu ze
dne 14. inora 1980 se informuje o schiizce Pixy s Bouassidou, ktery byl vyslan do Prahy editelem tuniské-
ho filmu za ti¢elem dohodnuti spoluprace s KF. StB si tuto udalost interpretovala jako snahu Pixy pronik-
nout skrze spolupraci s piedstaviteli tuniské kinematografie na trhy ,tietiho svéta“ za i¢elem vlastniho
finan¢niho obohaceni.®® Pocatkem listopadu 1980 byla StB informovana o Pixové uvoliiovani penéz z roz-
poc¢tu KF na rok 1981 na realizaci tohoto koprodukéniho projektu, ktery se mél ptritom zcela odchylovat
od dramaturgie KF, a podle zaméstnancti podniku bylo hlavni Pixovou motivaci spoluautorstvi na scénati

58 Jaroslav Vokral, ,Kamil Pixa: Mam rad ak¢ni filmy*“, Kino 26, ¢. 10 (1971), 8-9.

59 Tamtéz, 9.

60 Oldfich Adamec, ,Vladimir Cech natagi Kli¢", Vliasta 25, &. 6 (1971), 10.

61 ,Kli¢ (Vladimir Cech, 1971)", Filmovy prehled, cit. 27. 6. 2023, https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396918/klic

62 ,Preludy pousté (Abdelhafidh Bouassida 1982)", Filmovy prehled, cit. 27. 6. 2023, https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397377/
preludy-pouste

63 ,Zaznam cislo 3/80. Pixa Kamil — udrZovanie pisomného styku na predstavitela tuniského filmu", Praha, 14. 2. 1980, ABS, sb. KR,
arch. ¢. KR-724286 MV.
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Kamil Pixa (vpravo) s Vladimirem Cechem (uprostied) a Kristidnem Topi¢em (vlevo) na Rudém namésti

v Moskveé v roce 1971 pfi nataceni filmu KIic, ktery vznikl podle Pixova scénare

a z néj plynouci finan¢ni odmény.** Podle zaznamu StB ze dne 16. dubna 1981 si mél reZisér Bouassida
stéZovat na Pixu pro jeho poZadavek o dal$i penize za spoluautorstvi na scénéfri, i kdyZz mu méla byt jiz
vyplacena ¢astka ve vysi 30 tisic dolarti.®®

Pixa se tak coby scendrista vyprofiloval jako vérny stranicky tviirce s oblibou v akénim zanru, ktery
ve svych latkach uplatiiuje vlastni zazité zkuSenosti z valky i kariéry v bezpe¢nostnich slozkach. Pripad
filmu Preludy pousté vsak poukazuje také na Pixovu motivaci ke scenéristické tvorbé jakozto prostredku

64 ,Zaznam cCislo —. Pixa Kamil, feditel Kratkého filmu Praha - signdly o zdvadovém jednani“, Praha 10. 11. 1980, ABS, sb. KR,
arch. ¢. KR-724286 MV.

65 ,Zaznam cislo 4/81. Pixa Kamil, reditel Kratkého filmu Praha - negativni jednani jmenovaného vaci zapadnim filmovym partnerdm®,
Praha, 16. 4. 1981, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
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k ziskani finanénich benefitd. Tento rozpor Kamila Pixy jako scenaristy zavrSuje zdznam ze zpravodajské-
ho pohovoru konaného dne 23. listopadu 1981, ve kterém se mél Pixa vyjadrit, Ze nebyt jeho jmenovani
teditelem KF, ,mohl byt jiz davno narodnim umélcem, [sic!] jako autor mnoha filmovych scénai.“* Jesté
po Pixové odchodu z KF bylo realizovano nékolik film1, na jejichZ scénéarich se podilel.®”

Obdobi pred jmenovanim reditelem Kratkého filmu

Navzdory plodné scenéristické praci a zminénému incidentu se zatéenim na podzim v roce 1962 ztstava
Pixova ¢innost od druhé poloviny 50. let az do nastupu do ¢ela KF na po¢atku normalizace dosti nejasna.
Mezi roky 1958 a 1963 pusobil jako feditel Propagfilmu, studia zamétreného primarné na reklamni tvor-
bu.’® Tehdejsi dramaturg ve studiu Jan Po$ oznacil nastupujiciho feditele Pixu jako ,nefilmate“, se kterym
mél dle Pose do tvorby Propagfilmu pfijit ,konec vSech smysluplnych point“.c° Rezisér Oldtich Korejz zase
k Pixové prichodu poznamenal, Ze navzdory prvotnim obavam zaméstnanct studia kviili povédomi o jeho
minulém zameéstnani v bezpeénostnich slozkdch se mél Pixa brzy projevit jako charismaticky reditel se
schopnosti presveéddit ostatni.”

Doposud jsou vSak k dispozici jen kusé informace ohledné Pixova pisobeni v Propagfilmu. Z uvetej-
nénych ¢lankt 1ze pouze konstatovat, Ze v dobé ptisobeni ve funkci reditele Propagfilmu hodné cesto-
val. Naptiklad ve svém ¢lanku z roku 1961 dokumentuje Pixa natd¢eni dokumentarniho snimku Kolona
pro Afriku (Kamil Pixa - Jitf Svoboda, 1961), mapujiciho cestu posadky ¢eskoslovenskych automobiltl
z guinejského pristavu Konakry do hlavniho mésta Republiky Mali a pak nehostinnou pousti do Timbu-
ktu.”" Pixa se na tomto dokumentu podilel jako spoluautor ndmétu a scénérte a také jej spolureziroval.
Na filmu s nim spolupracovali scenarista Kristidn Topi¢, rezisér Jiti Svoboda a vedouci vyroby Frantisek

66 ,Zaznam z prlbéhu zpravodajského pohovoru s osobou: Pixa Kamil“, Praha, 23. 11. 1981, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

67 Jedna se o filmy Zufivy reportér (Martin Holly, 1987), Lovec senzaci (Martin Holly, 1988) a Divoka srdce (Jaroslav Soukup, 1989).
68 Anon, ,Kamil Pixa“, 9.

69 Pavel Melounek, ,Svédek. Ziva legenda ¢eské animace Jan Po$ sedmdesatilety”, Scéna 15, ¢. 7 (1990), 14.

70  Uvnitf vnitra.

71 Kamil Pixa — Kristian Topi¢, ,Sedm tisic kilometrd s kolonou pro Afriku“, Kino 16, ¢. 22 (1961), 348.
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v vs

Kopecky, pricem?z tito tfi aktéri se pozdeéji stanou ¢leny Pixova uizkého okruhu nejbliz$ich zaméstnanct
za jeho reditelovani v KF.

Ze své pozice teditele Propagfilmu Pixa také v roce 1959 publikoval ¢lanek do ¢asopisu Reklama,
ve kterém mimo jiné zdlraziioval uspéchy Propagfilmem vyrobenych reklamnich snimk® v mezinarodni
konkurenci a také vychovného poslani ¢eskoslovenské reklamy, kterym se ma tdajné lisit od reklamy

kapitalistické, jez dle Pixy ,nema jiny ticel, nez prodat zbozi.“’? Cesty do zahrani¢i v rdmci jeho postaveni
stejné jako publikovani ptispévka v tisku o uspésich a vyznamu jim produkovanych filmf ptedznamena-

vevys

vaji Pixovo pozdéjsi vystupovani v roli reditele KF.

V pozici reditele Propagfilmu si Pixa mél spolu se svymi chranénci ptrisvojovat zasluhy za konkrétni
ukoly, které ptitom vypracovavali jini pracovnici studia, a pak z nich finanéné tézit. O dané zaleZitosti mél
nékolikrat vést rozpravu s jednim ze svych chranéncti v Propagfilmu na riznych spole¢enskych udalos-
tech. Jejich rozhovory ptitom vyslechl také spolupracovnik StB, ktery tyto informace nasledné sdélil do
agenturni zpravy, sepsané dne 4. ledna 1963.7° Podle zdznamu ze specialni porady vedoucich ptedstavitel
filmovych studii konané dne 5. zati téhoZ roku v8ak Propagfilm pod Pixovym vedenim vykazoval nejnizsi
denni vyrobnost a sou¢asné nejvyssi ndklady na realizaci filmt ze vSech studii KF.”* Také ohledné planovani
vyroby mél Propagfilm vykazovat nejhorsi vysledky z hlediska vyrazného nepoméru mezi pldnovanou a ¢is-
tou nato¢enou metrazi, ktera je ve skutecnosti o vice nez polovinu niz$i, nez uvadi plan, pfi¢emz naklady na

v v

jeden instruként film vyrobeny v Propagfilmu jsou o skoro 30 000 Kés vy$si nez ve studiich v Gottwaldoveé ¢i

s N

Bratislavé.” Pixa byl proto 30. zati 1963 v pozici feditele Propagfilmu nahrazen Janem Vani$em’® a pfesunut

72  Kamil Pixa, ,,Cehojsme dosahli“, Reklama 5, ¢. 5 (1959), 100.

73 Ve zpravé je uvedeno pouze prijmeni Pixova chranénce — Votruba. K dané agenturni zpravé je vsak tfeba poznamenat, ze Pixa
byl v dobé predani oné zpravy (4. ledna 1963) internovan jiz déle nez mésic v ruzynské véznici pro obvinéni z vrazdy Ferdinanda
Lotreka. Nelze tedy pfesné uréit, v jakém Easovém rozmezi se pfesné ve zpravé uvedené udalosti odehraly, byt spolupracovnik StB
uvadi, ze Pixu zna jiz od doby, kdy byl feditelem Propagfilmu. ,Agenturni zprava. Kamil Pixa — Praha - zprdva“, Praha, 4. 1. 1963,
ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

74  Anon., ,Specidlni porada 5. zafi 1963. Hloubkovy rozbor pldnovani, financovani a odménovani tvorby kratkych filma“, Bulletin
Ustfedniho feditele Cs. filmu, &. 3 (1963), 4.

75 Tamtéz, 6.

76 Nepodafrilo se zjistit, jaky vliv mohla na vzniklou situaci v Propagfilmu mit Pixova internace v ruzynské véznici od 19. listopadu 1962

do 15. ledna 1963. ,Zavérecna zprava v trestni véci proti: Pixa Kamil“.
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na pozici dramaturga KF.”” Podle dokumentti StB v8ak Pixa i z této pozice nadale podnikal v prtibéhu 60. let
sluzebni cesty do kapitalistickych statti.”

Reditelem Kratkého filmu

Jak jiz bylo uvedeno, Kamil Pixa byl jmenovan reditelem KF 30. zari 1969 po odvolani jeho ptedchtidce
Véclava Zizky.”” Dtivody toho, Ze byl do funkce podnikového $éfa dosazen pravé Pixa, nejsou prili§ jasné.
Svoji minulosti v bezpec¢nostnich slozkach v kombinaci s dosavadnimi zku$enostmi ve filmové tvorbé
mohl budit v o¢ich UV KSC dostatek davéry k tomu, Ze povede KF v souladu s pozadavky nastupujici
normalizace. AvSak vzhledem k vy$e uvedenym poznatktim ohledné problematického hospodateni Pro-
pagfilmu v roce 1963, vedouciho k Pixové odvolani z funkce teditele, se i tato hypotéza jevi jako sporna.
At uz byly pohnutky k vybéru Pixy jakékoli, jeho jmenovani feditelem Kratkého filmu se neobeslo bez
protestil. Nové nastupujici usttedni feditel CSF Jiti Purs byl za své rozhodnuti odvolat Zizku ve prospéch
Pixy konfrontovan vyborem Zékladni organizace KSC (ZO KSC) v KF, kter4 jej upozornila na Pixovy cha-
rakterové nedostatky, zahrnujici

,sklony k diktatorstvi a vytizovani si osobnich uétd, pro které byl nékolikrat kritisovan [sic!] a projednavan
stranickymi organy v dobég, kdy ptsobil jako reditel Propagfilmu a pro které je mezi vétS§inou zaméstnanct
KF neobliben.“s°

Dosazeni Pixy na pozici podnikového $éfa by proto dle vyboru ZO pogkodilo autoritu KSC na pracovisti
KF, kde bude timto ,nastolena atmosféra strachu®. Vybor ZO tedy naléhal na Purse, aby jesté promyslel své
rozhodnuti jmenovat Pixu reditelem.®’ Do véci se v$ak vlozil vybor stranické organizace Propagfilmu. Ten
sdélil PurSovi pisemné svoji jednomyslnou podporu Kamilu Pixovi k jeho jmenovani reditelem vzhledem

77  Anon., ,Kamil Pixa", 9.

78 ,Pixa Kamil. Pfehled cest jmenovaného do zahranici za poslednich 10 let"”, 8. 4. 1974, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

79  Fojtik, ,Dokumenty z archivu UV KSC", 175.

80 ,Zapisz mimoradné schiize vyboru ZO KSC Kratky film konané 29. zat 1969, Narodni filmovy archiv (NFA), f. UR CSF, k. R12/BI/5P/1K.

81 Tamtéz.
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k jeho odbornym znalostem a zkuSenostem.®? Pur§ pozdéji tuto situaci vysvétlil tak, Ze tehdy potieboval
do funkce $éfa KF dosadit pravé Pixu a jeho predchiidce Véclava Zizku po spole¢né domluvé presunul na
pozici feditele Propagfilmu.®*

Bezprostredné po svém néstupu zaslal Pixa dne 8. tijna 1969 Pur$ovi sviij navrh prozatimnich or-
ganizac¢nich opatreni v KF. Sviij zamér vysvétlil tak, Ze dosavadni decentralizovand organizace podniku
znemoznuje jemu coby rediteli #idit provoz jednotlivych studii a aktivné zasahovat do jejich tvorby.
Pixa proto v navrhu doporudil pod#idit si celou dramaturgii KF, ¢imZ by bylo moZno ,ovladnout tvorbu
filmt jiz od ideového zaméru.“®* Vyroba filmti v podniku by pak byla rozdélena do dvou ¢asti, kazda pod
vedenim vyrobniho ndméstka. Tou prvni by byla programova tvorba, zahrnujici vyrobu nekomerénich
programovych filmti. Do druhé ¢asti by spadaly zakazkové projekty pro rizné organizace a zahrani¢ni
partnery.®

V KF tak dne 1. ledna 1970 doslo k rozs&hlé reorganizaci, pti které byly rozpustény dosavadni drama-
turgické skupiny jednotlivych studii, ktera KF zastteSoval, a misto nich byla ztizena dvé centralizovana
oddéleni dramaturgie programovych a zakdzkovych filmti, pod#izend ptimo podnikovému rediteli.®® Poslé-
ze bylo k témto dvéma oddélenim ptidéleno jesté oddéleni dramaturgie zpravodajského filmu. Do vedou-
cich pozic v téchto oddélenich ptitom Pixa z velké ¢asti dosadil své byvalé spolupracovniky z Propagfilmu:
produkéni FrantiSek Kopecky byl jmenovan naméstkem reditele pro zakazkovou tvorbu, rezisér Jiti Svobo-
da ziskal funkci vedouciho dramaturga zpravodajského filmu a scenarista Kristian Topi¢ byl dosazen na
pozici $éfa dramaturgie zakdzkové tvorby. Dale byl do funkce ndméstka pro programovou tvorbu dosazen
Jan Sedlacéek a $éfdramaturgem programové tvorby byl jmenovan Vladimir Goldmann,®” absolvent scena-
ristiky a dramaturgie na FAMU, kde studoval v roéniku spole¢né s Pavlem Jurd¢kem a Antoninem Masou
pod pedagogickym vedenim Franti$ka Daniela.®®

82 ,Dopis DO KSC Propagaéni film pro UR CSF*, 30. 9. 1969, NFA, f. UR CSF, k. R12/BI/5P/1K.

83 Hulik, Kinematografie zapomnéni, Pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-1973), 431.
84 ,Organizaéni zmény v Kratkém filmu“, Praha, 8. 10 1969, NFA, f. UR CSF k. R12/BI/5P/1K.

85 Tamtéz.

86 Tamtéz.

87 Anon., Tiskova konference s feditelem KF Praha Kamilem Pixou", Filmové informace 22, ¢. 10 (1971), 3.

88 Pavel Juracek, Denik (1959-1974) (Praha: Narodni filmovy archiv, 2003), 781.
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Neblahy dopad reorganizace dramaturgie v KF na provoz jednotlivych studii 1ze demonstrovat na
ptipadu Filmového studia Gottwaldov, které se béhem Sedesatych let postupné autonomizovalo od vli-
vu prazského vedeni a realizovalo pestrou $kalu hranych, dokumentarnich, animovanych, reklamnich
i kombinovanych filmovych projektt, jez si ziskdvaly umélecky ohlas doma i v zahranié¢i. ZruSeni vlast-
ni dramaturgie v Gottwaldové na poc¢atku 70. let mélo za nasledek konec tviiréi samostatnosti, kterou
gottwaldovské studio budovalo po celou piedeslou dekadu.®® Pfemisténim dramaturgie z Gottwaldova do
Prahy mélo dojit k chaosu, kdy veskera komunikace s dramaturgy, na rozdil od dosavadni praxe osobniho
jednéni, probihala zpravidla pisemné nebo po telefonu. Prazsti dramaturgové ptritom neméli dle pamét-
nik® povédomi o specifiénostech gottwaldovské filmové tvorby. Navic v ndporu latek z dal$ich studii pod
sférou vlivu KF prazské dramaturgie ani nestihala jednotlivé projekty s gottwaldovskymi tvirci konzulto-
vat, ¢imZ studio aZ do svého osamostatnéni v roce 1977 ztratilo vlastni originalni koncepci.®°

Reorganizace ve studiich KF pfitom nebyla v té dobé mezi filmovymi podniky nijak ojedinéla. Ob-
dobnou reorganizaci proslo na po¢atku normalizace také Filmové studio Barrandov, kde byly rozpustény
tzv. tvarei skupiny, ve kterych probihal cely proces realizace jednotlivych filmovych projektt jiz od faze
literarni ptipravy scénartli, a namisto nich byly zavedeny skupiny dramaturgické, spadajici pod ptimy vliv
usttedniho dramaturga. Tim byl dne 1. f¥ijna 1969 jmenovan obavany Ludvik Toman, ktery v 50. letech
plsobil jako reZisér ve Studiu popularné védeckych a nau¢nych filmt.°' O Tomanovi mélo mezi pamétniky
kolovat rovnéz mnoho legend. Naptiklad diky svému ptatelstvi s Miroslavem Miillerem - tehdej$im vedou-
cim oddéleni kultury UV KSC - mél mit blizké styky aZ k nejvy$sim predstavitelim sovétského politbyra.
Udajné byl primo napojen na sovétskou KGB, ¢im# mél budit strach i na UR CSF, kde Tomanovi kvtili tomu
dlouhodobé tolerovali jeho ustaviéné ptekrac¢ovani pravomoci.*

Toman se tak podle vypovédi pamétniki neobaval své vysostné pozice svévolné zneuzivat, a kromé
schvalovani scénaiti mohl také libovolné zasahovat do vyroby jiz schvalenych filmovych projektd, které se
musely na pouhy jeho ptikaz bez odtivodnéni prestifhat, jinak nedostaly povoleni k distribuci.®* Na zédkladé

89 Elmar Klos — Hana Pinkavova, Historie gottwaldovského filmového studia v pohledu pamétnikd, o¢ima soucasnikd a v dokumen-

tech (Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1984), 83.
90 Klos - Pinkavova, Historie gottwaldovského filmového studia v pohledu pamétnikd, o¢ima soucasnik(i a v dokumentech, 83.
91 Hulik, Kinematografie zapomnéni, Pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-1973), 171.
92 Tamtéz, 175.
93 Tamtéz, 174.
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osobni z4sti a silného antisemitismu, ktery meél davat verejné najevo, se neobaval profesné poskozovat né-
které aktéry, pisobici ve filmovém pramyslu. ° Jako ptiklad takového jednéani 1ze uvést stiznost reziséra KF
Jittho Jahna ze dne 6. dubna 1974, kterou na UR CSF zaslal Pixa. Ve stiZnosti Jahn uvadi, e Toman se ostie
postavil proti jeho tc¢asti na festivalu kratkych filmt v Oberhausenu, coZ Jahn vysvétluje jako akt osobni
nenavisti ze strany Tomana vii¢i nému. Dlivodem k tomu md byt Tomanovo dfivéj$i problematické pliso-
beni na pozici reziséra ve Studiu popularné védeckych a nau¢nych filma, jehoz byl Jahn tehdy feditelem.
PoZadoval totiZ od Tomana coby svého tehdej$iho podtizeného, aby plnil své pracovni povinnosti a dodrzo-
val kdzeil na pracovisti, nebot Toman se mél vac¢i svym spolupracovnikiim chovat arogantné a urazlive.*
Praveé kvali Tomanové nadvlddé nad Barrandovem meélo nemaélo filmovych pracovniki prechazet
k Pixovi do KF, ktery podle vypoveédi pamétnikt oproti bezskrupuléznimu Tomanovi projevoval v jednani
se svymi podiizenymi piece jenom vétsi zdrzenlivost. Navic i mezi Pixou a Tomanem méla panovat velka
osobni nevrazivost, kterou nékteti pamétnici také uvadeéji jako diavod toho, pro¢ byl Pixa tolik otevieny
spolupraci s nezaddoucimi tvarci, kterym Toman na Barrandove ztéZoval praci. Emblematickym p#ipadem
této nevrazivosti mél byt pripad rezisérky Véry Chytilové a jejtho filmu Hra o jablko z roku 1976, jehoZ
realizaci Toman na Barrandoveé zamitl a Pixa ji nasledné umoznil pod sttechou KF - podle vypovédi tehdej-
§f barrandovské dramaturgyné Marcely Pittermannové pravé ,na vztek Tomanovi“.®® Samotnd fevnivost
méla ptitom vyvérat z Tomanovy udajné prislusnosti ke KGB, zatimco Pixa byl byvalym diistojnikem StB.
Osobni animozita mezi témito dvéma vyznamnymi aktéry vSak také meéla za nésledek zastaveni
nejednoho filmového projektu. Jako ptiklad 1ze uvést kombinovany film Fantastické dobrodruzstvi, kte-
ry ptipravoval v roce 1971 reZisér Karel Zeman - v té dobé jiz celosvétoveé renomovany tvirce. Tento
projekt mél byt zavrSenim Zemanovy dosavadni fantastické tvorby. P¥ipravy na realizaci v8ak byly
zastaveny poté, co od zamys$lené koprodukce s Barrandovem odstoupil KF. Pixa mél totiZ odmitnout
spolupraci na tomto projektu prave kvili Tomanovi, kterému by musel Zemana jakoZto zameéstnance
KF uvolnit pro nata¢eni na Barrandové, na coZ neptistoupil.” Zeman pak jiz Z&ddny celovecerni kom-

94 Tamtéz, 172-173.
95 ,Stiznost J. Jahna na Ludvika Tomana“, Praha, 6. 4. 1974, NFA, f. UR CSF, k. R4/All/1P/4K.

96 Stépan Hulik, ,Nejlepsi scénafe se do realizace nedostaly. Rozhovor s dramaturgyni Marcelou Pittermannovou”, lluminace 22, &. 2
(2010), 91.

97 ,Navrh vedouciho vyrobni skupiny distribuénich filma Ericha Svabika na odepsani vynalozenych nakladd na film Fantastické dob-
rodruZstvi, adresovany naméstkovi feditele Filmového studia Barrandov Vaclavu Kovarovi“, 28121971, NFA, UR CSF R19/Al/4P/1K.

Za upozornéni na tento nerealizovany projekt dékuji Michalu Sagkovi.
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binovany film nenatoc¢il a vratil se do studia v Gottwaldové, kde zrealizoval celovecerni animované
pohadky Carodéjiiv uéert a Pohddka o Honzikovi a Marence. Pro Pixu typickou vlastnosti mél ptitom byt
pravé jeho cynicky humor, kdy timto svym kontroverznim jednanim chtél predevs$im provokovat jak
Tomana a ostatni vedouci predstavitele v normaliza¢ni kinematografii, tak i Miillera a dalsi ptislu$niky
UV KSC, kteti mu sice méli byt mocensky nadfazeni, ale stejné nemohli Pixu kvtli jeho konexim ,v ji-
nych sférach nijak potrestat.*®

At uz vsak byly Pixovy motivace jakékoli, jeho pomoc neZzadoucim osobnostem tehdejsi ¢eskosloven-
ské kinematografie se ptfi zpétném pohledu stala jednim z emblematickych prvkt jeho ptisobeni v KF
a je dodnes kladné pripominéna.®® P*ikladem mtiZe byt svédectvi herecky a vytvarnice Valerie Chmelové,
ktera musela v roce 1976 skoncit jako moderatorka poradid v Ceskoslovenské televizi (CST) kviili ano-
nymnimu udéni, Ze méla na horach lyZovat s ¢epici se vzorem americké vlajky. Byl to pravé Kamil Pixa,
kdo nasledné zprostiedkoval Chmelové pracovni piilezitost ve Filmovém studiu Gottwaldov, kde mohla
pracovat jako reZisérka a vytvarnice animovanych filmt pod dohledem Herminy Tyrlové."® Toto Pixovo
patronstvi nad Chytilovou, Chmelovou a mnoha dal$imi tvirci v8ak bylo také jednim z divodt pro obno-
veni zadjmu ze strany StB, kterd Pixu zac¢ala opétovné podeztivat z protistatni ¢innosti.

Pixa jako otec, manzel a syn: Nalesténé dlstojnické holinky

»A jestli mtzu bejt hodné brutdlni tak j& si vzpomindm na to jak jsem milovala ty nalestény holinky distoj-
nicky. A to mi byly t¥i roky. A pamatuju si, Ze vrzaly ty holinky. A ja jsem milovala vrzajici boty. A pak teprve...
vi$§ vzdycky to az po néjaky dobé... no bylo to takovy tvrdy probuzeni. [...] Zjisténi, co délaji ty holinky.“"’

98 Srov. Uvnitr vnitra; Rozhovor s Pavlem Hoblem vedla Eva Struskova, 7. 2. 1996; Rozhovor s Pavlem Hoblem vedla Eva Struskova,
6. 4. 2001, N0223-01-07-ROZ-T, sbirka zvukovych zaznama NFA; Rozhovor s Pavlem Hoblem vedla Eva Struskova, 25. 1. 2002.

99 | v této Pixové patronské uloze vSak existuje urcity rozpor. Podle Jifiho Kubic¢ka - tehdejsiho dramaturga studia Bratfi v triku, které
administrativné spadalo pod KF - totiz Pixovo zprostiedkovani prace v Kratkém filmu normalizaci postizenym tvarciim nebylo zcela
svévolné, ale naopak mélo byt neoficialné posvéceno pfimo Ustiednim feditelem Cs. filmu Jifim Purdem, ktery mél udajné sam zajem
na tom, aby i oficialné nezadouci tvirci byli zaméstnani, ale ne na Barrandové. Rozhovor s Jitim Kubi¢kem vedla Marcela Pittermannova,
26. 11. 2003, N0335-01-05-ROZ-T, sbirka zvukovych zaznam( NFA; Rozhovor s Jifim Kubi¢kem vedl Michal Vecera, 28. 6. 2023.

100 Rozhovor s Valerii Chmelovou vedl Pavel Skopal, 10. 12. 2022.

101 Milada Ku&erovd, Pamét ndroda, cit. 28. 7. 2023.
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Jaroslav Pixa (otec) a Kamil Pixa

Osobni pohled na Kamila Pixu nabidl rozhovor s jeho dcerou Miladou Kuéerovou, kterd se narodila
v roce 1946. Po véalce zil Pixa s rodinou v domé U Zlaté studné a poté se prestéhovali do Konviktské
ulice. Pixa od rodiny odes$el, kdyz bylo jeho dceti sedm let.™®

Milada Kuéerova vystudovala loutkaistvi na Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni, po do-
studovani néjakou dobu pracovala pro loutkové divadlo a nasledné ptisla nabidka spolupracovat s KF.
Tim se opétovné propojily jeji cesty s cestami jejtho otce, nebot to byl pravé on, kdo ji nabidl spolupraci
na filmu KF."*

102 Tamtéz.
103 Tamtéz.
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Zacala tedy pracovat jako vytvarnice na filmech na motivy prazskych povésti, kterymi byly Faustiiv
dum (Garik Seko, 1977) nebo Daliborka (Ivan Ren¢, 1978), k nimZ psal scénéate jeji otec.”®* Dalsi spolupraci
Kucerové a jejtho manZela Rudolfa s KF idajné zmatila jejich i¢ast na pohtbu Jana Pato¢ky v biteznu 1977
a Milada Kuc¢erova se zacala Zivit vyrobou hracek a jako uklizecka.”®®

Portrét reditele Pixy pohledem pamétnikd

Dramaturg animovanych filmu Jiti Kubi¢ek vystihl rozpor, ktery je pomérné typicky pro obraz Pixy ve
vzpominkach pamétniku: ,,Bezesporu $lo o ¢lovéka, ktery byl organiza¢né a manaZersky velice schopny.
Filmu dost rozumél a mél ho rad, dokazal dokonce respektovat talentované osobnosti, ale zaroven koho-
koliv nebo cokoliv zlikvidoval, kdyZ to ohroZovalo jeho post.“°®

Své specifické postaveni Pixa provokativné prezentoval napt. i vlastnictvim automobilu zna¢ky Mer-
cedes."” Pti prosazovani vlastnich scénart tézil ze svého mocenského postaveni ve strukturach Ceskoslo-
venského statniho filmu a ve sviij prospéch udajné vyuzival i toho, Ze pro néj pracovali zakazani autofi,
jejichZ scénate podepisoval.”®® Pixovo psani scénait Jiti Kubicek vysvétluje ekonomickymi motivacemi:
,»Ani feditel Kratkého filmu tehdy nedisponoval ni¢im vic nez tabulkovym platem, a ten nebyl nijak za-
vratny, takZe si chtél néjakym zplisobem ptivydélat. Dané scénate samoziejmé musel fyzicky napsat nebo
nadiktovat - a pak uz se nasel nékdo, kdo je predélal.“’®

Jiti Barta redlny tvaréi piinos Pixy coby scendristy animovaného filmu ov8em razantné popira. Pixa
napsal podle novely Viktora Dyka scénat k filmu Krysar (Jiti Barta, 1986), v prab&hu tvorby se ale Barta od
scénéte odchyloval a film byl nato¢en jinak:

104 Tamtéz.
105 Tamtéz.

106 Stanislav Ulver, Vzestupy a pady: Rozhovor s Jifim Kubickem o ¢eské animaci v poslednich tficeti letech milénia“, in Animace a doba:
sbornik textl z ¢asopisu Film a doba 1955-2000, eds. Stanislav Ulver (Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku, 2004), 44.

107 Rozhovor s Pavlem Hoblem vedla Eva Struskova, 25. 1. 2002.
108 Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Alena élingerova’, 7.12. 2016.

109 Stanislav Ulver, ,Vzestupy a pady: Rozhovor s Jifim Kubickem o ceské animaci v poslednich tficeti letech milénia"“, in Animace a doba:
sbornik textd z casopisu Film a doba 1955-2000, ed. Stanislav Ulver (Praha: Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, 2004), 44.
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,,Pixova adaptace vychazela do zna¢né miry z novely Viktora Dyka, $lo o lyricky p#ibéh, ktery by vyzado-
val iplné jiné vytvarné reSeni a s moji expresivné kubizujici formou se pochopitelné viibec neslucoval.
Takze jen mala ¢ast scénate zlistala a vétsi se promeénila, nebo uplné vypadla. Ale Pixa byl spokojen,
nebot se domnival, Ze to¢im podle jeho verze, i kdyZ ve skute¢nosti jsem postupoval podobné jako moji
predchtidci. Nakonec jsem tedy v relativnim klidu natécel se svymi kolegy film podle svych ptedstay,
i kdyZ jsem védél, Ze jednou nastane ta hrozna chvile, kdy bude hotov a ja ho budu muset obhajit neje-
nom pted Kamilem Pixou, ale i némeckymi zdkazniky, kteti si pfedstavovali hezkou romantickou pohad-
ku, uréenou détem.“"°

Autorska Bartova verze ale nebyla zachovéana Pixovi navzdory, ale diky jeho nucenému odchodu z ve-
deni KF v roce 1985: ,,Po promitani nastalo hluboké ticho. Druhy den se Kamil Pixa chystal jesté ,zachra-
nit' film ve stiizné, avsak dalsi $tastna ndhoda zptsobila, Ze k nicemu takovému nedoslo. Ndhld vyména
teditelti celou zalezitost ukoncéila.“™ O tom, Ze Pixa vyuzival stih pro razantni zdsahy do animovanych
filma, svédéi i dopis Jana Svankmajera, ktery v roce 1987 napsal tehdej$imu rediteli KF: ,,[...] v minulém
obdobi Kratkého filmu za vedeni pana Kamila Pixy doslo k nékterym zdsaht@m do mych filmi, které zjevné
poskozuji jejich umeéleckou i my$lenkovou hodnotu. Domnivdm se, Ze nastala chvile, kdy by bylo moZné
uvazovat o oc¢isténi mych filmt od téchto vynucenych i svévolnych tprav a dodatk?, které minulé vedeni
Kratkého filmu v ptipadé mych filmt nijak netesilo.“™

Pixa a jeho prinos animovaneému filmu
Scenérista a pedagog Edgar Dutka ve svém textu Ndstin déjin ¢eského animovaného filmu v paralelnim

pohledu Pixovy scendristické ambice ironizuje, ale sou¢asné mu ptiznava vyrazné organizac¢ni zasluhy
o ¢esky animovany film:

10 Anon., Jifi Barta: Cekani na Golema, tamté?, 358.
111 Tamtéz, 358.

112 Jan Svankmajer - Frantidek Dryje, Sila imaginace: rezisér o své filmové tvorbé (Praha: Dauphin, 2001), 263.
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»A tehdy se vynotil ,genidlni' scenérista (jak sim o sobé prohlasoval) Kamil Pixa, teditel Kratkého fil-
mu a muZ s vazbami piimo na StB, ktery se projevil jako silny $éf. Dodejme, Ze nikoliv jen v negativnim
slova smyslu. Zalozil Prométhea, dal$i studio animovaného filmu v Ostravé - a pod své vedeni dokonce
ziskal i Ateliéry Zlin. Organizoval kazdoroéni Ptehlidky kratkometrdZni tvorby, tj. i animované, a pozdéji
samotny Animafilm Ceské Budé&jovice. V dobach nejtvrd$i normalizace ateliéram zprostiedkoval kopro-
dukéni spolupraci s nékolika zdpadonémeckymi televiznimi spole¢nostmi, a tak byli ve Studiu Jitiho
Trnky natodeni nejen Robinson &i Svejk, ale i skvély Barttv Krysar a Mald ¢arodéjnice Zdetika Smetany.
Na Pixtiv popud byla v roce 1975 podepsdna smlouva mezi Kratkym filmem a Vysokou $kolou umélecko-
pramyslovou o realizaci a dokon¢ovani diplomovych praci studentti ateliéru filmové a televizni grafiky
v Kratkém filmu. Do studia tak zacali kazdym rokem ptichdzet mladi umélci.“™™

Na textu Dutky lze vypozorovat tfi zdsadni body, ve kterych Pixa pomohl k rozvoji animace. Vznik os-
travského studia Prométheus, organizace festivalti, predevs§im Animafilmu, a nakonec snaha o zalozeni ¢i
podpofeni animacénich obort na vysokych ¢i sttednich $kolach.

Zalozeni ostravského studia souviselo s poptavkou po instrukénich a propagacénich filmech na
Ostravsku." Nazev ,Prométheus” tato nova pobocka Kratkého filmu v Ostravé zdédila po studiu, které
Pixa zalozil v Praze a kde se chtél vénovat svym projekttim antickych témat.”” Ono ptivodni prazské studio
Prométheus se v animaéni technice zameétovalo predev$im na kombinaci ploskového a kresleného filmu, "
coz byl v dané dobé pomérné neobvykly piistup. Prvni film, ktery ve studiu zac¢al vznikat, byl celovecerni,
nesl nazev Divokd planeta a byl vytvaten ve spolupréci s francouzskou firmou Les Films Armorial Paris.”
Na tomto pomérné naro¢ném projektu se ¢esti tvilirci, a predevsim pak Josef Kabrt mnohé naudili a na-
sledné to uplatnili ve svych dalgich projektech jiZ s antickou tematikou: Pribéhy Odysseovy (Josef Kabrt,
1978), Eros a Psyché (Ludvik Hajek?), Perseus (Ludvik Hajek?) a Erotovy $ipy (Ludvik Hajek?), u kterych se

113 Edgar Dutka, ,,Nastin déjin ¢eského animovaného filmu v paralelnim pohledu", in Animace a doba: sbornik texti z casopisu Film
a doba 1955-2000, 13.

114 Denisa Janska a Monika Horsakova, Animace z Ostravy: Animated film in Ostrava (Ostrava: QQ studio Ostrava, 2010), 13.
115 Tamtéz, 13.
116 Marie BenesSova, Kapitoly z déjin ¢eského animovaného filmu (Praha: Cesky filmovy Ustay, 1979), 223.

117 Marie Benes$ova, Kapitoly z déjin ¢eského animovaného filmu (Praha: Cesky filmovy Ustay, 1979), 224.
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na scénarich podilel Kamil Pixa."® Nasledné se pustil do tvorby série na namét poveésti staré Prahy," kte-
rou tvotily étyti filmy: O mistru Hanus$ovi (r. Garik Seko, 1978), Fausttiv diim (r. Garik Seko, 1977), Daliborka
(r. Ivan Ren¢, 1978) a Jeruzalémskd ulice (r. Ivan René, 1978).° Ke konci 70. let postupné studio ukonéuje
provoz a nasledné v roce 1978 sviij nazev predava pobocéce Kratkého filmu v Ostrave,? ktera fungovala
jiz od roku 1972.'> Pixa ptijel v roce 1971 do Ostravy na pozvani zastupct Krajského vyboru Komunistické
strany Ceskoslovenska, kde ze strany zastupct prichazi prvni ndpad na zaloZeni ostravské pobo¢ky.”* Na
rozdil od zlinského Kudlova v Ostravé nebyla ambice vyhranit filmu specidlni prostor, tedy napi. stavét
ateliér, a ostravska poboc¢ka dostala pouze ,,[...] prvni patro domu na ndmésti Lidovych milici (dnes Masa-
rykovo namésti).“2* Zaroven, jak tvrdi ¢lanek ve Zpravodaji UPF: ,,Prométheus se po osamostatnéni studia
v Gottwaldové stal jedinym krajskym studiem Kratkého filmu Praha v CSR [...].“** a pracovaly v ném vy-
razné osobnosti animovaného filmu jako Ilja Novak nebo Karel Trlica.

Z pohledu dramaturga Jittho Kubitka i reZiséra Jana Svankmajera byly tyto Pixovy aktivity motivo-
vany vyhradné osobnimi zajmy, tedy snahou ziskat ekonomické vyhody a prestiz a posilit své postaveni.
To vystihuje text Jana Svankmajera nazvany Sen o rediteli Krdatkého filmu Kamilu Pixovi (5. srpna 1975),
ktery ilustruje, jak moc Pixovi zaleZelo hlavné na vlastnim postaveni: ,(Pixa) tika: ,To je pravda, hodil bych
Svankmajera pres palubu jediné v pripadé ... a nastartoval motor a odjel. Eva rik4, Ze tu vétu nedopové-
dél. A ja na to: ,Protoze by musel ict: ,Jediné v pripadé, Ze by to ohrozilo moji kariéru.'“"2¢ Svankmajerova
tvorba byla pro Pixu navic moznosti, jak zvySovat prestiz KF.

118 Tamtéz, 224.
119 Tamtéz, 224.
120 Tamtéz, 224.
121 Janska — Horsakova, Animace z Ostravy: Animated film in Ostrava, 14.

122 PZ, ,Pohledy do tvareich dilen animace: Studio Prométheus”, Zpravodaj UPF: informaéni a metodicky materidl vydavany pro vnitini
potiebu filmové distribuce, ¢. 6 (1985), 3.

123 Janska — Horsakova, Animace z Ostravy: Animated film in Ostrava, 13.
124 Tamtéz, 14.
125 PZ, ,Pohledy do tvaréich dilen animace: Studio Prométheus”, 3.

126 Anon., ,Anketa - film ve snu”, lluminace: Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu 14, ¢. 1(2002), 124.
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Kamil Pixa prebira titul zaslouzily umélec
z rukou tehdejsiho ministra kultury

dr. Milana Klusaka
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Zaslouzily umélec Kamil Pixa

S Pixovym plisobenim je spojena i fada ocenéni, kterd se netykaji pouze tviréi ¢innosti, ale i jeho
aktivit ve vojenskych oblastech ¢i v ,budovani socialismu“.”” V roce 1973 mu bylo udéleno pii ptilezi-
tosti jeho padesatych narozenin Vyznamendni za zasluhy o vystavbu od prezidenta republiky na navrh
predsednictva UV KSC a vlady CSSR. Vyznam Pixovy ¢innosti jak ve filmové tvorbé, tak i mimo ni shrnul
ve svém projevu tehdej$i prvni naméstek tstredniho reditele CSF Bohumil Steiner, podle néhoZ ,Kamil

Pixa stal i v nejslozitéjsich dobach vzdy v fadach poctivych &lentt KSC.“?® Ve stejném roce ziskal Pixa
u prilezitosti vystavy ,50 let SSSR* také pamétni medaili za zasluhy o rozvoj ¢eskoslovensko-sovétského

127 Podrobnéji k okolnostem udélovani vyznamenani a cen Kamilu Pixovi srov. Kamila Jablonicka, ,Loajalita, prestiz a uméni. Statni

ceny pro animatory v dobé normalizace" (Bakalatska prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2023), 23, 33, 52-3.

128 Anon., ,Reditel KF Kamil Pixa vyznamenan u pfileZitosti padesatych narozenin, Filmovy informacni bulletin, ¢. 10 (1973), 13.
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Pixa (sedici nalevo) pfi podpisu smlouvy o sovétsko-¢eskoslovenské koprodukei populdrné védeckych filma.

UpIné napravo sedi Ludvik Toman, nékdejéi Ustfedni dramaturg ve Filmovém studiu Barrandov
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pratelstvi.”?® Za tvaréi vSestrannost v oblasti scendristiky pak v roce 1980 ziskal titul zaslouZzilého umél-
ce.”® V roce 1983 u prilezitosti jeho $edesatych narozenin byl Pixovi proptijéen Rad préce, ktery si mél
vyslouZit nejen jako vSestranny autor a schopny manazer KF, ale také za sviij ,aktivni podil na antifasis-
tickém odboji a za z&sluhy o rozvoj ¢eskoslovenské znarodnéné kinematografie.“*' Diky své ,stranickosti
a zasadovosti“ se mél Pixa zaslouZzit o ,opravdovou renesanci tvorby kratkych film“, jak uvadi ¢lanek
,Tvirce vpravdé stranicky“ v Rudém prdvu, vydany rovnéz u ptilezitosti Pixovych Sedesatin.’? Jak uvidime
v nésledujici kapitole, uvedené uryvky o Pixovi jako zaslouzilém umeélci jsou v ostrém rozporu s tim, jak
jej vnimala StB.

Portrét reditele Pixy pohledem Statni bezpecnosti

Zdanlivé nepruastielna pozice Kamila Pixy jakoZto schopného $éfa KF nezabrénila tomu, aby se jim jiz od
prvni poloviny 70. let opét zabyval jeho byvaly zaméstnavatel - StB. Dne 5. dubna 1974 byl zaloZen na Pixu
osobni svazek ¢islo 7123 s krycim nazvem ,Rozhlas®.’** Pokyn k rozpracovani svazku vydal I. ndméstek
Federalniho ministerstva vnitra z davodu podezteni ze spoluprace Pixy s americkou rozvédkou.* V ptilo-
Zeném zdtvodnéni jsou uvadény ponékud bizarni idaje naptiklad o tom, Ze Pixa mél byt jiz béhem svého
véznéni v koncentra¢nich tdborech ve styku se zde ptsobicim, ale bliZze neuréenym ,britskym $pionem*
a po osvobozeni tdbora americkou arméadou tidajné za nevyjasnénych okolnosti navazal osobni kontakty
s jejimi p¥islu$niky. StB uptela pozornost i na Pixovo zprosttedkovavani pracovnich ptilezitosti v KF neza-
doucim osobam, angaZovanym negativné v udalostech mezi lety 1968-1969. Jako podeztelé se jevilo i Pixo-
vo ¢asté cestovani do zahranici, kde mohl byt diky své minulosti u StB ziskan neptatelskymi rozvédkami
jako ,perspektivni spolupracovnik [...] s cilem jeho vyuziti do rezortu MV a UV KSC, kde m4 i v sou¢asné

129 Anon.,, ,V nedéli 7. ledna skondila po velkém Uspéchu vystava ,50 let SSSR", Kino 28, ¢. 2 (1973), 2.

130 Narodni archiv, f. Utad predsednictva vlady — béZzna spisovna, nezprac., us. vl. CSSR, Usneseni vlady CSSR ¢&.150/24.4. 1980.
131 Anon., Rad prace prevzal zaslouzily umélec Kamil Pixa, Zpravodaj ¢eskoslovenského filmu 9, 1983, ¢. 11-12, 19.

132 KiI., Tvlrce vpravdé stranicky, Rudé pravo, 1. 3. 1983, 5.

133 7213, Rozhlas”, 5. 4. 1974, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

134 ,Navrh na zavedeni osobniho sv. ,Rozhlas'”, Praha, 8. 1. 1975, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
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dobé celou radu stykt.“> Cilem akce Rozhlas tedy bylo ,zjistit sou¢asnou operativni situaci objekta a zjis-
téni konkrétnich nasich moznosti jeho rozpracovani.“:*

Dne 12. prosince 1974 byl v ramci akce ,Rozhlas” schvélen plan na rozpracovani Kamila Pixy, véetné
sledovani jeho ¢innosti v KF.*” Dne 20. btezna 1976 byl nac¢elniku II. spravy Federalniho ministerstva vnitra
odeslan dokument, informujici o situaci v KE.*® StB v tomto dokumentu ¢&ini Pixu odpovédnym za chao-
tickou situaci v podniku, kde mél rozpustit skupinu rezisérti, coZz znemoznilo piehled o tom, kdo na ¢em
pracuje i mozZnost kolektivniho posuzovani.”® Jak uz bylo zminéno vys$e, na vedouci pozice v managementu
KF Pixa dosadil své byvalé spolupracovniky z Propagfilmu, coz na StB vyvolalo spekulace, Ze tito spolupra-
covnici méli Pixu na oplatku informovat ,0 nazorech a déni v podniku“. Toho mél Pixa nasledné vyuzivat
k upevnéni své pozice, zastraSovani zaméstnanct a vytvaieni ,vzdjemné nedtivéry a strachu” skrze ¢asté
reorganizace nebo korumpovani nékterych pracovnikt.*° Pixa mél totiZ sdm sebe i své blizké podtizené
honorovat vysokymi finanénimi ¢4dstkami za projekty, které ale nebyly uréené pro Sirokou distribuci. Jako
priklad dokument StB uvadi kratky snimek Volba prezidenta, sestfihany béhem jedné noci Pixou a hlavnim
dramaturgem KF Kristidnem Topi¢em ze zabérti uréenych pro CST. Pixa udajné druhy den réano odnesl
snimek na UV KSC jako dar prezidentu Gustavu Husékovi a sam si s Topi¢em méli za ,realizaci tohoto pro-
jektu proplatit honoraft ve vysi 10 000 Kés.™ Dal$im blizkym spolupracovnikem Pixy mél byt jisty dr. Slavik,
ktery v KF dle dokumentu StB pracoval externé, pficemZ mu byla neustale prodluZzovéana pracovni smlouva,
aniz by kdokoli v podniku védél, v ¢éem Slavikova pracovni napli vlastné spoc¢iva.'+?

Tento dokument StB demonstruje odvracenou stranu vefejného portrétu Pixy jako vérného stranika
a schopného manazera. Navzdory uvedenym informacim z internich poméra v KF se vSak StB nepodatilo
prokdazat ptivodni podezteni, Ze Pixa spolupracuje s americkou rozvédkou, a dalsi rozpracovani svazku

135 Tamtéz.

136 Tamtéz.

137 ,Plan rozpracovani akce ,Rozhlas', Praha, 12. 12. 1974, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
138 ,Informace k rediteli KF Pixovi“, Praha, 20. 3. 1976, Praha, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
139 Tamtéz.

140 Tamtéz.

141 Tamtéz.

142 Tamtéz.
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Fotografie Kamila Pixy v na néj
vedeném osobnim svazku StB

s krycim nazvem ,Rozhlas"

Rozhlas bylo na podzim 1978 ukonéeno.'** Avsak jesté v témZe roce byl na Pixu zaveden novy svazek k roz-
pracovani s registra¢nim ¢islem 16208 pod krycim nazvem ,Mercedes”."** Divodem toho mély byt Pixovy
,2hekontrolovatelné“ kontakty v zahranici, kterym nabizel k odkoupeni své scénéate, a hlavné nabidky pra-
ce ,exponovanym* tvirctim z $edesatych let ptisobicim ,na poli pravicového oportunismu“ a nové i signa-
tartm Charty 77. Diky tomu si mél jak Pixa, tak tito ,exponovani tviirci“ ptijit na zna¢né finanéni ¢astky.
Dle navrhu na zaloZeni svazku ze dne 9. listopadu 1978 StB Pixu podeztivala z trestnych ¢int podvraceni
republiky a poskozovani republiky v ciziné.'*

143 ,Navrh na uloZeni osobniho svazku 7123 ,Rozhlas’ do archivu MV*“, Praha, 30. 10. 1978, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
144 ,Navrh na zalozZenie signalneho zvazku v akcii ,Mercedes'”, 9. 11. 1978, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
145 Tamtéz.
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V ramci rozpracovani akce ,Mercedes” bylo nasazeno nékolik zaméstnanct KF, kteii spolupraco-
vali s StB, aby podavali zpravy o Pixové ¢innosti v podniku. Jednalo se ptedev$im o reziséry a vedoucti
vyroby dokumentarnich filmt. Dliraz byl pti sledovani kladen na to, jak Pixa vyuZiva svého postaveni
teditele k ziskdvani vysokych finanénich p¥ijmt a jakou ,politiku“ na pracovisti zastava.'”®* Navrh na
rozpracovani Pixy byl dokonce dne 19. fijna 1978 odeslan tehdej$imu ministrovi vnitra Jaromiru Obzi-
novi.”” V ptilozeném dokumentu s informacemi o Pixovi je feditel KF popisovan jako despoticky vladce,
ktery se neobava své podiizené pii jakémkoli pokusu o kritiku jeho po¢indni diskreditovat nebo i pro-
pustit z podniku a rtiznymi zptisoby si je zavazuje. Jeho finanéni situace je popisovéana jako ,ndkladna®,
protoZe mél napiiklad disponovat automobilem Mercedes a vlastnit také pfepychovou rekreaéni chatu
v Kersku. Vysokym finan¢nim odménédm se mély tésit i osoby z fad Pixovych pratel, které v KF zamést-
naval, &i ,pravicovi exponenti“ z let 1968-1969, kterym jsou Pixou ¢asto zadavany dilezité pracovni
ukoly.™®

Uvedena ptavodni podezieni byla pozdéji béhem rozpracovavani potvrzovana ve vypovédich spolupra-
covnikt StB v KF. V zaznamu ze dne 21. listopadu 1978 je Pixa popisovan jako ,osoba plna rozport“, ktera
si podle vypovédi konfidenta StB rdda pohrava s lidmi pomoci rtiznych neplnénych piislibt. Bedlivé byly
sledovany také Pixovy cesty do zahrani¢i. Kromé celnich prohlidek po navratu z kapitalistickych zemi StB
napiiklad pozadala ministerstvo statni bezpec¢nosti v tehdej$im NDR, aby Pixu sledovalo béhem uéasti
na tamnim filmovém festivalu."*® Zprava ze sledovani v§ak uvadi, Ze Pixa se béhem udélosti politicky pro-
jevoval v souladu s linii KSC."° V dodate&né zpravé je uvedeno, Ze pii jednanich s predstaviteli vychodo-
némeckého studia DEFA vystupuje feditel Pixa

wvelmi sebevédomé a neustdle oplyva novymi mys$lenkami a ndpady. Je schopny nadchnout se pro véc,
av$ak velmi ¢asto mu chybi diisledné promysleni. To znamend, Ze predklada navrhy realné neuskutecénitel-
né. VSechny jeho navrhy a predstavy maji velmi vécné a vadzné pozadi, vétSinou smétujici k ziskani novych

146 ,Navrh na prevedenie agenturne operativneho rozpracovanie v akcii ,Mercedes’, reg. ¢. 16203", 9. 11. 1978, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-
724286 MV.

147 ,Dokumentace pro ministra vnitra CSSR Jaromira Obzinu k informaci o Fediteli Kratkého filmu Pixovi“, Praha, 19. 10. 1978, ABS, sb.
KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

148 Tamtéz.
149 ,Zadosto postoupeni pozadavku KC pfatelim NDR", Praha, 28. 11. 1978, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
150 ,Pixa Kamil — odpovéd'z NDR - k¢. j.: V-003170/2-1/78, VN-00592/05-78", Praha, 22.12. 1978, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
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zdrojt ptijmu valuty. Ptitom velmi ¢asto naznacuje, Ze jeho kontakty a spojeni do kapitalistického zahrani-
¢i ziskava a navazuje pro NDR.“™

Pixovy podnéty na realizaci novych a smélych filmovych projektti prostupuji celym svazkem StB.
V jedné vypovédi je naptiklad uvedeno, Ze Pixa mél v imyslu natoc¢it dokumentarni snimek o politickych
procesech v 50. letech, ve kterém dle dokumentu StB chtél $éf KF demonstrovat uré¢ité ,piehmaty ¢s. jus-
tiénich organt, kompetentnich v tomto #zeni.“ Pro realizaci tohoto projektu chtél Pixa prostiednictvim
svych konexi na sekretariatu tehdej$itho ministra vnitra Obziny ziskat agenturni zpravy StB."*? Béhem
zpravodajského pohovoru s piislusnikem StB se Pixa zminil také o piipravé filmu o prezidentu Husékovi,
v rdmci néhoz chtél dle zdznamu z rozpravy poridit nékolik zdbéra z Husdkovy pracovni ¢innosti. Toho
se mél pokusit dosdhnout s pomoci svého naméstka v KF Lubomira Jake$e, ktery byl synem tehdej$iho
tajemnika UV KSC Milose Jakege.™

Profesni vztah Kamila Pixy a Lubomira Jake$e byl ale zna¢né konfliktni a v dokumentech StB v rdmci
akce ,Mercedes” je mu vénovana zna¢né pozornost.”* Skrze konflikt s JakeSem StB vykresluje Pixu jako
despotického vladce KF, ktery si na jedné strané umné buduje sit klientelistickych vazeb a na strané dru-
hé se pti jakékoli oteviené kritice své osoby neostychd nepohodlnych zaméstnancti v§emi dostupnymi
prostitedky zbavit.

Pixa zaméstnal JakeSe v KF v roce 1979 jako reziséra dokumentarnich filmt, kterému mél minimalné
v jednom ptipadé za rezisérskou praci proplatit znaéné vys$si honoraf, nez jak urcéoval stanoveny sazebnik
v KF."*® Podle zaméstnanct podniku se mélo jednat o Pixovu ,oblibenou taktiku“, aby si zavazal JakeSe ja-
koZzto syna tajemnika UV KSC, ¢imZ by upevnil svoji pozici. V dokumentu je déle uvedeno, Ze pracovnici

151 ,Pixa Kamil — informace z NDR - k¢. j. SM/Z-004995/78 z 8. 1. 1979", ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

152 ,Zaznam &islo 8/81. Pixa Kamil, feditel Kratkého filmu Praha — pfipravované nataéeni filmu o politickych procesech 50 let v CSSR —
poznatky“, Praha, 11. 12. 1981. ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

153 ,Zaznam z pribéhu zpravodajského pohovoru s osobou: Pixa Kamil".

154 Konfliktnimu vyvoji profesniho vztahu Pixy s Jakesem je ve svazku ,Mercedes” vénovano celkem osm zaznamU z vypoveédi
spolupracovnikd StB. Pixa se o svém naméstkovi negativné vyjadfuje i ve zpravodajském pohovoru na SNB ze dne 23. 11. 1981, kde
mél dle zaznamu Jakese oznadit za ,syna potentata, ktery Zije mimo nasi [sic!] spole¢nost”. ,Zaznam z pribéhu zpravodajského

pohovoru s osobou: Pixa Kamil“.

155 ,Zaznam cislo —. Kamil Pixa, feditel KF, [sic!] = snaha o upevnéni svych pozic v ¢s. kinematografii prostfednictvim vlivnych stykd*,
Praha, 13. 8. 1979, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
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Reditel Kratkého filmu Kamil Pixa v roce 1976, kdy by

tajné rozpracovavan na StB ve svazku ,,Rozhlas”

KF se boji o dané uddlosti vefejné vyjadrovat ze strachu z Pixy, aby je za vyt¢enou kritiku vaci nému ,exi-
sten¢né neznic¢il. >

Podle dalsiho zdznamu StB navrhl Pixa uZ v ¢ervnu roku 1980 jmenovani JakeSe svym prvnim né-
meéstkem v KF, coz mél ale Jake$ odmitnout s odiivodnénim, Ze k tomu nemad dost zkuSenosti. Tim mél
dle idaji v dokumentu StB Pixu znacéné rozrusit, protoZe JakeSovym jmenovanim ,sledoval vlastni
prospéch, coz mu nevyslo.“®” V. dokumentu StB z listopadu téhoz roku v$ak opét figuruje Jake$ jako

156 Tamtéz.

157 ,Zaznam Cislo 5/80. Zmény ve vedeni KF a odmitnuti funkce |. naméstka KF Lubomirem Jakesem®”, Praha, 30. 6. 1980, ABS, sb. KR,
arch. ¢. KR-724286 MV.
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kandidat na misto prvniho ndméstka reditele, do kterého byl posléze dosazen, coZ pry vyvolalo vel-
kou nevoli mezi zaméstnanci podniku pravé kvili JakeSové nedostate¢nému vzdélani na takovou
funkci.”™®

Podle dal$ich informaci z dokumentd StB mél v8ak Jake$ mit s Pixou stale hlubsi rozpory na
pracovisti. Udajné se ukéazalo, Ze navzdory Pixové snaze udélat si z Jakese ,$tit“ k prosazovani svych
zajmi neni jeho novy ndméstek nenf tak ,ovladatelny,” jak si feditel KF pavodné ptredstavoval. Pixa
se proto dle vypovédi agenta StB pokusil JakeSe bez jeho védomi preloZit na pozici ndméstka nového
teditele ve Filmovém studiu Barrandov, coZ se ale nepodatilo, protoze Jake$ se o Pixovych planech
dozvédél.™® Zaznam StB ze dne 16. zari 1982 uvadi, Ze se Jake$ proti Pixovi oteviené ohradil kvuli
jeho ,machinacim v Kratkém filmu a vytvateni soukromého podniku na dseku ¢&. filmové tvorby.“°
Pixa mél na oplatku mezi zaméstnanci rozsitovat o JakeSovi ,zkreslené a hanlivé informace s cilem
zpochybnit jmenovaného jako osobnost a vytvotit podminky k jeho odchodu z Kratkého filmu.“"®

Podle informaci StB Pixa planoval svij vlastni odchod z reditelské funkce v KF a preloZeni na po-
zici vedouciho dramaturga animované tvorby namisto odstoupiv$iho Vladimira Goldmanna,® pti¢emz
vedeni podniku by pfenechal svému ndméstku JakeSovi."* StB je pak 26. listopadu 1981 informovéana
o tom, Ze Studio Jittho Trnky nav$tévuje Pixav ptitel ze zahrani¢i - majitel zlatnické firmy ve Spolkové
republice Némecko. S Pixovym souhlasem zde ziskava technické informace o vyrobé loutek a nékteré
z nich také kupuje. Spolupracovnik StB vyjadril podezieni, Ze tato udalost je souc¢asti planované emig-
race Kamila Pixy do Spolkové republiky Némecko v poloviné roku 1982. Pixtiv kontakt mél udajné za-
jem s Pixovou pomoci ztidit vlastni studio animovaného filmu v Mnichové."® Jiny zdznam StB popisuje

158 ,Zaznam ¢islo 18/20. Jake$ Lubomir, dramaturg KF (syn tajemnika UV KSC s. Jake$e) - pfipravované jmenovani do funkce naméstka
feditele Kratkého filmu Praha*“, Praha, 6. 11. 1980, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

159 ,Zaznam cislo 53. Soucasna situace mezi vedenim KF Praha”, Praha, 9. 10. 1981, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

160 ,Zaznam cislo 10/82. Pixa Kamil, feditel Kratkého filmu Praha — informace o soucasné cinnosti jmenovaného”, Praha, 16. 9. 1982,
ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

161 Tamtéz.

162 Funkci vedouciho dramaturga animované tvorby nakonec prevzal Jifi Kubi¢ek. Rozhovor s Jifim Kubickem vedl Michal Vecera,
28.6.2023.

163 ,Zaznam cislo 10/81. Kratky film Praha — poznatky k soucasné situaci v podniku”, Praha, 2. 9. 1981, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

164 ,Zaznam cislo 13/81. Pixa Kamil, reditel Kratkého filmu Praha — podezieni z pfipravované emigrace do KS - poznatky*, Praha, 26. 11. 1981,
ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.
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neutésenou situaci v KF, kde se Pixa o vedeni podniku jiZ nijak nestara a veSkerou odpovédnost ptene-
chal nezku$enému Jake$ovi.®®

Dalsi informace o Pixové jednani v KF ztstavaji nezndmé z diivodu ukonéeni svazku ,Mercedes” dne
26. listopadu 1982. Béhem rozpracovavani Pixy se totiz neprokazalo podezteni z nepiatelské ¢innosti v ob-
lasti ¢s. filmové tvorby a jeho styky se zahrani¢nimi filmovymi partnery byly vyhodnoceny jako ,progre-
sivni®, byt s nimi Pixa nemél vzdy jednat ptednostné v zdjmu KF. Vzhledem k ocenéni Pixovy prace titulem
zaslouzily umélec a RAdem prace bylo navrzeno ukonéit rozpracovavani svazku ,Mercedes". "

Kamil Pixa byl pak aZ v roce 1985 po témér Sestnécti letech odvolan z funkce feditele KF a hned nésle-
dujici den jej z KF propustil jeho byvaly naméstek Lubomir Jake$, ktery byl namisto néj jmenovan $éfem
podniku.”” Po svém odchodu z KF pracoval Pixa po néjakou dobu jako vedouci Ateliéru experimentdlni fil-
mové tvorby na Barrandové,® poté vSak mizi na skoro dvacet let z déjin doméaci kinematografie. AZ v roce
2008 privadi Pixu ze zapomnéni televizni dokumentarni film Uvnit# vnitra, ktery se z velké ¢asti vénuje
jeho kariéte u StB. Jesté pred premiérou filmu Pixa dne 8. ¢ervna 2008 umira ve véku 85 let. Jeho nekrolog
jej ptipomina jako jednu ,z temnych postav ¢eskoslovenské kinematografie®.s

165 ,Zaznam cislo 3/82. Neutésena situace v Kratkém filmu zavinéna reditelem KF Kamilem Pixou, ktery se nevénuje fizeni podniku",
Praha, 12. 2.1982, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

166 ,Navrh na ulozeni signalniho svazku Mercedes, ¢. 16208", Praha, 26. 11. 1982, ABS, sb. KR, arch. ¢. KR-724286 MV.

167 Jiti Plass, Zprdva o Bratrech v triku. Zivota préce studia animovaného kresleného filmu Bratfi v triku v Praze 1942-2011 (Praha: Jiti
Plass, 2011), 80; Rozhovor s Edgarem Dutkou vedla Marcela Pittermannova, 29. 4. 2004.

168 St., ,Hodnoceni ¢s. filmd“, Zpravodaj ¢eskoslovenského filmu 13, ¢. 23 (1987), 39.
169 -tbk-, ,Filmova louceni”, Filmovy prehled 60, ¢. 8 (2009), 39.

176



Fakta, pfib&hy, interpretace: vzdélavani






Uvod: pracovni listy a webova aplikace

Pavel Skopal

Projekt Zlinsky film smétuje ke tfem typtim adresatli, cemuz je prizptisobeno také rozhrani webové apli-
kace. Jednim z téchto modelovych adresatti jsou $koly, resp. jejich pedagogové a studenti. Ti mohou vyuzit
informace zptistupnéné v aplikaci v podobé siti, map a ¢asovych os. Jeden ze t¥i vstupt do aplikace je
prizptisoben potfebam vzdélavani a rozsah dostupnych dat je je ve vychozim nastaveni definovan tak, aby
vyhovoval pedagogickému tc¢elu a nezahlcoval uzivatele priliSnymi detaily.

Pravé k pedagogtim smétuje nasledujici kapitola, kterd nabizi ti ptiklady pracovnich listt, pricemz
tyto i dalsi listy je mozné stahnout ve formatu .pdf ve webové aplikaci projektu. Ukoly sméiuji k podpore
vyuky soudobych déjin na gymnaziich a stfednich $koldch uméleckého zaméteni. Referenénim bodem pti
ptipravé pracovnich listd byla zejména vzdélavaci aplikace pro praci s historickymi prameny Historylab
a na ni navazujici badatelska u¢ebnice Soudobé déjiny, zaloZena na konstruktivistickém pristupu k vyuce.'
Pracovni listy nabizeji vybrané krat$i materidly k interpretaci, ptedevsim ale odkazuji na interaktivni pra-
ci v aplikaci Zlinsky film: zde mohou studenti pii plnéni tikolt vyuzit vizualiza¢ni nastroje v podobé map,
siti a ¢asovych os a aktivné s nimi pracovat tak, aby jim poméhaly pochopit a nasledné vysvétlit razné
fenomény, procesy, udalosti v ¢eskoslovenskych déjinach 20. stoleti. ,Fakta, ptibéhy a interpretace®, kte-
ré aplikace nabizi, se vztahuji k filmové tvorbé ve Zlin&/Gottwaldové. Ta je ptibliZzena z rtiznych aspektii
(umeleckych, ale stejné tak hospodaiskych, technologickych ¢i socialnich) a uZzivatel ma moznost vybra-
né jevy sledovat v souvislostech politickych dé&jin Ceskoslovenska.

Pripravené pracovni listy jsou zamyslené pro skupinovou praci ve vyuce soudobych déjin, kde mohou
slouzit jako vhodny dopliujici material naptiklad k tématim svétové hospodarské krize, kultury prvni po-
loviny 20. stoleti, druhé svétové valky a Protektoratu Cechy a Morava, Vychodniho bloku a jeho politického,
hospodaiského a socidlniho vyvoje nebo Zivotnich podminek na obou stranach ,Zelezné opony*“.

1 Srov. Jaroslav Pinkas a kol., Soudobé dé€jiny. Badatelska uc¢ebnice déjepisu pro 9. rocnik zakladnich skol a viceleta gymnazia (Plzen:
Fraus, 2023) a https://www.historylab.cz/.
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Témata pracovnich listli jsou vZdy navdzana na téma ,pribéhu, ktery nabizi aplikace na tvodni stran-
ce. Pracovni listy na text ,piibéhu“ odkazuji v dil¢ich tkolech a studenti maji moZnost sezndmit se s histo-
rickym tématem, kterému se v tikolu vénuji. Kazdy ptibéh dale mé svoji vlastni ¢asovou osu, na které jsou
vysvétleny nékteré vyznamné uddalosti souvisejici s pfibéhem. Studenti tak snadnou, vizualné atraktivni
a nazornou formou ziskavaji dalsi informace a mohou si uvédomit $iti souvislosti ptibéhu. Jde naptiklad
o kapitoly z tvorby a Zivota dvou velkych osobnosti svétového animovaného filmu Karla Zemana a Hermi-
ny Tyrlové. Pribéhy je predstavuji jako umeélce, ale také jako zaméstnance studia a jako jedince, kteti byli
vystaveni riznym vliviim a natlaktm, ktefi se rozhodovali, jak se zachovaji a jak dtlezita je pro né jejich
prace a tvorba a nakolik jsou ochotni se ptizplisobit politickym tlaktm.

B zunsky iy (D

w3 1934 wis 1936 w7 I a8 1949 We0 961 062 1963

1 1 1

Troji bitva Svatopluka
Turka: Botostroj jako roman,
divadelniinscenace a film

Soudni spor pfi prvnim vydani roménu
Botostroj

Screenshot z webové aplikace

Jestlize na ¢asové ose pribéhu maji studenti k dispozici dopliujici informace souvisejici pfimo s té-
matem piibéhu, pak ¢asova osa ,velkych dé&jin“ jim umozni sledovat $ir$i politické souvislosti daného
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ptibéhu. Tyto paralelni historické udalosti jsou kratce vysvétlené na zakladé pecliveé vybrané sekundarni
literatury.

B ZLINSKY FILM

me 1920 mn 2 1923 1924 1925 1926 12y 1928 1929 1930 mn 1932 1933 1934 1935 1938 1937 1938

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Screenshot z webové aplikace

Jednotliva témata pracovnich listd se vztahuji k $ir§im problémtm soudobych déjin. Vzdy je ptritom
pojimaji v souvislosti s filmovym uménim a médii a také v souvislosti s konkrétnim mistem (méstem Zlin/
Gottwaldov). Casové osa ,velkych dé&jin“ predstavuje souvislosti jednak dé&jin Ceskoslovenska, jednak dé-
jin mésta. To pomahéa studenttim uvédomit si, Ze dopady politickych rozhodnuti jsou ovliviiovany lokalni-
mi podminkami bez ohledu na to, kde byla tato rozhodnuti ptijata.

Studenti si pochopitelné mohou podle ¢asovych podminek tikolu vyhledévat informace i mimo aplika-
ci Zlinsky film, rozsitovat své znalosti o tématu, vylepSovat své kompetence pro feSeni tikolu. Pracovni list
je nicméné pripraven tak, aby vedl studenty k plnému vyuziti aplikace - ta v tomto ptipadé funguje jednak
jako uéebnice (na ¢asovych osach a v ptibézich), jednak jako badatelsky prostor nebo archiv (zejména
v &4sti ,sit").
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Bata versus komunisté
Levicova kritika podnikani Tomase Bati

Botostroj (1954)
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Déj romanu Botostroj vydaného roku 1933 levicové smyslejicim spisovatelem Svatoplukem Turkem vykresluje socialné-kritickym
zplsobem prostiedi velkého priimyslového podniku v dobé hospodarské krize na poéatku 30. let. V mezivaleéném obdobi vyvo-
lala kniha reakci ze strany vedeni firmy Bata, ktera poslouzila autorovi jako inspirace. Nasledny soud zakazal roku 1938 distribuci
romanu, jeho opétovné siteni umoznily az politické zmény po druhé svétové valce. Po roce 1945 ve staté silila mocenska pozice
Komunistické strany Ceskoslovenska (KSé), ktera Turkovu knihu vyuzila pro vlastni propagandistické potieby; kromé dalsich
vydani se Botostroj uvadél i jako divadelni hra a v roce 1954 méla premiéru filmova adaptace.

Doporucené vyuziti pracovniho listu: vyuka déjepisu, zejména témata svétové hospodaiské krize, kultury prvni poloviny
20. stoleti, Vychodniho bloku a jeho politického, hospodafského a socialniho vyvoje nebo Zivotnich podminek na obou stra-

nach ,Zzelezné opony"; prace ve skupinach.

[1]

Kniha Botostroj byla podruhé vydana v roce 1946. Od jejiho prvniho uvedeni na trh tehdy uplynulo celych 13 let, béhem kterych
se v Ceskoslovensku zménila politicka situace. V rané povaleéné atmosféfe silila mocenska pozice KSC. Botostroj pro ni nabizel
Ceskoslovenska. Ve webové aplikaci Zlinsky film miazZete najit informace tykajici se Botostroje, jeho autora a souvisejicich osob

i udalosti.

Ukoly:

Oteviete si webovou aplikaci Zlinsky film a najdéte v ni ptibéh nazvany Troji bitva Svatopluka Turka: Bo-
tostroj jako romdn, divadelni inscenace a film. Ptectéte si prvni kapitolu, ktera popisuje okolnosti soudniho
procesu mezi Batovou rodinou a Svatoplukem Turkem.

Najdéte v aplikaci zaznamy dal$ich knih Svatopluka Turka, které souvisi s podnikem Bata, a pokuste se
vysvétlit, pro¢ se Turek rozhodl je napsat.

Proc¢ se zastupci podniku Bata a Batovy rodiny rozhodli Turka Zalovat? PovaZovali byste jejich rozhodnuti
za ospravedlnitelnou obranu, nebo za snahu o potla¢ovani svobody projevu?

Rozdélte se na dvé skupiny, z nichZ prvni ptipravi argumenty na obhajobu jednani Bati a Batovy rodiny
a druha na obhajobu Svatopluka Turka.

V aplikaci se podivejte na udalosti umisténé v ¢asové ose Velké déjiny a pokuste se vysvétlit, jak mohly
ovlivnit okolnosti novych kniznich vydani Botostroje.
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1]

Svatopluku Turkovi pomohla po roce 1945 v kariéfe kromé kritizovani dfivéjsich spoleéenskych poméri i jeho ochota pfepraco-
vavat sva dila tak, aby lépe vyhovovala potfebam rezimni propagandy. Konkrétni pfiklad takovych uprav mizete nalézt v nasle-
dujicim uryvku z verze romanu vydané roku 1955; ve srovnani s prvni verzi knihy obsahuje zminky o finan¢ni podpofe od séfa

Botostroje pro Adolfa Hitlera.
Ukoly:

Ve webové aplikaci Zlinsky film si prectéte z pribéhu Troji bitva Svatopluka Turka: Botostroj jako romdn,
divadelni inscenace a film kapitoly 1. (Soudni spor p#i pronim vyddni romdnu Botostroj, At uz neodpovidd, at
se tiskne...) a 3. (Pfevedent Botostroje do podoby divadelni hry).

Co mohlo podle vas Svatopluka Turka motivovat k napsani Botostroje?

Naésledujici obrazek ukazuje logo spolecnosti Bata pouZivané mezi lety 1928 a 1938. Ve webové aplikaci
naleznete v galerii ptibéhu ndhledy obdlek nékterych kniznich vydani Botostroje. Jakym zptisobem se je-
jich typograficka Uprava snazila odkazovat na Batu a jeho spole¢nost? Napadda vas néjaky dalsi piiklad,
kdy se ve verejném prostoru zacala pouZivat symbolika, kterd odkazovala k historické epose nebo ume-
leckému sméru?

Logo spole&nosti Bata z roku 1928

184



Fakta, pfib&hy, interpretace: vzdélavani / Bata versus komunisté

Nasledujici uryvek se objevil ve vydani Botostroje z roku 1952.Po jeho ptrecteni se zamyslete, pro¢ se au-
tor rozhodl déj timto zptisobem pozménit. S jakym zamérem podle Vas Svatopluk Turek svoji knihu p#i
novych vydanich prepisoval?

»To nikoliv, pane $éfe. Bude jen ti‘eba zlomit posledni odpor délnikt. Bude tifeba drobatko trpélivosti.”
»Irpélivosti! Vam se to Zvani, jenze ja potiebuji objednavky! Kde je mam vzit, co? Kde jsou ty vase zakazky,
kde je ta vase zbrojarska konjunktura, kde je ta vase zakazka milionti parti bot do valky? Kde je ten vas
svézi evropsky vitr? Kde je to vase povétii? Ta vase vichtice, ten vas uragadn? Kde jsou viibec uroky z milio-
n1, které jsem vrazil do toho vaseho nacionalniho socialismu? Brat, to berete obéma hrstmi. Ale copak si
myslite, Ze ta ma berlinska Schuhaktiengesellschaft krade? Hlupaci, sem do Botostroje jste se méli ptijit
udit, jak kocirovat, praskat bicem. Kulhate na obé nohy, Schmiede.*

»,To nemyslim, pane $éfe -“

»2MIléte, Schmiede! Brejle m4, noviny nec¢te - demonstrace v Hamburku, demonstrace v Brémach, nacisté
biti v Berliné. Co kdyz Hitler zkrachuje?*

(1]

Ve filmové adaptaci Botostroje proti sobé stoji na jedné strané $éf podniku se svymi loajalnimi podfizenymi a na strané druhé

obycejni pracujici, ktefi jsou v romanu systematicky vyuzivani pro vytvareni séfova zisku.
Ukoly:

Ve webové aplikaci si najdéte profil filmu Botostroj, prectéte si anotaci jeho déje. Z filmu si pustte ukazku
ze sekvence piichodu $éfa do tovarny (Casovy tsek ve filmu 0:05:39-0:07:23) a piectéte si nasledujici ury-
vek z dobového tisku.

,Pise se kterysi rok krisového obdobi 1929-1933 v ptedmnichovské republice. Do mohutnych zavoda Bo-
tostroje, kterym vladne jediny ¢lovék - $éf, prichazeji za praci novi lidé. Je mezi nimi délnik z Waltrovky
- komunista Joska, betonat Andrés, vzdaleny $éftiv piibuzny - intelektual Antonin a vesnické dévée Ma-
rie. V osobnim oddéleni, ve kterém vladne reditel Ort, probih& bezohledny vybér novych sil pro Botostroj.

185



Fakta, pfib&hy, interpretace: vzdélavani / Bata versus komunisté

Stafi a nemocni jsou bez milosti odmitani. Josku vyhazuje sdm $éf, kdyz ho jeden z jeho pohtinkta upozor-
nil na Joskovo politické presvédéeni. Séf nevidi lidi ve svych zaméstnancich. Je véemocny a kruty. Svého
ptibuzného Antonina posild do internatu, kde jsou mladi muzi vychovavani k bezohlednosti a surovosti.
Citlivy Antonin hleda utéchu v lasce k Marii, se kterou pracuje ve stejné dilné. Za to je Marie na kazdém
kroku pronasledovéana vedouci socidlniho oddéleni Elsou, takZe se nakonec rozhodne odejit z Botostroj. Jeji
rozhodnuti zméni Joska, ktery organisuje v Botostroji komunistickou stranu, tiskne se soudruhy illegalni
¢asopis a letaky, odhalujici bezuzdné vykotistovani v zavodech. Marie se stava platnou pomocnici v délnic-
kém hnuti, kolportuje illegalni tisk. Zaroven se rozchézi s ,nepolitickym' Antoninem, ktery to dotahl az na
spravce. ShliZzuje se s Joskou: v obétavé politické praci vyrusta laska dvou mladych nadSenych lidi.
Nelitostny mechanismus Botostroje ni¢i sta lidskych osudt. Vysaje v§echnu silu z betonate Andrése, vezme
mu Zenu a nakonec i praci.

Séf se svymi pohtinky, v jejichZ ¢ele je jeho syn Jakub neustale premysli, jak posledni sily lidi pfeménit
v praci a na penize. Pod raznymi zdminkami zvySuje pracovni dobu, zhorsuje socialni postaveni délnikd,
vyhazuje z prace. Ale krise se dere i do vrat Botostroje. Séf dava rozkaz spalit po americkém vzoru pieby-
teénou obuv ze skladd. Vzapéti leti do Berlina domluvit se na tué¢nych zakazkach s novymi vladci Némecka
- fasisty. Jeho letadlo se vsak zriti, $éf je mrtev a na jeho misto nastupuje Jakub, ktery spekuluje na valku
jako na zdroj velkych ziski. Délnici se vSak vzeptou, zahaji stdvkovy boj a tsty Joskovymi se na své schiizi
vyslovuji proti valce.*

Uryvek z dobové recenze. Ivan Dvorak, ,Novy éesky film ,Botostroj*“, Prace, 29. 9. 1954, 5.

Na zakladé zminénych materiali se pokuste charakterizovat nasledujici postavy - $éfa tovarny, mladého
komunistu Josku, pana Antonina a stavebniho délnika Andrése. Jaké hodnoty zastévali a jak vystupovali?
Bylo jejich chovéani stalé, nebo se néktery z nich v priibéhu filmu zménil? Pokud ano, tak co ho ke zméné
motivovalo?

Nasli byste v jejich charakteristikach nékteré normy spojované s umeéleckym smérem nazyvanym sociali-
sticky realismus? Cim podle vas Botostroj odpovidal hodnotdm vyzdvihovanym propagandou komunistic-
kého rezimu prvni poloviny 50. let?
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Hermina Tyrlova
Filmarka v obdobi politickych proces(

Hermina Tyrlova pfi praci v ateliéru




Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Hermina Tyrlova

Hermina Tyrlova pfi nataceni filmu Uzel na kapesniku (1958)
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Hermina Tyrlova

Rezisérka Hermina Tyrlova (1900-1993) patii k celosvétové uznavanym osobnostem animovaného filmu. V roce 1927 zacala
pracovat na kreslenych filmech a uz o rok pozdéji se podilela na rezii — stala se tak prvni éeskou reZisérkou animovanych filma.
V obdobi némecké okupace natodila ve Zliné prikopnicky loutkovy film Ferda Mravenec. Po druhé svétové valce natocila desit-
ky filmd, mnohé z nich ziskaly ocenéni na vyznamnych filmovych festivalech.

Tvorbé animovanych filma se vénovala od roku 1927 do roku 1986, pracovala tedy v oboru po dobu celych sedesati let, podi-
naje tzv. prvni republikou az po pozdni fazi tzv. normalizace. Ve své tvorbé vyuzila nékolik animacnich technik a Sirokou $kalu
materialG, spolupracovala s rliznymi vytvarniky, a co je obzvlast dilezité, prosadila se jako umélkyné v nékolika velmi odli$nych
politickych rezimech.

Doporucené vyuziti pracovniho listu: vyuka déjepisu, zejména témata kultury druhé poloviny 20. stoleti, Vychodniho bloku
a jeho politického, hospodaiského a socialniho vyvoje nebo Zivotnich podminek na obou stranach ,zelezné opony"; prace ve

skupinach.

[1]

Hermina Tyrlova tvorila prevazné filmy pro déti, ale natacela i reklamni snimky; po vétsinu zivota pracovala pro zestatnénou
kinematografii ve Zliné (pozdéjsim Gottwaldové), ale pfed druhou svétovou valkou natacela na zakazku pro soukromé firmy

v Praze a béhem valky pro némeckou spolec¢nost.
Ukol:

Webové aplikace Zlinsky film nabizi velké mnozstvi informaci o Herminé Tyrlové a jeji raznorodé tvorbé.
Tato izolované fakta ale je$té netvori déjiny. Ty pisi historici, ktefi tato fakta vysvétluji a hledaji mezi nimi
souvislosti. VyzkouSejte si tuto roli historika i vy: dopliite Zivotopis Herminy Tyrlové.

Prozkoumeijte, jaké informace o Herminé Tyrlové je moZné najit ve webové aplikaci Zlinsky film.

Najdéte si v aplikaci také jeji zivotopis a zkuste jej doplnit o informace o ocenénich a vyznamendnich,
ktera obdrzela.

Ktera z téchto ocenéni a vyznamenani byste jako autoti jejiho Zivotopisu uvadéli a pro¢?

Kdo je Tyrlové udélil a jak bylo udélovani téchto vyznamendani zdtivodiiovano?

Podivejte se na ¢asovou osu ,Velké déjiny“ a na ¢asovou osu piibéhu Hermina Tyrlovd: Nepovedeny pand-

¢ek: jak mohla nejvyznamnéj$i vyznamendani souviset s politickou situaci v zemi?
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Hermina Tyrlova

1]

Po prevzeti moci Komunistickou stranou Ceskoslovenska v tnoru 1948 probihaly vykonstruované politické procesy, ve kterych
byly odsouzeny desitky tisic lidi a vice nez 100 jich bylo popraveno. K mnohaletym trestim vézeni byli odsouzeni také néktefi
umélci, nap¥. spisovatelé Jan Zahradni¢ek a Franti$ek K¥elina nebo hereéka Jifina Stépni¢kova. Hermina Tyrlova natoéila v tom-

to obdobi ¢tyfi filmy, a za jeden z nich dokonce ziskala statni vyznamenani. To ale neznamen3, Ze by na ni samotnou a na jeji

tvorbu nemély tehdejsi politické poméry zadny vliv.

Pribehy

Hermina Tyrlova a Nepovedeny
pandcek. Rezisérka a jeji film
uprostred politického zdpasu

Text o Herminé Tyrlové ve webové aplikaci Zlinsky film
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Hermina Tyrlova

Ukol:

Precdtéte si prvni a tieti kapitolu z ptibéhu Hermina Tyrlovd a Nepovedeny panddéek. ReZisérka a jeji film
uprostied politického zdpasu a podivejte se také na popis souvisejicich udalosti zobrazenych na ¢asové ose.
Jaka dutlezita rozhodnuti musela Tyrlova v tomto obdobi udélat?

Pro¢ myslite, Ze se rozhodla pravé takto? Jaké méla jiné moZnosti?

Co by ji podle vas hrozilo, kdyby se rozhodla jinak?

Jak byste se na jejim misté zachovali vy?

[11]

V letech 1951 az 1953 natocila Hermina Tyrlova tfi loutkové filmy: Nepovedeny panacek, Devét kuratek a Pohadka o drakovi.

V aplikaci Zlinsky film si tyto filmy najdéte a v popisu filmt si prectéte, jak jejich obsah prezentoval tehdej-
8i tisk. Prectéte si také nasledujici uryvek z reportaze, ktera vysla v roce 1952 v ¢asopise Viasta.

Poh&dka o drakovi Devét kuratek
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Hermina Tyrlova

Ukol:

Jaké hodnoty mély zminéné filmy podle téchto textt oslavovat? Kdo si je mél osvojovat a pro¢ jsou vy-
zdvihovany pravé v obdobi 50. let a komunistického rezimu?

Jaké hodnoty byly propagovany v détskych filmech, které si pamatujete ze svého détstvi? Byly to tytéz
hodnoty jako ve filmech Herminy Tyrlové z 50. let? A byly propagovany podobnym zptisobem?

~Tak to je nase nova pohadka, ukaze soudruzka Tyrlova na scénu, ,O deviti kuratkach. Udélala jsem scénar
podle povidky Josefa KoZiska a obsah je vyjadien asi touto jedinou vétou: jedinec neni nic, kolektiv je vSech-
no. Prosty ptibéh o lakomém, sobeckém a neposlusném kutratku, které jednou samo ukradne makovici,
ur¢enou pro vSechny, utece s ni, spadne do jdmy a dostane se z ni az s pomoci druhych kuiatek a nakonec
se samoziejmé polep$i.*

Ale film ,0 deviti kuiatkach® neni jedinym piekvapenim. Na psacim stole soudruzky Tyrlové jsme nasli
novy tlusty scénat na pohadku Jitiho Marka ,Zkroceni zlého draka“, v které je ptetvaren zly drak na dobré-
ho draka a jeho sily vyuzito k uzitku celku.
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Karel Zeman
Umélec a politika v dobeé tzv. normalizace

Karel Zeman (s rukama v bok) pfi nataéeni slavné Cesty do pravéku (1955)
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Karel Zeman

Rezisér Karel Zeman (1910-1989) patfi k nejvyznamnéjsim osobnostem v déjinach c¢eské kinematografie. Jeho kariéra byla od
zacatku do konce spojena se zlinskymi filmovymi ateliéry, kam nastoupil v roce 1943, a brzy se zafadil k prikopnikim ¢eské
loutkové (pookénkové neboli stop motion) animace. Po zestatnéni kinematografie v roce 1945 natacel nejprve kratké a pozdéji
i celove&erni snimky. V Ceskoslovensku byly ocefiovany nejen pro své umélecké hodnoty, ale také pro svou angaZovanost. Ze-
man byl totiz povazovan za umélce, ktery ve svém dile fesi ,,spoleéensky dilezita" témata.

Doporucené vyuziti pracovniho listu: vyuka déjepisu, zejména témata svétové hospodaiské krize, kultury druhé poloviny
20. stoleti, Vychodniho bloku a jeho politického, hospodaiského a socialniho vyvoje nebo Zivotnich podminek na obou stranach

»2elezné opony"; prace ve skupinach.

[1]

Kariéra Karla Zemana trvala od 40. do 80. let 20. stoleti. Za tu dobu nato¢il fadu vyznamnych a ocenovanych film{, které ho
proslavily po celém svété. Vrcholu své tvorby dosahl tzv. kombinovanymi filmy, ve kterych propojil Zivou hereckou akci s animaci

a triky.

Karel Zeman pfi nataceni Vynalezu zkazy (1958) Pfiprava trikového zabéru filmu Baron Prasil (1960)
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Karel Zeman

Ukol:

Ve webové aplikaci Zlinsky film najdete mnoho informaci o kariéte, filmech i spolupracovnicich
Karla Zemana. Otevi'ete si tuto aplikaci a vypracujte nasledujici ukol:

Ve webové aplikaci hledejte informace o Karlu Zemanovi. Vyberte z nich ty, které jsou podle vas nejdtle-
Zamérit se miZete na historické mezniky, vyznamné filmy a osobnosti, se kterymi nejéastéji spolupraco-
val. Vyhledavat mutiZete také Zanry nebo techniky animace, kterym se vénoval.

Pokuste se do tohoto piib&hu zaélenit i dileZité udalosti z d&jin povéaleéného Ceskoslovenska, které najde-
te v aplikaci v ¢asové ose ,Velké déjiny“ a které se odehraly v priabéhu Zemanovy kariéry.

L]

Dne 21. srpna 1968 doélo k invazi vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska. Armady péti socialistickych stata s pievahou
vojsk Sovétského svazu vpadly se svymi tanky na ¢eskoslovenské tzemi, aby zabranily probihajicim politickym zménam. Rozply-
nuly se tim nadéje na ,,socialismus s lidskou tvari“, ktery se jesté nedavno zdal byt redlnym cilem politického vyvoje. Z ¢eskoslo-
venské vlady byli odstaveni komunisté, ktefi se v minulych letech snazili o nékteré pozitivni politické zmény. Vystridali je ti, ktefi
obnovovali kontrolu nad spolec¢nosti, ekonomikou i kulturou. Udalosti po srpnu roku 1968 zasahly celou spole¢nost. Mnoho lidi

se muselo rozhodovat, jak se v dané situaci zachova: zda bude, nebo nebude respektovat nové politické poméry.

Vojenska invaze do Ceskoslovenska v srpnu 1968
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Karel Zeman

Pohteb Jana Palacha v lednu 1969 se stal protestem

proti srpnové okupaci roku 1968

Ukoly:

Ve webové aplikaci Zlinsky film si najdéte pribéh Karel Zeman - umélec, ktery nepoletoval v oblacich
a prectéte si jeho druhou kapitolu ,,0d Dvou tisic slov k ¢eskoslovensko-sovétskému piatelstvi“.
Poté vypracujte nasledujici ukoly:

1) Porovnejte ptibéh Karla Zemana s jinymi ptibéhy, které se tykaji roku 1968 a které¢ znate (napiiklad
z filmu, televize ¢i jinych médii, vypravéni nebo vzpominek va$ich ptibuznych). Co maiji tyto ptib&hy
spole¢ného s ptibéhem Karla Zemana? V ¢em se od néj naopak odlisuji?

2) Zkuste si predstavit, Ze byste se ocitli ve stejné situaci jako Karel Zeman: zndmého umeélce s tispé$nou

kariérou a rozpracovanymi projekty zastihnou prelomové politické udalosti. Zachovali byste se na jeho
misté stejné, nebo jinak? Pro¢? Zdavodnéte, podle ¢eho byste se rozhodovali.

3) Dohledejte si v aplikaci na ¢asové ose piib&hu vice informaci o tzv. Anticharté. O jakou akci §lo a které
dalsi verejné znamé osobnosti s ni byly spojeny? Formulujte sviij ndzor na tuto akci. Zamyslete se nad
moZnymi motivacemi osobnosti, které se pod Antichartu podepsaly.
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Karel Zeman

[101]

Kratké komedialni loutkové filmy s figurkou pana Prokouka patfily k prvnim velkym tuspéchim Karla Zemana. Vétsina z nich

vznikla v letech 1946 az 1949 - tedy brzy predtim a potom, co se komunisté v roce 1948 chopili moci. Filmy s panem Prokoukem

chvalili divaci, filmovi kritici i politi¢ti pfedstavitelé.

Pan Prokouk vynalezcem (1949) Karel Zeman s figurkou pana Prokouka
(Pan Prokouk v pokuseni, 1947)

Ukoly:

Prectéte si na nasledujicich dvou stranach uryvky z texti o panu Prokoukovi z tehdej$ich novin

a ¢asopisu. Poté vypracujte nasledujici ukoly:

1) Jaké hodnoty méla postava pana Prokouka vyjadi'ovat, k ¢emu méla slouzit nebo co na ni bylo ocerova-
no? Cim podle vas zapadala do nové socialistické spolenosti?

2) Na zakladé uryvki popiemyslejte, jakd méla byt iloha umélce v novém komunistickém reZzimu kratce
po prevratu v inoru 1948. Co se od umélct o¢ekavalo? Co bylo naopak nezadouci?
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Fakta, ptibéhy, interpretace: vzdélavani / Karel Zeman

3) Vyberte z dryvka vSechna slova nebo slovni spojeni, kterd podle vas maji néco spole¢ného s komu-
nismem. Zkuste popsat, co tato slova tehdy znamenala.

Pan Prokouk v dobovém tisku

Nejsem si védom néjakého zvlastniho vykonu, ponévadz délam jen to, co citim, Ze je moji povinnosti. Pro-
sté snazim se, abych svétenou mi praci vykonaval co nejlépe a nejrychleji. Jisté nemalou zasluhu na mém
vyznamendani ma pan Prokouk, se kterym jsem natocil budovatelské filmy, které pobavi i poudi. (K. Zeman,
Nase pravda, 19. 12. 1948)

O dile K. Zemana pak zevrubné pohovotil A. M. Brousil, ktery zejména zdiraznil typi¢nost ,Prokouka“ pro
naseho malého obcéanka, charakter figurky a velky jeji vliv na divaky v jejich budovatelském tsili, nebot
tiebaZe ,pan Prokouk"” nas nepiemlouva, ziskava nas k doznani vlastnich chyb, obraci nas k Zivotu a k ¢inu.
V tom je jeho kouzlo, ptitazlivost a moc; neni pochyby, Ze ,pan Prokouk” svym zptisobem pomohl nasemu
budovatelskému usili. Nesporné vérné slouzi mys$lence vystavby naseho nového Zivota. (Filmové zpravodaj-
stoi, 25. 3.1948)

Osud pana Prokouka spociva cele v rukou Zemanovych a jeho spolupracovnikil. Praveé tak, jako popularita
Prokoukova vznikla, mtiZze i zaniknout. Uspéchy nesmi znamenat sériovou vyrobu filmd, které by mozna
bavily, ale nedavaly by nic vic. A Zemanovi musi jit pfedevsim o to, aby pan Prokouk ztistal pevné zakot-
ven v fadach pokrokovych ob¢ant nasi republiky, nastavujicich nemilosrdné zrcadlo na$im nedostatktim
a chybam. Dobry vtip a ironie je G¢innéji zbrani nez vazna tvat. (Filmové noviny, 31. 5. 1947)

Co na tom, Ze dal$i novinka ,Pan Prokouk filmuje“ reziséra K. Zemana pobizi ob&any, aby se vénovali za-
méstnani, kde mohou nejproduktivnéji uplatnit své schopnosti? Tu neni co hanét, naopak, tato tzv. ucelo-
vost ¢i tendence dava témto snimkdém jen posvéceni vy$siho poslani, pti némz neztrati ani jedna scénka ¢i
z&bér na estetickych hodnotéch. Figurka pana Prokouka se jiz stala popularnim glosatorem a ukazatelem
spravné cesty. (Filmovd okénka, 31. 5. 1948)
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Dnes uz nesmrtelnd je jeho postavi¢cka pana Prokouka v seridlu $esti agitek. Vzpominas$, jak tehdy ve dvou-
letce tal touto figurkou do Zivého, jak burcoval lidskou ospalost i znechucenost, a vzdy na misté nejsprav-
néj$im. Pan Prokouk ndm pomahal budovat. A poméha jesté i dnes. Vzdyt problémy, s kterymi se pan Pro-
kouk potykd, jsou namnoze jesté zivé. (Kino, 11. 2. 1953)

Jeho filmy o panu Prokoukovi jsou filmy soucasné, jak jen mohou byt. Jsou jimi svym obsahem a jsou jimi
i svou filmovou feci. Jsou a obavam se, jesté dosti dlouho budou ptikladem ostatnim tisekiim znarodnéné
kinematografie, ptikladem, Ze umélec nemtZe a nesmi ztistavat lhostejnym k problematice naseho po-
litického, hospodarského a mravniho Zivota. Ze musi véude na kazdém misté své prace poméhat spolu-
vytvaiet spole¢ensky fad, k némuz sméiujeme, ale k némuz jsme jesté zdaleka nedospéli. (Filmové noviny,
6.12.1947)

Ano, lze tici: loutka Prokouk nas vychovava. Tim vice je pro nas potésitelné, Ze se stava oblibenou postavic-
kou filmového platna u nasi mladeze. Vyznam jeji tkvi v hlub$im tikolu: u¢i nas a nasi mladez pracovat, tvo-
Tit, u¢i nas stavét a budovat - ne kazit, bourat, hlodat, podryvat a ni¢it. Loutka Prokouk je ¢lovék Prokouk.
Kazdy ¢lovék takovy - ma nase sympatie. (Filmové noviny, 24. 1. 1948)

Ty filmy s Prokoukem, to jsou bez prehanéni ideové perly. V kratickém c¢asovém tseku, v nékolika mélo
minutach, s materidlem, ktery musely ruce Zemanovy a jeho spolupracovnikii ozivit, dosahl vétsiho t¢inku
nez nékolikahodinova piednéska. A to pravé vsichni poznali. Proto $ly filmy do svéta, aby nés represento-
valy na nejvétsich soutézich a ziskavaly si oblibu u v8ech pokrokovych lidi. (Nase pravda, 14. 5. 1949)
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Filmograficky rejstrik

Adagio (Pravoslav Flak, 1970)

Atentdt (Jiti Sequens, 1964)

Baron Prasil (Karel Zeman, 1960)

Belgie (Jaroslav Novotny, 1936)

Botostroj (K. M. Wallg, 1954)

Bourec morusovy (Jaroslav Novotny, 1940)
Budulinek a zly pta¢nik (Vaclav Zykmund, 1950)
Cesta do pravéku (Karel Zeman, 1955)
Cisartv slavik (Jitf Trnka, 1948)

Co jim schazi? (Hermina Tyrlova, 1947)
Cechy a Morava (Jaroslav Novotny, 1939)
Cerny prapor (Vladimir Cech, 1958)
Ceskoslovenskd pohddka (Christian Paigneau, 2022)
Daliborka (Ivan Reng¢, 1978)

Devét kurdtek (Hermina Tyrlova, 1952)
Divokd planeta (René Laloux, 1973)

Divokd srdce (Jaroslav Soukup, 1989)

Drak (Roger Pigaut, 1958)

Expres z Norimberka (Vladimir Cech, 1953)
Fausttiv dim (Garik Seko, 1977)

Hra o jablko (Véra Chytilova, 1976)
Inspirace (Karel Zeman, 1948)
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Filmograficky rejstiik

Ivanku nds (Karel Mann, 1949)

Jan Rohaé z Dubé (Vladimir Borsky, 1947)

Kavdrna na hlavni tF¥idé (Miroslav Hubadek, 1953)
Kli¢ (Vladimir Cech, 1971)

Kolona pro Afriku (Kamil Pixa - Jiti Svoboda, 1961)
Krdl Lavra (Karel Zeman, 1950)

Kratery Nového Zeelandu (Jaroslav Novotny, 1939)
Léto (K. M. Wallé. 1948)

Lev a zajic (Boris Dezkin a Gennadij Filippov, 1950)
Lidé pod snéhem (Vladimir Sis, 1948)

Lovec senzaci (Martin Holly, 1988)

Na kometé (Karel Zeman, 1970)

Nepovedeny pandcek (Hermina Tyrlova, 1951)
Nevéra (K. M. Wallo, 1956)

Noc¢nd romanca (Hermina Tyrlova, 1949)

Odza (Zbynék Brynych, 1972)

Ochranci poli (Pjotr Nosov, 1950)

Okno do svéta (Jaroslav Novotny, 1937-1940)
Opatrnost na ulici (Emanuel Kanéra a Hermina Tyrlova, 1948)
Optika I. (Jaroslav Novotny, 1940)

Optika IL (Jaroslav Novotny, 1940)

Pan Prokouk filmuje (Karel Zeman, 1948)

Pan Prokouk oufaduje (Karel Zeman, 1947)

Pan Prokouk v pokuseni (Karel Zeman, 1947)

Pan Prokouk vyndlezcem (Karel Zeman, 1949)
Piseri prace (Jaroslav Novotny, 1948)

Pisert tajgy (Ivan Pyrjev, 1947)

Podkova pro $tésti (Karel Zeman, 1946)

Pohddka o drakovi (Hermina Tyrlova, 1952/53)
Pohteb T. G. M. (Jaroslav Novotny, 1937)

Poklad ptaciho ostrova (Karel Zeman, 1952)
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Filmograficky rejstiik

Posledni léto T. G. M. (Jaroslav Novotny, 1937)

Postel o0 5 HP aneb Probuzeni na ulici (Emanuel Kanéra, 1948)
Preludy pousté (Abdelhafidh Bouassida, 1982)

Rok stalinské epochy (K. M. Wall6, 1949)

Ruskd otdzka (Michail Romm, 1947)

Severni pristav (Milo Makovec, 1953)

Sirius (Frantisek VIa¢il, 1975)

Slovdcka kubaria (Jaroslav Novotny, 1940)

Svdreci (Jaroslav Novotny, 1948)

Sedé pirko (Leonid Almarik - Vladimir Polkovnikov, 1948)
T. G. Masaryk (Jaroslav Novotny. 1937)

U presidenta Osvoboditele v Lanech 7. brezna 1937 (Jaroslav Novotny, 1937)
Ukolébavka (Hermina Tyrlova, 1948)

Ukradend vzducholod (Karel Zeman, 1966)

Uvnitt vnitra (Josef Cisatovsky, 2008)

Vanoéni sen (Karel Zeman, 1945)

Velika prilezitost (K. M. Wallg, 1949)

Vénecek pisni (Hermina Tyrlova, 1955)

Vyndlez zkdzy (Karel Zeman, 1958)

Vzpoura hracek (Hermina Tyrlova, 1947)

Zitra se bude tancit vsude (Vladimir V1¢ek, 1952)

Zutivy reportér (Martin Holly, 1987)
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Zkratky

CXx

CK - Spoleé¢nost Csl. Cerveného ktize

Cefis - Ceskoslovenska filmova spole&nost

CSF - Ceskoslovensky statni film

CSM - Ceskoslovensky svaz mladeze

DCsCK - Dorost Ceskoslovenského Cerveného krize
Descheg - Deutsche Schmalfilmgesellschaft

DFF - Détsky filmovy festival

FAB - Filmové oddéleni firmy Bata

FFP - Filmovy festival pracujicich

FSB - Filmové studio Barrandov

FSG - Filmové studio Gottwaldov

KF - Kratky film

KSC - Komunistick4 strana Ceskoslovenska

KV SUF - Kolektivni vedeni Studia uméleckého filmu
MFF - Mezinarodni filmovy festival

MLU - Masarykiv lidovychovny ustav

MNYV - Mistni narodni vybor

MSANO - Ministerstvo $kolstvi a narodni osvéty
ONV - Okresni narodni vybor Gottwaldov

SD - Sicherheitsdienst

SDFU - Statni diapositivovy a filmovy tstav
SPVK - Spole¢nost pro védeckou kinematografii
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Zkratky

StB - Statni bezpeénost

UMPRUM - Stfedni uméleckoprtimyslova $kola Uherské Hradisté
UR CSF - Usttedni reditelstvi Ceskoslovenského filmu

UV KSC - Ustfedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska

VPU - Vyzkumny pedagogicky tstav

Z0 KSC - Zakladni organizace Komunistické strany Ceskoslovenska
Z0B - Zemsky odbor bezpec¢nosti
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Organizace a instituce

Bata, a. s.

Bata, n. p.

Ceskoslovenska filmova spole¢nost
Ceskoslovenské zavody koZedélné a gumarenské
Ceskoslovensky Cerveny k¥iZ
Ceskoslovensky statni film
Ceskoslovensky svaz mladeze

Délnicka porota Filmového festivalu pracujicich
Détsky filmovy festival

Deutsche Schmalfilmgesellschaft

Divadlo pracujicich

Dorost Ceskoslovenského Cerveného kiize
Filmovéa rada

Filmové ateliéry Kudlov

Filmové laboratote Kudlov

Filmové oddélen{ firmy Bata

Filmové studio Barrandov

Filmové studio Gottwaldov

Filmové zné

Filmovy festival pracujicich
Filmtreuhandstelle

Charta 77
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Organizace a instituce

Jaroslav Novotny, vyroba filmt ve Zliné

Jindfich Suchéanek, Brno

JZD Slu$ovice

Kolektivni vedeni Studia uméleckého filmu
Komunistick4 strana Ceskoslovenska

Krajsky vybor KSC

Kratky film

Masarykova pokusné $kola méstanska ve Zliné
Masarykutv lidovychovny tstav

Meéstsky narodni vybor Gottwaldov
Mezinarodni filmovy festival

Ministerstvo informaci

Ministerstvo obrany

Ministerstvo §kolstvi a narodni osvéty

Mistni narodni vybor Zlin

Okresni narodni vybor Gottwaldov

Okresni vybor KSC

Pedagogicka akademie v Brné

Propagac¢ni oddéleni ndrodniho podniku Bata
P#ipravny vybor Filmového festivalu pracujicich
Revoluéni odborové hnuti

Sbor pro $kolnf{ film pi#i Ministerstvu $kolstvi a ndrodni osvéty
Sfinx

Socialisticky svaz mladeze

Spoleénost Ceskoslovenského Cerveného ktize
Spole¢nost pro védeckou kinematografii v Brné
Spole¢nost pro védeckou kinematografii v Praze
Statni bezpecénost

Statni diapositivovy a filmovy ustav

Sttfedni uméleckoprtimyslova $kola v Uherském Hradisti
Studijni dstav
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Organizace a instituce

Studio kresleného a loutkového filmu

Svit, n. p.

Univerzita Jana Evangelisty Purkyné

Usttedni dramaturgie

Ustredni kulturné-propaga¢ni komise / Kulturni a propagaéni oddéleni UV KSC
Ustredni reditelstvi Ceskoslovenského filmu
Ustredni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
Usttedni vybor KSC

Vetejna bezpecnost

Vysoka $kola politicka UV KSC

Vyzkumny pedagogicky ustav

Zavody presného strojirenstvi Gottwaldov
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Seznam vyobrazeni

Kap. Karel Zeman

— s. 110 Karel Zeman pfi nataceni Podkovy pro $tésti, v potadi prvniho filmu s panem Prokoukem. Zdroj: FILM-
FEST, s. r. o.

— 5. 114 Karel Zeman v roce 1970, kdy dokoncoval sviij posledni celove¢erni kombinovany snimek Na kometé.
Zdroj: FILMFEST, s. 1. 0.

— s.118 Blahopténi Karlu Zemanovi k jeho narozenindm v krajském tisku. Zdroj: Nase pravda, 1. 11. 1960, 1.

Kap. Emil Hauptmann

— s.121 Emil Hauptmann, Lenka Hordkovéa a Lubomir Piperek pied vystoupenim z vlaku v Bysttici pod Hostynem.
Zdroj: ABS, sb. Sprava vySettovani StB - VySettovaci spisy, arch. ¢. V10090.

— s.122 Zleva Emil Hauptmann, Lubomir Piperek, FrantiSek Kvéton a Lenka Horakova. Zdroj: ABS, sb. Sprava vy-
Settovani StB - VySettovaci spisy, arch. ¢. V10090.

— s.125 Lubomir Piperek a Emil Hauptmann na schodech pied poutnim kostelem na Svatém Hostyné. Zdroj: ABS,
sh. Sprava vySettovani StB - VySettovaci spisy, arch. ¢. V10090.

— s5.126 Zleva Lenka Hordkov4, Emil Hauptmann, Franti§ek Maxera, Lubomir Piperek, Jan Skrabanek v restauraci
na Hostyné. Zdroj: ABS, sb. Sprava vysetfovani StB - VySetfovaci spisy, arch. ¢. V10090.

— s5.128 Lenka Hordkové a Emil Hauptmann s loutkou Skrholy v restauraci na Hostyné. Zdroj: ABS, sb. Sprava vy-
Settovani StB - VySettovaci spisy, arch. ¢. V10090.

— 5.129 Emil Hauptmann pti hte s loutkou vojaka v restauraci na Hostyné. Zdroj: ABS, sb. Sprava vySetiovani StB
- VySettovaci spisy, arch. ¢. V10090.
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— 5.130 Loutky vojéka a Skrholy pied restauraci na Hostyné&. Zdroj: ABS, sb. Sprava vy$etiovani StB - Vy$ettovaci
spisy, arch. ¢. V10090.

— 5.138 Odpovida Jaroslav Stastny, vedouci Informfilmservisu Praha. Scéna 8, 29.4.1983, ¢. 9, s. 2.

— 5.138 Ales Bosék. Zdroj: FILMFEST, s. 1. 0.

Kap. Kamil Pixa

— s.144 Fotografie Kamila Pixy z prvni poloviny 50. let. Zdroj: ABS, sb. Svazky kontrarozvédného rozpracovani (KR),
arch. ¢. KR-724286 MV.

— s. 149 Fotografie Kamila Pixy po jeho zatéeni na podzim roku 1962. Zdroj: ABS, sh. Sprava vysetfovani StB - Vy-
$ettovaci spisy, arch. ¢. V-42518 MV.

— 5. 153 Kamil Pixa (vpravo) s Vladimirem Cechem (uprostted) a Kristidnem Topi¢em (vlevo) na Rudém namésti
v Moskvé v roce 1971 pti nataceni filmu Kli¢, ktery vznikl podle Pixova scénaie. Topi¢, Kristian. ,Pozdravy z Mo-
skvy*“. Kino 26, ¢. 5 (1971), s. 8. Foto: Miluse Zachariasova.

— s.161 Jaroslav Pixa (otec) a Kamil Pixa. Vokt4l, Jaroslav. ,Kamil Pixa: Mam rad akéni filmy“. Kino 26, ¢. 10 (1971),
s. 8.

— s.166 Kamil Pixa ptebira titul zaslouzily umélec z rukou tehdej$tho ministra kultury Milana Klusaka. Zdroj: Kino
35, ¢. 11 (1980), s. 2. Foto: Frantidek Zahradnicek.

— s.167 Zaslouzily umélec Kamil Pixa. Zdroj: HoreSovské4, Zuzana. ,Zachytit promény soucasnosti“. Zdbér: Casopis
filmového divdka 16, ¢. 4 (1983), s. 7. Foto: Franti$ek Zahradnicek.

— s.168Pixa (sedici vlevo) pti podpisu smlouvy o sovétsko-teskoslovenské koprodukci popularné védeckych filmt.
Zcela vpravo sedi Ludvik Toman, nékdejsi ustfedn{ dramaturg ve Filmovém studiu Barrandov. Zdroj: jabl. ,Spo-
le¢ny cil“. Zabér: Casopis filmového divdka 16, ¢. 7 (1983), s. 7. Foto: Franti$ek Zahradnicek.

— s.171 Fotografie Kamila Pixy v na n&j vedeném osobnim svazku StB s krycim ndzvem ,Rozhlas®. Zdroj: ABS, sb.
Svazky kontrarozvédného rozpracovani (KR), arch. & KR-724286 MV.

— 5. 174 Reditel Kratkého filmu Kamil Pixa v roce 1976, kdy byl tajné rozpracovavan na StB ve svazku Rozhlas.
Zdroj: Pixa, Kamil. ,Zastaveni s feditelem Kratkého filmu Kamilem Pixou"“. Kino 31, ¢. 8 (1976), s. 2.
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Seznam vyobrazeni

Cast Pracovni listy:
Uvod

— 5.180 Screenshot z webové aplikace.
— s.181 Screenshot z webové aplikace.

Kap. Bata vs. komunisté

— s.182 Botostroj (1954). Poli¢ko z filmu.
— s.184 Logo spole¢nosti Bata z roku 1928.

Kap. Hermina Tyrlova

— s.187 Hermina Tyrlova pti praci v ateliéru. Zdroj: FILMFEST, s. 1. o.

— s.188 Hermina Tyrlova pii nataceni filmu Uzel na kapesniku (1958). Zdroj: FILMFEST, s. r. o.
— 5.190 Text o Herminé Tyrlové ve webové aplikaci Zlinsky film. Screenshot z webové aplikace.
— s.191 Pohddka o drakovi. Poli¢ko z filmu.

— s.191 Devét kurdtek. Poli¢ko z filmu.

Kap. Karel Zeman

— s.193 Karel Zeman (s rukama v bok) pti natac¢eni Cesty do pravéku (1955). Zdroj: FILMFEST, s. r. o.
. 194 Karel Zeman pti nataceni Vyndlezu zkdzy (1958). Zdroj: FILMFEST, s. r. o.

. 194 Priprava trikového zabéru filmu Baron Prasil (1960). Zdroj: FILMFEST, s. r. o.

. 195 Vojenské4 invaze do Ceskoslovenska v srpnu 1968. Zdroj: Central Intelligence Agency.

. 197 Pan Prokouk vyndlezcem (1949). Poli¢ko z filmu.

s
S
s
— s.196 Pohteb Jana Palacha v lednu 1969 se stal protestem proti srpnové okupaci roku 1968. Foto: Miloni Novotny.
s
s. 197 Karel Zeman s figurkou pana Prokouka (Pan Prokouk v pokus$eni, 1947). Zdroj: FILMFEST, s. r. o.

Za souhlas s pouzitim fotografif Pavla Koska, které se nachazeji v archivu FILMFEST, s. r. 0. dékujeme pani Pavle Koskové.
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Summary

This publication is the result of a project that uses modern data presentation tools. Aiming at people in-
terested in the history of cinema or the cultural history of Zlin, as well as contemporary history teachers
especially in secondary schools, the book builds on a web application providing a vast amount of data to
its users. The first section of the book presents the basic theoretical and methodological background of
the project, including an introduction to the field of digital humanities. Next section offers seven research
papers based on a massive collection of archival materials from all relevant archives, as well as digital
humanities tools - i.e., based on sources and tools available to the users of the web application. Examples
of worksheets provided for secondary school teachers for teaching contemporary history are provided in
the last section.

This book presents the stand-alone research results in the form of historical studies. In addition, it is
linked to the digital outputs of the project, i.e., the database and web application, and serves as a support
for their effective use. The introductions to each section explain how the texts are interlinked with the
web application so that the texts function in dialogue with the application and the database. The publica-
tion includes documentation for the database to inspire potential followers to its reproduction.
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