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Po O

Po ,,0“ spinkdme ...

Dnes jdu po ,,0“ s tatkou jezdit na kole...
Po ,,0“ si miiZu hrdt, nemusim spdt...
PFijd'pro mé po ,,0% jd chci domii...

= r—

Dité proziva v matefské skole rizné okamziky a situace. Je-li spokojené a citi se dobfe, muzeme
predpokladat, Ze jsou vytvoreny ptiznivé podminky pro jeho vychovu a vzdélavani.

Pocity bezpedi, klidu a pohody jsou i nezbytnym predpokladem vytvarné tvorby, kterd by méla
mit vzdy oporu v autentickych zéZitcich ditéte. Podminky pro rozvoj osobnosti by mél v pfedskolnim
vzdélavani vytvafet predevsim ucitel - profesiondl, ktery si je védom specifik prace v predskolnim
vzdélavani. , Kvalita osobnosti ucitele se stdvd ustiednim tématem soucasné skolské politiky... Ucitel ve
vsech typech a stupnich skol se podili na vytvdreni hodnotového systému déti a Zdaku, ovliviiuje jejich
zdjmy a rozviji jejich osobnost globdlné. Ucitel materské skoly piisobi v tomto ohledu na déti mnoho-
ndsobné silnéji nez v dalsich stupnich vzdéldvdni - zdkladnim a stfednim, nebot v pfedskolnim véku se
zakladaji dovednosti trvalého charakteru.” (Horka, Syslova 2011, s. 88).

Vytvarna tvorba neodmyslitelné patfi k ¢innostem, které zviditeliiuji détské vnimani svéta, uka-
zuji, jak bohaty jejich vnitini svét je. Proto je tieba, aby byl ucitel schopen motivovat, nadchnout dité
pro vytvarnou tvorbu, ale také objevit v jeho symbolickych obrazech sdélované obsahy.

,Vsednost musi zmizet. Posilujme oblast necekanych zdzitkii a malych dobrodruZstvi, jez se pak
z détskych mysli prenesou pres jejich ruce do tvirciho ¢inéni. Udivi nds neobvyklé harmonie, obdivu-
hodnd barevnost, uspordddni predmétii a vyjadreni pocitu. Jediné touto cestou lze zabrdnit vytvoreni



monotdnnich, vsednich projevil, vzniklych témér vZdy stereotypné
bez velkého citového vzruseni déti......vSe, co déti vytvdreji s upiim-
nou radosti bylo zasaZeno proudem poeticnosti, citového zaujeti
a svobodného ztvdrnénti...“ (Svobodova 1998, s. 86)

V nésledujicich kapitolach ptiblizujeme stavajicim i budou-
cim uditelkdm (i ucitelim) nejen odborné zaklady pro vedeni
vytvarnych ¢innosti v predskolnim vzdélavani, ale predevsim
je chceme ziskat i nadchnout pro vytvarnou tvorbu, kterou
maji moznost s détmi realizovat. Doufdme, Ze budouci ucitel-
ky (snad i ucitelé) v sobé objevi jiz potlacené ¢i skryté vytvarné
schopnosti, a zejména, Ze najdou inspiraci v ,hravé“ tvorbé. Tu
se snazime nachazet, podporovat a rozvijet prostiednictvim
tvorby umélctl, ale také kreativnich studentil naseho oboru.
Chceme také ukdzat, Ze nevycCerpatelnym zdrojem inspiraci se
pro nds, ucitele, mtiZe stat i tvorba malych déti.

Hana, Pavla, Katarina, Katka, Marta, Jana (autorky)




VSechny hlavni vétve, které md mit, vyhdni strom ze svého kmene hned v prvnich letech,
takze pozdéji neni tieba nic jiného, nez aby rostly. (J. A. Komensky)
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Vytvarny projev predskolaku
Pavla Novotna

Dité kresli jinak nez dospély

Vzpomindm si, jak jsem jako tfiletd malovala tento obrdzek. Je to
jen zdblesk paméti, krdtkd vzpominka na intenzivni proZivdni procesu
tvotent. Byla jsem sama v pokoji. Malovala jsem velkého zeleného Certa,
snad abych se nebdla, abych méla spole¢nost. Pamatuji si radost z prdce
se zelené se lesknouci barvou, kterd mé uklidriovala, byla veseld, vybizela
k dalsi hte. Také spokojenost a pychu z vytvoru, ktery se mi pfece tak
povedl. VZdyt byl jako Zivy, se vSemi podrobnostmi a znaky, které Certa
délaji Certem, se vSemi detaily a s tim veselym vyrazem. Byl to preci hod-
ny Cert, mél své jméno a byl to miij kamardd.

Kdyz se na ten obrazek podivim dnes, moje ,,dospélé o¢i” uz nevi-
di podobu certa tak, jako kdysi, jen ji nékde tusi na zakladé davnych
pocitt blizkosti. Objektivné vidim velkou zelenou skvrnu s vybézky
ve tvaru rohtl a tmavsi skvrny jako ndznak o¢i. Dospély by zde ziejmé
podobu Certa nasel, ale souvislosti s prozivanou emoéni situaci, ve
které se dité ve chvili tvorby obrazku nachazelo, by mu musel pood-
halit az rozhovor s ditétem. Détské chipani a vidéni svéta je jiné.
Obsahem détskych obrazki nenf jen vycet znakd, popis tématu, ale
odraz vnitini zkuSenosti, kterd je citové zabarvend a velmi osobni.
Vytvory predskolnich déti by nemély byt chapany jako nedokonalé
napodobeniny redlného svéta dané nedozralosti psychomotoriky,




ale jako pokusy o zdznam zkuSenosti, pfedstav a zazitkll pfi poznavani svéta. Dité kresli jinak
nez dospély, nebot dité vnima svét jinak nez dospély.! Obrazek Certa ma skryté roviny, zrcadli
to, jak se dité v dobé tvorby citilo, odrazi jeho vnitfni dialog se sebou samym i skryté nevédomé
procesy. Kdyz se zkusime vcitit a divat se vnimavé ,o¢ima ditéte”, poodhali nim v obrizku situ-
aci ditéte volba a kladeni barev, razance gesta v malbé, prace s prostorem ¢i zptisob zpracovani
tématu. Fantazie hali détské zazitky do metafor a symbolu a spoluvytvaii bohaty niterny svét.

Spontanni vytvarna tvorba vytvaii jedine¢ny prostor, kde se s timto svétem muZeme setkat.

Vyznam znalosti vyvoje détského vytvarného projevu

Kazdému véku ditéte odpovida specificky zptlisob vytvarného vyjadfovani, ktery je oboha-
cen o rtizné originality, zajimavosti, rozdilnosti. Dité se vytvarné vyjadfuje bez ohledu na to,
zda ma ¢i nema vytvarné nadani, talent ¢i umélecké zazemi v rodiné a presto je jeho kresba ¢i
malba zdroven v§im timto ovlivnéna, tedy vékem, subjektivni zku$enosti, individualitou, typo-
logii, vychovou, kulturou i celkovym prostfedim, ve kterém dité zije. Dité také muze vice inkli-
novat k jinému spontdnnimu typu exprese nez jen vytvarnému napt. k hudebnimu ¢ pohy-
bovému ¢i projevy vzdjemné kombinovat. Pro détské vnimani je totiz typicky ,synkreticky”
zpusob vnimdani - v§emi smysly. Soubéznost aktivity vSech receptort vybizi také ve spontinni
tvorbé k neoddélovani hranic mezi jednotlivymi tviir¢imi projevy. Dité dokaze na zvukové
podnéty pfirozené reagovat pohybem, haptické podnéty u néj vyvolavaji vizudlni pfedstavy
apod.? Také proto prevlada v ramci predskolniho vzdélavani integrované pojeti obsah jed-
notlivych oboru.

! Na to upozortiuje napt. Jaromir Uzdil (1988, s. 26). Rozdilné vnimani ditéte a dospélého ukazuje napt. i na rozdilné
citové reagovani na podobné podnéty. Détské emocni odezvy se dospélym zdaji Casto jako pfehnané, nepfimérené
anevyzrilé. Kdyby vsak dospéli lidé mohli prozivat véci se stejnou intenzitou a mirou novosti jako dité, détské reakce
by jim jisté nepfipadaly tak neadekvatni (srov. Slavikovd a kol., 2000, s. 142).

2 Mira vSestranného vnimani je postupné s vékem ¢lovéka utlumovdna zvySenou orientaci na pifjem informaci
prevazné vizudlni formou (Babyrddova 2005, s. 146-147, synkretismus u déti rozvadi i Uzdil 1980, s. 57).



Spontanni vytvarny projev reflektuje prabéh zmén v psychickém i fyzickém zrani clovéka.
Tak jako 1ze obecné popsat charakteristiku jednotlivych vyvojovych fazi, Ize i popsat a odvodit
urcité obecné zdkonitosti vyvoje vytvarného vyjadfovani.> Navzdory obecné platnym znakiim
vyvoje détské kresby je v§ak nutno dodat, Ze vytvarné vyjadfovani kazdého ditéte je vlastné vzdy
individudlni a jedine¢né. Déleni détského vytvarného projevu na jednotliva stadia slouzi spise
pro potteby uditelt a usnadriuje jejich orientaci v tom, jaké podnéty ditéti predkladat z hlediska
priméfenosti jeho véku. Délka ¢asového tiseku a pfipravenost ke vstupu do dalstho stadia je opét
individudlni, mohou se stfidat doby stagnace, navraty k niz§im vyvojovym stddiim i okamziky
skokovych pokrokii (i v intervalu nékolika tydnu). Tak jako existuji rozdily v tom, kdy které dité
zalne sedét, chodit, mluvit, stejné tak osobity je vyvoj vytvarného vyjadfovani. V této kapito-
le je vytvarny spontdnni projev popsan plynule, bez podrobnéjstho délenf na jednotliva stidia.
Zvyraznény jsou nékteré dulezité momenty, jejichZ pochopeni by mélo vést k zakladni orientaci
v problematice.*

Radost ze vznikajici stopy

Zpocatku budi u ditéte radost pravé vznikajici stopa vice nez samotny vysledek. Prvopocatky
kresby a malby jsou spojeny se zdjmem o pohyb, ovladani svalil ruky, pazi, ¢ardni prsty, klacikem
v pisku, otiskovani dlané, kutani v hliné apod., kdy je ¢innost motorickou hrou, kterd pfinasi
uspokojeni. Samotny proces je pro rozvoj ditéte dulezitéjsi nez koneény vytvor (to plati po vétsi-
nu predskolniho obdobi). Pozorovani a vytvareni stop ¢i otiskil, opakované pokusy a hry s lini,

skvrnou, plochou, tvarem ¢i hmotou pfindsi détem velké uspokojeni a podnécuji samovolné
k dalsi ¢innosti.

3 O spontanni vytvarny projev se zajimali védci, pedagogové i umélci. Postupem Casu vzniklo mnoho teorif vytvo-
fenych predevs$im na zakladé studii détskych kreseb. Zde uvddim volné pojatou teorii a periodizaci ptedskolniho
obdobi inspirovanou predevsim texty Jaromira Uzdila a Viktora Lowenfelda.

* K hlub$imu vhledu do problematiky détského spontanniho projevu je doporuceno studium literatury na konci
textu.



Hry se stopou a otiskem, Kacenka Zajem o strukturu, narusovani povrchu a otlacovani predméti v hmoté je patrny jiz ve véku,
3) kdy dité nekresli, jen ¢ara (zhruba od 1 do 3 let). Jako motivace k zdjmu o tvofeni postaci haptic-
Ky pfitazlivy materidl: pisek, kaminky, tésto, hlina, a také jeho mnozstvi. Moznost délat zifez
y P y p Yy J y
do velkého kusu hliny nebo narusovani povrchu obycejnou vidlickou je pro dité v tomto véku
pritazlivéjsi dokonce nez kresba. Jemna motorika ruky, kterd prozatim neumoznuje ditéti pti-
tlacit pastelku tak, aby byla ¢ara vyrazna, dostacuje pravé natolik, aby dité vytvofilo stopu do
poddajnéjsiho materidlu. Proto si s hlinou déti dokdzou hrat celé hodiny.®

* Trojrozmérné tvarovani hmoty, modelovani figur a objektt, objevi dité az pozdéji (zhruba mezi tfetim a ¢tvrtym
rokem). (Uzdil 1980, s. 57)
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Po pocdtecni hie se stopou a otisky zaujala Kacenku (3) hmota hliny. ProtoZe pro jeji rucicky byla hlina pfilis hutnd a tuhd, vyuZila pro ,zdoldni“
masy hliny tviréim zpiisobem i sviij zadecek a na hliné zacala hopsat. Kdyz si Kacenka prohliZela sviyj ,vytvor” zaujal ji otlak tkaniny, ktery v hliné
zanechaly jeji puncochy. Otiskovdni timto origindlnim zptisobem Kacenka ddle tvotivé rozvijela. VytvoFila podobnym zptisobem otisk na hlinénou
placku. A ndsledné na placicce zkousela otiskovat dalsi materidly a tvary. Nakonec ji prejela autem a vldckem. Zanechané stopy nadsené pozorovala,
doplriovala a ddle dotvdfela.

11
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Rané détské vytvarné experimenty

Modelovani z hliny, prace se stopou a otiskem stoji vlastné na pocatku prvnich kreseb, je to
wJakdsi obdoba prvniho détského cdrdni” (Uzdil 1974, s. 117). Hlina musi byt vypracovana a vla¢na,
aby s ni mohlo pracovat i malé dité.° Kontakt s hlinou déti vétSinou uklidni, hlina zaméstna a témér
okamzité zaujme jejich ruce. Déti se zacnou sytit hmatovymi prozitky, které souvisi s béznou lid-
skou pottebou doteku, pohlazeni, blizkosti. Manipulace s timto materidlem rozviji prostorovou
pTedstavivost a je pro déti velmi pfitazliva i dalsimi aspekty. Hlina pohlcuje pfebytecnou energii
u déti, které se zdaji byt ptili§ hyperaktivni, a naopak poskytuje pocit bezpedi a kontroly tém, které
se citi vystraSené a nejisté.” Ke hte s hlinou neni nutné dité nijak zvlist motivovat. Ve se muize
odehravat na zakladé experimentovani, kdy dité zkousi mozZnosti materidlu a samo svym tempem
objevuje rtizné postupy. Dospély miize nabizet urcité podnéty, vymodelovat slozitéjsi tvary a davat
je k dispozici. Napt. vytvoti kouli a placku, povzbudi k jejimu pietvafeni. Nechejme vSak dostatec-
ny prostor pro hru a prosté objevovani ,délanim“ Nechejme na ditéti, zda bude pracovat s plackou
dale v plose a vytvaret reliéf, ¢i ji pouZzije jako soucast konstrukee trojrozmérného objektu apod. Jak
poznamendva Svobodova (1998, s. 42), ptili§ omezujici vedeni vytvarnych ¢innosti ze strany dospé-
1ého napt. pfi pfilisném dodrzovani Cistoty, spravném tichopu tuzky ¢i dtiraz na precizni provedeni
vede k ustrasenosti ditéte a ,priduseni” tvofivosti.

1 uzivani barvy je v tomto raném obdobi mozné povazovat za motorickou hru. Dité se zajima
o vyraznost, kontrast a moznosti vytvarnych prostiedkii jako je zapijeni barev, malba riznymi

¢ Hnéten{ hliny umozni také jeji dokonalé prolnuti a vytésnéni vzduchovych bublin. Pokud bychom chtéli pak hli-
nu vypdlit v peci, ponechany vzduch v hliné miize zapiicinit puknuti vytvoru. Zpracovavani hliny je tedy nutnym
zalatkem kazdého pokusu o modelovani. Dynamické mackani, bouchdni, hnétenf a valeni hliny spolu s vyuZitim
gesta, pohybu, rytmu fikadla ¢i pisnicky by se mohlo stét pfijemnym skupinovym ritudlem pfedchazejicim vstupu
do vytvarného zazitku. Je také dobré poskytnout détem dostate¢né mnozstvi hliny, aby mohly zpracovavat hmotu
celou dlani.

7 Ne nadarmo je hlina mediem, které se hojné vyuziva pii psychoterapeutické praci pravé u déti. Svymi vlastnostmi
dité rychle zaujme a pfirozené otevira cestu k nejzakladnéjsim vnitinim procestim (Vice o terapeutickém vyuziti
hliny napt. Oaklander 2003, s. 65.).



Miki (3,5 roku) vytvdri na vzniklém objektu z hliny abstraktni reliéf pomoci stop noZe a vidlicky, dozdobi jej kordlky.
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Miki (3,5 roku), poté, co namaloval nékolik obrdz-
kit jednim stétcem, spontdnné sahd i po druhém
Stétci a vyuzivd moznosti obourucni malby akva-
relovymi barvami. Miki nemd s malbou $tétcem
pFilis zkuSenost, ale sdm dokdZe objevit moznosti
instrumentu prdvé soustfedénym experimento-
vdnim. Stétce pousti z vysky na papir, rytmicky
jimi tukd do podkladu, soubézné jezdi po papiru
a zkoumd jejich stopy. Zkousi drZet stétce za
konecky a otfepdvat z nich barvu na papir. 1 kdyz
jemnd motorika rukou a koordinace pohybii neni
v tomto véku jesté rozvinutd, dokdZe zaujaté pra-
covat a hrdt si s lesklou barevnou skvrnou skoro
celou hodinu. Miki vytvotil velké mnoZstvi maleb,
které byly zpocdtku zaloZeny na hie s abstraktni
barevnou skvrnou. Posledni dilo vsak bylo zcela
konkrétni a zndzorriovalo slunicko s mrdacky.

14



ndstroji, otisk apod. Zprvu ndhodné vytvorend stopa je vice kontrolovand a postupné kladena se
zdmérem. K vybéru a preferenci barev se v tomto obdobi vztahuje individudlni pfirozené barev-
né citéni, rozvoj rozliSovaci schopnosti vidét barvy, ale i potfeba rozlisit vyrazné jednu barvu od
druhé ¢i vymezit se stopou viidi plose. Proto déti rady pouzivaji vyrazné Cisté zédkladni barvy,
nenahraditelnd je i ¢ernd barva, jelikoZ vysoce kontrastuje s bilym pozadim papiru.?

Rané experimentovani s tiskatky a objevovani vlastnich originalnich variant lze sledovat
v dals$i tvorbé tffletého Mikiho. Namdceni tiskdtek do inkoustové podusky vedlo chlapce
k posunu k zajimavym kombinacim s otisky vlastnich prsti. Tiskdtka ve tvaru konkrétnich
zvitatek byla nakonec ze hry zcela vypusténa a dité zacalo pouzivat pouze zdkladni tvar
inkoustové podusky, hralo si s jejim otiskem, zmnozovalo jej a kladlo do riznych kompozic
spolu s otisky vlastnich dlani. Miki si na zdkladé experimentu v§imnul struktury papildrnich
linif na prstech a dlanich ruky a vyuzival je podobné jako tiskafskou matrici. U¢inil tak na
zékladé bezprostfedni zkuSenosti pokrok v osvojovani kompetence k ucent, k feSeni problé-
mu (pozoroval, zkoumal vlastni télo - dlané, objevoval, porovnaval podobnosti mezi jejich
strukturou a tiskatky a ziskanou zkuSenost uplatnil ve vytvarné tvorbé). Podobny prubéh
mél Kacencin (3 roky) experiment s namacenim kouskt hliny do vody a prozkoumavani
moznosti malby pomoci hliny na zbytky papiru.

8 Drzeni §tétce ¢i jinych instrumentd pro malovani neni tfeba zatézovat Zddnymi pravidly, ale spi$e vybizet k tomu,
aby si dité samo vyzkouselo, co dokaze $tétec, kdyz ho drzime v rizném misté a riiznym zptisobem. Obecné by se
uchop $tétce nemél srovndvat s drzenim potteby pro psani, kdy je zakladem zpevnéné zapésti. Naopak, pro malo-
vani §tétcem je typické zapésti nenucené uvolnéné.






Malba hlinou, Kacenka (3)

Kresba pastelkami a tuzkou pro srovndni; Kacenka (3)
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Od ramene k zapésti

Pro kresbu ¢i malbu v raném predskolnim véku jsou vhodné mékké a poddajné materia-
ly jako fixy, uhle, tlusté roubiky kiid, pastelii nebo tfeba pravé ¢astecné rozmocend hlina, ale
i pevné nastroje (dfivka, Spejle, vidlicky...), kterymi Ize Skrabat ¢i je namacet do barvy. Pouzit
Ize v§echno, co zanechava stopu, tfeba i ploutve Zraloka, jak vidite na pfedchozim vyobrazeni
(Kacenka, 3 roky). Pi kresbé ¢i malbé je nastroj ditétem drzen zpocatku celou dlani. Podle tzv.
wprincipu vyvojového gradientu” se rozviji ovladani jednotlivych télesnych ¢asti po tzv. pro-
ximodistalni ose - zac¢ina se celkovymi pohyby v ramennich kloubech a postupné pres pohyb
v loktu az k zapéstim a k jednotlivym prstiim. Aby mohly vzniknout prvni linie mavanim paZzi, je
tfeba mit vhodnou plochu. Déti ¢asto rady kresli na zdi, protoze jsou pro né vhodné jak velikos-
ti plochy, tak jejim sklonem. Lékavé jsou také velké Cerné tabule a malovani tlustymi kiidami
nebo jen prsty, dlani, houbickou, haditkem oby¢ejnou vodou. Vhodné jsou formaty papiru Al
a vétsi, balici papiry, latky apod. Dité ve formatu plochy podkladu zpoc¢atku nevnima zfetelné
to, co je nahote a to, co je dole. Casto kresli i mimo plochu papiru, oti¢i papir, pfemistuje
se, vznikajici prvky zdmérné ignoruje, kresli ptes sebe apod. Format podkladu pro kresleni &i
malbu proto vitbec nemusi mit obdélnikovy tvar. Dité si dokaze svij format podkladu vybrat,
utrhnout si dlouhy pruh apod., nema problém zaplnit jakkoliv velkou a jakkoliv tvarovanou
plochu, pravé naopak. Riizny format, ¢asté obmény, vétsi vybér materidlu dité motivuje, je pro
néj vyzvou, které se malé déti, na rozdil od nékterych dospélych, neboji. Malé formaty papiru
(AS, A4 a hlavné jejich ptilis opakujici se pouzivani) jsou pro predskolni déti nevhodné, nebot
nepodporuji zdravé rozvijeni ovladani pohybti od ramene po zapésti, ani nejsou v souladu s vni-
manim prostoru v tomto véku.

Uzavirani prvnich tvara

Dité pohyby opakuje, sleduje prubéh ¢innosti a vznikajici stopy vice kontroluje. Postupné zdo-
konaluje koordinaci oka a ruky, vyuzivd i zapésti, ¢imz se kreslené prvky zmensuji a je mozné je
umistovat i na mensi format. Dité pomalu respektuje vymezenou plochu papiru, jiz se zaméfuje



Miki (3,5 roku) se desetikilového baliku keramické hliny neboji. Naopak je nadseny z velkého mnoZstvi a hned se pousti do prdce.

na urcitou Cast kresby. Vznikaji ndhodné prvni nefigurdlni tvary: kruhy, ¢ary, smycky apod.
Obdobi prvnich uzavienych tvart (kruh, slunicko, kvétina apod.) v kresbé koresponduje pod-
le nékterych autora vétsinou s pocatky tzv. integrace vlastniho ,Ja“ (Hrouzek 2008, s. 99). Dité
se vnitfné za¢ind vymezovat vici svému okoli, uvédomuje si hranice sebe a okoli, potvrzuje svoji
identitu a tento posun zrcadli pravé i kresba. Kresba, kterd byla vlastné prvotni hrou se vznika-
jici stopou, se nyni stava hrou s nakreslenymi objekty v prostoru. Format papiru se stava jevis-
tém, ve kterém dité v pozici reziséra i v pozici herce vypravi pribéhy. Na zdkladé predchozich
zkuSenosti si dité postupné vytvaii sviij vlastni ,vytvarny jazyk®, ,za ticelem komunikace... vytvdii
graficky ¢i plasticky znak, ktery se stavd symbolem®. (Babyradova 1999, s. 15)° Proces v ramci hry

s

° Uzdil pouziva pojem ,vytvarnd fec” (2002). Vyznamem a genezi symbolu v détském vytvarném projevu se zabyvaji
také dalsi Cesti autofi napt. Babyradova (1999, 2002), Slavik (1997), David (1993). Pro hlubsi vhled je doporuceno
prostudovat literaturu vztahujici se k této problematice uvedenou na konci textu.
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Divka (2,5 roku). Ve viru ¢ar se rodi zdrodek prvniho zobrazeni clovéka. Na prvnim obrdzku je patrny ndznak lebky ¢i hlavy, zdklad obliceje s o¢ima, nosem
i vlasy. Druhy obrdzek naznacuje posun v zobrazovdni postavy u stejné autorky o pul roku pozdéji, ve véku necelych tii let. Popisky na obrdzku jsou komentdre
ditéte v pribéhu tvorby, tak jak je zaznamenali rodice.

je stale dulezitéjsi nez samotny vysledek této ¢innosti napt. détsky obrazek. Vytvarna hra, jako
napf. kresleni, malovani nebo modelovéni, je daleko soustfedénéjsi nez vétsina jinych her. Pfi-
pravuje malé dité bezdéc¢né na rtizné budouci Zivotni situace (srov. Uzdil 1974, s. 103). Meznikem
v kresbé je pfifazeni tvaru ¢i shluku Car, skvrn k uréitému oznaceni. Dité si prostfednictvim Cara-
nice jiz predstavuje néco konkrétniho. Zaznam pohybu ruky se propojuje s predstavou. Jean Piaget
tento okamzik spojuje se vznikem tzv. ,sémiotické funkce” - schopnosti pfedstavovat si néco
prostfednictvim néceho jiného (nakresleny kruh zastava predstavu slunce). Identifikace prvki se
muzZe ménit, klubicko miize byt chvili maminkou, pak zase tatinkem, pak hadem a dokonce celym
ptibéhem - dité kresli ¢4ru a popisuje s jeji pomoci pritbéh prochazky. Cara miize byt tedy nejen
objektem, nybrz i ziznamem déje.
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Od celku k ¢astem

7 ¢méranic zalind vyrustat symbol ¢lovéka v podobé ,hlavonozce®. Primérny vék pro
kresleni hlavonozce jsou zhruba tfi roky, ale je to zcela individudlni (na obrazku kresli divka
postavu jiz ve véku 1 roku a 7 mésict). Pokfiveni ¢i vynechdni ¢asti téla je bézné. 1 pti kresbé
postavy dité postupuje samostatné, neni potfeba mu nijak napovidat ani predkreslovat tvary,
ze kterych se schematicky pojatd lidska figura sklad4. V dobré mite myslené usili dospélého
ditéti pomoci a naucit ho, jak se kresli to ¢i ono, vede k pasivnimu pfijeti a napodobovani.
Dité zahrne do kresby vlasy, obleceni a ostatni detaily az koncem tohoto obdobi zcela intu-
itivné (a podobné jako hlavonozec vznikaji analogicky i zvitatka, slunicko, domecek a dalsi
tzv. zdkladni typy &i znaky!?). Pojeti zobrazeni ¢lovéka muze byt velmi origindlni a je pfimo
na $kodu dité navykat na bézné a formdlni zpiisoby zobrazovani, naopak je potfeba rozvijet
spiSe pozndvani vlastniho téla v riiznych smyslovych rovinach (prohliZeni se v zrcadle, grima-
sy, citova hnuti, v§imani si rozdili a podobnosti, oblékani, omotavani nebo otisky ¢asti téla
apod.). Vytvarné ztvarnéni ¢lovéka odrdzi miru uvédomovani si jednotlivych télesnych ¢asti
a prozitkll s nimi spojenych. Dité vnima zpocatku spiSe globalné nebo je zaujato néjakym
nipadnym detailem, postup od celku k jednotlivym ¢astem se odrazi v kresbé. Ale nejenom
to. Pfi ztvarnovani lidi a sebe sama hraje dilezitou roli citové prozivany vztah ke ztvariiova-
nym osobdm, to, co je podstatné a dilezité, a také to, co dité zaujalo. Tim, jak nartsta slovni
zasoba, rozs$ifuje se i $kdla znaku a symboli, které dité kresli.

10 Uzdil je oznacuje pojmem ,grafické typy“, podobné jako Luquet (in Uzdil 1978).
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Paprskovité slunicko
a hlavonoZec od
Ctyrletého chlapce.
Na dalSich obrdzcich
je zobrazovdna
postava s vice detaily
od stejného autora

o rok pozdéji. A dalst
postupnd proména
kresby postavy béhem
celého jednoho roku
do 5 let véku autora.



Kresba jako vnitini obraz

Dité nezobrazuje zpocatku vnéjsi realitu, ale spis jakysi vnitini obraz, nedrzi se skute¢nych
predloh véci, ale ,sdéluje” jejich podstatu. Jeho chdpani okolniho svéta je spiSe konceptudlni
nez perceptudlni. Tedy neodrdZi se to, jak se na véci div, ale jaky odraz vytvofila jeho mysl na
zékladé stavajicich zkuSenosti. ,Dité klade na papir to, co vi, nikoli to, co vidi..." (Burt in Read
1967; podobné uvazuje i Piaget - Inhelderovd 2001, s. 61) Proto je pro dité ldkavé zobrazit
i véci, které z vnéjsiho pohledu nejsou vidét napt. knedliky vatici se v hrnci, snédené jidlo
v zaludku apod.

Dité pomalu zalind respektovat format papiru. Objekty se za¢inaji vznaset v prostoru papiru
s jistym védomim toho, co je nahote a dole - napt. hlavonozci uz maji umistény nozicky smérem
dolt. Objekty jsou v$ak stéle fazeny vedle sebe subjektivné a nejsou ve vzdjemnych vztazich. Tuto
skute¢nost odrazi i pohled figur, ktery sméfuje vétsinou dopfedu. Lidé jsou zobrazeni zepiedu
sen face® Vztahovost mezi objekty se dostava do obrazku pravé napf. jiz zamérnym zobrazenim

Q!‘:‘:‘\::".:' 1‘ } A

Dvé vyobrazenti stejného tématu

od téhoz autora v posunu rozmezi
nékolika let. Prvni obrdzek nakreslil
chlapec ve véku 5,5 roku, druhy

v 10 letech. Starsi kresba zobrazuje
vycet prvki, které k tématu morcat
patfi. Je zde trdva na krmen,
granule, miska s vodou, ,bobecky

a Ctrdnky®, vsechno to, co autor

vi 0 svych domdcich mazliccich.
Barevnost morcete na prvnim
obrdzku se miiZe zddt ve své skladbé
fantazijni. Pokud ji vSak srovnd-
me s redlnou podobou zvitete,

Ize nalézt souvislost se zaujetim
ditéte kontrastnim stfiddnim barev
srsti: Cernd, bild, rezavd. Jen tuto
barevnou kompozici transponoval
do tmavé zelené, bilé a riiZové.

Na starsi kresbé je patrny posun

od tohoto konceptu k vizudlné
vnimané realité. Kresba jiz odrdzi
autorovu vizudIni zkusenost z Cas-
tého pozorovdni téchto zvitdtek.
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profilu u ¢lovéka (zhruba ke konci ptedskolniho a na zac¢atku skol-
niho obdobi). Postavy se tak zac¢inaji otacet k sobé - komunikuji.

Dité muze malovat po obvodu papiru a papir otacet. Vznaseji-
ci se objekty nakonec ,pfistanou” na spodnim okraji papiru ¢i na
pomocné zelené linii symbolizujici zem, kterou mnohdy doplituje
modré linka nebe. Linie vét§inou vytvireji solidni zdkladny pro
scénu obrazu. Obraz vsak dité nechdpe trvale jako jevisté. Nékdy
se ztotoziluje s postavou ¢i objektem uvnitf scény a prostor je
tedy chapan z hlediska této perspektivy. Jako zdkladnu pro umis-
téni objektt nemusi proto vyuZzivat vzdy jen spodniho okraje, ale
muzZe tvofivé rozlozit motivy v prostoru. Posun nad zakladni linii
a postupné, zpocatku ndhodné, zmensovani figur ¢i objekta pro-
hlubuje prostor v obrazku.

Mira vnimani trojrozmérnosti, objemu pfedméti a celkovy
rozvoj prostorového vidéni se odrdzi v usporadani prostoru dét-
ského obrazu. Spodni linie zemé a horni ¢4ra nebe se postupné
stahuji smérem k sobé ,jako rolety®, az se setkaji, protnou a vytvori
spole¢ny horizont. PfibliZzné na konci pfedskolniho véku ¢i v mlad-
$im Skolnim véku zac¢ina dité vice uplatiiovat vizudlni vzpominky
a konstruuje prostor pomoci nékolika obrazovych plant. Dochazi
k prvnimu prekryvani tvart, kdy predméty vpredu zastinuji pred-
méty umisténé vice vzadu. ,Na pfikladu, jak dité zobrazuje prostor,
se znovu velmi zfetelné ukazuje, Ze jeho kreslent je hleddnim, vynalézd-
nim a vlastné svého druhu myslenim.” (Uzdil 1980, s. 43)

Vyvoj zobrazovdni prostoru v obrdzku chlapce ve véku 5 a 6 let. Domecek je
postaven na pomyslnou dolnt linii, zatimco prostor v druhém obrdzku je tvoren jiZ

nékolika pldny. Zmensend auta vytvdreji iluzi hloubky prostoru (jevi se ddl nez auto
v popredi, v prvnim pldnu).



Barevné obdobi piedskolniho véku

Barva je zprvu uzivana k rozliSenf ¢aranic s riznym vyznamem. Dité
mad potfebu odlisit jednu barvu od druhé, proto nékdy vyuziva barev-
nych kontur, kontrastu a barevné nadsazky. Podle pozorovani Hamplo-
vé (2007, s. 131) je dité schopno pouzivat barvy zdmérné a preferovat
jednu pfed druhou zhruba od té doby, kdy za¢ne jednotlivé barvy od
sebe rozeznavat, popt. je umi pojmenovat. Vybér barev je tedy zaroven
podiizen aktudlnimu emoc¢nimu naladéni, citovému postoji ¢i zdli-
bé v urcité barevné skladbé. V predskolnim véku uziva dité barvy jak
v jejich ,znakové® podobé (zelend - trava, modrd - obloha), tak je také
transponuje do novych poloh podle vlastni fantazie. ,Citové piisobeni
barvy casto prevazuje nad vécnym zdznamem skutecnosti (strom miiZe byt
Cerveny, protoZe na ném zraji tresné).” (Svobodova 1998, s. 34)

Dité maluje Cistymi tony a nemd zdjem o jemné odstiny. Nevy-
zaduje michdni barev kvili vzniku lomeného ténu, miseni barev je
lakavé spise ve smyslu motorické hry ¢i manipulaci s hmotou barvy.
Nésledujici vyobrazeni zachycuji rozdil v uzivani barvy vzhledem
k véku. V malbé starsi sestry (10 let) je patrny zdjem o zachyceni
barevnych rozdilii a michani jemnych odstint. Bratr (6 let), ktery imi-
tativné zpodobnil namét, si uchovava svébytny kolorit predskolniho
véku s vyuzitim Cistych ténu. Prestoze je slunce hlavnim motivem
stfedové kompozice a chlapec usiloval o zimérné napodobeni sestfi-
na vytvoru, umistil chlapec do levého rohu je$té jedno slunce. Takové
pojeti vice odpovida tirovni vyvoje jeho vytvarného projevu a smétuje
k osobitému vytvdfeni vlastnich znaki v kompozici na zdkladé vnitini
potteby.

Malba starsi sestry (10 let) a mladstho bratra (6 let).
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,Pirdtskd lod" a , Digitdlky s vodotryskem a obrazovkou* od Sestiletého chlapce.

26

Bezprostiednost tvorby pfedskolnich déti touzi znovu zazit mnoho umélci. Predev§im
vrcholné predskolni obdobi, kolem patého-Sestého roku véku ditéte, je pokladano za ,zlaty
vék® détské kresby a malby, nebot tehdy déti jiz maji zkuSenosti s riznymi vytvarnymi vyjad-
fovacimi prostfedky a vytvareji ty nejfantazijnéjsi vytvory bohaté svou tvarovosti i barevnosti.
Cely predskolni vék je také povazovin odborniky zabyvajicimi se détskym vytvarnym proje-
vem za nejbohatsi obdobi tvaroslovi détského symbolu (napt. Babyradova 1999; Slavik 1997).

Znovuprozivani a tfidéni zkusenosti

Ve vytvarném projevu nemaji misto jen zazitky ze setkani s okolnim svétem, s lidmi, ale i,,... se
sebou samym, s vlastnimi pocity, polinajicimi tfeba u chladu a horka a koncicimi smutkem, ldskou nebo



¥«

,Zvitata v arse”, divka (6,5 let), formdt 50x70 cm; ,Autoportrét”, chlapec (7 let); formdt 50x50 cm

nendvisti ...“ (Uzdil 1988, s. 32). Vytvarné vyjadieni neni jen zdznamem toho, co dité prozilo, ale
zaroven prostorem pro ,znovuproZiti“ redlnych situaci ¢i fantazijnich ptedstav, které mohou vyvo-
lavat rlizné pocity napt. izkost ¢i strach. Jde o proces aktivniho poznavani téchto situaci, pfi kterém
dité raciondlné i emocionalné tfidi své poznatky, predstavy, vztahy a formuje mysleni. Vytvarné tvo-
feni predstavuje stejné tak proces postupného zvladani dovednosti zachdzet s vytvarnymi prostiedky,
jako proces ovladani vnitini ,,zkuSenosti“ pomoci vytvarnych prostredki. Ma vyznamné autosanacni
a abreaktivni ti¢inky, muze byt cestou k nalezeni klidu a pohody nebo ventilem pfili§ silnych, zatézu-
jicich emoci.
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,Zld $pindira®, divka (7 let)

Uspinénd, vztekem a bolesti zkfivena tvar Zeny z obrazku nds dési a zaroven chyta za srdce.
Obsah je prosycen silnymi emocemi. Nenechme se v§ak mylit. Autorka kresby nebyla ani fyzicky
tyrana, ani se nejednd o dité, které by ublizovalo sobé ¢i okoli. Vyjev vsak kazdopaddné demon-
struje intenzitu prozivanych emoci, které mohou korespondovat napt. s nendvisti, zavisti, zlo-
bou, pocitem viny. Dité na papite metaforicky znovuproziva pro néj citové slozité, mnohdy zcela
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nové, navic ¢asto rozporuplné a vnitiné konfliktni situace.”
To mu pomaha se ve svém prozivani vice orientovat.’ Kresba
tak vytvaii relativné bezpetny prostor, kde se dité se svymi
emocemi muzZe setkat, aniz by ubliZilo sobé ¢i okoli. Razantni
dynamické tahy, vybér barev i prace se symboly poukazuji na
silu emoci a zdrovern umoziuji uvolnit napéti. Malé déti obec-
né lépe zpracovavaji své nepifjemné zazitky ¢i imaginarni
predstavy aktivni ¢innosti nez pasivné. Vypravéni metaforic-
kého pribéhu ditéti poskytuje také moznost ,pirerimcovani®
vnimani redlné situace.

Vyjev je nabyty emocemi, které umociiuje i vyrazna vybé-
rova barevnost. Nejen tvarim, ale pravé i barvé nelze upfit
jeji vyznamnou symboli¢nost odrazejici citové rozpolozeni.
Barva je obecné spojovana pravé s afektivnimi slozkami osob-
nosti. Zménu v barevnosti zachycuji i nasledujici kresby Sesti-
leté divky. Jedna se o, bezprostiedni zpracovdni smrti domdciho
zvitete, kdy je prdavé barva prostfedkem sdileni emoci, pomoci
kterého je schopno expresivné zachytit proZitek smrti. Naléha-
vost situace je zdiiraznéna geometrickymi symboly, k¥iZi, slun-
cem v naprosto neprirozené poloze s kfizem.” (Hamplova 2007,
s. 134) Druh4 kresba je vytvofena s tydennim odstupem. Jeji
autorka dostala nového krali¢ka, jehoz voditko nyni drzi pev-

I Rozporuplnost a konfliktnost je patrnd napf. v obsahu kresby: zvifat-
kam je zdroven ubliZovano, zdrover jsou jejich rany oSetfeny — obvaza-
ny.

12 Dité také muze ve svych obrézcich zvladnout a pfeménit svou $patnou
zku$enost nebo se napt. prostfednictvim hnéteni hliny oprostit od svého
vzteku. Svoji ,negativni energii tak pfeméni v esteticky objekt, jak uvadi
Slavikové a kol. (s. 140).

- v

Kresba s ndzvem ,Mrtvy krdlicek” a ,Mij novy krdlicek* od Sestileté autorky.
(foto Hamplovd, obr. 60, 61, 2007, s. 134)
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né v obou rukich ,protoze ma strach, aby ji kralicek neutekl* Obrézek piisobi barevné vyrov-
nané, z hlediska vytvarného vyvoje ,vyspéleji“ nez predchozi zobrazeni, uspofddani objektt je
rovnomérné.

Originalita versus imitace

Od pocatku je mozné v détském vytvarném projevu pozorovat tendenci jak k osobitému
vyjadrent, tak i k ndpodobé. Toto protichtidné smérovani lze vysvétlit jako rozdil mezi tim, co
dité déld pro uspokojeni svych vlastnich vnitfnich potteb (seberealizaci formou originalniho
pojeti), a tim, co ma podobu spise spolecenského gesta, projevu sympatie (ziskat prizen rodica,
ucitele) nebo snahy o zaclenéni ¢i soupefeni (zatazeni konvenc¢nich znaka a schémat do vlast-
nfho vytvoru). (srov. Read 1967, s. 145) Déti tedy zaroveni do urcité miry pfirozené prejimaji jiz
zndmé vytvarné znaky, ale také vytvareji své vlastni. Probouzet u déti odvahu k osobni vytvarné
vypovédi, kterd neni né¢im prejatym, je ikolem vytvarného pedagoga, jak poznamenava Svobo-
dova (1998, s. 86). Mira pfizptisobeni normam spole¢nosti, kterd se od ditéte ocekavi, se vlivem
predskolni a hlavné pozdéji vlivem Skolnf dochdzky stdle zvySuje. Adaptace je pfirozenou soucds-
ti vyvoje a odrdzi se i v détském vytvarném projevu. Zaroven vsak pfinasi velkou davku konfor-
mity, kterd ¢aste¢né spoutava schopnost hrat si a spontdanné tvotit. Bohatost téchto schopnosti
rozviji dité v pfedskolnim véku. Détska tvorba by méla byt pravé v tomto obdobi hluboce pro-
sycena spontaneitou, hrou a experimentem, aby se stala soucasti vznikajici platformy tvotivého
mysleni, ze které bude moci ¢lovék Cerpat a stavét na ni po cely Zivot.

Dité vnima4, chdpe a vyklada svét jinak nez dospély a tuto zkusenost vyjadiuje svym vlastnim
zptisobem. Neméla by mu byt nijak vnucovina pfedstava vnimdni reality dospélych, at je jakko-
liv vkusna ¢i kultivovana. Dité hleda cestu k osobité vytvarné vypovédi a od ucitele se ocekava,
7e mu bude na této cesté privodcem, ktery citlivé doprovazi dité na jeho cesté pti hlub§im obje-
vovani svéta. Uditel je ten, ktery sleduje jeho vyvojové kroky, orientuje se ve vyvojovych predpo-
kladech, pfipravuje takové podnéty a situace ¢i predklada takové vytvarné problémy a inspirace,
které jsou pro dité v daném véku adekvétni, ale zaroven jsou vyzvou k dal$imu rozvoji.



Predskolni vzdélavani a vytvarna tvorba

Hana Stadlerova

Promény (od opatroven ke skolkam)

Potfeba vytvarné zobrazovat, experimentovat, tvofit ... provazi dité od okamziku, kdy
zalne objevovat svét. Pfedskolni vzdélavani by mélo vyuzivat této pfirozené ¢innosti, nabid-
nout ditéti prostfednictvim vytvarné tvorby moznosti pro sebevyjadieni, seberealizaci
a obecné pro rozvoj vlastni osobnosti. Jestlize se vratime k odkazu ]. A. Komenského, zjis-
time, Ze jiz v Informatoriu $koly matefské ocenil pfinos vytvarnych ¢innosti, coz potvrzuje
nasledujici text: ,Maji také do malifstvi a pisafstvi zavozovdny byti hned v té materské skole
ditky, a to tfeba hned v tietim neb Ctvrtém roku..., jmenovité ddvdnim jim do ruky kiidy (neb uhle
u chudsich), a tim aby sobé punkty, ¢dry, hdaky, kliky, kiize, kolecka délaly, jak chti... vse za hry
a kratochvile”. (Vybrané spisy 1 1958, s. 314).

V ptedmluvé k Orbis pictus fika, ,smyslové tedy k tomu (jsou), aby oni rozdil véci sprdavné
pochopili, coz obycejné se zanedbdvd*. Zdiraziuje potiebu dobrého vidéni, srovnavani véci a jevi
a schopnost nékteré z nich pojmenovat. ,,V druhém a tietim roce optiky cviceni jest, kdyz se jim
néco malovaného a barevného ukazuje, téZ krdsa obloh, stromii, kviti, vody tekuté. Item ddvati jim
na rucicky a na krk pdtere kordlky, suknicky pékné; nebo sobé i na to vSechno hledi rddy: ovs§em pak
do zrcadel, a to i zrak ostfi{ i mysl k jadrnosti zavodi. V ¢tvrtém roku a ddle optiky jim pfibyvati (bude)
vyvddénim a vyndsenim jich casem do dvoru neb na pole nebo k fece, aby spatfovdanim Zivocichi,
stromui, bylin, kviti, tekouct vody, tocicich se mlynti a cehokoli podobného oci pdsly, nybrz i malovani
v knihdch, po sténdch jim mild jsou, pfdti se jim jich md a naschvdl nékdy do toho maji zavozoviny
byti (Vybrané spisy 1 1958, s. 309).
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V dobé vzniku prvnich matefskych skol, které plnily funkci opatroven, miizeme piedpokla-
dat, ze déti spontanné kreslily, jednoduchymi zdsahy pfetvafely tvary nebo uspotfddavaly prosto-
rové kompozice (napf. z nalezenych ptirodnich materialt).

Od roku 1868, kdy jsou matei'ské $koly Rigskym zikonem oznacovany za vzdélavaci insti-
tuce, je do vzdélavacich ¢innosti zatazovana i kresba, coz potvrzuje i nazev metodické publika-
ce z roku 1874 - ,Skolka Cili prvopocdtecni, praktické, ndzorné viestranné vyucovdni malych ditek
k vécnému vybrouseni rozumu a uslechténi srdce s navedenim ke Ctent, pocitdni a kresleni®, jejimz
autorem je J. V. Svoboda.

Ve svych pocatcich byly vytvarné ¢innosti zameéteny predevsim na kresleni ,,od ruky*, déti se
také vénovaly kresleni obrazcu. Prostfednictvim tvorby se také seznamovaly s riiznymi latkami,
predméty, ndstroji, rozvijely vlastni zru¢nost.

,Cvicime” - tematickd kresba pétileté divky zobrazuje zndmou situaci (prdce
vznikla v materské skole pred rokem 1989).
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Je tfeba zdiiraznit, Ze pfinos vytvarné tvorby déti predskolniho véku se ménil v kontex-
tu priorit vzdélavani. Mtzeme vSak konstatovat, ze kresleni a dal$i vytvarné aktivity neby-
ly v pfedskolnim vzdélavani pojaty jako izolované, zamétené pouze na zvladani vytvarnych
postuptl nebo jako nastroj rozvijejici jemnou motoriku ditéte apod. Vzdy zde byl prostor pro
spontdnni vytvarnou tvorbu déti. Vytvarné ¢innosti sehrdvaly vyznamnou roli i v reform-
nich vzdélavacich institucich, napt. Domé détstvi v Krnsku, kde ptisobili L. Svarc, F. Krch
a L. Havranek. Z komentére ). Davida (1993, s. 46) si mtizeme vytvofrit pfedstavu, jak fungovala
tvorba déti v rdmci jejich expresivniho pedagogického experimentu: , Déti zde byly vychovdva-
né v uzkém vztahu k pfirodnimu prostredi... prendseji do svych praci pfirodni organickou formu,
kterou ovsem Casto pretvdreji do osobitych ornamentdlnich symbolii... (détské vytvarné prdce) jsou
vysledkem onoho ,oZivujictho® tvorent... .

V Domé détstvi byly umistény i déti predskolniho véku. Mnohé principy, které zde byly uplat-
fovany, koresponduji se soucasnym predskolnim vzdélavanim. Napft. akcentuji vyznam auten-
tickych zazitka, déti se zde udily zkusenosti, mimo jiné napodobou starsich ¢lent skupiny.

Predskolni vzdélavani by mélo vytvaret pfiznivé podminky a prileZitosti, které vychovny
i vzdélavaci potencidl pfinosné vytvarné ¢innosti umozni realizovat. Nemél by v ném chybét
prostor pro zazitky, které zaroveni umozni rozvoj poznani ditéte, a to nejen v oblasti vytvarné.

V historii vytvarné pedagogiky se miizeme setkat s dal$imi teoretickymi vychodisky a nazory,
které se vyrazné nelisi od nékterych zamérti soucasného vzdélavani. Mnohé byly publikovany
v odbornych ¢asopisech Predskolni vzdélavani, Estetickd vychova aj. Napf. v knize D. Razdkové
Kreslime malujeme modelujeme z roku 1963 (s. 6), se tika, zZe ,,obsahem vsech vytvarnych ¢innosti
je zobrazovdni skutecnosti, kterd déti obklopuje a kterou déti dobre znaji, zobrazovdni jejich predstav,
a ilustrovdni zaZitych, slySenych nebo vymyslenych déju, situaci apod Individudlné a predevsim
spontanné se déti mohly vénovat tvorbé v ramci odpolednich ¢innosti. , Déti si urci téma, kterd
maji pro né pritazlivost, zvldstni kouzlo. V nich se déti volné vyZivaji jak stylisticky, tak tvarové i barev-
né... V zachyceni détskych predstav dochdzi ke kouzelnému nenapodobitelnému spojovdni skutecna se
snem.” (Razdkova 1963, s. 112)
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,Kostkové obrazy*

Hra s devénymi kostkami neodmyslitelné patfi k predskolnimu véku. Détem umozriuje vytvdret prostorové
kompozice, na kterych mohou pfirozené spolupracovat. Soucasné déti mohou pozndvat geometrické tvary
a télesa, rozlisovat je nejen zrakem, ale také hmatem. V rdmci tvofeni mohou rozlisovat a pojmenovdvat
barvy, vyuzivat vztahu mezi nimi.
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J. Uzdil v publikaci Vytvarna vychova v predskolnim véku (1980) vymezil pozadavky na meto-
dické vedeni vytvarnych Cinnosti. ,Md-Ii se dité vracet ke svym zdZitkiim, pokusit se vyjddrit své
pfedstavy plné a barvité, md-li pouZivat obrazotvornost a pracovat tvofivé, pak k tomu potfebuje
nejen obcasné povzbuzeni a dobrou radu...” (Uzdil 1980, s. 69). Z textu je patrné, jak dulezitou
roli sehrava ucitel, ktery nejen Ze nabizi détem konkrétni ¢innosti, pfedevsim vsak voli formy
a metody price. Mél by vychézet vzdy z faktu, Ze dité predskolniho véku je velmi zranitelné,
pokud je necitlivym zptisobem zasahovano do jeho tvorby, ale také, objevi-li se v hlase ucitele
ironie, posméch ¢i nepfiméfend kritika.

Mizeme vyzdvihnout i dal$i myslenku J. Uzdila: ... dité ve své vytvarné ¢innosti nepfestdvd
u pouhé ilustrace situaci a myslenek, sdéluje obsahy, které maji symbolickou hodnotu a jsou tésné
svdzdny s jeho vlastni osobnosti, s hluboko uloZenym fondem zdlib, potieb a piedstav...” (Uzdil
1980, s. 70). 1 kdyzZ se jednad o metodicka vychodiska formulovana ve star§i metodické publi-
kaci, ukazuje se, Ze mnohdy nebyly a bohuzel nejsou samoziejmou charakteristikou ¢innos-
ti déti v predskolnim vzdélavani, coz dokumentuje i soucasna pedagogickd praxe nékterych
matefskych $kol, kde je vytvarnd produkce déti podfizovana pozadavkiim uditele, rodicu, bez
ohledu na znalost aktudlnich ciltt vzdélavani. Pretrvavajici stereotypy, které charakterizuje
sériovost tzv. ,vyrobku®, potlacuji jedine¢né predstavy déti, nedavaji prostor pro uplatnéni
zkusenosti a zazitk( déti, které nejsou a nemohou byt ,sériové“ - stejné. U¢itelé Casto pod-
cenuji schopnosti déti nebo naopak podfizuji vse (tedy i vybrané vytvarné prostfedky, formu
ztvdrnéni ndimétu apod.) tvorbé na efekt. Z détského vytvoru se tak vytraci zazitek, na kterém
by mélo byt budovano poznani ditéte. Takovy pfistup je v rozporu s myslenkou formulovanou
). Slavikem: , bez uvédoméni si zaZitki bychom totiz viibec nic nevédéli nejen o svété, ale ani o sobé
... zdZitky jsou jedinou cestou, jiz se lidé mohou za pomoci feci a jinych kulturnich aktivit dobirat
pozndni nebo sebepozndni (2007, s. 165)

Proto si musime uvédomit, zZe nosné myslenky a idedly jsou ,,v rukou® konkrétnich uciteli,
zéalezi, nakolik se promitnou do jejich kazdodenni pedagogické prace.
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Sméfovani (cile soucasného piedskolniho vzdélavani)

V soucasnosti se predskolni vzdélavani #idi Ramcové vzdélavacim programem pro pred-
skolni vzdélavani (RVP PV). Dokument prosel od roku 2004, kdy vznikl, nékolika tipravami
(2010, 2017, 2018, 2021). Vymezuje zdkladni cile pfedskolniho vzdélavani a je smérodatny a za-
vazny pro zfizovatele matefskych skol, predevsim vsak pro pedagogy, ktefi tyto cile realizuji
v kazdodenni praxi. RVP PV dava velky prostor konkrétnim matei'skym skolam vyprofilovat se
jako vzdélavaci instituce s osobitym $kolnim vzdéldvacim programem reagujicim na konkrét-
ni podminky, uskute¢nujicim vzdélavaci ambice dané mateiské skoly. Proto je kladen duraz
na samostatnou, tvirdi praci ucitele, ktery se podili nejen na tvorbé skolniho vzdélavaciho
programu, predevsim jej konkretizuje v kazdodennich vychovnych a vzdélavacich aktivitich
vychazejicich z tfidnich vzdélavacich programi. Jak fikd K. Smolikovd, vychazi se z principu,
,»Co neni zakdzdno, je dovoleno® (Smolikova 2000, s. 4).

Z textu RVP PV chceme ptedevsim pfipomenout, Ze se vzdélavani ,,maximdlIné pfizptisobuje
vyvojovym fyziologickym, kognitivnim, socidlnim a emociondlnim potfebdm déti této vékové skupiny*
(2021, 5. 7) a tomu musi odpovidat riiznorodé formy a metody vzdélavani. Neni mozné opomi-
jet, Ze predskoln{ vzdélavani navazuje na vychovu a vzdélavani v rodiné. Aktivni uceni ditéte
by mélo probihat tak, aby ,as proZity v matefské skole byl pro déti radosti, pfijemnou zkusenosti
a zdrojem dobrych a spolehlivych zdkladii do Zivota a vzdéldvdni® (RVP PV, s. 7). UCitel v pred-
$kolnim vzdélavani by mél brat v tivahu, Ze vychova v rodiné je riiznoroda, rozdilné jsou i déti,
které by mélo predskolni vzdélavani rozvijet. Cilem mateiské skoly neni vyrovnavat vykony
déti tak, aby se jevily ,podobné®, neméla by usilovat ,pouze® o to, aby byly déti v§echny stejné
pfipravené na vstup do prvni tfidy zakladni Skoly. RVP PV klade diiraz na vytvafeni dostatku
ptilezitosti k osvojovani zdkladi kli¢ovych kompetenci.

Kurikuldrni dokument stanovuje strukturu cila pfedskolniho vzdélavani v podobé zaiméra
a vystupil. Jednd se o ramcové cile - zaméry (rozvijeni ditéte, jeho uceni a pozndni; osvoje-
ni hodnot; ziskani osobnostnich postojt), z nich vychazeji diléi cile v oblastech (biologické;
psychologické; interpersondlni; socidlné kulturni; environmentélni). Vystupy jsou v obecné



roviné definovany jako klicové kompetence - soubory predpokladanych védomosti, doved-
nosti, schopnosti, postojit a hodnot dilezitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdého jedince
(RVP PV, 2021, s. 10). Pfedskolni vzdélavani je chape jako vystup odpovidajici tirovni, ktera je
pro dité predskolniho véku dosazitelnd. Zvazujeme-li pfinos vytvarnych ¢innosti pro realizaci
cilti predskolniho vzdélavani, je tfeba vychazet z téchto definovanych cilii i vystup(l. Vymezené
kompetence obsahuji pojmy (jsou vyznaceny kurzivou - pozn.), které miizeme konkretizovat
na moznych vytvarné praktickych i teoretickych znalostech a dovednostech.

Kompetence k uc¢eni
Dité ukoncujici predskolni vzdélavdani

sousttedéné pozoruje (svét kolem sebe, jeho krdsu, riznorodost), zkouma (moznosti vytvarné-
ho vyjadiovani), objevuje (vytvarné prostiedky a jejich vyrazové Gcinky), v§ima si souvislosti
(vybérem vyjadfovacich prostiedki a zobrazovanym namétem), experimentuje (s vytvarnymi
prosttedky) a uzivd p¥i tom jednoduchych pojmui, znakii a symbolii (vytvarnych);

uplatriuje ziskanou zkusenost v praktickych situacich a v dalsim uceni (v pojeti namétu, kom-
ponovani plochy, prostoru, vybéru vytvarnych prostiedkil...);

md elementdrni poznatky o svété lidi, kultury, pfirody i techniky, ktery dité obklopuje, o jeho
rozmanitostech a proméndch (o ptirodnich a uméleckych formach, vytvarném rukopisu
umélcd, vytvarnych materidlech, instrumenta, postupech apod.), orientuje se v ¥ddu a déni
v prostiedi, ve kterém Zije (v ném objevuje projevy kultury a uméni);

klade otdzky a hledd na né odpovédi (co se mu ptihodilo v konkrétni situaci, pro¢ nasta-
la, jak bude postupovat v feseni vytvarného tkolu, které vytvarné instrumenty uplatni,
pro¢ reaguje vytvarny prostiedek na urcity zasah, jaky zvoli postup), aktivné si vsimd, co
se kolem ného déje; chce porozumét vécem, jeviim a déjiim, které kolem sebe vidi (v§$ima si
nejen bézného Zivota, ale i podnétt kulturnich a uméleckych, a na né vytvarné reaguje),
pozndvd, Ze se miize mnohému naucit, raduje se z toho, co samo dokdzalo a zvlddlo (tvorba
je prostiedkem pozndni, které dité rozviji i prostfednictvim zazitki);
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se u¢i nejen spontdnné, ale i védomé (vyuziva cilené nabidky vytvarnych ¢innosti), vyvine tsili,
sousttedi se na ¢innost a zdmérné si zapamatuje; pfi zadané prdci dokondi, co zapocalo (vytrva
uvytvarné ¢innosti, uvédomd si, ¢im ho obohatila - nové vytvarné zkusenosti, zapamatované
vytvarné postupy, nové pojmy); dovede postupovat podle instrukci a pokynii, je schopno dobrat
se k vysledkum (ty by mély byt vysledkem samostatného tvotivého mysleni);

odhaduje své sily, uci se hodnotit svoje osobni pokroky i oceriovat vykony druhych (uvédomi
si, jaky vytvarny tikol zvladne, nepodceriuje se, je pySny na svoje pokroky a nesrovnava se
s druhymi, ocefiuje jejich vytvarné napady);

se uci s chutf, pokud se mu dostdvd uzndni a ocenéni (tvorba by méla byt vzdy spojena s pfi-
jemnymi prozitky ditéte, radosti, nad$enim, ditéti by se mélo dostat za jeho ,praci, ktera
zahrnuje i proces tvorby, uzndni).

Kompetence k feSeni problémit
Dité ukoncujici predskolni vzdéldavdani

v/

si v§imd déni i problémii v bezprostiednim okoli; pfirozenou motivaci k fesent dalsich problémui
a situact je pro néj pozitivni odezva na aktivni zdjem (dité se chce s vytvarnym tikolem (pro-
blémem) tvofivé a samostatné vyrovnat, je k takovému feseni povzbuzovano);

fesi problémy, na které stali; zndmé a opakujici se situace se snazi fesit samostatné (na zdkladé
ndpodoby &i opakovdni), ndrocnéjsi s oporou a pomoci dospélého (zadané vytvarné tikoly musi
byt ditétem zvladnutelné, nesmi pocitat s vyraznou dopomoci ulitele);

fesi problémy na zdkladé bezprostiedni zkuSenosti; postupuje cestou pokusu a omylu, zkoust,
experimentuje; spontdnné vymysli novd feSeni problémii a situact; hledd riizné moznosti a vari-
anty (mavlastni origindlni ndpady, experimentuje s vytvarnymi prostiedky, pfichdzi s vlast-
nimi vytvarnymi objevy, spontdnné vymysleni nova feseni vytvarného problému; hleda
nové moznosti, varianty vytvarného tesenf); vyuZivd pfi tom dosavadni zkusenosti, fantazii
a predstavivost (dité vytvarné vyjadfuje, jak by svét mohl existovat, fungovat, vytvari sviij
fiktivni svét; jedine¢né zobrazeni ndmétu vytvarné ¢innosti, ktery ma oporu v individudlni
zku$enosti ¢i zazitku ditéte, nikoli v napodobé predloh);



Kde najdeme vitaminy?

Vétsina deéti si pod pojmem vitaminy
predstavi pilulky z lékdrny. Nékteré déti
ovSem védély, Ze vitaminy obsahuje

i zelenina a ovoce. Proto si pfinesly
vzorky a spolecné si jednotlivé druhy
pojmenovaly.

Z mrkve a Cervené fepy si déti
udélaly vitaminovy saldt, ktery
spolecné ochutndvaly a také nabidly
rodictum.
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Potom ndsledovalo malovdni vitaminovych obrazil.

Déti tvofily pfipravenymi malii'skymi prostredky. Podle
viiné poznaly, Ze ruZovou poskytla Cervend fepa, zbytky
zeleniny a ovoce se proménily v netradicni tiskdtka (ucila
H. Vos¢ekovd, studentka PAF MU).



- uZivd p¥i feSeni myslenkovych i praktickych problémui logickych, matematickych i empirickych
postupti; pochopi jednoduché algoritmy fesent riiznych tiloh a situact a vyuzivd je v dalSich situ-
acich (miiZe je rozvijet a upeviiovat v rdmci vytvarnych ¢innosti);

- zpfestiuje si pocetni predstavy, uzivd iselnych a matematickych pojmii, vnimd elementdrni ma-
tematické souvislosti (muze vyuzit i vybranych forem vytvarného vyjadren);

- rozlisuje fesent, kterd jsou funkcni (vedouct k cili), a fesent, kterd funkéni nejsou; dokdzZe mezi
nimi volit (objevuje a vyuziva k tomu i vyrazovych vlastnosti vytvarného jazyka);

- chdpe, Ze vyhybat se feseni problémii nevede k cili, ale Ze jejich véasné a uvdzlivé ieseni je
naopak vyhodou; uvédomuje si, Ze svou aktivitou a iniciativou miZe situaci ovlivnit (kazda

,Vatime zeleninovou polévku...” - déti maji mozZnost si
zopakovat, jaké druhy zeleniny znaji. Vytvarnd tvorba deéti
vychdzi z pfifazovdni barev zndmym druhtiim zeleniny.

Z barevnych papira déti vytvorily kompozici, kterou spojily
s malbou (ucila H. Voséekovd, studentka PdF MU).




1 v kuchyni najdeme
prostredky pro tvorbu,
napt. krupici nebo
mouku (pfedpokldddme,
Ze jiz nejsou vhodné

k pouZiti, maji napf.
proslou [hitu spotfeby).
Materidl je mozné
sypat, rozhrnovat prsty,
v posypané plose déti
mohou jednoduse kreslit
prstem...; na kontrast-
nim barevném podkladu
vznikaji proménlivd
dila, kterd jsou uchovd-
na v zdzitcich déti (ucila
H. Bartosovd, studentka
PdF MU).
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aktivita ditéte vedouci k fe$eni vytvarného problému ¢i jedine¢nému vytvarnému vy-
jadfent je cennd);

se neboji chybovat, pokud nachdzi pozitivni ocenéni nejen za tispéch, ale také za snahu (i vytvarna
,nehoda“ muize byt piinosna - je tieba, aby feseni problému ¢i chyby bylo vZdy ocenéno,
a to bez ohledu na ocekavany vysledek).

Komunikativni kompetence
Dité ukoncujici predskolni vzdéldavdani

Iy v

ovlddd fec, hovoti ve vhodné formulovanych vétdch, samostatné vyjadruje své myslenky, sdélent,
otdzky i odpovédi (obhajuje vlastni ndzory na pojeti namétu, na zptisoby vytvarného rese-
ni), rozumi slySenému (napft. popisu vytvarného postupu, formulaci tkolu), slovné reaguje
avede smysluplny dialog (s détmi, ucitelem pii hledani vytvarného feseni, nad vytvorenym
dilem apod.);

se dokdZe vyjadiovat a sdélovat své proZitky, pocity a ndlady riiznymi prosttedky (feCovymi, vytvar-
nymi, hudebnimi, dramatickymi apod.) (vytvarna vypovéd jako sdéleni - tematické prace);

se domlouvd gesty i slovy, rozlisuje nékteré symboly, rozumdjejich vyznamu i funkci (gesty i slovy
reaguje na vytvarné vyjadieni vlastni i druhych, uplatiiuje vytvarné symboly vyjadiené
napf. barvou, tvarem, velikosti, uspofadanim kompozice aj.);

komunikuje v béZnych situacich bez zdbran a ostychu s détmii s dospélymi; chdpe, Ze byt komuni-
kativni, vstiicné, iniciativni a aktivni je vyhodou (neboji se prichazet s originadlnim vytvarnym
feSenim a jeho komentarem);

ovlddd dovednosti predchdzejici ¢teni a psani (realizuje vytvarné hry s body, liniemi, plochami
spjatymi s grafomotorickymi cvi¢enimi, konkrétnimi tvary pismen, plochami, experimentuje
s instrumenty);

prubézné rozsituje svou slovni zdsobu a aktivné ji pouZivd k dokonalejs{ komunikaci s okolim
dovede vyuZzit informativni a komunikativni prostredky, se kterymi se bézné setkdvd (knizky,
encyklopedie, pocita¢, audiovizudlni technika, telefon atp.) (vnima a poznava vytvarnou



slozku knih, encyklopedii, pocitacovych prezentaci a her, audiovizudlnich programd, se-
znamuje se s vytvarnou tvorbou umélci pro déti);

vi, Ze lidé se dorozumivaji i jinymi jazyky a Ze je mozno se jim ucit; md vytvoreny elementdrni
predpoklady k ucent se cizimu jazyku (mluveni cizim jazykem miize spojovat s projevy
jiné kultury).

Kompetence socialni a personalni
Dité ukoncujici predskolni vzdélavdani

samostatné rozhoduje o svych cinnostech (kdy, kde a jak fesit vytvarny tikol); umi si vytvorit
sviij ndzor a vyjddrit jej (na vytvarnou vypovéd vlastni i jinych déti, umélecké dilo);

si uvédomuje, Ze za sebe i své jedndni odpovidd a nese diisledky (pokud zamérné znici spole¢né
dilo, uspini pracovni prostiedi apod.);

projevuje détskym zpiisobem citlivost a ohleduplnost k druhym (pfi spolecném feseni vytvarného
tkolu, pouziti vytvarnych prostiedkil a vytvarnych postupti), pomoc slabsim (pokud si jiné
dité nevi rady s vytvarnym tikolem nebo potiebuje-li asistenci pfi fyzicky naro¢néjsi praci),
rozpoznd nevhodné chovdni; vnimd nespravedInost, ubliZovdni, agresivitu a lhostejnost (reaguje
na zamérné niceni prace druhého, nechténé zasahy do vytvarného feseni, zesmésiovani
vytvarné prace);

se dokdZe ve skupiné prosadit (nabizi a obhajuje predstavu vytvarného feseni), ale i podridit
(je-li prosazovano zajimavéjsi vytvarné feseni, na kterém se shodne vétsina ¢lent skupiny),
pfi spolecnych Cinnostech se domlouvd a spolupracuje (ptichazi s vytvarnymi napady, nabizi
teseni dil¢iho tikolw); v béZnych situacich uplatriuje zdkladni spolecenské ndvyky a pravidla
spolecenského styku; je schopné respektovat druhé, vyjedndvat, pfijimat a uzavirat kompromisy
(nevzdava se tiCasti na feseni spole¢ného vytvarného tikolu, pokud nebylo pfijato jeho fesent,
podridi se ve skupiné dohodnutému fesent, které bylo obhdjeno presvéd¢ivymi argumenty,
v komunikaci se prosazuje na zikladé pravidel slusného chovani);

napodobuje modely prosocidlniho chovdni a mezilidskych vztahii, které nachdzi ve svém okoli
(modely se mohou objevit ve vyobrazenich);
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se spolupodili na spole¢nych rozhodnutich; pfijimd vyjasnéné a zdiivodnéné povinnosti; dodrzuje
dohodnutd a pochopend pravidla a ptizptisobuje se jim (pfichazi s vytvarnymi ndpady, netrva
pouze na svém feseni vytvarného tikolu, pokud neni pfijato);

se chovd pti setkdni s nezndmymi lidmi &i v nezndmych situacich obezfetné; nevhodné chovdni{
i komunikaci, kterd je mu nepfijemnd, umi odmitnout (ma pravo vyjadfit se k postupim
tvorby, které mu jsou nepiijemné, odmitnout je, napt. formy inspirované body artem,
akéni tvorbou apod.);

je schopno chdpat, Ze lidé se riizni (maji riizné Zivotni zkusenosti, vytvarné predstavy), a um{
byt tolerantni k jejich odliSnostem a jedinecnostem (neprosazuje pouze vlastni feSeni tikolu,
esteticka kritéria v navrzich feseni a hodnoceni vytvarné prace druhych);

chdpe, Ze nespravedinost, ubliZzovdni, poniZovdni, lhostejnost, agresivita a ndsili se nevypldci a Ze
vzniklé konflikty je Iépe Fesit dohodou; dokdZe se brdnit projeviim ndsili jiného ditéte, poniZovdni
aubliZovdni (tyto jevy by nemély provazet vytvarnou ¢innost ditéte, protoze limituji jeho pottebu
sebevyjadreni; tvorba se také mize stat prostfedkem zviditelnéni téchto negativnich jevi).

Cinnostni a ob¢anské kompetence
Dité ukoncujici predskolni vzdéldavdani

se udi svoje Cinnosti a hry pldnovat, organizovat, fidit a vvhodnocovat (ma potfebu a chut
vytvarné tvorit, ¢innost si v maximalni mife samostatné ridf a vyhodnocuje);

dokdZe rozpoznat a vyuZivat viastni silné strdnky, pozndvat svoje slabé strdnky (mezi né patii
ivytvarné dispozice, které nemusi byt rozvinuty diky nepodporujicimu prosttedi, neznalosti
specifik vytvarné tvorby apod.).

odhaduje rizika svych ndpadt, jde za svym zdmérem, ale také dokdZe ménit cesty a pFizpiisobovat
se danym okolnostem (vytvarné ¢innosti by mély vzdy podporovat tvotivé pristupy, riznorodé
cesty feseni tkolu);

chdpe, Ze se miiZe o tom, co udéld, rozhodovat svobodné, ale Ze za svd rozhodnuti také odpovidd
(svobodné feseni predpoklada autenticitu vytvarného projevu, ke kterému by dité mélo mit
prilezitost, za proces tvorby je zodpovédné);



- md smysl pro povinnost ve hre, prdci i ucent; k tikoltiim a povinnostem p¥istupuje odpovédné;
vdZi si prdce i usili druhych (neodchézi od rozpracovaného vytvarného tkolu, vazi si ptinosu
dalsich spolutviirct);

- se zajimd o druhé i o to, co se kolem déje; je oteviené aktudlnimu déni (v ramci tvorby, reflexe
pribéhu a vysledk tviiréiho procesu);

- chdpe, Ze zdjem o to, co se kolem déje, Cinorodost, pracovitost a podnikavost jsou pfinosem a Ze
naopak lhostejnost, nevsimavost, pohodlnost a nizkd aktivita maji svoje nepfiznivé diisledky
(na tyto podnéty miize podle svého zdjmu vytvarné reagovat);

- md zdkladni détskou predstavu o tom, co je v souladu se zdkladnimi lidskymi hodnotami a nor-
mami i co je s nimi v rozporu, a snazi se podle toho chovat (tyto principy uplatiiuje predevsim
v ramci skupinové vytvarné ¢innosti);

- spoluvytvdfi pravidla spolecného souZiti mezi vrstevniky, rozumi jejich smyslu a chdpe potiebu
je zachovdvat (na domluvenych pravidlech stavi i skupinovou tvorby);

- si uvédomuje svd prdva i prdva druhych, uci se je hdjit a respektovat; chdpe, Ze vsichni lidé maji
stejnou hodnotu (neodmita spolupraci a komunikaci ve skupinové tvorbé s détmi s jakoukoli
odli$nosti, respektuje specifika jejich individudlni tvorby);

- vi, Ze neni jedno, v jakém prostredi Zije, uvédomuje si, Ze se svym chovdnim na ném podili a Ze je
miiZe ovlivnit (napf. vlastnim podilem na kultivaci prostiedi);

- dbd na osobni zdravi a bezpeci svoje i druhych, chovd se odpovédné s ohledem na zdravé a bezpecné
okolni prostredi (ptirodniispolecenské) (vytvarné materidly a postupy nesmi déti ohrozZovat).

Ocekdvané vystupy ukazuji uciteli moznosti, naznacuji cestu, kudy se ubirat, jak promys-
let kazdodenni ¢innosti v rdmci tfidnich programii. Neni v§ak mozné predpokladat, 7e dané
dovednosti, poznatky, ale také hodnoty a postoje si osvoji vSechny déti na stejné trovni. To
bezpochyby plati i pro ,vystupy* vytvarné tvorby déti.

»Barevné destniky* (ucila M. Kalovd, studentka PAF MU)
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Jak na to ...
(utvareni vzdélavacich prilezitosti prostiednictvim vytvarné
tvorby)

Hana Stadlerova

Metody a formy uplatiiované v pfedskolnim vzdélavani by mély reagovat na autentické
zazitky déti. Jak jiz bylo feceno, mély by byt i vychodiskem pro vytvarnou tvorbu déti. Je tieba
si uvédomit, Ze ,zdZitek je jen to, co si ticastnik ze situace védomé nebo bezdécné pamatuje, miiZe
si to pozdéji vybavit a néjak se podle toho chovat nebo o tom néco riznymi formami vypovédet.”
(Slavik 2007, s. 168). Neméné diilezité je, aby ucitel v pfedskolnim vzdélavani podporoval
a utvarel takové situace, které budou détmi spojovany s ptijemnymi prozitky. J. Slavik (2007,
s. 160) chape prozitek jako ,citovou (emocni) nebo pocitovou sloZku zdZitku. Tykd se vaimdni
télesnosti (napt. sviravy pocit strachu nebo povzndsejici zdchvév radosti) nebo smyslovych ¢i po-
hybovych dojmii (napt. zaplavujici dojem ze sluncem ozdreného pole ohnice, zdvan horka, bolest
namdhaného svalu). ProZitek neni Cisté fyzickou nebo fyziologickou zdleZitosti, je poznamendn
kulturnimi vlivy - &dst neuvédomovanym pusobenim tradic, konvenct, pojmii i osobniho p¥istupu
k nim)” Ptilezitosti k u¢eni by mély podporovat kooperativni ueni, zaroven by ale mély nabizet
ditéti piileZitosti projevit individualni dispozice. V pfedskolnim vzdélavani by nemély chybét
hravé ¢innosti, ale také zajimavé podnéty pro objevy, které uspokoji potiebu ditéte zkoumat
svét. Matetska Skola by méla rovnéz vytvorit prostor pro spontanni aktivity déti, podporovat
jejich z4djmy. 1 ty se mohou stat piilezitosti pro zdmérné vychovné a vzdélavaci plisobeni.
Ramcovy vzdélavaci program podporuje popsané pfistupy ke vzdélavani, proto hovoti o tzv.
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Hsituacénim ucent, které je zaloZené na vytvdreni a vyuZivdni situaci®. Jedna se o aktivity spontanni



a fizené, které maji byt vzijemné provazané a vyvazené, vidy ve pro-
spéch osobnostniho rozvoje ditéte. Pfedskolni vzdélavani by mélo byt
»zaloZeno na principu vzdéldvaci nabidky, na individudIni volbé a aktivni
Ucasti ditéte ... pedagog md byt priivodcem ditéte ..., probouzet v ném zdjem
a chut divat se kolem sebe, naslouchat a objevovat, ... iniciovat vhodné
Cinnosti, pfipravovat vhodné Cinnosti, pfipravovat prostredi, nabizet dité-
ti pfileZitosti, jak pozndvat, premyslet, chdpat, porozumét sobé samému
i vsemu kolem sebe ...“ (RVP PV, 2021, s. 8).

Z naznaceného piinosu vytvarnych ¢innosti pro predskolni vzdé-
lavani plynou i urcita rizika. Je tfeba, aby ucitel nevytvarel ptilezitosti,
které budou v rozporu se zdvaznymi vystupy danymi RVP PV. Podce-
fiuje-li ucitel napt. schopnosti ditéte (i v dobré vife), vytvarti situace, ve
kterych se dité nemuize samostatné rozhodnout, napt. jak zpracovat
ndmét, protoze je ovlivnéno pozadavky na feseni danymi pfedstavou
ucitele nebo nizornou ukazkou. Také projevy vlastnich nazoru jsou
nékdy interpretovany jako neposlusnost a nerespektovani autority uci-
tele. Je-li vystupem tvoreni série téméf identickych ,,obrazk“, mtizeme
pochybovat o moznosti pfemyslet o vytvarném fesenti, které vyzni ori-
ginalné, at se jedna o vybér vytvarnych prosttedki, postupt, uplatnéni
vlastnich predstav a zkuSenosti. Ditéti je tedy znemoznéno projevit
aktivni zdjem vyrovnat se s problémem. Ptilezitosti k uCeni direktivné
neoddéluji obsahy nalezejici do riiznych oborii. Hovotime o integrova-
ném pojeti, které probihd formou integrovanych blok. Vzdélavaci cile
vychdzejici z péti oblasti by mély mit oporu v Zivotnich zkusenostech
déti, které by se mély obohacovat, rozvijet, nikoli v§ak formou hotovych
a izolovanych poznatki, coz odmitd i RVP PV -, ...ucenf ditéte, které
probihd formou pfeddvdni a pfijimdn{ hotovych poznatki, je pro predskolni

Miize byt les vesely nebo smutny? Déti mohou premyslet o pfiro-
dé, ale také o barvdch, které jsou pro né veselé a kterym ptitadi
oznaceni smutné.
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»Malujeme koledy* - déti pfi zpévu
koled spontdnné reagovaly pohy-
bem na jejich tempo, proto se pani
ucitelka rozhodla, Ze si pisnicky
vytvarné zaznamenaji. Déti se staly
dirigenty, ktefi svd gesta pienesli
haptickou malbou na papir (ucila
K. FryZelkovd, studentka PdF MU).
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vzdéldvdni povaZovdno za nevhodné ... vyznamnou roli v procesu ucenti sehrdvd spontdnni socidlni
uleni, zaloZené na principu ptirozené ndpodoby” (RVP, 2021, s. 8).

Chceme zdiiraznit, Zze nové dovednosti a poznatky dité ziskava i prostfednictvim vytvar-
nych {innosti (vytvarnd tvorba nenfi jen odpocdinkovou, nedtleZitou aktivitou). Pozndvani
prostfednictvim vytvarné tvorby se netykd pouze uméni a kultury, dité si osvojuje nové vé-
domosti a dovednosti v rozsahu svych individudlnich pfedpokladi a moznosti. Integrované
celky Casto vychdzeji z tématu, které by mélo byt pro déti atraktivni, zajimavé a predev§im
ptiméfené. Mélo by umoznit nahliZet na problematiku z riznych tihlt pohledu, a to tak, Ze
tkoly budou korespondovat s obsahy vzdélavacich oblasti. Téma proto musi byt pojimano
jako oteviené, rozvijejici riiznorodé zkusenosti déti, podporujici jejich u¢eni. Mélo by nabizet
maximalni moznosti pro aktivni pfistup ditéte ke vzdélavani, podporovat jeho kreativitu,
a to nejen kreativitu vytvarnou. UCitel by si mél byt védom, Ze realizace ¢innosti na dané
téma je prostfedkem rozvoje ditéte, proto by mél vidy respektovat jeho vyvojova specifika
a promitnout je do vybéru metod a forem price, projektovat tkoly tak, aby byly pfiméfe-
né détem predskolniho véku. Tyto principy byly uplatnény i v nisledujicich integrovanych



celcich, které dokumentuji pfinos vytvarnych ¢innosti osobnostnimu rozvoji déti. Jsou
ptikladem tvtr¢iho pedagogického potencidlu a také inspiraci, jak pracovat s pfirozené
vzniklou situaci, a pfedevs$im se zdjmem ditéte dozvédét se néco nového. Vybér pred-
stavuje aktivity, které nejsou v soucasné praxi matetskych skol pevné zakotvené, ¢asto
je musi uditelé obhajovat pred laickym hodnocenim nebo dokonce odmitanim, protoze
primarné nesleduji materidlni vyznéni v podobé vykresu, darku, vyzdoby apod. Pokud
budeme sledovat moznosti tvorby déti v predskolnim vzdélavani, détem by mél byt dan

prostor pro uplatnéni co nejsirsi skdly vytvarnych prostedkd, a to jak ,klasickych®, tak
i téch, které jsou inspirovany sou¢asnym vytvarnym uménim.

...rddy také déti domy stavéji a lépaji, bud'z bldta neb z tFisek, holi, kameni ...
(J. A. Komensky)

Kdyz na podzim pada listi... (H. BartoSovd)

Je podzim. Déti dostaly tikol. Mély vysvétlit, pro¢ nese jeden z mésicti oznacenti listopad.
Protoze maji moznost pozorovat pfirodu pfimo z oken $kolky, odvodily spravnou odpo-
véd. Sledovaly pohyb vétvi ve vétru, béhem tydne si na vychazkach v§imaly, jak postupné
opadava listi ze vSech stromt v okoli. Vyplnovaly také pracovni listy, kde urcovaly pocet
listdi, vyhledavaly stejné tvary, pojmenovavaly barvy. Na vychazce sbiraly listy rliznych tva-
rli a barev, jejich texturu prendsely na papir frotazi. Hrély si s listy, skladaly z nich rizné
obrazce. Také si v§imly, Ze listy postupné pokryvaji plochy zahrady, samy navrhly tklid,
hrabanf listi.

Celym tydnem je provazely basnicky a pisnicky s podzimni tématikou. Motivaci nasle-
dujici vytvarné ¢innosti se stala pisnicka:

Projekty realizovaly studentky oboru U¢itelstvi pro mateiské skoly PAF MU Brno v rdmci didaktické piipravy
a pedagogické praxe.
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Na podzim, kdyzZ pada listi z lip a z javord,
Pani draci koukaji se lidem do dvoru.

Po jaru je vzdycky léto,

Podzim po létu.

A nez-li se nadéjeme,

Zima uz je tu.

Papirového draka vSak déti netvofily. Pfi pobytu venku se pustily do netradi¢ni ¢innosti inspi-
rované tvorbou A. Goldsworthyho. Z listi ,seSivaly” tvary, které mohly byt unseny vétrem nebo
dotvaret vybrané pfirodni tvary. Ke spojovani ploch listti déti nepouzily jehlu, ale jehli¢i boro-
vice. I kdyz vznikly jednoduché tvary, déti v nich vidély ocasek draka, ¢elenku pro listovou vilu
apod. Po ¢innosti, kterd vyzadovala trpélivost, soustiedéni i peclivost, se déti mohly probéhnout,



zkousely, jak se bude kiehky objekt pohybovat ve vétru. Pohybova aktivita soucasné procvicovala
schopnost orientace v prostoru (déti reagovaly na pokyny ucitelky). Nakonec se vsichni domlu-
vili, Ze vzniklé tvary pfipominaji barevnou §ilu, proto ,obleCou® stromy, aby jim nebylo zima.
Listové pruhy umistili na stromy a kefe v okoli. Pro nékteré déti bylo spojovani jehli¢im obtizné,
proto dotvafely nalezené tvary ¢i mista, listy kombinovaly s dal$imi pfirodnimi materidly, napt.
kameny. VSechny déti dodrzovaly dohodnuté pravidlo, Ze nebudou pfirodu nicit.
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Co déti mohly dokdzat:
- uplatnit pfedstavivost a fantazii pfi tvorbé i interpretaci dila
- uplatnit jemnou motoriku pfi tvofivych ¢innostech
- téSit se z novych objevil a zazitka z tvorby
- uvédomit si hodnotu netradi¢ni tvorby
- zamérné pozorovat a pojmenovat jevy kolem sebe
- projevit pozitivni vztah k prostiedi
- pochopit, Ze zmény zpusobené lidskou ¢innosti mohou prostfedi chranit a zlepSovat, ale
také poskozovat a nicit
- mit povédomi o ochrané pfirody
- mit elementdrni poznatky o pfirodnich jevech
- koordinovat pohyb pii pohybovych hrich

Cesticky (S. Heinischova)

Déti pti vychazce slySely néco Sustit v listi a napadlo je, Ze tam bydli jezek. Proto se rozhod-
ly, ze udélaji pro jezka cesticky. Vyuzily materiald, ktery poskytlo pfirodni prostiedi. Odkry-
valy plochy ukryté pod listim, cesticky dotvarely dal$imi pfirodninami. Zaroven premyslely,
jakou cestu by si mohl jezek vybrat - jestli mékkou po travé nebo pichlavou po jehli¢i. Vytvo-
tily také objekt, ktery predstavoval koloto¢ pro jezka, aby se mu ve $kolni zahradé (prostiedi
tvorby) libilo.

Co déti mohly dokdzat:
- uplatnit predstavivost a fantazii pfi tvorbé i interpretaci dila
- spolupracovat na spolecném dile
- téSit se z novych objevil a zazitku z tvorby
- uvédomit si hodnotu netradi¢ni tvorby
- zamérné pozorovat a pojmenovat jevy kolem sebe



- projevit pozitivni vztah k prostiedi

- pochopit, ze zmény zptisobené lidskou ¢innosti mohou prosttfedi chranit a zlepSovat, ale
také poskozovat a nicit

- mit povédomi o ochrané ptirody

- mit elementdrni poznatky o pfirodnich jevech

- uplatnit pracovni dovednosti (hrabani listi, naklddani materialu, tiklid zahrady)
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Kam zmizel malif podzim (H. Vos¢ekova)

Déti si v§imly, Ze se podzimni pfiroda proménuje. Jesté nedavno se pysnila nidhernymi bar-
vami. Uplynula kratka doba a stromy, trdva, cesty i pole jsou pokryté bilou jinovatkou, ¢asto je
celd krajina zahalena v bilé mlze.

Déti se pokusily privolat do Skolky barvy podzimu. Nejdfive si vybiraly z barevnych ,stuh®
krepového papiru a za doprovodu hudby je roztancily. Pohybem stuhy déti vyjadfovaly tvary, se
kterymi se mohou setkat v pfirodé, predevsim kruhy, vinovky aj. Dale pfedvadély, Ze jsou malifi,
ktefi ,namaceji“ $tétec do barvy. (Tane¢ni etuda také umoznila uvolfiovat zapésti a pohyb loket-
niho a ramenniho kloubu déti.)

Nasledovala malifskd hra s krepovymi papiry. Déti je namacely do vody, pokladaly nebo
jen otiskovaly na papir. Objevily kouzlo barevné stopy, kterou materidl zanechava, pozorovaly



nahodné vzniklé tvary i barevné kombinace, které jim casto
pfipominaly pfirodni motivy pozorované na vychazkach.

Dalsi ¢innost byla inspirovdna spontanni hrou se spada-
nym listim. Déti je radostné vyhazovaly a pozorovaly, na jaky
podklad listi dopada.

Vytvarna ¢innost probihala ve t¥idé. Z vybraného barev-
ného papiru si kazdé dité oddélilo ¢ast plochy pro sebe, ¢ast
vénovalo sousedum, ktefi sedéli vedle nich v kruhu. Natrha-
nim si déti vytvotily zdsobu ,listi“ a pak uz nésledovala hra na
neposlusny vitr. Déti pokracovaly v ¢innosti v kruhu, foukaly,
ale také vyhazovaly barevné tvary na spole¢nou plochu.

Pozorovaly ndhodné uspotadané barevné obrazy.
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Spoletné pak barevné listi ,shrabaly®, aby byl material k dispozici pro dalsi tvofeni. Protoze
se pokusily uchovat vzpominku na spole¢né tvofeni, barevny koberec ztvarnily individuélné na
ploSe papiru pokryté vrstvou lepidla (nebo skrobu) - rtiznobarevné papirové tvary mohly nafou-
kat, nasypat nebo uspofadat podle vlastni predstavy.

A Ze se v téchto dnech objevila prvni jinovatka, déti si vytvarné ,zasnézily“ i barevny kobe-
rec. Na igelit nanesly $tétcem bilou barvu a otiskly na koldz (uplatnéni kryci vlastnosti barvy
u monotypu). Vznikld dila pfipominala kouzla pfichazejici zimy.

Co déti mohly dokdzat:

- sladit pohyb s rytmem a hudbou

- realizovat ¢innosti uplatfiujici jemnou motoriku

- spolupracovat na spolecném dile

- bytcitlivé k druhym

- uplatnit pfedstavivost a fantazii pfi tvorbé i interpretaci dila




pecovat o prostiedi (porddek ve tfidé, ochrana pfirodniho pro-
stiedi)

mit elementarni poznatky o ptirodnich jevech

zvladat bézné Cinnosti
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Mrazivé obrazy (M. Stovitkova)

Na jedné ze zimnich vychazek déti v parku objevily dfevény stiil pokryty ndmrazou. Spon-
tanni pokus kreslit prstem na velkou plochu pfinesl nec¢ekany objev. Dotyky teplych rukou byly
zviditelnény - ndmraza roztla a ruka zanechala otisk. 1 na ruce ztstala ,stopa“ - byla mokra od
tajici ndmrazy. Déti byly okouzleny novym objevem, nevadilo jim, Ze ruce trochu studi.

Byly pouceny, Ze na teplo reaguji snih, led, tedy i ndmraza, tak, Zze hmota taje, proto je vidét
tmavsi dfevény povrch stolu. Ucitelka détem vysvétlila, Ze voda se mtiZe proménovat se zménou
pocasi. Je-li zima, tuhne, teplem se led a snih rozpousti nebo se voda promérnuje v paru. 1 tento
objev potvrdilo pozorovani na vychdzce (para vychazejici z dst).

Ucitelka déti dale vybidla, aby hledaly jiné instrumenty, které by mohly zanechavat stopu,
umoznily kreslit na netradi¢ni podklad. Déti vyuZily pfedevsim klaciku, hrély si se stopou, kte-
rou instrument zanechaval. Na velké plose pracovalo vic déti, snazily se, aby stopy nezasahova-
ly do dalsich pokreslenych ploch. Vznikaly piedevsim Srafury, které déti kombinovaly s otisky
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rukou, objevily se i konkrétn{ kresby (napt. tvare). 1 kdyz obrazy ztstaly v pfirodnim prosttedi,
pfinesly détem mnoho tvircich zazitka a také novych poznatku. Déti si pfinesly do skolky nové
vytvarné instrumenty, které jim umoznily kreslit mokrou stopou na velké formaty i ve tridé.

Co déti mohly dokdzat:
- nalézat nova feseni nebo alternativni k béznym
- uplatnit pfedstavivost a fantazii pfi tvorbé i interpretaci dila
- téSit se z novych objevil a zazitki z tvorby
- uvédomit si hodnotu netradi¢ni tvorby
- projevit villi tvofit v ndro¢néjsich podminkach
- uvédomit si pfijemné a nepifjemné citové prozitky
- zamérné pozorovat a pojmenovat jevy kolem sebe
- projevit pozitivni vztah k prostfedi
- mit povédomi o ochrané zdravi, vyznamu otuzovani

Vafime vonavé barvicky (M. Pavlikova)

Piti Caje nemusi pouze znamenat, Ze se potiebujeme zahfat, kdyZ je ndm chladno nebo
ze zahanime pocit zizné. Miize byt spojeno s prijemnymi zazitky, ale také s novymi objevy
a poznatky.

Déti mély moznost zkoumat ¢aj riznymi smysly. Nejdfive se ¢aste¢né f{zené ¢innosti véno-
vala pouze mald skupinka. Hmatem déti objevovaly jemné i hrubsi ¢ajové smési, rozpoznavaly
i razné viiné. Dozvédély se, Ze se ¢aj u nds nepéstuje, protoze rostliny potiebuji jiné podminky.
Také si mohly na obrazku prohlédnout ¢ajové plantaze, uvédomit si, ¢im se lisi od poli, kterd
mohou vidét u nas. Déti pokracovaly v dalsich objevech. Pfipraveny ¢aj v miskdch zalily horkou
vodou z konvice (ucitelka pouze asistovala, podnécovala k samostatnému feseni tikolu). Vyrazna
viiné prildkala ostatni déti. Shromazdily se u stolku, zkoumaly, jak voni jednotlivé vzorky. Pokra-
Covaly netradi¢ni vytvarnou aktivitou - mohly si vyzkouset malbu ¢ajovymi barvami. Déti se



pustily do dila, k malbé vyuzivaly nejen stétc, ale i 1Zicek a rukou. Odvaznéjsi déti experimento-
valy, barvy michaly pfelévanim do dal$ich kelimku nebo tekutinu lily pfimo na papir. Nebély se
dotvaret barevné skvrny kousky ¢ajovych listkil, ¢ajovou drti. Pozorovaly nejen vzniklé stopy, ale
irtzné barvy, rizné odstiny. Zazitek z tvorby umocnila pfijemna atmosféra podbarvend hudbou.
Na zavér déti popisovaly nové objevy, projevily bohatou predstavivost pfi interpretaci vytvord,
aniz by vzniklé tvary dal dotvarely (napft. kresbou).

Co déti mohly dokdzat:
- védomé uzivat vSech smysla
- zdmérné se soustfedit na ¢innost, udrzet pozornost
- vnimat, Ze je zajimavé dozvidat se nové véci
- vyuzivat novych zkuSenosti k uceni i tvorbé
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- odhalovat podstatné znaky, vlastnosti, pojmenovat je
- samostatné fesit dkoly

- projevovat predstavivost

- nalézat nova feseni nebo alternativni k béznym

- respektovat rozdilné schopnosti a dovednosti

Spletita cesta ze zacarovaného lesa (K. Fryzelkovd)

Ztratit se, byt daleko od svych blizkych, nikdo netouzi. Déti si mohly tuto situaci predstavit,
kdyz prozivaly pohddkovy pfibéh Jenicka a Mafenky, ktefi se ocitli sami v lese a zabloudili az
k pernikové chaloupce. Poslech pohddky motivoval vypravéni déti, ale také hrani roli. Vcitily se
do jednotlivych postav, mimikou, gesty i vlastnim jazykovym pojetim ztvarnily obsah piibéhu.
Pohybem také reagovaly na pochmurnou hudbu, spojenou s pfedstavou temného strasidelného
lesa i na veselé tony, které podle nich provazely radostny ndvrat domu. Pfibéh nabidl i dal$i moz-
nosti vyjadrent, a to vytvarné. Spole¢nd tvorba byla inspirovand putovanim v hustém lese, kde
se pohddkové postavy musely proplétat mezi stromy a hou$tinami. Po velké plose prostéradla,
které déti drzely po jeho obvodu, ,putovaly” tenisové micky namocené v barvé.



Riiznym naklanénim plochy textilu vznikaly barevné stopy. Déti se musely domlouvat, kte-
rou ¢ast okraje nazdvihnou nebo naopak snizi, kontrolovaly, aby byla plocha pfiméfené vypnuta.
Vymyslely i dals$i zptisoby rozpohybovani micku. Napt. nékteré déti vlezly pod textil a ruéné
posunovaly micek zamyslenym smérem. Akéni malba ptinesla détem zazitek ze spolecné tvorby
a soucasné jim nabidla moznost pozorovat vznik abstraktniho dila.

Co déti mohly dokdzat:
domluvit se slovy i gesty
- vyjadrit samostatné myslenky, ndpady, prozitky
- nachdzet nové feseni nebo alternativni k béZnym
- spolupracovat na spole¢nim dile
- chépat prostorové pojmy (nahofte, dole, uprostfed, pod, nad)
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uplatiiovat osvojené postupy i ndhodné objevy v tvorbé
projevit predstavivost

uvédomit si pfijemné a nepfijemné citové prozitky

uvédomit si nebezpedt, se kterym se muiZe ve svém okoli setkat
orientovat se ve znimém prosttedi



Lakani k hravosti
(aspekt hry ve vytvarném umeéni)

Katefina Juficova

»Kazdé dité je umélec. Problém spiSe nastdvd, jak jim ziistat, kdyz vyrosteme.”
Pablo Picasso

Inspirace détskym vytvarnym projevem a prvek hry v uméni 20. stoleti

Nikdy dfive se v uméni nevénovalo tolik pozornosti détskému projevu jako ve dvacatém sto-
leti. Prikopnici moderny, jako byl naptiklad Pablo Picasso, obdivovali své kolegy, ktef si v tvorbé
dokazali zachovat spontdnnost a opravdovost. Picasso napiiklad ctil Henriho Rousseaua. Malif,
jehoz tvorba se pfimo oznacuje jako naivni uméni, tvofil s tak Zivym a opravdovym zaujetim, ze
se bal tygra, kterého namaloval v dZungli.

Na pocatku 20. stoleti se tvorba ¢im dal tim vice oprostovala od popisného zobrazeni rea-
lity, k cemuz nabadali jiz umélci postimpresionismu (P. Gauguin). Moderna, kterd bofila staré
koncepty uméni s velkym U - oficidlniho, akademického a strojeného, nachazela svou inspi-
raci v pocatcich uméni - uméni primitivnich narodt. Mnoho praci se zabyvalo spojitosti mezi
stadii vyvoje lidstva a rozvojem samotného jedince. Jisté je, ze naptiklad domorodé a détské
uméni v sobé nese fadu spole¢nych prvka. Mezi né Ize zaradit zjednodusovani formy az na
droven znaku, zdlibu v rentgenografickém zobrazeni jednotlivych ¢asti a dalsi. Tvorba navic
nepredstavuje svébytnou, oddélenou kategorii, ale je v¢élenéna do vlastniho prozivani tak pfi-
rozené jako jidlo, pohyb a ostatni bézZné lidské ¢innosti. Mezi umélce, ktefi se silné inspirovali
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détskou tvorbou, patfi predev§im Henri Matisse, Paul Klee, Joan Mird, Jean Dubuffet nebo
¢lenové skupiny Cobra.!

Tviirci, ktefi ve svych dilech vychazeli ¢astecné z détského vytvarného projevu, byli zarovern
vzdy otevieni hravosti, kterd je jeho nedilnou soucésti. K détské hte se pfimo odvoldval dadais-
mus a néktefi protagonisté akénfho uméni.

Co umoznuje hra? Tématem hry v lidském Zivoté se zabyvali filosofové jiz od dob antiky.
Jedno z nosnych dél na toto téma pochazi z pera holandského myslitele Johana Huizingy Homo
ludens. Samotnou hru autor definuje takto:

,Je to ¢innost, kterd probihd uvnitf urcitych hranic Casu, prostoru a smyslu, ve zfetelném rddu,
podle dobrovolné pfijatych pravidel, mimo oblast hmotné uZitecnosti a nutnosti. Ndladou hry je
vytrZeni a nadseni, a to bud nadseni posvdtné, nebo jen slavnostni, podle toho, je-li hra svdtosti
nebo zdbavou. Cinnost je doprovdzena pocity povznesent a napéti a piisobi radost a uvolnéni.?

Hra piisobi jako urcité zkusebni pole pro moznosti uchopeni skutecnosti, jez nas obklo-
puje. Funguje-li hra dobfe, je do ni ¢lovék vtazen celou bytosti, zapomind na okolni svét
a ocitd se ve zvlastnim vakuu bezcasi. Svou mysli se plné soustfed{ na pfitomny okamzik.
Toto vytrzeni ma oCistny charakter, jehoz ti¢inek ptisobi pfiznivé a harmoniza¢né na celou
osobnost. Diky hfe se jedinec dokdze odpoutat od ,skute¢nosti“, do niz je celou osobnosti
vtazen a ziskat tak nadhled nad situacemi, jimiz mohl byt doposud ovlidan. Tendence ke
hte je vlastni kazdému ditéti. Jak ¢lovék dospivd, ¢asto velkou ¢ast téchto schopnosti ztraci.
Tvorba je jednou z ¢innosti, kde mtize byt schopnost hravosti diky kreativnim experimentiim
stidle obnovovana.

! Vice informaci k umélctim, ktefi se inspirovali détskym vytvarnym projevem, najdete na strankach: http://www.
infovek.sk/predmety/vytvarna/index.php?k=88

% Johan Huiziga, Homo ludens, s. 122.



Tvrdohlavi umélci

»Cely Zivot je tieba videét tak, jako by byl clovék ditétem. Ztrdta této schopnosti nds pripravi
o moznost vyjadrovat se origindlné, to znamend osobité.” Henri Matisse

Prvek hravosti je urcujici pro tvorbu dvou vyraznych osobnosti skupiny Tvrdohlavych Petra
Nikla a Frantiska Skaly. Oba umélce spojuje piesah pies ostatni tviiréi zanry. Ohnisko jejich ¢in-
nosti spada do oblasti vytvarného uméni, vénuji se vsak také hudbé a divadlu.

Odvaha byt divny - Petr NikI?
»Zlati hadi

zlaté kadi.

Nepoznds,

co je had

a co né.

Je to tak zdhadné!“

Petr Nikl je zndm predevs$im jako malif, per-
former, sochat, hudebnik, autor knizek pro déti
i dospélé. Vyrustal v umélecké rodiné. Tatinek
Franti$ek Nikl byl malit a pedagog, maminka navr-
hérka détskych hracek.* Hracky a zvitata pretrva-
vaji v jeho tviréim myslen{ jako otisky vzpominek
z détstvi a objevuji se v jeho obrazech a objektech.

3 Uzivatelka internetového serveru Youtube.com, Calendulaa, pfipojila vystizny komentaf k pisni Nebojim se smrti-
hlava od Petra Nikla: , Libi se mi jeho projev, md nepopsatelné kouzlo. Mdlokdo md takovou odvahu byt divny.”

* Ke své mamince se Petr Nikl navraci ve svych aktudlnich projektech. Neddvno na vystavé Dialog s maminkou
v letohrddku Hvézda nebo v predstaveni J4 jsem tvij zajic v divadle Archa.

Petr Nikl [1]

67



Pohled do expozice na vystavé Play [2, 3]
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V uplynulych letech se Petr Nikl stal inicidtorem jednéch z nejnav-
$tévovanéjsich prehlidek vytvarného uméni v nasi zemi. V roce 2000
to byla vystava Hnizda her v Rudolfinu. Klasicky neorenesan¢ni pro-
stor tradi¢ni galerie se tehdy zménil v hfisté k objevovani zvuki, své-
tel, odrazt a nejriiznéjsich forem. Petr Nikl vytvoril také koncepci pro
Ceskou expozici na EXPO 2005 v japonském Aichi. Nésledoval projekt
Orbis pictus inspirovany dilem Jana Amose Komenského.® Vystava vybi-
zela ke hfe a rozvoji imaginace skrze hru na interaktivni objekty s dura-
zem na zvukovou slozku. Posledni vystava pod ndzvem Play probéhla na
nékolika mistech v nasi zemi a sklidila velké ovace. Pro¢ jsou projekty
Petra Nikla tak Gspésné?®

Jednim z hlavnich témat projektu je snaha, aby se v kazdém ¢lové-
ku, ktery vystavu navstivi, mohla projevit skryta a Casto potla¢end nebo
pozapomenutd hravost a tvofivost. Do vystavnich prostor navstévnik
nevstupuje pouze jako divak, ale jako aktivni tviirce. Autofi ke kreativi-
té nikoho nenuti, naopak slovy Komenského svymi dily lakaji k tvofivé
akci. Zvidavost nakonec donuti i nete¢ného ¢i ostychavého navstévni-
ka, aby si napiiklad vyzkousel vysttelit oblaicek dymu z kanénu nebo
vyloudil rozli¢né zvuky z nevsednich objektii. Castymi navstévniky
Niklovych vystav byvaji rodiny s détmi. Rodice jsou v expozici do hry
mnohdy stejné silné vtazeni jako jejich ratolesti. Petr Nikl na svych pro-
jektech spolupracuje s dal$imi tviirci nejen z oblasti vytvarného uméni,
ale i hudby a jinych odvétvi. Pti navstévé nehraje roli, zda to ¢i ono dilo
vytvofil on sdm nebo nékdo z kolegii. Vystava ma piisobit jako celek.
Individualita umélce je potlacena ve prospéch tématu celého projektu

5 Stranky projektu Orbis Pictus: http://www.orbis-pictus.com/

¢ Vystavu Play navstivilo rekordnich 107 310 lidi. www.orbis-pictus.com/dokumen-
ty/.../2011/tz-play_22-2-2011.pdf



- probudit v lidech skrytou hravost, spontaneitu a fantazii. Pro realizaci
dél si Petr Nikl spolu s ostatnimi mnohdy vybira bézné materidly a arte-
fakty. Plastové trubky, PET ldhve, molitany, nalezené pfedméty. Kazdy
tvar a materidl v sobé nese jedinecnost, v niz Ize objevit nové necekané
moznosti zpracovani. Podobné jako kdyz dité zkouma véci kolem sebe,
snazi se také Petr Nikl znovuobjevovat skutecnost, jez jej obklopuje.
Obycejna papirova roura se tak zméni v hldsnou troubu, véZ nebo tunel.
DulezZité je opustit ndvyk vnimat danou véc pouze jednim vzitym zpu-
sobem. Je potfeba naucit se divat na véci jinak a objevovat v nich ukryty
potencial.

Slova Jana Amose Komenského se odrazi také v uziti hry, ktera je
Citelnd a pristupnd vSem bez rozdilu nirodnosti, vyznini ¢i véku. Hra
ziskavd na vystavé intermedidlni ptesah. M4 pusobit na v§echny smysly.
Proto se na prehlidkach objevuji prace nejenom s tradi¢nimi vytvarny-
mi materidly, ale své misto zde maji také interaktivni objekty - zvukové
néstroje nebo dila reagujici na pohyb. Dtlezitym aspektem tedy ztistiva
vzdjemné propojovani vSech smyslovych prvki.

Rovinu inspirace, kterou Petr Nikl Cerpa z détstvi, nikdy neovlada
nasladly sentiment. Nejednd se tedy o infantilni napodobovani nebo pfi-
zpisobovani se détskému svétu, ale objevovani VLASTNICH hravych
schopnosti. Détské vnimdni je v tviirci pfitomno navzdory zesmésnéni ¢i
pocitiim roz¢arovani, které mohou jeho performance v okoli vyvolat. Jisté
je, Ze jeho dilo vybizi k odvaze byt sviij. K odvaze oprostit se od nanosu
povinnosti a zvykt vetkanych do lidského chovéani stavem spole¢nosti,
v niZ Zijeme. Ndvrat k ¢istému pohledu ditéte, které se raduje z malickosti
a bohatstvi svéta, jez jej obklopuje. Ke vnimdni, kdy se z vatecky stava kou-
zelna htil nebo z $edého betonu pred panelovym domem tichvatné misto
pro pozorovani puklin, skvrn ¢&i stop. Zalezi jen na kazdém z nas do jaké

Pohled do expozice vystavy Play - kuli¢ko
(nahote), kaleidoskop (dole) [4, 5]
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Frantisek Skdla [6]
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miry ,povolime uzdu fantazie®, abychom s ni pak mohli tryskem uhdnét pfes nevidané konciny
vlastnich schopnosti a moznosti vnitiniho kreativniho svéta, jenz nemd omezeni.

Kdy?z se ptiroda a civilizace vzajemné prorustaji - Frantisek Skala

Podobné jako tvorba Petra Nikla, miff uméni jeho kolegy ze skupiny Tvrdohlavi Frantiska
Skaly napfi¢ uméleckymi zanry a vymezenimi. Umélec ptisobi predevsim jako autor objekti,
zaroven jako hudebnik, performer nebo tviirce a ilustritor knizek pro déti. Vytvarna fe¢ Fran-
tiska Skaly inspirovala filmare pro snimek Kuky se vraci. Jeho dilem prorustd stromovi ceského
lesa. Objekty vznikaji z vétvi, samorosti, kiry, mechu ve zvlastni kombinaci s materidly civiliza-
ce — plasty, molitanem nebo kovem. Mnohé jeho prace obsahuji prvky hravosti i ironie.

V roce 1993 byl Frantisek Skala vybran, aby prezentoval soucasné uméni v Ceské republice
na Bienale v Benatkach. Jeho dilem se stala sama pési pout do Bendtek, na niz si vedl denik,
ktery pak na misté vystavil. Soucésti cestopisu byly kromé ilustraci a textu rovnéz nejriznéjsi
artefakty.

V dile Frantiska Skdly dominuje jedna z primdrnich tendenci vytvarné tvorby. Otisk nasi
mysli a zkuSenosti do tvart, jez nds obklopuji. Nalézani konkrétnich predstav ve strukturdch
nejriznéjsich predméti. Z téchto tendenci Cerpaji nékteré teorie o vzniku vytvarného uméni.’
FrantiSek Skéla nachazi ve zkroucenych kofenech samorostil, motskych rasich ¢i PET lahvich
nejriiznéj$i bytosti a véci. Cervototem prodéravélé dievo se svou strukturou zméni ve vyzraly
kus syra a vodou omleta vétev v libovy kus $unky. Jiné nalezené dievo se vyjevi jako jedine¢ny
model elektronické kytary. Autor se rdd nechdva inspirovat poetikou zaniklych obdobi popu. At
uz se jedna o modely automobilti z padesatych let, podle nichz vyfezava svd mensi dfevéna auta
nebo molitanovy oblek stfiZzeny podle mddy let sedmdesétych. P¥irodniny vrustaji do civilizace
a civilizace se zakusuje do prirody. Z této interakce Cerpd celd Skdlova tvorba.

7Jedna z teorii o vzniku jeskynnich maleb hovoti o pfedstavach zvifat, které si pravéky ¢lovék promital do tstupki
a vybézku skalnich prohlubin. Tak se objevily prvni kresby a malby zvitat.



2003 [8]

FrantiSek Skdla: Big Hannover, 2005 [7]

Hra a tvorba

V ¢em tedy tkvi inspirace tvofivych postoji Petra Nikla a Frantiska Skaly?

V prvé fadé se jedna o schopnost oteviit se kreativnimu a zvidavému pohledu ditéte v nés.
Pristup, ktery se na prvni pohled muizZe jevit jako banalni, ale ktery vyzaduje notnou diavku odva-
hy: odvahy pracovat se svymi navyky a také schopnosti stle Zasnout nad vécmi, jeZ nas obklopu-
ji. Odvahy divat se na okoli nové. Odlozit Sed4 skla bryli zvyku. Nedbat roz¢arovani ¢i rozpak
ze strany okoli. Odvahy opustit osvéd¢ené metody a vydat se na cestu do novych dosud nepro-
zkoumanych koncin vlastni tvofivosti.

Frantisek Skdla: Manekyn 1. a 11.
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V dosud materialisticky zaméfeném svété je zakotvena tendence hodnotit vysledné dilo.
Tento zpusob hodnoceni vSak svazuje ruce a pfedurcuje ke snaze o dokonalost, jez miiZe vést ke
strachu z chybovani. Chyba je vSak dilezitym meznikem na cesté. Neni tedy tak dulezity vysle-
dek, ale vlastni prozitek ditéte béhem tvorby. Skrze hru a experiment roz$itujeme své schopnosti
i znalosti.

Aclkoliv ma tento piispévek tézisté v oblasti vytvarného uméni, je tieba zminit, Ze tvofiva
snaha prochdzi napfi¢ vymezeni uméleckych oborti. Plisobi synkreticky, propojuje vSechny
smysly. Obdobné jako kdyz dité objevuje svét, nerozlisuje mezi jednotlivymi kategoriemi svého
vnimani, ale pojima okoli celou svou bytosti.



Od vytvarného experimentu k sebavyjadreniu

Tvorivé zvlddanie Zivota, vrdtane prijimania zmien.’

Katarina Tulakovi

Devitvamy
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Vytvorend myslienkovd mapa ndm
pribliZuje vztah medzi experi-
mentom a sebavyjadrovanim.
Medzi tymito dvoma zloZkami stoji
fenomén flow (vysvetleny nizsie

v texte) ako sticast experimentu aj
sebavyjadrenia.

! Brabcovd, A.: ,Uzemi nikoho“ na cesté k vlastni kreativité. In Zemanek, ].: Divocina - p¥iroda, duse, jazyk. Praha:

KANT, 2003.s5. 95
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Experimentovanie

- TOZVIjanie tvorivosti a schopnosti prijat zmenu md velky vyznam. Navzdory tomu, ako tieto
schopnosti ovplyvriuji prezivanie Zivota, je im v sucasnej dobe venovand velmi mald pozornost
a nie su prilis kultivované ...** v rdmci vyucovania na zdkladnom stupni, & uz v rodine alebo seba-
kultivdcie.

Experiment je krehkd, ale dramaticka tvorba. M4 velkd ambiciu poznavat a pozmeniovat svet
(asponi ten osobny). Experiment, ako tvorivy proces, ma svoju postupnost, vyZaduje napaditost,
predstavivost a schopnost abstrakcie.? Vytvarny experiment ako seba-uéenie. Ako skiiSanie nie-
¢oho nového za ti¢elom dosiahnutia novej skuisenosti, skusat za ti¢elom tvorit a premyslat inak
- vediet. Velakrat preto tvorba siaha za hranice nie len logiky, ale aj vlastného odboru. Autor pri
experimente vychddza z uz nadobudnutej skusenosti, ktort postiva dalej. In$piruje sa a podnety
¢erpa mnohokrét z inych odborov. Experiment alebo skusanie st zaloZzené do velkej miery na
ndhode. A ako sa vravi nahoda praje pripravenym, aj v experimente to plati v zmysle, Ze je dobré
poznat zdkladné materidly, postupy a techniky. Tak ako sa spomina v knihe Nelsona Goodma-
na Jazyk umeéni: ndstin teorie symbolii Constablova veta: ,Maliarstvo je veda ..., ktorej experimenty
st obrazy. Umelec musi pri zobrazovani zahrat na strunu zvyku, pokial chce vylidit nové objekty
a nové spojenia. Ak je zrejmé, Ze jeho obraz takmer, ale nie celkom odkazuje k beznému inventdru
kazdodenného sveta, alebo Ze vyjadruje, ale zdroveri sa vzpiera zaradeniu k obvyklému druhu obrazu,
potom moéZe odhalit prehliadané podobnosti, rozdiely, navodzovat nezvyklé spojenia a do istej miery
tak pretvdrat svet. A ak zobrazuje tspesne a trefne, ak st nové spojenia déleZité a zaujimavé, potom
skutocne prispieva k poznaniu.*

Experimentovat za¢iname s vedomim urcitého ciela. .,V ument je cielom experimentu hladanie
formy k zobrazeniu individudlnych reakcii na novo sa formujtice prostredie, nové situdcie a podne-

2 TamtieZ. s. 97

3 Giborda, M. [ed.]: Mosty a propasti mezi védou a uménim. Ceské Bud&jovice: Dialog védy s uménim v nakl.
Tomas Halama, 2010, s. 50

* Goodman, N.: Jazyky uméni: néstin teorie symbolu. Praha: Academia, 2007, s. 41



ty okolo nds.”* Hladanie takych vyrazovych foriem a konstrukcii, ktoré by dosiahly pozadované
emocné ucinky, alebo prinajmensom, aby ¢o najvernejsie zobrazily emdcie, postoje a myslienky
tvorcu. Pre nés bude cielom experimentu samotné sebavyjadrenie. Vo vytvarnom experimento-
vani pracujeme nielen s tym, ¢o chceme povedat, zndzornit, ale tieZ s tym, ako to chceme vyjad-
rit. Jedno je potom podmienkou pre druhé. Tak nielen materidlové experimentovanie, ale tiez
experimentovanie s mySlienkami a pocitmi a zmyslovymi skusenostami.

Zkladnou prioritou experimentu je to, Ze je nevyhnutne tvorivy. Tvorivost je zdsadnou lud-
skou kompetenciou. Bez schopnosti nachddzat nové cesty a spdsoby vytvarania veci je Zivot me-
chanicky, rutinny a nudny. MozZnost ako vlastnd tvorivost prebudit, stretntit sa s 1iou, je spustit
sa do nepreskimanych miest, hlbin a priestorov vo vnutri nds samych. ¢

LKultivdcia schopnosti tvorivym spésobom reagovat na podnety Zivota ... zostdva doménou umel-
cov a vedcov, ale taktieZ vsetkych malych deti.*

Nick Merglin vo svojej knihe Kresleni jako cesta k sebevyjddrent pise, Ze bol pocas vyuky zod-
povedny tiez za to, aby odstranil zo ziakovho premyslania zauzivané predstavy o tom, ako sa robi
to ¢i ono.? Ak si to budeme demonstrovat na médiu kresby, kde st zauzivané klasické nastoje
ako uhlik, ceruzka, tus, Stetec, grafit, pero, farebné ceruzky a iné, a kde sa vyuzivaju vyjadrovacie
prostriedky ako bod, ¢iara, plocha atd., pokusime sa posunit pole moznosti kresby vyuzitim
techniky $itia. lhlou a nitou vytvirame linie, ktoré mierne vystupuju do priestoru, a tak davaju
kresbe dal$iu dimenziu.

Kresba prirodnymi materidlmi, kde sa namiesto ceruzky pouzije kiisku vetvicky, namocene;j
do farby alebo tusu. Vysledok bude stopa rozli¢nej hribky, ktord pdsobi prirodzenejsie.

5 Giborda, M. [ed.]: Mosty a propasti mezi védou a uménim. Ceské Budé&jovice: Dialog védy s uménim v nakl.
Tomas Halama, 2010, s. 50

¢ Brabcova, A.: ,Uzemi nikoho na cesté k vlastni kreativité. In Zemanek, J.: Divocina - piiroda, duse, jazyk. Praha:
KANT, 2003, .97

7Tamtéz, s. 98

8 Meglin, D.: Kresleni jako cesta k sebevyjadfeni. Praha: Portdl, 2001, s. 12

75



Vytvérat kresbu v kombindcii s vytvarnymi postupmi, ako je grafickd tech-
nika obtldcania, tla¢, koldz, frotd7, asambldz, alebo skusat dalSie nezvycaj-
nejsie vyuZitie eSte nezvycajnejsich nevytvarnych materialov, ktoré sa rizom
mo7u premenit na vytvarné. PretoZe v experimente plati neobmedzovat sa,
nebit sa, byt otvoreny, hrat sa, ponorit sa do prace cely. Nadobudat nové sku-
senosti, vyuzivat materidly vytvarné aj nevytvarné.

Hlboko v nds st uloZené tvorivé centrd, ktoré sit komplexné a mnohovr-
stvové. Aby sme sa ich mohli dotkniit a pracovat s nimi, vyZaduje to pripravu.
Je potrebné opustit staré vzorce sprvania sa, myslenia a tvorby. Ocitneme sa
tak na ,dzemi nikoho®, kde sa préve tito zmena odohrdva. Tu nachidzame
jedine¢ny spdsob tvorby a kazdej inej nasej ¢innosti, ktora bude svojska.’

Experiment v kresbe, kresba vysi-
vanim v kombindcii s akvarelom.
K. Tulakovd, 2011 |

TﬁE’éNi: L MeTe sedie i

Vyistupy z vyuky predmetu Hra
a tvorivost v Zivote dietata, Studenti
2. ro¢. Kresba prirodninami.

9 Brabcové, A.: ,Uzem{ nikoho“ na cesté k vlastni kreativité. In Zemdnek, J.: Divocina - p¥iroda, duse, jazyk. Praha:
KANT, 2003,s.97
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Flow

Idedlne ¢i sprdvne experimentovanie, tak ako kazd4 prica, by malo prebiehat v stave alebo
momente Gplného ponorenia sa do prace, takzvaného ,flowing® Tento fenomén nam iste nie
je neznamy. S velkou pravdepodobnostou ho zazil alebo zaziva kazdy, aj ked si to v danom
momente neuvedomil. A je to tak sprdvne, lebo pri tomto stave si ¢lovek - tvorca neuvedo-
muje sdm seba. To isté a mozno vo vicSej miere, zazivaja deti, ked st zaujaté najrozmanitej-
$imi aktivitami, najcastejsie v itlom detstve hrou, ¢i spontdnnou kresbou.

Flow ako priadenie &i plynutie ,je charakterizovany ako pozitivhy dusevny stav, v ktorom sa
ndm vykondvand ¢innost mimoriadne dari a prebieha akoby automaticky. Sme do nej tak zahlbe-
ni, Ze ndm unikd pojem Casu a priestoru. Necitime tinavu ani telesnti tarchu. Tvorenie samovolne
pridi, pretoZe nasa mysel nie je zataZend ni¢im, a preto sme otvoreni skér samotnej aktivite. Sme
pozorni voci vniitru, pasivni voci vonkajsiemu okoliu. NajdoleZitejsSim sa stdva samotny proces i
vysledok prdce. Clovek v takomto prezivani zabtida sdm na seba, jeho vedomie je potlacené. Tento
stav prindsa silny pocit vyrovnanosti a spokojnosti. Mysel je oslobodend od rusivych momentov, je
totdlne ststredend na vykondvanii ¢innost. Takyto stav spojeny s takouto prdcou je sprevddzany
pocitom radosti. Totdlny moment stistredenia”'® Jan Slavik pouziva pojem ,empatickd bublina“
na vyjadrenie plnej zazitkovej ucasti v procese tvorby. Je to hlboké zaujatie - vcitenie sa do
tvorby a identifikovanie sa so situdciou.’? Nase Ja sa vtedy prejavuje naplno a je ucelené.

Pri prezivani flow v procese tvorby ma dieta alebo tvorca predstavu o tom, ¢o chce vytvorit
alebo zndzornit, predstavu ako dany vysledok bude vyzerat alebo predstavu o myslienke ¢i
pocite, ktory chce zndzornit. Vedie ho k tomu ttizba po sebavyjadreni. Ak m4 teda ciel, odddva
sa naplno ¢innosti, ktord je potom ¢innostou autotetickou - ¢innostou, ktorti prezivame pre

10 Martinec, T.: ProZitek flow, vytvarna tvorba a vniméni uméleckych dél. In Hordcek, R., Zalesak, J. [eds.]: Aktudlni
otézky zprostiedkovani uméni. Teorie a praxe galerijni pedagogiky, vizudlni kultura a vytvarnd vychova. Brno:
2007,s.73

1 Slavik, J.: Vytvarné ¢arovéni: artefiletika pro predskolaky a mladsi $koldky. Uvaly: Albra (redakce SPL - Préce),
2010, s. 130
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fiu sama.' T4 podnecuje k zvySenej aktivite, a tiez sa pri nej vytvaraju dalsie, nové skiisenosti.
Ak spozorujeme takyto stav u deti, je doleZité nechat ich pracovat, neprerusovat ich nasimi
predstavami o nami o¢akdvanom vysledku. Ony uz svoju predstavu majd a speju k nej cez
vlastné vyjadrenie sa.

Ako dané prezivanie Cinnosti vznika? Ako sme uz vyssie naznacili, najvyznamnej$im fak-
torom pre navodenie takého stavu je miera znalosti a zru¢nosti v prislusnej ¢innosti. A taktiez
vidina uspesne splnitelnej tilohy. Flow nastiva v rovnoviahe medzi znalostami a tilohou, ale tiez
pri zvladani novych tloh, ktoré si podmienené silnou vnitornou motivaciou. Flow obnasa este
omnoho viac. Pre nds, ale bolo doleZité popisat tento stav v skratke, v podstatnych bodoch pre
vytvarnu tvorivi Cinnost, ukdzat spojitost s vytvarnou aktivitou, konkrétne experimentom,
a tiez sebavyjadrovanim v kresbe.

Experiment je aktivita, ktora je otvorend viacerym moznostiam. V takej aktivite skisame
rbzne postupy, nachddzame nové, a to mnohokrat aj pomocou chyb, ktoré zohravaju doleziti
tlohu pri experimentovani. Spozorovand a prijatd chyba sa rizom meni na novy postup ¢i
cestu v zndzorneni. Chybu vic¢§inou vytvirame podvedome, spontinne, bez kontroly. Ak sme
dostato¢ne vnimavi a dokdZeme sa pri tvorbe uvolnit, sme otvoreni zmendm, potom nds do-
kézu takzvané chyby posuvat dale;j.

Sebavyjadrenie

Sebavyjadrenie sa zameriava na namet ¢i spésob zobrazenia. V humanistickej psycholdgii
patri sebavyjadrenie a kreativne naplnenie medzi zakladné a charakteristické tendencie ¢loveka.
Cez sebavyjadrenie je mozné dosahovat permanentné uspokojenie a slobodu. Této skuto¢nd
spokojnost je potom vysledkom sebarealizicie. Pri autentickej tvorbe, ked sa dieta sebavyjadruje,
zabida na seba, a tak sa zbavuje predsudkov, obdv, strachu a hanby; to mu umozriuje slobodne

12 Martinec, T.: Prozitek flow, vytvarnd tvorba a vnimani uméleckych dél. In Horacek, R., Zalesdk, J. [eds.]: Aktudlni
otazky zprostfedkovani uméni. Teorie a praxe galerijni pedagogiky, vizudlni kultura a vytvarna vychova. Brno:
2007,s.73-74



sa realizovat, vyjadrit bez vonkajsich vplyvov. Teda vyjadruje to, o je v lom bez vonkajsich
vplyvov.

Nech sa ¢lovek ué¢i comukolvek, uéi sa prostrednictvom vlastnej skiisenosti; vo vytvarnej
tvorbe cez bezprostfedné stretnutie sa s materidlom a technikou. Je prirodzené, Ze vieme veci
pomenovat alebo viac ¢i menej rozpoznat. Av§ak mnohé informacie o svete, ktory nés obklopuje,
nie st ani tak z nasej priamej skiisenosti s vecami alebo javmi, ale aj ked'si to neuvedomujeme,
mame ich z ré6znych médii."®

Délezitou tlohou vytvarnej tvorby je ,umoznit priamy kontakt s materidlmi, tvarmi, farba-
mi, kedy sa ich mézZeme dotykat, pracovat s nimi, prostrednictvom ndsho tela, nasej tvorivosti“'*
a tiez prostrednictvom experimentu, ktory je hravy a spontanny, ziskat na material a techniky
novy pohlad. Bez ohladu na materidl a prostriedky vyjadrit svoj aktudlny pocit. Spontdnne
reagovat na zmyslové podnety a situdcie okolo nds tak, Ze sa nasa praca bude odlisovat od
préace niekoho iného. Tak vyjadrujeme svoje stanovisko ovela osobnejsie. Vyjadrovat sa priro-
dzene, ddvat vlastny vyraz svojim osobnym pohladom na svet. ,Reagovat na svet okolo nds. My
reagujeme na podnet, ktory pésobi na nds, ale zdroveri my pdsobime na neho svojou ¢innostou.”"
Priklady sebavyjadrenia a experimentu nijdeme uz v pravekych malbach, kde jaskynni umel-
ci reagovali na svoju potrebu sebavyjadrenia, potrebu zachytit svoju skisenost. Su to kresby
jednoduché, prosté, ale nie afektované. A potom experimentovanie sa tiahne celymi dejinami
umenia. Koncept vedomého experimentu ale prisiel az s modernizmom. Znamenal reakciu na
razantné zmeny v spolo¢nosti, kedy uz zabehnuty vytvarny jazyk nebol schopny adekvitnej
reakcie. V obdobi postmoderny ide o popretie vkusu a Standardnych noriem esteti¢na cestami
provokicie, $kandalu, hlad4d nové formy a zdroje vyjadrenia pre svoje pocity a zaZitky.'* Ako

13 Cilek, V.: Krajiny vnitfni a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového $trudlu a také
o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. Praha: Dokofan, 2005, s. 191

4 Tamtéz, s. 191
> Meglin, D.: Kresleni jako cesta k sebevyjadfeni. Praha: Portal, 2001, s. 12

16 Giborda, M. [ed.]: Mosty a propasti mezi védou a uménim. Ceské Budé&jovice: Dialog védy s uménim v nakl.
Tomds Halama, 2010, s. 50
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sme uz spomenuli, mnohokrat spo¢iva prekracovanie hranic medzi odbormi v hladani pod-
netov a vo vyuzivani materidlu. Picasso ovplyvneny matematikou ¢i primitivnymi plastikami
priddva do svojich obrazov treti rozmer. Seurata ovplyvnily objavy v oblasti optiky. Kandinskij
experimentuje na poli farby, linii v prepojeni s hudbou, a potom mnohi dal$i ako Mondrian,
Picabia, Delaunay ... vyuzivaji nové poznatky o vlastnostiach sveta.

Délezitym aspektom, ktory nemd patrit k vytvarnej préci, ak mé byt sebavyjadrujica, je to,
ze sa nehodnoti ¢i neupravuje. Tym, Ze sa nehodnoti, myslime to, Ze sa praca ziaka neposu-
dzuje ako dobri alebo zI4. Nemali by sme ho vyzyvat k opravam, pretoze mame dojem, Ze jeho
tvorba nespltia nase predstavy ¢i podmienky. Tu Ziaka neobmedzujeme pravidlami. M6Zme
mu poradit ako moZe naplnit svoj ciel, motivovat ho, aby hladal a objavoval, ale Gprava ma pre-
biehat od neho samého. Ziak m4 a my spolu s nim, mame vyhladdvat hodnotu vytvarnej prace.
Tym, Ze nehodnotime znamkou alebo ako dobré a z1é, vedieme ho k tomu, aby tvoril pre vlast-
né uspokojenie a nie za odmenu. Aby vytvarnd tvorba a experiment boli vyrazom osobného
uspokojenia a slobody tvorit z Cistej radosti z prace. Nastolit prirodzend a spontinnu reakciu
a interakciu s predmetom, javom okolo nas, ktory nés zaujima.

Experiment nespeje iba k sebavyjadreniu, ale je to aj proces ucenia sa. Comu sa dieta uéi
v experimentalnej - vytvarnej tvorbe? Comu sa dieta uéi v experimentalnej - vytvarnej tvorbe?
Dieta je spontdnne, bezprostredné, kreativne samo o sebe. Kde je ten moment, alebo ¢o je
dévodom toho, Ze o td bezprostfednost v neskor§om veku prichidza?

Co je teda charakteristické pre experiment ako uéebny proces? To, Ze sa dieta u¢i objavovat
a ozvlastniovat svoje zazitky a skiisenosti a z tohto objavu mat radost bez strachu ¢i sklama-
nia z netspechu alebo chyby. V objavnom vyjadreni a zobrazeni vznikajdi nové tvary, moznosti
a ich kombindcie.”” Aktivizuje materidl do nezvycajnych kombinacii. Cez vytvarnu ¢innost sa
tato autentickd skusenost premieta aj do jeho myslenia. Cez dobrodruzstvo tvorit, ako moznost
sebavyjadrenia, nadobuida intenzivne zazitky.

17 Slavik, J.: Vytvarné ¢arovéani: artefiletika pro predskolaky a mladsi $koldky. Uvaly: Albra (redakce SPL - Préce),
2010, s.130



Ukazky lekcii experimentalnych projektov

Ako uz bolo spomenuté, s experimentom vo vytvarnom umenti sa stretdvame v priebehu ce-
lych dejin umenia, viditelnejsie potom v modernom a si¢asnom umeni.

V ukédzkach experimentovania v umeni sa lahko méZeme in$pirovat praicou modernych a sd-
¢asnych autorov. PrindSam par tipov na rdzne typy experimentovania s kresbou.

Spaekeasy

Tento kurz experimentalnej kresby sa ako jeden z mnohych uskuto¢nil na p6de Wimbledon
College of Art v rdmci workshopu SPEAKEASY. Bol tam predstavovany iny typ experimentu ako
ten, ktory je demonstrovany v texte. Tu sa experimentuje so samotnym tvorcom, nie s médiom.

V prvej Casti i$lo o reakciu na skladbu Stanley Browna, ¢o nie je v sti¢anosti ni¢ neobvyklé.
Etudy s hudbou a kresbou st v nasej vyukovej praxi uz zauzivané. Podstatnou ¢astou experi-
mentu bolo vybrat ti¢astnikov, ktori maju pri kresbe strach z netspechu. Lekcia bola zamerana
skor na kresbu ako na prostriedok na odburanie strachu z nej samotnej, ako na zvladnutie
techniky kresby. Kresbe predchadzal rozhovor o linidch, o charaktere liniek a dalsich kresliar-
skych vyrazovych prostriedkov. Tiez sa diskutuje o myslienke netspechu, strachu o samotnej
podstate kresby. Co je znakom netispechu? Kedy vieme, citime, Ze to (¢o kreslime) je spravne
alebo nespravne, Skaredé, neporiadne ¢i elegantné, trapne...? Nasledne Studenti pracuji spo-
lo¢ne, kreslia priamo na stenu grafitom, linky kresieb sa prelinaji cez seba. Tym sa odprava
strach z kresby a pocit, Ze niekto nevie kreslit tym, Ze kresby splyvajii navzdjom &i sa stracaju
medzi sebou.'®

Interaktivna mapa
Tato lekcia je skor zamerand na experimentovanie s médiom kresby v interakcii s inym mé-
diom a samotnym tvorcom.

8 Education. Speakeasy. Experimentaldrawingclass. [online] Dostupné na <http://www.experimentaldrawing-
class.com/experimental_drawing_class/EDUCATION.html
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Projekt bol vytvoreny v rdmci kurzu Specidlna vytvarna vychova. Je trosku zloZitejsi na
pomdcky, pretoze sa v iom okrem kresby na platno & rozmerny papier pracuje s poditacom,
internetom a projektorom. Hlavnymi ¢astami je vyuZitie internetu, konkrétne Google mapy
alebo programu Google Earth. Tieto miesta sa postupne premietajui a zakresluji alebo obkres-
lujd na platno. Na zaciatku prebiehal rozhovor, kde sme sa chceli dozvediet nieco viac o kra-
jine, mieste. Ziaci ukazuji na mape zaujimavé alebo ich obltibené miesta alebo miesto odkial
pochddzaju. Miesto, ktoré ma pre ne vyznam a uchovavaju si nejaky pocit alebo zazitok spo-
jeny s tymto miestom. VSetko sa to zdroven premieta na plitno, kde kazdy individudlne, po
istom Case toto miesto zacal zakreslovat. Na zakreslovanie sa pouzivaju klasické vytvarné po-
mocky ako ceruzka, grafit, fixa, alebo potom Stetec a farba, podla individudlneho vyberu. lde
o0 znazornenie, pribliZenie roznych Casti sveta alebo konkrétneho miesta. Vyuziva sa technika
obkreslovania. Aj ten, kto si mysli, Ze nevie kreslit, obkreslovat isto vie. Je tam volnost doplnit
tuto kresbu a subjektivny pocit, ktory si dieta uchovéva pri vybaveni, ¢i zobrazeni miesta. Teda
zalat obkreslenim, zaznamenanim miesta a dal$iu Cast napriklad dotvorit podla vlastného
pocitu, pribliZit miesto a jeho atmosféru. Vytvori sa tak siet ciest, obrazov, Casti krajiny. Splet
redlnych aj imaginarnych krajin kazdého ziaka v triede.

Ako robit veci nespravne

Skdsme si vymenovat vSetky veci, ktoré sme doteraz povazovali v kresbe za zakazy, chyby,
ktoré ndm boly stale vy¢itané. Alebo si zoberme prirucku pre umelcov, kde sa snazia popisat, ako
by sme Co mali kreslit a podme to zdmerne porusit. ZIé proporcie, nespravne drzanie ceruzky,
nekombinovat rézne média? Vyskuisajme si ako funguju tieto chyby.

Krajina

Na niz$ie uvedenom obrazku je zndzornend krajina. Modelom pre toto zndzornenie stél
kus hrdzavého plechu. Ulohou bolo previest tento model - plech, jeho $truktiru a dalsie
charakteristické znaky materidlu, do znazornenia krajiny, ¢i uz imaginativnej alebo real-
nej. Pouzit celok alebo detail. A hlavne vyuZit rozne techniky v jednej kresbe. Tu konkrétne



prevazuje kresba uhlikom a grafitovou tuhou alebo ceruzkou. Urcité miesta prekryva farba
a celok je dotvoreny koldZou dolepenim novinového papiera.

Experimentdlna kresba, kombindcia
kresby grafitom a umelym uhlikom,
malby, koldZe. K. Tulakovd, 1996
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Zaver

Jifi David vo svojom prispevku pod ndzvom Vytvarnd vychova jako smyslovy a duchovni feno-
mén, ktory vysiel v zborniku Sila obraznosti v rdmci Eurépskeho regiondlneho kongresu Insea
v roku 1992, piSe o tom, zZe didakticky systém primerany presvedcivej tvorbe, by vo svojej meto-
de nemal uplatiiovat dopredu znidme alebo stanovené vzorce. Tie tvorbu ulahcuju, ale zaroven
ju robia mechanickou. ,Skutoc¢ne autentickd tvorba je skiisenostou slobody ... Nemédze mat Ziadne
dopredu predstavitelné zameranie ako je napriklad urcity druh formy, ale celkovy vyvoj procesu k vy-
tvarnej forme smeruje celkom prirodzene.”*

Experiment uskutoliiuje osobnost tvorcu. On citi vndtorny stiboj medzi cielom - vlastnou
predstavou a dosiahnutym vysledkom. Preto skui$a rozne cesty, aby jeho vyjadrenie bolo ¢o naj-
autentickejsie. Skiima, hlada, prenika do tajomstiev sveta a duse. Experiment ho postiva dopre-
du nie len v skusenostiach, ale aj vo vyjadrovani. Tvorba, ktord ma byt tispe$na si vyzaduje tiez
mieru citlivosti aj k tym najjemnej$im momentom v okolitom vonkajSom aj vnttornom svete
tvorcu. Experiment vyzaduje vstupovat na neprebiddané tizemia. Ponechat volnost pri rieSeni
(vytvarnom spracovani) situdcif, ktoré st navodené vnitornou motiviciou. Volnost vo vybere
vytvarnych technik a materidlov. Skusat, vymyslat, objavovat. Odvritit sa od pohodlia nami ob-
ltibenych a zauzivanych materidlov a technik. Zamerat sa na nimet a ponechat volnost vo vybere
prostriedkov. Robit ¢innost pre riu samd, kde chyba nie je chybou!

19 David, J.: Vytvarnd vychova jako smyslovy a duchovni fenomén. In Sila obraznosti. Evropsky regionalni kongres
INSEA. Helsinky: 1992, s. 10



Hravy je ten, kto sa rad hra

(priklady realizovanych vytvarnych ¢innosti studentov
ulitelstva pre MS v ramci vyucby predmetu Hra v Zivote
dietata)

Katarina Tulakova

Hra pre hru (umenie pre umenie)

Hra ako spontdnna prijemnd ¢innost ma pre Gcastnika zmysel, pretoZe je prirodzene moti-
vujica zvonku aj zvnutra. Sivisi s rozvojom schopnosti ako je jazyk, socidlna tloha a tvorivost.
V neskor$om veku vstupuju do hry isté pravidld, pisané aj nepisané (fair play) a tie sprevadzaju
hracov v priebehu hry.

Hravy je ten, kto sa rdd hri. Ten kto je v Zivom pohybe, svizny, pruzny, $antivy. Nielen dieta,
ale aj ucitel, a nielen ucitel, ale kazdy dospely ¢lovek vo svojich myslienkach a ndpadoch by mal
byt hravy.

V tomto prispevku opisujeme vybrané tilohy, ktoré boly realizované so $tudentmi uci-
telstva pre materské skoly. Ohlad bol brany na skuto¢nost, Ze to nie st vytvarnici, aj ked sa
predpokladd, Ze isty stupen estetického vnimania a myslenia ma v sebe kazdy. Ze to st budtici
ucitelia deti v materskych $kolach a tomu boli prispdsobené témy a istym $tylom aj techniky
¢i sposoby spracovania, tak aby ich vedeli uplatnit vo svojej praxi a boli zvlddnutelné pre deti
v materskych $kolach ¢i nizsich stupnioch zakladnych $kol. Doraz bol kladeny aj na to, aby nie
len ich ruky pracovali, ale aby o témach a spdsoboch tvorby na dant tému premyslali. Aby sa
neuchylovali k starym zndmym prevedeniam a tvorili obvyklymi metédami, ale aby skusali
nachddzat nové netradi¢né spdsoby, podnety, aby experimentovali a hrali sa. Nesnazila som
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sa ich viest k dokonalému spracovaniu ¢i k perfektnému zvladnutiu urditej techniky. Uké4zali
sme si rozne spOsoby spracovania papiera ¢i textilu, s kombindciou textilu ¢i vyuzitim hliny
a prirodnych materidlov. Ale bola ponechana miera volnosti. V niektorych pripadoch to malo
svoj efekt, v inych bola potrebnd vicsia doslednost.

Ako sme uz spominali, semindre boli pre Studentov vysokej $koly, ale hlavny obsah bol zame-
rany na dieta v predskolskom a mlad$om $kolskom veku. Dieta je uz samo o sebe bezprostredné,
spontdnne, tvorivé. Aby sme v 1fiom ttito tvorivost nepotldcali, ale dalej rozvijali, je samozrejme
potrebné, aby aj sim vychovavatel-ucitel bol tvorivy, a tak pristupoval k vychove. Predpoklada-
me, Ze tvorivostou a hravostou je obdareny kazdy a rozdiel je len v intenzite a miere tvorivosti,
ktorou disponuje, a Ze kreativitu je mozné dalej rozvijat.

V prirucke Rozvoj tvotivosti a klicovych kompetenci déti od autoriek Katariny Fichnovej a Evy
Szobiovej sa do¢itame o vyzname tvorivosti: vyuziva nové pristupy a rieSenia, podporuje psychic-
ké zdravie, znizuje strach a obavy, a tak podporuje sebavedomie. Motivuje k pozndvaniu a u¢eniu
sa, rozvija citové kvality a vztahy k sebe a k svojmu okoliu.! Preto je dolezité ju u deti podporo-
vat a rozvijat. Nepotldcat ju vyuovanim uz zauzivanych sposobov, ale byt vnimavy a otvoreny
k inym novym experimentélnej$im pristupom tvorby.

V dlanku predstavime rozne typy tloh, ktoré si zamerané na rozvoj tvorivych schopnosti
a myslenia, pri praci a pozndvani uréitych typov materidlov a ich spracovanie na zadané témy,
ktoré boli zamerané na oblast dieta a svet, tak aby si dieta uz v predskolskom veku mohlo osvojo-
vat zdkladné povedomie o svojom okolitom svete a vytvdrat si postoj k nemu. Uvddzame iba par
prikladov, ktoré maju slazit ako in$pirdcia. SnaZili sme sa vyberat jednoduché témy tak, aby boli
zaujimavé pre Studentov vysokej skoly, ktori tymto témam a tilohdm dali vytvarni podobu.

! Fichnov4, K., Szobiovd E.: Rozvoj tvotivosti a kli¢ovych kompetenci déti. Naméty k RVP pro predskolni vzdéla-
véani. Praha: Portdl, 2007, s. 6



Papier

Papier je bohaté médium. Po stirocia bol kultivovany a tvarovany. S papierom prichddzame
do styku takmer kazdy den. Vacsinou ma pre nds Gzitkovua funkciu, napriklad na zdznam myslie-
nok, pozndmok, informécii, obrazu. Stdva sa nositelom informacie. Ale papier, ako materidl, je
uz informaciou sim o sebe. M4 svoje $pecifické vlastnosti — hrubku, krehkost, tvrdost, strukturu,
je hladky, drsny, tvrdy, vinity... Je tvirny a citlivo reaguje na kazdy, teda aj vytvarny zdsah. M4 svo-
ju pevnost, ktord umoznuje konstruovanie papiera do roznych tvarov & objektov. Je tvarovany,
ale nasledne ho mozeme dalej rozoberat a recyklovat a vyrdbat novy papier. Je nevylerpatelnym
nositelom a zdrojom informacii a mnohych premien. Stadia existencie a formy papiera - papie-
rova kasa, odrezky, trhance, jemny papier, rysovaci papier, mastny - pauzovaci papier, priesvitny
papier, karton, prirodné ¢i farbené papiere... Papier mézeme trhat, kr¢it, skladat, strihat, nalie-
vat kasu do foriem, obtlacat, palit, pisat na neho, robit koldzZe, priesvitky a vrstvit, dekoldZovat,
perforovat a podobne. Papier sa tak meni podla predstév, potrieb a zdmerov tvorcu.

Priklady technik demonstrované na dielach vytvarnych umelcov pracujicich s médiom
papier

Eva Kmentova
obr. 1. Mald stérbina. 1975 [9]
obr. 2. Kvét. 1979 [10]
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Adriena Simotova
obr. 3. Osamélost. 1997 [11]
obr. 4. Ubyvajici torzo. 1984 [12]
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Autorka Eva Kmentova v prvom diele vyuziva techniku krcenia a opatovného narovna-
vania papiera, kde kazdy list v strede pretrhdva. Listy papiera potom vrstvi na seba. Z plochy
tak prechadza vrstvenim do priestoru a pretrhané otvory v strede zoradené presne na seba,
vytvaraju negativny priestor. V druhom diele, nazvanom Kvét, papier trha na priblizne rov-
naké kusy a formy papiera, ktoré potom napichuje na kovovy drot.

Autorka Adriena Simotova tiez pracuje s plochou papiera, ktory zospodu vypchava, a tak
ho akoby vyzdvihuje do priestoru. Plocha sa stava plastickou.

Vyuziva bielu farbu papiera a iba cez jeho tvarovanie znazorniuje tak silny pocit osame-
losti. Celé dielo vyznieva Cisto a ticho, ale zdroveil ma v sebe vyrazovu silu.



Autor tu pracuje s technikou opakovaného skladania a pre-
kladania papiera. V prvom zobrazenom diele formuje pruhy
papiera postupne do tvaru kocky. Na druhom vidime, zZe vy-
uziva jednoduché techniky opakovaného vystrihovania a pre-
kladania do takzvaného tvaru harmoniky. Rozdiel s predcha-
dzajuicimi autorkami je, Ze tu autor pracuje so systematickym
opakovanim a jeho tvorba je dopredu premyslend, ¢o sa tyka
spotreby materidlu a tiez sposobu skladania.

Autorka Katefina Pékna pracuje s krehkym priesvitnym
materidlom, ktorého plochu matematicky rozmeriava a roz¢-
leniuje do mensich ploch, ktoré potom strihd a zase zlepuje do
nového tvaru a z plochy papiera prechddza do priestorového
tvaru, vytvdra papierové sochy.

Uviedli sme tu $tyri priklady umeleckej tvorby, pre nazor-
nu ukdzku prechodu od vyrazovej pocitovej prace s papierom,
k praci, kde technika nie je postavend na ndhode, ale je dopredu
premyslend, priam vypocitand. Umelci pracujici s papierom
je nepochybne mnoho, médzeme pre zaujimavost spomentt
J. H. Kocmana, V. Popovica, zo zahrani¢nych je to napriklad
R. Sweeney, D. Grein, S. Shubert a dalsi.

MozZeme spomentit zdruzenie umelcov pracujicich v tom-
to médiu pod ndzvom International Association of Papermaker
and Paper Artist (IAPMA), ¢i medzindrodn prehliadku Biena-
le papierového umenia v Durene, tiez v ¢eskom prostredi je
to Medzindrodné sympézium Papir, organizované TT klubom
vytvarnych umeélct Brno.

Jozef Bajus

obr. 5. MC #13, #14. 2010 [13]
obr. 6. Summer ride of Hana. 2009
[14]

Katefina Pékna
obr. 7.-8. Bez ndzvu. 2009 [15,
106]
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Pracovné hry s papierom

V tychto tilohdch ide o z4Zitok z prace s papierovym materidlom. Od spontanneho, pocitové-
ho tvarovania, cez zjednodusovanie tvarov a systematizovanie. Vyuzité boli tri polohy tvarovania
papiera, a to z rovnej plochy, cez plasticitu, do priestoru. Zamerané boli na motorické zru¢nosti,
spracovanie papiera. Zmyslové - vizudlne vnimanie tvarov a ich usporiadanie. Predstavili sme si
tiez tradi¢nd techniku kasirovania a vyroby ru¢ného papiera a jeho dalsie tvarovanie.

Hravy je ten, kto sa rad hra
1. dloha

Tato tiloha ma dve Casti:

1. V prvej Casti maju Studenti vytvorit kompoziciu z papiera bez zadania konkrétnej témy.
Hrat sa s papierom podla vlastnych skiisenosti a predstdv. Citit materidl a jeho réznosti a vysku-
Sat si sposob spracovania podla vlastného vyberu, zjednodusene volnd kompozicia.

Od klasického spracovania k netradicnym kompozicidm plosnym aj priestorovym s vyuZitim
vlastnej prirodzenej farby papiera. Skiimanie jeho moznosti a jeho volné spracovanie geometrické




i abstraktné. Vyskisat si rozne postupy spracovania v jednej kompozicii a cez riu hladat, ktord
forma je ndm najblizsia. Skiimanie vlastnosti rézneho druhu papiera - tenky papier, pauzovact
papier, kanceldrsky papier, karton.... Papier md svoj vlastny tvar, hrubku, Struktiru, dpravu, drs-
nost ¢i jemnost, voriu, zvuk pri spracovani. V§imat si vlastnosti papiera. Na ktoré zmysly pésobi
prdca s papierom? Nakolko je ndm prdca s papierom prijemnd a o vsetko z papiera dokdzZem
vytazit.

2. Druhou Castou dlohy bolo zamerat sa na detail. Vybrali sme jednu Cast z celku. Pozorovali
kompoziciu z pravej Casti a jej tvary. Hra na dizajnérov. Jednoduchd cesta generovania opakova-
ného vzoru, pouzitim vybraného detailu abstraktnej Casti z prvej kompozicie. Pouzit ho ako vzor
pre opakovanie, stupriovanie. Ten potom zvicSovat, zmensovat, ukladat vedla seba v réznych
odstupoch. Tak vytvdrali novy celok, ktory bol systematickejsi, usporiadanejsi, ale taktiez velmi
zaujimavy. Pri tychto kompozicidch sa Studenti pohrali zo zdkladnymi technikami ohybania
strihania a lepenia.
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Struktiiry - povrchy. Ruény papier - kasirovanie

Papier ako zakladny nosi¢ ludskej pamite. Papier, tak ako aj pamit, na seba nabera roz-
ne podoby, mnozstvo informdcii. Obidve modzeme znova budovat pretvarat, kultivovat.
Ale tieZ znovu zbtrat, znicit a odznova vystavat. Aj v mysli sa nase myslienky pretviraju
a skladaju do novych. Takyto proces moézeme demonstrovat na vyrobe ru¢ného papiera
a jeho dal$ieho tvarovania. Povaha papiera sa takouto technikou méze znova obnovovat,
tvarovat, mozeme jej ddvat dalSie nové a rozmanité tvary a formy. V nasledujticej tilohe
sme vyuzili papier a jeho hmotu a snazili sme sa postihntit jeho expresivne vlastnosti na
stvarnenie povrchov.

List papiera

Na vyrobu recyklovaného papiera je potrebné mat v prvom rade vanicku, sitko, start textiliu, Spongiu
na vysatie zvysnej vody a valCek. Do vanicky si umiestnime vodu, zmiesame ju s tapetovym alebo disperz-
nym lepidlom. Do mixéra si natrhdme mensie kiisky papiera (nie je dobré pouzivat pogumovany casopisovy
papier), ktory zalejeme vodou a spolu rozmixujeme na masu - kasu. ZdleZi na nds, i papier rozmixujeme
na jemnil kasu alebo ponechdme kiisky vicsie. Tt prelejeme do pripravenej vody zmiesanej s lepidlom vo va-
nicke, premiesame a postupne naberdme na sito. Masu rovnomerne rozmiestnime po celej ploche sita. (My
sme nechali mozZnost chybdm a ndhoddm, aby sme dosiahli zaujimavejsie struktiry. Viac nds bavilo, ak bol
papier nerovnomerny s dierami, ¢i dokonca sme do neho priddvali prirodniny a farby.) Dalej postupujeme
tak, Ze nechdme odtiect prebytocnii vodu naklonenim sitka na jeden roh. Ak uz mdme pocit, Ze voda zo
sitka odkvapkala, poloZime si na sitko s papierom textiliu v poradi: zhora textilia, papierovd masa a dole je
sitko. Spongiou vysajeme prebytoénii vodu. Potom este prejdeme valéekom, aby bol papier rovnomerny po
celej ploche. Na zdver sitko preklopime tak, aby bolo navrchu a opatrne ho snimeme prec. Papierovd masa
by mala drzat na textilii. M6Zme ho tak zavesit na $niiru a nechat papier uschniit. Ked'je papier uschnuty
stiahneme opatrne dole textiliu.

Vlievanie kase do formy
Postupujeme rovnako ako pri liste papiera, ale tu pdjde o techniku odlievania, a preto si potrebujeme
dopredu vytvorit formu. Bud' pouZijeme nddobky alebo volne ndjdené predmety, ponachddzané v nasom



okoli, ktoré maju hrany, aby masu udrZali pohromade. Alebo si pomocou priizku kartonu vytvorime formu
lubovolného tvaru sami. Pri takomto postupe ndm papier schne dlhsie, ale zato dostaneme zaujimavé kon-
krétne ¢i abstraktné tvary papierovych objektov z hrubej masy papiera, ktoré st haptické aj vizudine pritaz-
livé. M6Zme z nich dalej vytvdrat tvarové kompozicie alebo si konkrétne vytvorit materidl pre nejaku hru.

Tvarujeme povrch a vytvdrame struktiiry

Vytvoreny recyklovany papier si mozZeme dalej tvarovat. Umiestnili sme si list recyklovaného pa-
piera na textiliu. Znova sme si ho navlh(ili rozriedenym tapetovym (i disperznym lepidlom, prostred-
nictvom Spongie alebo Stetca. A nasledovalo modelovanie. Textilia podloZend pod listom papiera je
dobrd pre to, aby sa ndm papier pri prilisnom namoceni nepotrhal, a aby ndsledne udrzal tvar. MéZe-
me ho tak rézne modelovat - krcit, skladat, ohybat ho cez ndjdené predmety, obtldcat okolie.

Tym istym spésobom sme vyuZili techniku kasirovania, a teda sme si papier natrhali na vicsie
kusky a ukladali sme ho na textiliu s tym, Ze sme stdle po prvej vrstve presli stetcom namocenym do
vody zmiesanej s lepidlom, ktord zabezpecuje, Ze sa papier dostatocne dobre spoji cez vsetky vrstvy.
Nisledne sme zase modelovali.

Takto vytvorené povrchy sme dalej preplietali & presivali nitami, alebo kiiskami ldtok.
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Co sme mi mohli pri tejto tilohe uvedomit? Najprv sme nemali Ziadnu
konkrétnu tému, iSlo ndm len o techniku, naudit sa vyrobu recyklovaného
papiera, ale presli sme od vyroby plochého listu papiera, ktory moze mat
pragmaticku tzitkovu a dekorativnu funkciu, od pracovného postupu, tech-
niky k tomu, Ze z rovného kusu papiera vytvarame abstraktné formy, povr-
chy. Uz na zaliatku sme si papier pripodobnili k mysli a myslienkam, ktoré
sa v ase tvoria, vyvijaju, pretvaraji a menia, zdrstiuju ¢i zjemriujd. Toto mo-
Zeme demonstrovat uz na samotnej vyrobe papiera, a teda, Ze z rdznych ku-

sov papiera, ktory predstavuje rdzne osobnosti ¢i ndzory, tie sa ,zmie$aja”,
a tak sa vytvara nova myslienka, nazor ...



Cvicenie v prirode

»Milos maluje hubami i sprdachnivenou vetvou na steny previsov. Frank tancuje alebo sa
velmi pomaly pohybuje, tak pomaly, Ze k nemu prilietavajii vtdci.”>

Uloha:

V tejto tlohe som sa inspirovala kapitolou z knihy Véclava Cilka Krajiny vnitfni a vnéjsi. Za-
chytenie dojmu chvile, okamihu, miesta. Ide o vztah k ur¢itému miestu v danom okamihu. Vysli
sem von z ucebne do prirody. Nasli sme si miesto, ktoré by vyhovovalo ndSmu cviceniu. Zobrali
sme si so sebou farby, papiere a zacali sme. Zastavili sme sa pri rieke a pozorovali sme jej tok. Co
kreslit? - To ¢o vidime. Teda rieku a jej priidenie. Pozorovat rieku, nespuistat z nej zrak a zarover
rukou, kresbou zachytdvat na papier jej prud. Kresbou zachytit tok rieky, na hladine ktorej st
viny malé aj velké, rychle aj pomalé, ktoré vytvira vietor. Oko sa nepozera na papier, ale neustéle
sleduje rieku. Ruka sa pohybuje tak rychlo ako tok rieky.

Zbierame predmety okolo seba, vo svojom okoli, tie o tam nepatria, ktoré tam sii neprirodzene
alebo také, ktoré s netypické. Zvldstne predmety svojim umiestnenim ¢i tvarom. PrindSame ich na
jedno miesto a diskutujem o to je, preco to tam je, a preco by to malo alebo nemalo v prirode byt.
V pripade predmetov, ktoré majii nezvycajny tvar, ktory nds zaujal, diskutujeme preco nds zaujal, co je
na riom také nezvycajné. Kazdy si svoj predmet prekresli na papier. PouZiva na to prirodné materidly,
teda odlomenti vetvicku, kus stebla alebo hocico, ¢o ndjde a dd sa pouzit ako kresliaci ndstroj namo-
Ceny do farby, ktory tak vytvdra svoju Specificki stopu. Tento predmet potom pretvdrame, ddvame mu
iné ndzvy tak, aby sme mu nasli novy vyznam.

vevs

2 Cilek, V.: Krajiny vnitfni a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového $trudlu a také
o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. Praha: Dokofdn, 2005, s. 191.
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Edukacné hry

Edukacné hry st zamerané nielen na rozvoj senzomotorickych schopnosti, ale taktiez v sebe
obsahuju zlozku edukativnu, teda maju sprostredkovat poznatok, vedomost z iného odboru.
Predpoklad je, Ze pomocou takejto hry, by si dieta malo jednoduchsie osvojit a dlhodobejsie za-
pamitat dané ucivo. Nielen preto, Ze je ucivo preddvané hravou formou, ale taktiez preto, ze
dieta si vedomost osvojuje pomocou vytvarnej ¢innosti samo, nie je mu predavané ucitelom.
Uitel je len sprievodca, napomadha, aby sa dieta naucilo presne to, o sa naucit ma.

Lesom, Cestou, Dedinou, Mestom

Rimske Cislice st sposob zdpisu ¢isel pomocou pismen abecedy. Dnes sa tento sposob zépisu
pouziva iba vynimocne, ale pri roznych prilezitostiach sa pouzivaju dodnes. Napriklad na ho-
dinovom ciferniku, strankach knih, v niektorych star$ich dokumentoch sa tak uvadzaju roky...
Tento sposob zapisovania vznikol v zdpadnej Eurdpe a je odvodeny od spdsobu, akym zapisovali
stari Rimania, ale dnes obsahuje vylepsenia.

Pravidld ich zapisu:1- 1,V -5,X - 10, L - 50, C - 100, D - 500, M - 1000

Mnemotechnicka pomocka, priklad: Ivan Viedol Xéniu Lesnou Cestou Do Mesta.

Pre vyuku boli vybrané 4 pismena i &islice a podla toho bol vytvoreny aj ndzov aktivity a to
Lesom Cestou Dedinou Mestom.

Uloha:

Studenti boli rozdelent do Styroch skupin. KaZdd zo skupiniek si vylosovala svoje slovo, ktoré repre-
zentovalo rimsku &islicu, na ktord mali vytvorit priestorovil kompoziciu. Materidlom pre stvdrnenie
bol papier a textil, ktory mali a mohli tvarovat lubovolnymi postupmi. Cielom bolo vytvorit kompozi-
ciu a vytvorit k nej pribeh, aby z neho dieta vydedukovalo a osvojilo si, ktord Cislica patri ku ktorému
pismenu. Teda vymysliet - prepojit objekty s pribehom, ktory zdbévodni dané rimske Cislice. Mala tak
vzniknut didaktickd pomdcka, na rychlejsie, lepsie a trvalejsie osvojenie si daného uciva a v prvom
rade vytvarnd, slovnd a edukacnd hra.
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V zavere hodiny vznikla kompozicia a pribehy ako napr.:

L - 50 Kdo vchazi do lesa, chce z néj jednou i vyjit. Symboliku vidime ve tmavém lese, kde rostou
stromy do tvaru L. Na zemi je 50 bilych vlocek. Cesta tam: ¢lovék musi projit a nasbirat 50 vlocek a ces-
tou spatky to isté. Zimni no¢ni les je pokryty zavojem tmy, jiz dodava tomuto mistu jistou alegorii.?

C-100 Cecilka jde po cesté ve tvaru C. Nese 100 kostek cukru do chaty. Po ceste vidi tfi hro-
madky, kde Zije 100 krtkil, jezirko kde Zije 100 kaprti. U cesty napocitd 100 kamenti a vidi les, kde
Zije 100 jelenti.* (Tu méze byt prepojenie a odkaz na kompoziciu Les a pribeh moze kondit: kde Zije
50 jeletiov, a tak sa otvori cesta pre tvorenie dal$ieho pribehu na tému Les.)

34 texty k pracam $tudentov polas vyuky



HPuzzle

Puzzle je v tom najsirSom vyzname slo-
va hra, skladacka. Najcastej$ie sa vnima ako
forma zdbavy. V uzsom zmysle ide o riesenie
problému alebo hidanky, ktord m4 vyskusat,
otestovat a rozvijat vynaliezavost riesitela.
V ziklade ide v puzzle o to, polozit jednotlivé
Casti spolu logickym sposobom v poradi tak,
ako prisluchaju, aby spolu sedeli bud tvarovo
alebo podla vyobrazeného ndmetu. Pri ob-
razovom puzzle je potrebné rozpoznat vzor,
vystavat kasky v jednotlivom poradi. Pri tej-
to hre sa da dobre vyuzit indukcia, patranie
a objavovanie.

Hra je Cinnostou jedného hraca alebo
skupiny. M4 svoj konkrétny ciel, ¢ uz je to
radost zo samotnej hry, relaxicia, alebo roz-
voj urcitych vlastnosti. Konkrétne pri puzz-
le dieta rozvija svoje motorické schopnosti,
objavovacie, pozorovacie a logické myslenie.
Nie je cielom vyhrat nad ostatnymi, ale cie-
lom je zdokonalit sdm seba. Hra je vidSinou
povazovand za volnocasovu aktivitu. Nase puzzle, ktoré sme vytvorili mdzeme pouzit aj v pro-
cese ucenia.

Chceli sme vytvorit didaktickii pomdcku, ktord by si deti za pomoci uditela mohli vytvorit
samé. Téma mdze byt samozrejme lubovoln4, ale v kontexte predchiddzajucich tém, sme zostali
pri téme flory.

s e
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Uloha:

Formdt papiera rozstrihniit na 6 Casti v tvare obdlznikov - 3 Casti pre rastlinu a 3 pre strom. Do
jednotlivych Casti umiestnite Casti rastliny alebo stromu (napr. kvet, koruna, kmerl, stonka, listy, kore-
ne, plody...). Tieto Casti stvdrnite roznymi technikami: vrstvenim papiera a kasirovanim, dierkovanim,
preplietanim, uzlikovanim, atd. Struktiirou a spracovanim s vyuZitim papiera a ldtky vystihnit viast-
nosti — drsnost, struktiru kory, listov, koreriov... Zapojte do stvdrnenia svetlo (fotosyntéza) - plosné
stvdrnenie, mdZe vystupovat do priestoru.

Ak zmieSame vSetky vytvory spolu, tlohou dietata je podla zndzorneného tvaru Casti rastliny,
podla pouzitého materidlu a spdsobu stvirnenia, vybrat a priradit Casti puzzle k sebe tak, aby
tvorili rastlinu alebo strom. Ten si mé7u potom podla toho, aku konkrétnu rastlinu alebo strom
im to pripomina aj pomenovat.
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Hladanie tvaru a vyrazu

Pri tejto hre sme pokracovali v rastlinnej téme, ale tu sme prepojili pracu so slovom, kres-
bou a hlinou. Co sa tyka odborovych presahov, vyuzivali sme basnické vyjadrovacie prostried-
ky. Z vytvarného umenia sme zase pracovali v kresbe s linkou a jej expresivnou formou. Z ob-
lasti prirodopisu sme spozndvali vlastnosti a tvary rastlin. Napadla nds myslienka, Ze naozaj si
velakrat myslime, Ze vieme ako ¢o okolo nds vyzerd, ale mnohokrat sa nase predstavy tykaju
iba pojmov. Skuto¢ni skiisenost s danym predmetom a poznatok ako nieco vyzer4, i je velkd
alebo mald, a vedomost o inych jej vlastnostiach, ktoré ju charakterizuju ndm chyba.

Uloha:

Hovorili sme si ndzvy rastlin, ktoré nds napadali. Vsetko sme zapisovali na papieriky. Potom sme
sa k tymto ndzvom snazili priradit bdsnické vyjadrovacie prostriedky - personifikdcie, metaforu ¢i
prirovnanie.

Vznikli kombindcie ako:

Vetva - strapatd, agdt - zdkerny, jablko - zvrdskavené, cesnak - smradlavy, drdzdivy, cibula - pla-
clivd, orech - natvrdly, ruZa - nevinnd, lalia - pehavd, brokolice — vyskakuje nejvice, veseld, bodliak
- arogantny...

Ndsledne sme tieto slovné a myslienkové spojenia pretvdrali do kresby. Snazili sme sa vyuzivat
iba zdkladné vytvarné vyjadrovacie prostriedky, a to bod, liniu, krivku, hrali sme sa s hribkou linky,
hustotou uloZenia linky a jej smerovanim. Farebnost mala byt obmedzend na tu farbu, ktord bola
najcharakteristickejsie pre privlastok danej rastliny. Tu sme zistovali niektoré nedostatky, ¢o sa tyka
tvaru a vlastnosti niektorych rastlin.
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Na zdklade tychto kresieb, ktoré ndm zacali slazit ako podklad pre objekt z hliny. Tak ako
pracuju sochdri, ktori si svoju myslienku najprv prevedu a vizualizuja v kresbe a ndsledne pristu-
puju k realizacii do hliny ¢i kamenia, aj ked sa ndvrhu uz nemusia pridrziavat a podvoluji sa ma-
teridlu. Tak aj my sme sa snazili previest na$ poznatok o rastline o jej charakteristike do hliny.
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Na zaver

Uz len kratko. Opisané tilohy boli realizované studentmi vysokej $koly. Bolo by zaujimavé
a prospe$né, ak by sa tieto ulohy zrekonstruovali a aplikovali pri vyuke s detmi v materskych
$kolach. Mohli by sme pozorovat, ako deti reaguji na materidl a pracu s nim a tiez na zadané
témy. Tymto pozorovacim spdsobom by sme ich mohli vylepsit o niektoré postupy, ktoré dieta
vyzaduje.
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PFiklady skutecnych nalezenych
fosilii [17,18, 19, 20]

104

Neobycejné obycCejnosti
(inspirace tvorbou studenti katedry vytvarné vychovy)

7

Marta Kovarova

Vytvarna akce na téma aktualizace. Hra na lovce fosilii

Cizim slovem fosilie jsou oznacovany zkamenélé i nezkamenélé zbytky a otisky ddavno
vyhynulych organismu. Mnohdy se téz za fosilie povazuji stopy po ¢innosti téchto organismi
- otisky koncetin, drobné dirky po vrtani ¢i cesticky po lezeni. ,Aktudlni fosilie®, jak jsme akci
nazvali, pro nds vytvarniky dnes znamenaji zatvrdliny po stopach soucasné Zijicich organismut
na fakulté.

Wirtual Fossil Mussum
v _fossiimuseum. net




Vsimdme si Zivota ve skole. Pozoru-
Jjeme, kde vsude dochdzi k pfimému
télesnému kontaktu clovéka a s pro-
stredim skolni budovy. Hleddme
prileZitosti pro lovce aktudlnich
fosilii, hleddme pfileZitosti k snimd-
ni otiskil.
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Vhodné pamétové médium, které
umozni sejmout otisk a jeho tvar
podrZet, je samotvrdnouci hmota.
Rozpracovand vydrzi na vzduchu
mékkd a po case sama ,zkame-

ni“. Na klikdch dvefi, tlacitkdch
automatti, ve spdrdch a dutindch
nepozorované instalujeme kusy
bilé hmoty, abychom je vystavili po
néjakou dobu ndhodnym dotekum.

Po Case otisky opatrné snimdme

a jako detektivové nebo paleontolo-
gové zaznamendvdme misto a cas
vyskytu, situaci, za které vznikly.
Otisky nechdvdme ztvrdnout (cca
30 minut na topent).
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Abychom kresbu otiskem v hmoté o¢im zvyraznili, Tak jako v muzeu, s pfesnym popisem mista, casu a okolnosti
natirdme je burelem. ndlezu otisky instalujeme.

Pfiklady popisek k ndlezim: Klika u vchodu do studovny, suterén, 45 min. Klika na pomezi budovy A a B, 4. patro,

30 min. Detail podlahy, spdra, 3. patro, 45 min. Bagetomat, vydejni cudlik, hlavni hala, 35 min. Splachovadlo, div¢i
WC, hlavnft hala, 40 min.
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,Cilem vytvarné akce bylo zachytit aktudlni projevy lidi, jejich stopy a zndmky Zivota. Akce probi-
hala v budové skoly. Na riznd mista byly umistény &dsti samotvrdnouci hmoty, které snimaly otisky,
slapoty a dalsi projevy aktudlni lidské existence. Po jejich shromdzdéni jsme pomoci burelu otisky
zvyraznili a vystavili v budové skoly s popisky, napovidajici misto snimdni a Cas, ktery byl tfeba na
zachycenti otisku.”

Michael Hon (autor akce)



Svétlobjekty

Népad na nds spadl pti prichodu tzkou temnou skolni chodbou osvétlenou fadou své-
tel s bilym poklopem. Rozptylené svétlo, kryty zdroj, vse ve vysce - s zidli clovéku nadosah.
Pfineste si na vyuku dvé barvy Siroké lepici pdsky.

Probuzeni imaginace. Prochdzime se se studenty prostorem. Pfedstavujeme si chodbu
jako jeskyni, kde se kazdy krapnik (zdroj svétla) néjak jmenuje a svym pfesahem do prostoru
tvaruje trasu navstévnika. V co vsechno by se mohlo osvétleni proménit? Vychazime z tvaru
vypouklého kruhového poklopu, ktery se nabizi presdhnout. Studenti tvaruji své predstavy
prvné do slov:

Tvar mi pfipomind dort, ... mné ohnisté, ... udélam kvét, ...to je ufonova hlava, ... osviceny
mozek, ... télo hroznu, vidim v tom historicky lustr, ... prisvitnou medtizu...

Autorka tvaruje svoji predstavu
Meduizy.
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Autorka modeluje plameny Ohné.
Hoti smérem dolil.

Vyslovené predstavy muchlame do tvari a ve vrstvach lepime na poklopy. Pracujeme na roz-
svicenych svétlech (pfedem jsme se ujistili, Ze poklopy dobte drzi a nepdli). Jsme ze vSeho nejvic
sochafi. Zdroj svétla, ktery vrstvenim obalujeme a tedy tlumime, prosvécuje vrstvy a pomaha
nam objekt modelovat. Modelovani ve vysce a s rukama nahoru vede k velkorysej$im fesenim
nez bézné u stolu. Jedna se o fyzicky namahavou préci, kterd autortim brani ,parat se s detaily*
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Vznik ,dortu”. Vidime ptivodni barevnost a tvar svétla. Dokonceny dort i se svickou. Kvét - celkové pokryti
svételného zdroje ruznymi vrstvami lepici pdsky.

Zdobeny ,historicky* lustr. Autorka si v§imla
ndhodné visejictho kusu navinuté role pdsky.
Motiv pak zdmérné opakovala.

Vznik ,ufona”. Ke svitici hlavé autorka pfiddvd télo. Detail - vyuZiti priisvitu na bilou v misté oka a Ust.
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Pravodci s ndvstévniky
v krdpnikové jeskyni - prezentace
svételnych objektii v chodbé.

Po dokonceni se prochdzime svételnou galerii, nové obarvenym prostorem. Uhybame
hrozicimu trsu hrozni, plamentim ohnisté a chapadlim Zahavé meduzy. Autofi v roli pri-
vodcti objekty pojmenovavaji a komentuji spoluzakiim a kolemjdoucim, jak vznikaly.
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Listodrz v listopadu

Listopad nechal napadat vytvarny materidl z vétvi na zem.

V listopadu nds napada
e listi 3 véti padi

Se oblékd zem

rostliny i xvivata

pred mrazen.

Sbirdme ho po kupéch, abychom si i my oblékli listopadovy oblek.
Prihlednou paskou, lepici stranou ven, obepiname oblecena téla student, kteff si preji pro-
ménit v listodrZe, v posledni neopadané javory ve mésté.

Priprava - instalace listt na télo.

Obycejnd prithlednd lepici pdska

dobte drzi suché listi. ,Nechces se
Jesté chvili dret dech, jesté predem vyciirat? , Nic nesly-
Jeste chvili zdret listi na stromech. $im, vSechno kolem Sust. UZ chci
ven - v list{ je opravdu teplo!”
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S Listodrzi se vydavame ven a nechivame se volné inspirovat prostfedim a udalostmi,
které nds potkdvaji: Listodrzi vzpominaji na parezech neddvno pokacenych starych javora
pred skolou a na nejoblibenéj$im misté srazu - na ulici Ceska »pod hodinama“ Listodrzi
jedou tramvaji a poukouseji se ,cvaknout listek®. Listodrzi ,jako exoti“ vchazeji do obchodu
»Exotic* a uchazeji se o préci. Listodrzi navstévuji firmu ,Pereme-Cistime®, aby si nechali
vycistit nékteré zablacené listky. Listodrzi se pokousi ve Zdravé vyzivé zaplatit javorovymi
listy koupeny javorovy sirup.

Listodrzi na patezech byvalych javort pred skolou. Listodrzi na Ceské — na misté byvalého starého javoru, v kvétinddi se
soucasnym mladym javorem.



ListodrZi pred vykladem obchodu
s textilnim zboZim na podzimni
sezénu. Pokus o ziskdni prdce ve
firmé Exotic.
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ListodrZi pted vykladem firmy Pereme-Cistime. Komunikace s obsluhou ohledné mozného vycis-
téni zabahnénych listii a opravy opadanych kusti.
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ListodrZi si
vybiraji ve

Zdravé vyzivé
javorovy sirup.
Pokus o platbu
Jjavorovymi listy.
Posilent javorovym
sirupem pred
opaddnim listu.



Na zavér jdou Listodrzi do parku, do jeho stfedu, do vypusténé betonové fontany daleko
od ostatnich stromt, aby zde opadali.

ListodrzZi uprostfed parku na
Moravském ndmésti v Brné bez
hnuti ve vétru postupné opaddvayi.
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Animace je legrace

Jana Francova

»PIné si vsak uvédomuyji, Ze mnohem vétsi prdvo o véci mluvit maji ti, kdo se den co den
potykaji se syrovym materidlem - s mnohondsobnymi problémy jesli a skolek, skoly denni
a interndtni, problémy skolniho zarizeni a okoli, problémy hospoddrského zajisténi a sta-
vovské dokonalosti. Staci mi, co jsem vidél z této mucivé skutecnosti, abych si pocinal velmi
skromné v pritomnosti téchto statecnych muzi a Zen, a velmi by mé bolelo, kdyby si nékdo
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vykladal cokoli z ndsledujicich strdanek jako povysené poucovdni.

Citat, ktery jste pravé Cetli, napsal Herbert Read ve své knize ,,Vychova uménim®, ktera poprvé
vysla v Londyn¢ roku 1958. Situace ve Skolstvi se od t€¢ doby znacné zlepsila a souCasnou realitu
bych nepopsala privlastkem ,,muciva®, presto se pfidavam k zakladni mySlence citatu, kterou je
pokora. Tato kapitola skromné navrhuje urcité postupy a naméty, které slouzi jako inspirace a mohou
vyustit v hravé projekty s détmi. Kromé rozvoje vytvarné a komunikacni stranky ditéte, rozvinete
tytéz schopnosti i u ditéte skrytého v nas samotnych. A doufam, ze si uZijete i legraci.

Animace a vyvoj jeji definice

Latinské slovo anime znamena dusi. Animovat tedy znamena ozivovat nezivé.2 Animace vytvari
iluzi pohybu loutky, pfedmétu nebo kresby (a také spousty dalSich moznych materiali). Studie

1 Read 1967, s. 22
2 Dovnikovi¢ 2007, s. 4



pohybu a zachyceni jednotlivych fazi spolecné s nedokonalosti naseho oka vytvati dojem pohybu.
Vnimani obrazu zlstava po kratkou chvili na sitnici a diky této vlastnosti ,,vidime* pohyb i tam, kde
zadny neni. Animace pfedchézela film. Nejprve lidé listovali mnoha kresbami (nebo k tomu ucelu
pouzivali rliznd zafizeni) a obdivovali se ozivlym kresbam. Teprve kdyZ kresbu nahradila fotografie,
vznikl film.

Animace muze vznikat mnoha zptsoby. Za vibec prvni animaci je pokladan dekor keramické
nadoby, kde je nakreslena koza v riiznych fazich skoku. V prvnich definicich animace dominovalo
spojeni ,,okénko po okénku®, tedy prace po jednotlivych fazich (v nasem ptipad¢ fotografiich). Ani-
mace ale miZze byt nejen kreslena nebo pixilovana, ale i vytvorena na pocitaci.

Ve ,,virtudlnim® svét€ pocitace si muzete ,,vymodelovat®, 1épe feceno zadat pomoci parametrit
simulaci prostiedi a loutky, které v realném svété nikdy neexistovaly. Déle se da naprogramovat
jejich pohyb a také pohyb kamery. Abychom vysledny pohyblivy obraz mohli nakonec vidét, pocita¢
vypocita okénka podle zadani. Vznikne animovany snimek, ktery nebyl sniman okénko po okénku,
a presto je to také animace. Rozdily mezi jednotlivymi technikami jsou leckdy tézko rozeznatelné
a kombinace klasickych rucnich postupil s pocitacovou animaci jsou pomérné b&zné.

Z toho divodu je soucasna definice animace dana negativnim vymezenim: ,,Uméni animace je
vytvareni pohyblivych obrazii v§emi technikami s vyjimkou zivé akce.* ® To je definice, na které se
dohodla mezinarodni organizace pracovnikil v animovaném filmu na konci 80. let minulého stoleti.
Reflektuji tak situaci, kdy se animace stava soucasti internetovych prezentaci, filma, reklam, védec-
kych vizualizaci, po¢itaovych her a také zpravodajstvi.*

Ackoli neni viibec jednoduché tuto techniku definovat, je animace velmi oblibena. Stejné jako
film a loutkové divadlo je animace zanr, ktery ma velmi blizko k vytvarnému umeéni. Je to také zanr,
kterému slusi kratka ,,metraz (délka dila v ¢ase — obvykle 10 s—30 min).

3 Kubicek 2004, s. 8
4 Kubicek 2004, s. 5-9
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Medialni gramotnost

Také je dulezité zminit, co animace détem piinasi. DéEti nejsou zmenseni dospéli. Uceni je
u nich spojeno se hrou a pozorovanim. Vétsina takhle malych déti ma zkusenosti s televizi a vi, ze
rodiCe pouzivaji pocitac a vSude je plno obrazku. Svét, ve kterém vsichni zijeme je nabity ptib&hy,
obrazy a informacemi a az na vyjimky jsou témto vlivim vystaveny i déti. Pochopitelné existuje
cela Skala rodi¢ovskych pristupl ke sledovani medidlnich obsahti. V prvnich letech zivota ditéte
to zalezi pfedevSim na nich, co dité vidi a konzumuje. Studie nejcastéji hovoii o vlivu televize
na détského divaka, ale mohou to byt také videa, DVD, pocitacové hry a internet, co dité ovliv-
nuje a formuje. Nékteti rodice pouzivaji televizi nebo pohadky na DVD, CD atd. jako béznou
soucast détské zabavy, jini voli formu omezeni konzumace mediélnich sdéleni. U tisténych médii
je pomérné jasné, ze je piedskolni dité odkazano na dospélého, protoze samo Cist neumi. Rodic,
poptipadé¢ pedagog provadi vychovu uz tim, Ze vybira kvalitni knihy a Casopisy, které détem cte.
U elektronickych médii je to podobné a nékteti rodice zvysuji kontrolu nad mediovanymi obsahy
napiiklad rozhodnutim nevlastnit televizi nebo omezuji pfistup déti k internetu. Obdobnou skalu
piistupti k medialni problematice mizeme sledovat i v pfipadé predskolnich zatizeni. Od dirazu
na prirodni materialy a tradi¢ni média (knihy) po specialni skolky se vzdélavacimi programy ve
formé pocitacovych her.

V principu je medialni prostiedi prostfedim komunika¢nim, ackoli to nékdy neni uplné patrné.
Jde o rtizny zpisob komunikace, ve kterém jsme ponejvice v roli piijemce, ale do kterého se miizeme
sami zapojit. Nemyslim pouze internetové diskuze, ale autorstvi obecné. Pro déti, ale i pro mnohé
dospélé, je védomi, ze sami mohou vytvorit kratky ,,film* velmi povzbudivé. Zkusenost, kterou jim
takto zprostfedkujete, odhaluje nazornym zpiisobem manipulativni podstatu médii. Kazdy medialni
obsah je vytvofen s n¢jakym zamérem, ktery n&jakym zpisobem odrazi postoje tvirce. Animace
odhaluje také princip mnohych trikdi, které se objevuji napt. v pohadkach (véci se objevuji a mizi)
a vnimavéjsi déti se mohou na toto téma zacit ptat. Pokud se jiz malé dité stane tviircem (nebo spis
spoluautorem) medialniho obsahu (v nasem pfipad¢ kratkého videa), zménilo se z pouhého konzu-
menta (pfijemce) v aktivniho partnera v komunikaci. Tato role mu dava vétsi pocit rovnopravnosti



a moznost se se zaplavou informaci snaze vyrovnat. Také dité¢ muze kouzlit, jak to vystihl Kanad’an
Norman McLaren:

»Animace neni uméni pohyblivych kreseb, ale uméni kreslenych pohybi; to, co se odehraje
mezi kazdymi dvéma okénky, je mnohem diilezitéjsi nez to, co je na nich; animace je tedy uméni
manipulace s neviditelnymi mezerami mezi jednotlivymi okénky.* ®

Animace a déti

V prvé tadé bych chtéla fici, Ze predskolni déti mohou animovat. Moje vlastni déti mi to neu-
stale potvrzuji. Abych vsak fekla celou pravdu, musim dodat, ze technickou stranku véci za né déla
dospély. Pokud se chcete do této dobrodruzné Cinnosti pustit, musite byt ochotni stravit chvilku
u pocitace, kterou vénujete proméné fotografii v digitalni video. Neni to nic slozitého a pokud vam
pomuze nékdo, kdo ma vétsi zkusenosti v praci s technikou, miizete se snaze soustiedit na vytvarnou
a hudebni stranku tvorby.

Za pomoci jednoduchych nastroji lze dosahnout velmi dobrych vysledkii. Zvolena technika
vyuziva digitalniho fotoaparatu a jedna se o nejoblibenéjsi formu prace s pohyblivym obrazem na
zakladnich, stfednich a zakladnich uméleckych Skolach®. Neni proto nemozné, realizovat takovou
préci s détmi predskolniho véku.

Pro vétsi nazornost jsem postup rozdélila na dvé Casti a vybavila kolonkou ,,Praktické rady*:

1. faze — tvlrci prace s détmi, vytvateni fotek (jednotlivych ,,policek™ filmu)

2. faze — technicka, zpracovani na pocitaci (tuto ¢ast délate bez déti a mizete ji pienechat néko-
mu technicky zdatnéjSimu)

Jak se déla animace s détmi? Je to pomérné jednoduché. Pro realizaci staci digitalni fotoaparat
a pocitac. Stativ je velkou vyhodou, ale pokud ho nemate, je potfeba improvizovan¢ zajistit, aby
se fotoaparat nepohnul, v priubchu celé prace. (Napiiklad tak, ze jej polozite na ur¢ené misto, kde
si udélate znacky.) Spole¢né s détmi vytvoiime scénu a poté ji fotoaparatem snimame. S vécmi,

> McLaren. In Kubicek 2004, s. 8

¢ Jak ukazuji priizkumy viz prace M. Hlavkové.

121



122

obrazky nebo né&jakymi objekty pohneme vzdy o maly kousek. Pti snimani by détské rucky mély
byt mimo zabér, aby vznikl dojem, ze véci se hybaji samy od sebe. Tento princip détem predem
vysvétlime, ale také je vhodné jej predvést, aby dité mohlo pracovat napodobou.

Pokud se ve vysledném filmu obcas mihne détska ruka, myslim, Zze to viibec nevadi. Nekteré
animace pracuji s ptiznanou détskou rukou v ¢asti piib&hu.”

Praktické rady I:

- rozliSeni snimku na fotoaparatu muize byt nastaveno na nejmensi hodnotu, protoze pro
standardni rozliSen{ videa PAL potfebujeme 720 na 576 pixelt na snimek.

- pro vytvoreni iluze plynulého pohybu je potieba alespori 12 snimki na jednu sekun-
du. Pokud si nejste jisti, kolik fazi ma dany pohyb mit, pomohou vam stopky. Stopnéte
si, jaky redlny ¢as ma dand akce, kdyz ji provadi herec (figurant, dobrovolnik). Vysledné
sekundy vyndsobte 12.

- pfipraci s malymi détmi by plynulost vysledného pohybu neméla byt prioritou.

- je velmi dilezité mit fotoaparat pod kontrolou. Nejlepsim pomocnikem je stativ. Pro
pokrocilejsi tvorbu, miizete pohybovat i fotoapardtem a vytvaret iluzi pohybu kamery
(napf. jizda kamery, $venk® a podobné).

Pro zacatek je potfeba détem vysvétlit, jak vznikd iluze pohybu a Ze film je jen sled fotek pro-
mitanych za sebou. KdyZ budou néjakou véc nebo obrazek posouvat a postupné fotit, vznikne
dojem, Ze se pohybuje sim. Proto musi byt v momenté zabéru vzdy ruce pry¢ ze snimané scény.
Pocate¢ni iniciativu pfevezme dospély a dité poté pokracuje.

7Viz znélka cyklu ,Déti kresli pisnicky” nebo klip k pisnicce ,Vylet® rezisérky Marie Prochdzkové.

8 Jizda kamery je v kinematografii termin pro kameru plynule se pohybujici na kolejnicich nebo na jefabu. V nagem
ptipadé muzete pohybovat fotoaparitem vzdy o maly kousek, tak, Ze vytvofite iluzi pohybu kamery (naptiklad
fotoaparat se bude pohybovat spole¢né s autickem a ve vysledku se bude ménit okoli).

Svenk je zména tihlu zdbéru kamery - nejastéji panoramaticky zabér. Ten mtizete vytvofit pootac¢enim fotoaparé-
tu podle své osy. V tomto pripadé dbejte o preciznost a otilejte vzdy jen o velmi maly thel.



Ucitel bude pravdépodobné obsluhovat fotoaparat a vydavat pokyn, kdy déti odstoupi od
prace a ,vyleti ptacek®. Je mozné uvedené tikony spojit s basni¢kou nebo pisnickou, v jejimz ryt-
mu budou déti posouvat pfedméty nebo kresby. Zkusenosti mam s velmi malymi skupinkami
jednoho az tii déti. Déti, které se bezprostfedné nezapojuji do animovani, mohou zatim vytvaret
prostiedi a dalsi vytvarné prace, které budou pro animovéni pouzity. V animacich by se déti
mohly postupné vystiidat (napfiklad po nebi postupné preleti od kazdého ditéte jeden ptacek).

Piiklady

Metody prace s velmi malymi détmi mohou mit mnoho forem. MiiZete pracovat ve velmi
malych skupinkdch, jako jsme to udélali v animacni dilné ZOOT. Tato dilna vznikla ve spo-
lupréci s kolegyni Stephanie Rivray Hagondokoff, kterd je ucitelkou vytvarné vychovy v Pafizi,
a s Jennifer Helia de Felice, kterd se vénuje performance na Fakulté vytvarnych uméni VUT.
Neformalni vytvarnd dilna méla mezinarodni slozeni a vék déti se pohyboval od 3 do 12 let, coz
je velice heterogenni skupina.

Projekt vyuzival fantazii a tviir¢i energii mezindrodni skupiny déti a jejich stejné tak dychti-
vych rodic¢t. Skrze jednoduché animadni techniky jsme se obeznamili s poetikou fantazie ditéte.
Kromé jednoduchého tivodu, kde jsme déti seznamily s principem animace, bylo tfeba zajistit
mnozstvi podnétd, jako jsou obrazky, textil, pismenka do polévky a jiné inspira¢ni zdroje, které
jsou détem k dispozici pro praci.

Béhem dilny jsme se setkaly s nejriiznéj$im pristupem k animaci. S ohledem na zaméfeni této
publikace uvddim jako vizualni pfiklady prace téch nejmladsich. Podotykdm, Ze u predskolnich
déti se vzdy jednd o velmi kratka dilka o délce v fadu desitek sekund. Myslim, Ze neni zidouci

T

snazit se o delsi utvar, kromé pripadu, kdy dité samo ma zdjem a trpélivost.
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Jako prvni pfiklad uvadim praci pétileté Zoé, kterd pouzila divadelné vymezeny prostor pomo-
ci textilif. Zoé rozpohybovala utvar slozeny z jednoduchych geometrickych prvka na magnetické
tabuli, ktery vypada jako slunicko - kocicka, ale nejblize m4 asi ke klasickému hlavonozci.

Holci¢ka nechala svého hrdinu plout - letét prostorem a pfitom jej zasypavala pismenky do
polévky. Na zavér se do vrstvy pismenek podepsala, jako prstem do pisku. Celek ptisobi hravym,
veselym dojmem.

Z0é (5), fotky z animace 1

Miniaturni prace nejmladsiho tcastnika dilny, tfiletého Rubena, se stala kombinatorickou
hrou. lluze pohybu byla nahrazena zdznamem rtznych fazi hry s rizné oble¢enymi medvidky.
Dité nejruznéj$im zptisobem kombinovalo figurky medvidki, a to i takovym zptisobem, Ze je

Ruben (3), fotky z animace 1
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sklddalo na sebe a mimo ptedpfipravena mista. Ve pokracovalo do
té doby, dokud vsichni medvidci ,,neodesli*

Role dospélého v tomto pfipadé je dokumentacni a Ize ji dopo-
rudit i pfi jinych ¢innostech, které jsou zdanlivé bandlni a jejichz
Casovy zdznam muzZe vytvafet zajimavy Casosbérny dokument
détské vytvarné ¢innosti. Bez velkych ambici na vznik animace ve
smyslu iluze pohybu je mozné dokumentovat hru déti na piskovisti
a podobné. Pokud pouZijete stativ, mtiZete pribézné zaznamen4-
vat déni na piskovisti - jak rostou stavby z pisku, jak déti vytvareji
silnice a podobné. To v$e lze realizovat, aniz byste po détech chtéli
spolupraci. V zdznamu zkratka budou pfiznané i déti samotné.

Pro malé déti je rozhodné jednodussi animovat oblibené
hracky a vytvaret neobvykld prostiedi. Je to ¢innost, kterou déla-
ji naprosto spontdnné a pokud dospéli maji zdjem jejich tvorbu
vyfotit, je to jen maly krucek k animaci. Vztahy mezi vybranymi
objekty vypovidaji o kreativnim potencidlu velmi malych déti,
ktery muze byt inspirativnim vzorem pro dospélé’. V odborné
literatute je pomérné velice dobfe popsany rozvoj détské kresby.
Patrné proto, 7e kresba ma vyjime¢né postaveni mezi ostatnimi
vytvarnymi technikami, a je v raném véku podporovana, protoze
ma piimy vztah k pismu.

Tvorba instalaci z hracek a jinych pfedmétil je pomérné neo-
pravnéné opomijeny fenomén. Pfitom ve vytvarném uméni je
instalace jednim z nejrozsitenéjsich zptisobu vyjadfeni. Pro déti
je prace s instalaci tak pfirozend, Ze je ¢asto opomijena a neoce-
flovand. Mnozi rodice, ale i pedagogové ji presouvaji do kategorie

% Jak je vidét na praci mnohych vytvarnikd, napf. Petra Nikla.
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Andrej (5), Mote 1
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ybinec”. VSechny déti vytvéfeji ,domecky, at jiz venku v pfiro-
dé nebo doma v mistnosti. Tyto stavby jsou véts$inou odsouzeny
k zaniku.

Déti usporddavaji prostor podle svych vlastnich zdkonu
a pouzivaji k tomu vsechen mozny dostupny material. Napiiklad
pomoci nddobi zinscenuji kuchytiku, ale také bici a stejny mate-
ridl (v nasem ptikladu hrnce) miiZe v jiné souvislosti znamenat
bazén, rybnik nebo mofte podle toho, jak jej dité pouzije. Kontext
tedy urcuje vyznam, stejné jako v sou¢asném uméni. Dal$im vel-
mi vyraznym pozitivem téchto aktivit je, Ze se hry mohou tastnit
déti ruznych vékovych kategorii, protoze tato ¢innost nevyzaduje
7adné vétsi koordinac¢ni schopnosti rukou. Mnohem vétsi diraz
je zde kladen na dramati¢nost a komunikaci, kterd spontanné
vznikd. Déti vytvéreji instalace a vymysli si k nim minipfibéhy,
které pomoci hracek nebo jinych loutek také hraji. Pravé vsech-
na tato zminénd pozitiva jsou tim, co mtizeme v praci s animaci
podpofit a vyuzit.

Dal§im ptikladem je spontdnni tvorba mych vlastnich déti
Andreje (6) a Mii (3). Inspirace je ,prepadla”“ béhem peceni vanoc-
niho cukrovi. Déti se mnou rady pecou cukrovi, ale po Case se
za¢nou nudit. Tentokrat byla na viné vykrajovatka, kterd byla
pouze ve dvou provedenich: kolec¢ko a kolecko s hvézdickou upro-
stfed (linecka kolecka). VSechno zacalo tim, Ze Andrej nakreslil
na pracovni plochu koleje pro vlacky. Mia se nenechala zahanbit
a nakreslila princeznu, coz byl v jejim podani hlavonozec s dlou-
hymi vlasy adekvatné jejimu véku. Abych jejich dilko zdokumen-
tovala, $la jsem pro fotoaparit a to uz ovSem Andrej prfinesl vlacky
a animace mohla zadit.



Pochopitelné jsem détem vysvétlila, jak posouvat vlicek vzdy o maly kousek doptedu, a také
to, Ze maji dat ruce pry¢, kdyz mackdm spoust. Ve vysledku kazdy z nds animoval svoji vlastni
¢ast ptibéhu s otevienym koncem. Andrej vymyslel jizdu vlacku, ktery nabere cukrovi, vykoleji
a odjede ze zabéru. Mia animovala krepovy papir kolem princezny a také ji zacala vybarvovat a na
mé zbyla animace cukrovi, které se zdzra¢né upece (vyménime syrové kousky za kousky jiz upe-
¢ené), namaze a slepi. Vysledna animace je velmi jednoduchd. Podle plynulosti pohybu pfedmé-
tl je znat, kdo byl autorem. Pohyb lineckych kolecek, ktery jsem animovala j4, je pochopitelné
plynuly. Vlacek, ktery animoval piedskoldk Andrej, se pohybuje také plynule, protoze syn tech-

vy

niku zcela zvladl ndpodobou mé Cinnosti. Triletd Mia méla situaci o mnoho tézsi, protoze jeji
princezna byla kreslend, coZ je nejnarocnéjsi animacni technika, kterd vyzaduje kresleni jednoho
kazdého okénka (v nasem ptipadé fotky). Pro zjednoduseni jsem ji doporucila, aby pohybovala
krepovym papirkem, ktery by mohl pfedstavovat princezniny vlasy. Tato ¢innost ji uspokojovala
jen zpocatku a poté zacala spontanné princeznu dokreslovat - vylepSovat.

Dalsi priklady, které uvadim, jsou prace starsich déti, ale presto jsou velmi cenné a dokla-
duji, Ze déti mohou animovat nebo se na vysledku podilet zprostfedkované. Jde o metodu, kdy
vétsi kolektiv déti vytvori vytvarnd dila, kterd potom poslouzi jako materidl pro animaci. Ani-
mace samotnd je potom vytvafena v mensi skupince déti. Tuto metodu zvolila rezisérka Maria
Prochdzkov4, kterd vytvaiela sérii animovanych videoklipii pro Ceskou televizi s ndzvem ,Déti
kresli pisnicky*“ Projekt byl vysledkem spoluprace profesiondlil a déti. Na rtiznych skolach, let-

Andrej (6) a Mia (3), fotky z animace 1
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Kolektiv déti z parizské ZS 1

nich tdborech a ve vytvarnych krouzcich vznikala vytvarna dila na spole¢né téma, které je dané
textem pisnicky. Jedn4 se pfitom o animaci nejcastéji papirkovou (ploskovou), ale také o alterna-
tivni postupy, jako jsou ryti do emulze, textil ¢i tfeba plastelinu nebo sypani cukru atd..."
Tento projekt slouzil ziroven jako popularizace ¢eskych pisnicek. Volbou pisnicky rezisérka
vyfesila jak zvukovy doprovod, tak i ndmét détskych praci, ktery se spontanné odvijel od textu
pisné. Na webu Ceské televize je uvedeno pouze nékolik okének a ramcovy popis projektu a dva
priklady. Dalsi internetové odkazy, které najdete na konci kapitoly, jsou z portalu You Tube.

Podobnou metodu, jakou zvolila Maria Prochdzkovd, pouzila také kolegyné Stephanie Rivray
Hagondokoff pfi prici s détmi na pafizské zdkladni skole. Velky kolektiv déti vytvoril materil
pro animaci: kresby, malby nebo objekty. Vlastni animace se ticastnil mensf pocet starsich déti.

Z obrazové dokumentace je patrné, 7e pouzila tzv. ,ploskovou” animaci. Ploskova animace
je zpusob animovani pomoci jednotlivych plosnych ,loutek VSechny véci, které se maji hybat
(figurky, zvitatka, auta apod.), jsou vystiihané a je jimi pohybovano na plose, ktera vytvaii scénu.
V profesiondlnich studiich se postupuje stejnym zptsobem, pouze s tim rozdilem, Ze scéna je
pro kazdé snimani zibéru fixovdna prithlednou félii. V podminkach béznych zikladnich $kol

(nefkuli matefskych) se animovaci stiil nevyskytuje, a proto pfi bliz§im zkoumani uvidite stiny,
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které jednotlivé papirky zanechavaji. Nepovazuji to za technickou nedokonalost, které by bylo
potteba se néjak vyvarovat. U prace s détmi by touha po dokonalosti neméla ptevlidat a brzdit
déti v tvorbé.

vevs Y7 oY

Tato prace je komplexnéjsi, protoze byla zpracovana v pribéhu delsi ¢asové dotace. Jednalo
se 0 nékolikamési¢ni projekt. Je zde zachycen cely pfibéh o zamilované soSe lva. Déti pouzily
mnoho riznych druhii zabéru (celek, polocelek, detail...) a mnoho riznych scén. Stéphanie zvo-
lila ¢isté autorskou metodu v tom smyslu, Ze nechala déti, aby vymysleny ptibéh i namluvily
anazpivaly. Plisobi to velmi autentickym dojmem. NejdiileZitéjsi na tomto integrujicim zptisobu
prace s détmi je, Ze se tu propojuji obé slozky (obrazova a zvukovd) nejen po strance smyslové,
ale také po strance tvardi.

Praktické rady 11 (doporudeni ohledné zpracovéni):
- nejdostupnéjsi je program, ktery je soucasti Windows - Movie Maker11, kde pomoci
krokti: Nastroje/Moznosti/Upfesnit/ stopaz obrazka - nastavite délku trvani 1 vaseho
snimku (fotografie). Pro iluzi pohybu se hodi délka 0,125 s.

1 Videondvod najdete na webu, napt. http://odkazy.rvp.cz/odkaz/ZVCC/1655/NAVOD-NA-SESTRIHANI-ANI-
MOVANEHO-FILMU.html

kolektiv déti z parizské ZS 2
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- muzete také pouze shromdzdit obrazovy a zvukovy materidl a poprosit technicky zdat-
néj$iho tatinka nebo maminku, ktefi vim mohou pomoci. Bylo by to velmi pfinosné pro
spolupraci mezi $kolou a rodi¢i.

- pokud pro vytvofeni filmu pouZijete stiihovy program Adobe Premiera, nastavujete
pocet framu (obrazovych policek), ktery zabira 1 staticky snimek timto zptisobem: Edit/
Preferences/General/Still Image/Default duration - 2 framy. Teprve po tomto nastaveni
importujete do projektu obrazky, které pretahnete do policka Timeline.

Zvukovy doprovod

Kazdy ptiklad, ktery jsem uvedla, disponuje originalnim zvukovym doprovodem potizenym
samotnymi tvirci. (Vyjimku tvoii cyklus Déti kresli pisnicky.) Znamena to, Ze kromé vlastniho
animovani, které jsem pravé popisovala, jsme vzdy potidili také néjaky zvukovy zdznam, ktery
se ve stfihovém programu spojil s obrazky. Pouziti zvuki z redlného prosttedi dilny a pisnicek,
které déti nazpivaji, zvy$uje autenti¢nost a ptivodnost vysledného dila.

Zpivani déti a hru na jednoduché nastroje mtizete zaznamenat na zdznamnik, telefon nebo
kameru. Vzdy je lepsi pripojit kvalitnéjsi mikrofon, pokud mate tu moznost. Tim, Ze propojujete
vjednom projektu vice ¢innosti - vytvarnou, hudebni a dramatickou, napliiujete podminky syn-
kretického pristupu k vychové a rozvijite své svéfence komplexnéji.

Ukazky na internetu (posledni aktualizace 12.3. 2012)
http://www.youtube.com/watch?v=-Lfpx4BVTCO
http://www.youtube.com/watch?v=wTwA4BMAtdo
http://www.youtube.com/watch?v=vPBRYF6Tfvg
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10315711050-planeta-yo/211543117150001/obsah/
143045-deti-kresli-pisnicky-jozin-z-bazin/
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10101426563-hriste-7/20955211020/obsah/77978-deti-
kresli-pisnicky/



Na zaver....

Promény vzdélavani - tedy i predskolniho - nejsou ,pouze® zdlezitosti zmén
kurikularnich dokumentii. Jsou v rukou jednotlivych uciteld, ktefi realizuji
vychovné a vzdélavaci cile v kazdodenni praxi. Ramcova podoba vzdélavaciho
programu piedpoklada kreativitu ucitele. Proto je tieba vytvafet v ramci vzdéla-
van{ dostatek piilezitosti k rozvoji tvotivych schopnosti kazdého jedince. Neo-
mezené moznosti nabizi pravé vytvarna tvorba. V realizovanych aktivitich jsme
se pokusily nastinit nejen jak tvorba probihala, ale predevsim jsme usilovaly
o zprostiedkovani pfinosu vytvarné tvorby jak budoucim uciteltim, tak i pred-
skoldktim. Chtély jsme také ukazat, ze kvality a pfinos tvoreni nejsou zavislé
na cené vytvarného materialu, efektnich postupech. Ze kromé kresby, malby ¢
modelovani vytvarnd tvorba mtize pfesihnout tradi¢ni postupy a typické mate-
ridly, mize se pfendset i do kazdodenniho Zivota a rozvijet déti od titlého véku.
Déti se totiz neuci pouze pracovat s vytvarnymi prostfedky, osvojovat si jejich
technickou slozku. Prostfednictvim tvorby se mohou vyjadrit, reagovat na sku-
teCnost, rozvijet estetické citéni i vztah k vytvarnému uméni. Obohacujicimi se
tedy stavaji zdanlivé jednoduché ¢innosti, které vsak nelimituji détskou predsta-
vivost, fantazii, tvir¢i odvahu. Dila, kterym vénujeme vétsi pozornost, nabizeji
détem intenzivni zazitky z tvorby, umozriuji osvojeni mnoha novych znalosti
a dovednosti. Pfedev$im zdiiraziuji nematerialni hodnoty ziskané tvofenim.

autorky

... ajesté vzkaz: Vzpominka na moji skolku, kdy jsem se musela hodiny divat do zdi nebo na vzorek
deky a nemohla jsem usnout. Nechte ty déti, co nechtéji Po O spdt, tfeba vytvarné si hrdt.

Nikolka (4,5 roku)
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Vytvarné hry s listy a jehli-

¢tm byly inspirovdny tvorbou

A. Goldsworthyho. Staly se i cestou
pozorovdni ucinkii svétla, promén
ploch, sytosti a odstinii barev

i vzniku novych tvaru. (studentky

PdF MU)
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