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Abstrakt

Prispévek se ve své obecné roviné zaméruje na potencial filmové hudby k prenosu
azachovani typickych znakli acharakteru narodnich hudebnich tradic vjejich
autentické istylizované podobé. Konkrétné pak text priblizuje hudebni specifika
vybranych kultur a ndrodi, s nimiz se setkdvame v mainstreamovych audiovizualnich
dilech vpodobé lokacnich odkaz(i. Okrajové je nahliZzeno ina pouziti archivni
(neptvodni) hudby v nékterych filmovych zanrech. Cilem prispévku je poukazat na
stéZejni postupy uzivané ve filmové hudbé kvyjadieni lokdlntho nebo dobového
charakteru prostiedi ajeho hudebnich tradic, stejné jako na mozZnosti jejich

popularizace a vyuziti v hudebnim vzdélavani.
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Abstract

In general, the paper focuses on the potential of film music to transmit and preserve the
typical features and character of national musical traditions in their authentic and
stylized form. Specifically, the text introduces the musical peculiarities of selected
cultures and nations, which we encounter in mainstream audiovisual works in the form
of location links. The use of archival (non-original) music in some film genres is also

viewed marginally. The aim of the paper is to point out the basic procedures used in film
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music to express the local or historical character of the narrative, musical traditions of
the displayed countries and cultures, as well as the possibilities of their popularization

and use in music education.

Keywords

film music, national music traditions, reference music, popularization, music education

Uvod

v

Film jako specificka oblast lidské tviirc¢i Cinnosti je jiz tradi¢né zarazovan do sféry umént.
Jedna se ouméni nejmasovéjSi anejvice spjaté szivotnim stylem aproménami
spolecnosti, stejné jako s vyvojem technickych prostiedkd. Byva proto téZ nazyvano
uménim 20. stoleti, byt si film svoje misto ,mezi muzami“ musel postupné vydobyt
a Celit mnohym kritikdm. V porovnani s klasickymi zastupci uméni totiZ predstavuje
nejmladsi odnoz, ktera v sobé ale zaroven integruje vysledky a principy diive vzniklych
druhii. Vedle toho je film uménim typicky vicevrstevnym. Obsahuje jak slozku

obrazovou, zvukovou a fabula¢ni, tedy déjovou, tak i filozofickou ¢i etickou (srov. napr.

Adamkova Heidrova, 2010).

Oproti samostatné vnimanym zastupciim umeéni, jako je hudba nebo malitstvi, klade film
také vétSi naroky na pozornost vnimatele, ktery se musi vyporadat s vice smyslovymi
dojmy plisobicimi soucasné (podobné jako u jevistnich forem uméni). Toto synergické
predurceni filmovych dél pak stavi kinematografickou produkci na piedestal moderni
synteticky vystavéné umélecké tvorby, jakkoli je zde slovo ,moderni“ vzhledem

ke stoletému plisobeni filmového uméni relativni.

Nelze vsak na film nahliZet jen z pohledu vlivu starsich druht uméni a nezminit pritom
trendy opa¢né. Rada ijiZz pomérné star$ich autorti uvadi nejeden argument zpétného
ptsobeni filmu pravé na pribuzny obor divadelni. Déje se tak jak ve smyslu uziti svétla
a prostoru, kdy se pracuje s pifimym fokusem na urcité misto na jevisti, pripadné na

postavu po vzoru stiihovych zabért filmu, tak i scénografické vystavby predstaveni,
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gestikulace a pohybt téla herct, které se redukuji a zintimnuji. Samoziejmé se zpétny

vliv filmu ¢astec¢né dotyka i hudebniho uméni (srov. Lissa, 1965).

Vyznam filmové hudby dnes tkvi predevSim ve skutecnosti, Ze ma v mnohych svych
podobach charakter mainstreamové produkce, a tim i vyrazny dosah na nejSirsi vrstvy
populace. Je to podminéno uZz jen jeji podstatou a skutecnosti, Ze se s ni dostavame do
styku integrované v ramci filmovych dél, a to jak v prostredi kinosalg, tak pii domacim
promitani. Kromé toho také prostupuje takrka vSemi oblastmi televizni produkce,

vCetné zpravodajstvi a reklamy, a zasahuje vyznamné i do svéta internetu.

V navaznosti na rostouci zajem o filmovou hudbu, cemuZ napomaha i jeji ¢asté koncertni
provadéni, je tfeba dbat na seznameni verejnosti s tim, jakym zdkonitostem hudba ve
filmu podléha, jaké jsou jeji funkce, jak kni kriticky pristupovat abyt schopen
objektivniho posouzeni jejich kvalit. Tyka se to predevSim Skolniho prostredi
a vzdélavani, které ma na formovani postojii a nazori spolecnosti prvorady vliv a do
jehoz Kkurikuldrnich zakladii problematika filmové a audiovizudlni tvorby postupné
pronika. Neméné podstatnym diivodem, proc se touto oblasti zabyvat ve vzdélavani, je
obecny odklon od tradi¢nich forem literarnich a publicistickych textli smérem k jejich
digitalni podobé. S tim souvisi nadvlada masmedialni povahy pfenosu informaci, kdy je
upiednostiiovana rychlost a struc¢nost. Pri¢iny a dlisledky téchto zmén byly uZ vicekrat
tematizovany vramci vyzkumi a poukazuji nejen na ménici se preference ctenari
z pohledu formy a obsahu, ale také na zpisob traveni volného casu (véetné obdobi
pandemie). Vysledky mimo jiné poukazuji na skutecnost, Ze mladsi generace travi
podstatné méné cCasu Ctenim tisténych textd ve prospéch internetové zabavy a sledovani

filmt (viz napft. Travnicek, 2021).

Filmova hudba ve Skolnim prostiedi

V soucasné dobé, kdy jsou produkty filmové a audiovizudlni tvorby nedilnou soucasti
kazdodenniho Zivota, reaguji i vzdélavaci instituce adekvatnim zptisobem, predevsim ve
smyslu osvétovém, tviir¢im a spolecenském, ovSem v pripadé masmédii i prevenc¢nim

(McQuail, 2009).
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Pfi zkoumani moznosti vyuky filmové hudby nemiiZzeme v ramci zakladniho vzdélavani
opomenout Rdmcovy vzdéldvaci program (RVP), zavazny kurikularni dokument

upravujici podminky pro jednotlivé etapy vzdélavani a casteCné i jejich napln.

Logickym a vzhledem k nabyvajicimu vyznamu filmové hudby i potfebnym krokem by
bylo jeji aplikovani do vyuky oboru Hudebni vychova (na ZS), potazmo Hudebniho oboru
(na gymnaziich). Vzhledem k o¢ekdvanym vystuplim, orientovanym na tzv. ¢innostni
pojeti,! lze nicméné filmovou hudbu coby Zanr prezentovat ve vétSi mife jen
u poslechovych cinnosti, ackoli tviirci uchopeni latky nabizi jisté mozZnosti i v oblasti
instrumentalni hry a pohybovych aktivit. [ presto ji Ize diky multiZanrovému charakteru
dobie pouZit pro referenc¢ni i analytické ucely. Hudebni principy, na kterych je filmova
hudba vystavéna, at’ uz v podobé symfonické hudby, stiedniho proudu pop-music, rocku,
nebo jazzu, se totiZz od autentické koncertni podoby vétSiny zanrt prakticky nelisi.
Zasazenim hudby do filmového déje se sice méni jeji funkce, harmonické principy,

instrumentace ¢i interpretacni styl vsak stavi na témzZe zakladu.

Piidanou hodnotou oproti koncertni podobé hudby je ovSsem v tomto pripadé atraktivita
azajem zakl ¢i studentd o kinematografickou, televizni ¢i jinou medidlni produkci.
Filmové uZiti riznych hudebnich Zanrh tak miiZe predstavovat odvétvi, které ,ziistava
vice zakotveno v jejich paméti alze s nim proto ve vyucovani za jistych predpokladi

a v prizptisobenych podminkach uc¢inné pracovat.” (Musil, 2019, s. 130)

Aktudlnim problémem, ktery omezuje nejen zapojovani filmové hudby do obsahu uciva
Hudebni vychovy, ale izakladni poZadavky hudebniho vzdélavani obecné, jsou revize
RVP, v jejichz ramci dochazi u vzdélavaci oblasti Uméni a kultura pro 2. stupeni ZS ke

sniZeni hodinové dotace.?

Potencialni feSeni této situace, prinejmensim pro oblast filmové hudby, by mohlo vzejit
ztzv. doplilujicich vzdélavaci obord. Jednd se o volitelné obohaceni ,hlavnich®
vzdélavacich obor (vsoucasné dobé pouze pro zdkladni vzdélavani), které neni
zavazné ajehoz oCekavané vystupy ,jsou pouze doporucené pro formulovani vystupt

v u¢ebnich osnovach“ (MSMT, 2021, s. 119). Z nabidky dopliiujicich vzdélavacich obori

1 Mezi slozky c¢innostniho pojeti HV se fadi Cinnosti vokalni, instrumentalni, hudebné-pohybové
a poslechové. (srov. napt. Sedlak & Siebr, 1985)

2 Srov. konferen¢ni prispévek doc. PhDr. Marka Sedlacka, Ph.D., K aktudInim otdzkdm hudebni vychovy
v kontextu historie konferenci Musica viva in schola.
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vystupuje pro nase uUcely zejména Filmovd/Audiovizudlni vychova. ACkoli je koncipovana
spiSe smérem k vnimani audiovizualnich dél jako takovych, s prihlédnutim k vlastnim
tvlrcim zkusenostem ¢i uméleckym hodnotdm a nadzortim, rozhodné je zde prostor i pro
hudebni, resp. zvukovou slozku téchto dél. RVP sice v popisu oboru primo nepoukazuje
na filmovou hudbu, mezi zminénymi doporucenymi ocekdvanymi vystupy ale miizeme

nalézt nasledujici poloZky:

» (Zak) zhodnoti vyznam zakladnich sdélovacich funkci a estetickych kvalit
obrazové izvukové slozky audiovize azamérné snimi pracuje pfi nataceni
i skladebném dokoncovani vlastniho projektu.

= (ZaKk) v diskusi zaujima postoj k zobrazovanym etickym hodnotam a estetickym

kvalitam sledovaného filmu nebo televizniho programu.

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze se na estetickych kvalitdch audiovizualniho dila podili
velkou mérou také jeho hudebni doprovod, musi s nim byt pocitano i v ramci kritického
hodnoceni. Potfeba dostatecného pochopeni filmové hudby z pohledu jejich funkci
a podob je proto nesporna, nehledé na to, Ze v soupisu uéiva (pro 2. stuperi ZS!) pfimo
figuruje zvukovd slozka audiovizudiniho vyrazu a jeji hlavni elementy (MSMT, 2021, s.
128). 1kdyZ je tedy diiraz tohoto dopliujiciho vzdélavactho oboru kladen vice na
povSechné porozuméni principim audiovizudlniho uméni, lze diky jeho nezavaznému
volitelnému statusu obsah vyuky ¢aste¢né prizplisobit a vénovat vice prostoru filmové
hudbé. Ucitel tedy za predpokladu schvaleného zapojeni Filmové/AudiovizudIni vychovy
do vyuky miize alespon zcasti kompenzovat nedostatecnou hodinovou dotaci oblasti
Uméni a kultura. VyuZzije tak volného prostoru k vyuce hudebnich zakonitosti filmového
doprovodu avytvoii si tematicky mistek k obsahu uciva ve standardni Hudebni

vychové.

I nad ramec zakladniho, potazmo stredniho vSeobecného vzdélavani lze nalézt urcité
uplatnéni filmové hudby. Jedna se ovSem v drtivé vétsiné piipadl o odborné kompozicni
Skoleni (zejména ve vysokoSkolském prostiedi) nebo se studenti nejriznéjSich
strednich a vysokych Skol (Casto soukromych) setkaji s filmovou hudbou v ramci studia
filmové rezie, zvukové dramaturgie a designu nebo filmové a televizni tvorby. Zpravidla
ale jde o pouhé doplnéni hlavniho oboru, o stru¢ny teoreticky vhled do problematiky

(vice viz Musil, 2017).
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Metodické a didaktické zaklady, tedy konkrétni postupy, které Ilze v hudebnim
vzdélavani vyuzit pri vykladu filmové hudby, se v ceské, a hlavné zahranic¢ni literature
objevuji stale castéji. Presto nelze tvrdit, Ze by byl jejich pocet, a predevsim obsah zcela
vycCerpavajici. Existuji i metodické materialy, které zpracovavaji audiovizualni tvorbu
pro Ucely vzdélavani. K jejich Sifeni a sdileni se v posledni dobé vyuZivaji velmi oblibené,
byt uz ponékud pfemnoZené a predimenzované servery a internetové portaly. K filmové
hudbé zde ale (az na specializované vyjimky)3 nebyvd mnoho k nalezeni. Podobné
neutésena situace se bohuZzel objevuje v ptipadé tisténych zdrojli, at uz jde o odborné
hudebné-pedagogické publikace, nebo o ucebni a populariza¢ni texty. Lze tedy usoudit,
Zze domaci situace do znacné miry pokulhdava za zahrani¢im ¢i pfinejmensim za
sousednimi némecky mluvicimi zemémi (viz niZe). Tento materialni nedostatek je
mozna divodem, pro¢ filmova hudba v jiném nez uméleckém ¢i tvircim ohledu neni
prilis ¢astym objektem zkoumani a nasledného zpracovani v jinych odbornych sférach,

jako tieba pravé v pedagogice (vice viz Musil, 2018).

Jak bylo nastinéno, inspiraci k vyuce filmové hudby je v soucasné dobé nejvhodnéjsi
hledat v zahranic¢ni literature, zejména v piipadé némecky mluvicich autorti. Nékteré
tituly se vénuji interdisciplinarni analyze a integrativnimu hudebnimu vyucovani
a popisuji problémy vyvstavajici ze vzajemného plisobeni filmu a hudby. Kromé toho je
Ctendl sezndmen s principy hudebné-filmového vzdélavani ajeho podminkami
(napft. Schudack, 1995). Pomérné starsi a na $kolni prostredi vice orientovanou praci je
Filmmusik im Unterricht hudebnich didaktiki Martina Schreibera a Wilhelma Torkela
(1984). Autori nastinuji mozné funkce hudby ve filmu, velmi atraktivni a nendasilnou
formou seznamuji ¢tenare s dileZitymi mezniky ve vyvoji hudebniho doprovodu filmu
a zminuji i daleZitost kritérii pro hodnoceni hudby ve filmu, naptiklad na zakladé stylu
jejiho pouziti. Priloha prace navic obsahuje nékolik vyukovych moduld, peclivé
rozvrstvenych arozdélenych do nékolika fazi adoplnénych ohudebni ukazky
a moZznosti grafické vizualizace. Vzhledem k omezenému mnozstvi publikaci nabizejicich

praktické naméty pro uchopeni problematiky filmové hudby ve vyuce lze praci téchto

3 Napt. Teach with Movies, server nabizejici mimo jiné databazi hudebné zamérenych filma s popisem déje,
pozitivy a negativy jeho zpracovani, informacemi o historickém ¢i spolecenském pozadi filmu, sou¢asnym
nahledem na danou latku ¢i osobnost astim i ndAméty ke spoleCenskym ¢i psychologickym presahim
(Frieden & Elliott, n.d.).
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autorli povazovat za unikdtni ahodnou aktualizace a prizplisobeni soucasnym

hudebnédidaktickym pozadavkim.

Zajimavym zpestienim pedagogicky orientovanych materialli o filmové hudbé je zvlastni
druh pracovniho seSitu vytvoreny Ines Miiller-Hansenovou (2014). Jedna se o Sablony
pro vyuku déjin, analyzy a produkce filmi na druhém atretim stupni vzdélavani.
Zaméreni této relativné obsahlé publikace odrazi rizné slozky filmu, od obrazové
kompozice atechnik prace skamerou az po problematiku déje, filmovych Zzanrd,
produkenich praci, déjin filmu nebo recepce dila. Soucasti je ikapitola o zvuku,
obsahujici polozky v podobé hudby, ruchti a mluvniho projevu. Zamétrime-li se pak na
podkapitolu o hudbé, nalezneme mezi konkrétnimi ukoly pro zaky prirazovani
hudebnich nastrojii odpovidajicimu mistu, Zanru, déji nebo dobé. Je tedy na Zacich, co
v nich dany nastroj evokuje. Ve vztahu k béZzné filmové praxi podobné cilena didakticka

¢innost vychazi z bézné a hojné vyuzivané funkce filmové hudby, a sice funkce lokacni.

Referencni funkce hudby

Hudba ve filmu plni celou fadu rozlicnych funkci. Jejich soupis a hierarchie nabizi
nespocet autorskych nahledii, coz je zplisobeno mimo jiné dobou vzniku té které
odborné publikace, ale také stale se vyvijejicimi technickymi moznostmi a tvlrc¢imi
pristupy. Pro ilustraci avybér alespon nékolika zakladnich funkci si zde vyptijcme
kategorizaci Jana Grec¢nara (2005), ktery rozdéluje funkce filmové hudby na informacni
(Casové-prostorové), piisobici na psychiku divdka atechnické. Pljdeme-li odzadu,
muizZeme za technické funkce filmové hudby povazovat ty, které pomahaji vytvaret
filmovou kontinuitu, podili se na celistvosti pribéhu, zjemnuji filmové strihy apod. Druha
zminéna kategorie pak predstavuje vytvareni nalad, emocni vykresleni postav,
stupfiovani a uvoliiovani napéti, dotvareni vyznami, které nejsou patrné z filmového
vizudlu. Informacni funkce podle Gre¢ndara ptisobi v kontextu historickém, geografickém,

prip. spole¢enském a osobnim.

VSechny zminéné zakladni funkce filmové hudby maji podstatny vliv na vyznéni
filmového pribéhu, pochopeni tviirctho zadméru asamoziejmé ina estetické kvality
celého dila. Funkce informacni, tedy prvek geograficky, historicky a spoleCensky

(kulturni), mlZe nicméné predstavovat také ndstroj pro Sifeni mistnich narodnich
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hudebnich tradic a jejich porozuméni, potazmo i pro jejich zachovani. Vedle Gre¢narovy
klasifikace se v Ceské, apredevSim v zahranicni literature castéji objevuje obecnéjsi
pojem referencni hudba (reference/link music). Ten se vztahuje, jak jiZ nazev napovida,
k riznym podobam hudebnich odkazt. I zde se jedna o odkazy geografické, historické ¢i

prenesené o kulturné-spolecenské.

UZiti filmové hudby jako primého odkazu na geografickou oblast ¢i historickou epochu,
ve které se déj filmu ¢i vybrana scéna odehrava, provazi filmové uméni prakticky po
celou dobu jeho existence. Prestoze takové vytvareni hudebni ¢i nastrojové typizace
Casto Celi kritice, a to nejen v oblasti hudby filmové, ale ikoncertni, predstavuje pro
filmové tvirce dullezity ndastroj sémanticky, psychologicky avneposledni tadé
i didakticky. Potencial referen¢ni hudby totiZ spociva nejen v seznadmeni se zavedenymi
postupy hudebni dramaturgie filmu, ale rovnéZz v kontaktu s oblastnimi hudebnimi

charakteristikami a tradicemi napti¢ zemémi a kulturami.

Tato funkce hudby (nazyvana téz lokacni - location music) tedy zjednoduSené receno
spociva v navozeni konkrétniho prostiedi pomoci hudebnich prostiredkd (Cooke, 2011).
Vtadé filml je takové pocinani predvidatelné. Na druhou stranu ptsobi vysledky
revolucnich myslenek hlasajicich odvrat od historické ¢i oblastni korektnosti hudby
prinejmensim rozpacité, i kdyz jisté neda praci nalézt filmy, kde pravé toto zamérné
poruSeni funguje. V mnohych pripadech ale ipfes svoji popisnost plisobi
nejpresvédcivéji dobové a mistné podminény doprovod, kterého lze navic vyuzit i pro

rizné skryté vyznamy.

UZ bylo naznaceno, Ze hudba miiZe pro evokaci urcitého prostredi vyuZit jak typického

zvuku urcitého nastroje, tak typické instrumentace standardnich hudebnich téles.

Pri zvuku akordeonu se napriklad radé jedinct vybavi prostiedi Francie, potazmo
Argentiny, diky tamni tradici v podobé tance zvaného tango. Kytara a stylizované
Zestové nastroje zase odkazuji na Spanélské nebo mexické prostredi. Skotsko by

bezpochyby vétsina filmovych skladatelli znazorfiovala instrumentarem obsahujicim

dudy.

vvvvvv

jednalo nejspiSe ositar ¢i strunny smycCcovy nastroj sarangi, Cinu nebo Japonsko
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charakterizuji rtizné melodické bici a perkusni nastroje (napi. tradi¢ni buben taiko),
tam-tamy, gongy nebo strunné nastroje podobné citeram. Nehledé na to uZivaji
skladatelé filmovych ikoncertnich dél mnohdy prvoplanové konvencionalnich citaci,
tfeba pii pouziti uryvki narodnich hymen, predstavujicich naprosto bezpectné
identifikovatelné odkazy k mistnimu nebo kulturné-spolecenskému zarazeni filmového
déje.

Oblastn{ urceni tradi¢nich nastrojt ¢i nastrojovych skupin jisté neni jedinym kritériem,
které urcuje jejich zakotveni v naSich predstavach. Skladatelé nékdy pouhou stylizaci
béZného nastroje v daném prostiedi predurci jeho pozdéjsi pevné sémantické zasazeni,

kterého nasledné vyuZzivaji mladsi skladatelé pro tytéz tucely.

Vzorovym piikladem miize byt foukaci harmonika ve snimcich z prostiedi Divokého
zapadu, jejthoZz zvuku bylo pouZito skladatelem Martinem Boéttcherem v uvodnich
znélkach filma o Vinnetouovi nebo Enniem Morriconem ve filmu Tenkrdt na Zdpadé
[1968]. Prestoze se tyto prostredky nemuseji vzdy historicky Kkloubit s mistnimi
hudebnimi tradicemi, vySe zminéni hudebni pionyii nastolili jejich Uzky vyznamovy
profil, kterého se lze zbavit pouze odliSnou stylovou/Zanrovou instrumentaci.
Konkrétné ufoukaci harmoniky sice mize byt odkaz Castecné historicky imistné

podminén, pivod nastroje vsak nelze s tematikou westernu spojovat.

Na morriconeovsky odkaz postupné navazuji imladsi (nejen zahrani¢ni) filmovi
skladatelé, mezi nimi napiiklad Jan Rychlik s Vlastimilem Halou v netradi¢nim
filmovém muzikalu Limonddovy Joe aneb Koriskd opera [1964] nebo Zdenék Bartak ve
snimcich Byl jednou jeden polda Il - Major Maisner opét zasahuje! [1997] av serialu

Zdivoceld zemé [1997-2012].

Ackoli mél pravé zminény snimek Tenkrdt na Zdpadé masivni vliv na filmovy zvuk
Divokého zapadu a byva povazovan za nejpropracovanéjsi odkaz westernove tematiky,
znatelné odkazoval na starsi hollywoodské modely. Praptivod tohoto pomérné uzkého
vyznamového urceni westernového zvuku bychom totiZz méli hledat predevsim
u skladatele Aarona Coplanda, ktery ve své filmové ikoncertni hudbé reflektoval
americké tradice arealie, knimZ problematika Divokého zapadu bezpochyby patfi.
Copland byva pravem nazyvan zakladatelem amerického hudebniho nacionalismu

(nékdy téz v tandemu s Virgilem Thomsonem). Ve své tvorbé, zaméifené prevazné na
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koncertni a scénickou hudbu, syntetizoval prvky jazzu, klasické hudby a lidové americké
melodiky. Pro jeho styl se pozdéji ustanovil vystiZzny termin americana (Cooke, 2011).
TrebaZe se jedna spiSe o pseudotradi¢ni styl, standardizoval typicky zvuk Divokého

zapadu, a to drive neZ ve vySe zminéném evropském pojeti.

Navzdory tomu, Ze je Coplandova tvorba pro film znacné omezena a zastinéna balety
Apalacské jaro, Rodeo a Billy the Kid, fadou symfonickych dél nebo znamou Fanfdrou pro
obycejného clovéka, stoji za zminku prinejmenSim hudba ve stylu americany pro
filmovou adaptaci Steinbeckova romanu O mysich a lidech [1939]. Coplandtiv hudebni
odkaz byl pro mladsi generace skladatell jeSté vyraznéjsSim zdrojem inspirace, nez jak
tomu bylo u stoupencti hudby Morriconeho. Zminme predevsim Dimitriho Tiomkina
[V pravé poledne, 1952], Elmera Bernsteina [Sedm statecnych, 1960], Alfreda
Newmana [Jak byl dobyt Zdpad, 1962] a v pozdéjsi filmové tvorbé i Alana Silvestriho
[Ndvrat do budoucnosti I1I, 1990] nebo Randyho Newmana [Maverick, 1994].

Na Coplandové prikladu vidime, Ze typické prostiedi nemusi byt navozovano pouze
orchestraci a kompozi¢nich postupech. Zajimavé je vtomto smyslu hudebni ztvarnéni
prostiedi starovékého Egypta. V mainstreamové produkci sice skladatelé nezridka
zakomponovavaji tradi¢ni nastroje a mistni hudebni zvyklosti, ale nékdy dochazi také
k hudebni stylizaci s vyuZitim orchestralniho zvuku. BéZna je vyrazna bici sekce, blokova
instrumentace stridajici plochy dechovych nastrojt se smyccovymi, stupnice vychazejici
z arabskych zakladi a harmonie, ktera pravidelné pouziva spoje mollového kvintakordu
(prip. mékce malého septakordu) na sniZeném sedmém stupni s durovou tonikou.
K vyposlechnuti jsou tyto postupy ve filmech Lawrence z Ardbie [Maurice Jarre, 1962]

nebo Mumie [Jerry Goldsmith, 1999].

DalSim prikladem stylizované loka¢ni hudby mohou byt védecko-fantastické snimky,
jejichz prostredi sice nemizeme radit do ranku mistnich tradic, ale z hudebniho hlediska

jde o vyznamny fenomén s dlouholetym vyvojem.

Odhlédneme-li od pilotnich snimkd zprostfedi vesmiru, vzdalenych galaxii
a mimozemskych civilizaci, jako napt. Den, kdy se zastavila Zemé [1951] nebo Cetnik
a mimozemstané [1979], kde bylo pro posileni dojmu cizich svétli a technologii pouZito

zvlastnich zvukovych efekti atehdy dostupnych technologii, 1ze vysledovat jisté
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postupy, které byly v priibéhu let primknuty k danému prostiredi. Déje se tak predevsim
na zakladé skladatelského odkazu nejvyznamnéjSich autori hudby pro takto
tematizované snimky, Johna Williamse a Jerryho Goldsmitha. V jejich pripadé jsou to
filmova dila majici spolecné hudebni jadro vychazejici z principli tzv. nového
symfonismu 70. let. Predstavuji pomérné rozsahlé apropracované symfonické
kompozice svelkym diirazem na Zestovou sekci, kterd podtrhuje monumentalitu,
mysti¢nost, valeCny charakter a kontakt s cizimi svéty, byt uz ne vyhradné ve smyslu

boje lidského dobra proti mimozemskému zlu.

Prikladem mize byt vétSina neménnych tivodnich témat, vtahujicich divaky do déje a do
nalady filmu. Jedna-li se o film ¢i serial nesouci dnes moédni privlastek ,kultovni®, stavaji
se zuvodnich znélek fenomény, které jsou neoddélitelnou soucasti zfilmovanych
piibéhd. Praptivod jejich hudebniho ztvarnéni je moZno opét hledat u starSich
komponistli, jako byl Gustav Mahler, Igor Stravinskij nebo Gustav Holst, ktery

podobnych moznosti orchestru vyuzil nejvyraznéji ve své rozsahlé kompozici Planety.

Hudebni tradice ve filmu

Vratime-li se k,pozemskym“ tématim aredlnym oblastem, na které lze hudebné
odkazovat, jisté nesmime opomenout tradi¢ni hudbu vyznamnych svétovych kultur. JiZ
CasteCné popsané charakteristiky zemi Dalného vychodu se ve smyslu mistniho urceni
uplatnuji logicky jen v mainstreamové filmové produkci euro-amerického okruhu. Pro
dané zemé je totiZ pouZiti jejich tradi¢ni hudby samoziejmosti. Indicka filmova studia,
kterd co do objemu vyprodukovanych filmi nalezi k nejvétSim na svété, neprikladaji
indické hudbé zvlastni vyznam, jak je to obvyklé uzapadnich produkci. Nanejvys
rozliSuji mezi historickym a modernim zplisobem interpretace nebo mezi tradi¢nim
amodernim instrumentarem. Americka aevropska kinematografie bézné za zaklad
hudebniho doprovodu filml povaZuje univerzdlni mistné a historicky nevyhranénou
hudbu, v niZ se odrazi aktudlni trendy. O to vyraznéji pak plisobi hudba, ktera jakkoli
vybocuje ze standardu. Ani tradi¢ni (lidova) hudba jednotlivych zemi nebyva
povazovana za bézny filmovy doprovod, nybrz za odkaz, zamérné navozeni hudebni

atmosféry.
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Ve spojitosti s historickymi hudebnimi odkazy se nékdy misto lokacni ¢i obecné
referencni funkce hudby uvadi samostatné i funkce casovd jako svébytné oznaceni, které
sice vobecném smyslu také nalezi do sféry lokace, ovSem vtomto sméru presnéji
vystihuje povahu hudebniho odkazu co do terminologie (Blaha, 2014). Oproti vysSe
zminénym stylizovanym hudebnim idiomim (viz americana) se zde jedna o hudebni
prostredky odkazujici k realnym hudebnim tradicim. V ramci amerického prostiedi tedy
miizeme historicky odkazovat khudbé pivodnich domorodych obyvatel (Native

Americans) nebo pozdéji ke spiritudlim ¢i jazzu.

U filmt ztvarnujicich autentické prostredi je pak vyhodné Cerpat z jakychkoli hudebnich
prament vztahujicich se k dané dobé. Jednim ze skladateldi, ktefi se snaZzili o absolutni
hudebni autenticitu film@, byl Miklés Rézsa, mistr filmovych dramat a historickych
eposu (Zlodéj z Bagdadu, Julius Caesar, Ben Hur). Mnohem castéji se nicméné ve filmech
u dobovych hudebnich odkazii setkdme s pouzitim tzv. archivni hudby, tedy hudby
pievzaté. Jde o hudbu jiného autora (vétSinou starsiho), vytvorenou mimo film, pro
ktery byla pozdéji zvolena jako zvukovy doprovod. V takovém pripadé musi byt
autenticita zarucena osobou specializujici se na dané hudebni obdobi. Bé&Zné je
kupftikladu uZiti sttedoevropskych hudebnich tradic na jednotliva historicka obdobi, kdy
tvilirci vychazeji z hudebniho jazyka dané epochy. Nejlépe se tyto principy uplatiuji pri
spolecenskych udalostech s tancem. Jestli jde o tance barokni suity, menuet nebo tance

lidové, zaleZi na peclivém a pouceném vybéru.

PrestoZze archivni hudba ma vtomto ohledu evidentni prevahu, pretrvava itrend
autorské hudby vztahujici se k historickému obdobi. Je doménou, ¢i dokonce vysadou
nékterych skladatelti. Za typicky priklad z ceského prostredi lze povazovat hudbu
k triadé filma s husitskou tematikou Otakara Vavry, kde skladatel Jifi Srnka vychazel

z pisni Jistebnického kancionalu.

V Ceské a Ceskoslovenské tvorbé se lokacni, respektive dobova hudba objevuje také ve
filmech z venkovského prostiedi. Folklorni odkazy miizeme slyset napriklad ve filmu
Zem spieva [1933], manifesta¢cnim dile slovenského lidového prostredi shudbou
Franti$ka Skvora, dale v animovanych loutkovych filmech Jitiho Trnky (Spalicek, Staré
povésti  Ceské), kde hudbu komponoval Vaclav Trojan, nebo vhudebnim

doprovodu prvniho filmového ztvarnéni Babicky [1940] od Jiiiho Julia Fialy, na néhoz
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o jednatricet let pozdéji navazal Lubos FiSer [Babicka, 1971]. Nelze také nevzpomenout
sice méné znamy, presto folklorné zaméteny doprovod Jaroslava Kréka k filmu Skaredd
dédina [1975] nebo pohadkovou tvorbu Petra Ulrycha (O statecném kovdri, Pohddka
svatojdnské noci). Nejedna se vzdy o autentické folklorni projevy, spiSe o stylizace
zakomponované do rukopisu daného autora, inspirace lidovou tvorbou je ale evidentni,

ne-li logicka vzhledem k filmovym namétim.

Novodobé trendy samoziejmé nékdy ustupuji tradicnimu hudebnimu pojeti historickych
¢i lidovych namétd filmG. Spojeni zobrazeného historického prostredi
s nekorespondujici hudbou sice miize za jistych okolnosti znit neotiele a svéZe, presto
vSak tato netradi¢ni synergie mize béZného divaka dovést k dojmu umysIné parodie,
ironizujiciho zdméru nebo predpokladaného posunu v Case, kdy znéjici hudba takzvané
zaCne davat smysl. Pokud je to tvlrci zdmér reZiséra / zvukového dramaturga, je vse
v porddku. Pokud je ale toto rozsifené sémantické pole samoucelné, pripadné jde

o projev umélecké revolty, je na zvazeni, zda je urcen bézZnému filmovému publiku.

Zavér

Filmova hudba v sobé integruje mnozstvi hudebnich vyrazovych prostredki a Zzanrovych
charakteristik a diky své podstaté je navic propojena s mimohudebnim obsahem,
nemluvé o mozné provazanosti sprvky tradicni hudby raznych zemi akultur. Jeji
populariza¢ni potencial tedy zahrnuje mnoho oblasti dobie prizptsobitelnych potirebam

hudebniho vzdélavani.

Vijistém slova smyslu mlZzeme za popularizacni snahy povazovat uz jen pouziti
koncertni skladby nékterého zvelikinG klasické hudby jako soucasti filmového
soundtracku. TotéZ plati i pro hudbu popularni, predevSim sodkazem na fenomén
titulnich pisni. Velké moZnosti vtomto ohledu nabizeji zejména hudebni filmy, tedy
riznozanrové produkty filmové tvorby, ve kterych je znatelny vyrazny hudebni namét
nebo jeho hudebni sloZka prevaZuje nad slozkami ostatnimi (vice viz Musil, 2019). Vzdy
je samozrejmé zapotrebi pracovat s filmovym dilem jako celkem, nikoli jen s jeho dil¢imi
castmi. Vopalném pripadé totiz dochazi k poruSeni synergie filmovych slozek

a znehodnoceni vyznamu stavéjicich pravé na jejich vzajemném ptlisobeni.
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Specifické funkce hudebniho doprovodu filma vSak nabizi mnohem vic nez atraktivni
multimedialni formu poslechu ahudebni analyzy. Skrze vySe popsané referencni
moZnosti hudby se mohou Zaci seznamit nejen stradicnimi nastroji a hudebnimi
prostfedky riiznych zemi akultur, ale také svyvojem hudebniho mysleni napric
staletimi. Nasnadé je pak také vyuZiti filmt, jejichz hudebni sloZka pracuje s prvky
lidového prostredi a folkloru. Je tedy na vyucujicich, jakym zptisobem a pro jaké ucely

bohaty repertoar filmové hudby vyuZiji.
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