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Ne, ne, ja z hvézd svou moudrost nevycet...

Alice Jedlickova — Stanislava Fedrova

. a¢ ve hvézdach si casto ¢tu a rad... — od titulu ocitovaného ze Shakespearova Sonetu 14
bychom takto docela dobie mohli pokrac¢ovat i druhjm versem. Cteni sonet i basnickych ekfrazi
je totiz ¢asto nahlizenim do hlubin lidské zkuSenosti a ¢tenim hvézdnym, povznasejicim. Nase
usudky o nich v8ak opravdu nevzesly z hvézd, ale z aktivniho propojeni literarnévédnych znalosti
a nastroju s témi intermedialnimi. A sbornik, do kterého prave nahlizite, nevznikl ani k né¢jakému
vyroci, ani jako vysledek studentské konference ¢i soutéze. Vzesel z radosti ze spolecné
interpretacni prace studentek, studentd a dvou vyucujicich. Zazemi osvojovani poznatka
a diskusim poskytl seminaf Intermedialni a adaptacni studia, ktery je zatazen do prvniho ro¢niku
navazujictho magisterského studia Literatura a mezikulturni komunikace na FF MU.

V DNA tohoto studijniho programu jsou vepsany nasledujici vlastnosti: interdisciplinarni,
interkulturni a intermedidini. Tyto charakteristiky vzchazeji z propojeni zpasobti mysleni z nékolika
disciplin, jako jsou vychozi poetika a literarni historie, teorie kultury, translatologie a pravé
intermedialita. Jejich spojeni vytvaii podminky pro orientaci v soucasné kultufe; mimo jiné
dovoluje objasnit, z jakych pficin a jak se v soucasnosti méni postaveni literatury, jiz mohou jina
média zdanlivé zastifiovat, ale také absorbovat a aktualizovat.

Piseme ,,jina média“ a uz tim davame najevo, ze jednim ze zakladnich parametra
intermedialnich studif je chapani literatury — stejné jako dalsich ,,starych® (malifstvi) 1 ,,novéjsich*
(film) — umeéni jako médii, kterd s témi ,,novymi“ sdileji pfedmet a struktury reprezentace (tfeba
piib¢h) a komunikacni zamér. Byt' se tato reprezentace muze realizovat takzvané ,medialné
specifickymi prostredky* a vysledny komunikat mtze byt distribuovan zcela odlisnym zptsobem.
Pojem intermedialita sam o sob¢ implikuje zkoumani vztahtt mezi médii.

Pro nazornost si staci pfipomenout, v kolika medialnich realizacich uz jsme se setkali
s ptibchem Persea a Andromedy: v Petiskove pfevypraveéni pro déti; v mnoha renesancnich

a baroknich obrazech; v Ovidiovych Proméndch; ve filmové verzi a jejim remaku Souboj titani; nebo


https://is.muni.cz/predmet/phil/LMKA_a12
https://www.muni.cz/uchazeci/navazujici-magisterske-studium/vyberte-si-obor/24599-literatura-a-mezikulturni-komunikace

v romanové sérii pro teenagery, v niz se ukazuje, ze byt polobtih nenf ani dnes snadné... Mame
pfed sebou celou galerii médif a jejich zanra: literaturu (antickou epiku, narativni adaptaci
klasického pfibéhu pro malé ctenare, volné vyuziti antickych naméth v popularni proze young
adull); vytvarné uméni sjeho prostorovymi moznostmi zobrazeni a dobovymi principy
(ptipustnost namétu, kompozice, perspektiva), ¢i filmovy zanr transformujici v duchu popularni
kultury hrdiny v superhrdiny, navic ve dvou verzich realizovanych s casovym odstupem
a demonstrujicim promény filmovych technik. Vsechna tato dila coby medidini produkty vypovidaji
o tom, co se na tradicnim pfibéhu zméni pfi orientaci na specifické publikum, pfizptisobeni
zanrovym pozadavkam ¢i vyuziti digitalnich technologii. Vypovidaji tedy nejen o tom, jak je
mytologicky piibéh (re)interpretovan, ale také o reprezenta¢nim potencialu daného média a také
o dobovych kulturnich podminkach, v nichz vznikly.

Komplexni transformaci obsaht a struktur konkrétniho medialniho produktu do jiného
média nazyvame transmediact Jak se tento proces konkrétné projevuje, uz si ctenat dovede
nazorné predstavit na piikladu Soubeje titani. A hlavné si miuze nasledné ovéfit v analyzach

filmovych transmediaci Shakespearovych sonett (ano, opravdu to jde, ,,zfilmovat sonet™...) nebo

> »
v rozborech literarnich ekfrazi, tedy basnickych ¢i prozaickych reprezentaci malifskych dél.
Intermedialita mtze mit nejen rizné podoby, ale také rizné stupné realizace. Jednu oblast
téchto jevi muzeme pro zjednoduseni pfipodobnit k vztahum intertextualnim, jako jsou tfeba
citace ¢i parafraze. Vétsinou to ale neni tak jednoduché: Greenawayuv film Rembrandtova Nocni
hlidka (2007) cituje slavny stejnojmenny obraz, inscenuje jeho genezi a soucasné tento nameét
rozviji v ptibéh se skandalni zapletkou — a tu uz vidime, ze nam jednoduché prostredky popisu
nesta¢{. Dalsi podoby intermediality mohou mit povahu imitace jiného média (napfiklad kdyz
vytvarnik Gerhard Richter vytvoif malbu pusobici jako stara fotografie). Asi zacina byt zfejmé, ze
vdécnym pfedmétem zkoumani budou intermedialni variace a transmediace tradi¢nich pfibéhu
a znamych dél. Ale neméné zajimavé jsou i jevy synchronni, ba zcela aktualni a efemérni.
Vymluvnym dokladem je mnozstvi ,ruznomedidlnich® Zanrd nové vzniklych ¢i
adaptovanych béhem pandemie, jejichz zamérem bylo kompenzovat omezeni zivé kultury:
Preformatovani literarnich cteni a dalsich podob literarniho Zivota do virtualniho prostoru klade
otazku, jaky je vliv digitalnich médif na cirkulaci literarnfho textu ve vefejném i soukromém
ctenafském prostoru. Ukazalo se také, jak digitalni média dovoluji nahradit zivy kontakt vnimatele
s performanci ¢i fyzickym artefaktem: divadlo se vydalo online za divikem napfiklad v projektu

100_monologu Méstskych divadel prazskych, virtualni inscenaci Oy svédek v Narodnim divadle

nebo hybridni performanci metaBALETKY ad. Klade se otazka, jaké jsou specifické strategie

téchto inscenaci ve vztahu k traktovani dramatického textu; jak se meéni postoj vnimatele; 1ze


https://www.youtube.com/c/MestskadivadlaprazskaCz/videos
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/ocity-svedek-3266372
https://www.spitfirecompany.cz/repertoar/metaBALETKY

tento zanr srovnat s jinymi medialnimi jevy? Uzavfeni galerii zase vedlo k docasné aktualizaci
»zivého obrazu®, totiz k domacimu inscenovani slavné malby ¢ kjejim  materialnim
transmediacim a jejich sdileni online;' tedy k aktivitam, jeZ jsou za jinych okolnosti omezené na
malicky okruh nadsenct. Na vysledcich tohoto snazeni 1ze velmi dobfe sledovat ,,uzivatelskou®
miru osvojeni technickych principt 1 sémiotickych aspektd daného uméni (média). Vakcinaéni
spot zaméfeny v televiznim vysilani na nejsirs{ publikum se pro nas stal pfilezitosti posoudit, jak
se s basnickym dilem zachazi jako s prostfedkem persvaze ve vefejném prostoru. Laické — a to

velmi kreativni a vtipné — reakce na tento zamér v internetové diskusi zase ukazaly §ifi kulturniho

a historického kontextu, ktery se vnimatelim pasobenim spotu oteviel.

K tomu, abychom mohli nejruznéjsich umélecké i dalsi medidlni produkty sledovat
v jejich vzajemnych vztazich, at’ uz genetickych ¢i synchronnich, je tfeba osvojit si urcity zpusob
pozorovan{ a postupné zavést jazyk, skrze néjz tato pozorovani dokazeme sdilet a srovnavat
a vyhodnocovat. Metodologickou zikladnu intermedialnich studii tvofi nckolik koncepta
intermediality (historicky opfenych zvlasté o sémiotiku, teorii vypraveéni, déjiny uméni a poznatky
vizualnich a medialnich studif), které muzeme dnes povazovat za kodifika¢ni: pro popis
a srovnan{ jednotlivych médii zavedl jednoduchy a funkéni systém Lars Ellestrom, zakladni
principy intermediality formuloval Werner Wolf a Irina O. Rajewsky je rozvedla ve velmi subtilni
skale moznych vztaht. (Vychodiska i nacrt vyvoje intermedidlnfho mysleni shrnuly editorky
tohoto svazku v obsahlé studii ,,Teorie intermediality: zjevnost vztahd, unikavost média®
v kolektivni monografii Za obrysy média. Literatura a medialita, 2020.) Zatimco Wolf je spise
reprezentantem /lteraturocentrické intermediality, Rajewsky uz nabizi obraceny postup, tedy zaméfeni
na intermedialitn s orientaci R literature. Oscilaci mezi témito dvéma pfistupy ctenaf rozpozna
i v jednotlivych analyzach filmovych soneta: néktefi autofi se vénuji vyslednému medidlnimu
produktu a k basnickému pretextu pfilezitostné piihlizeji, jini mu vénuji vétsi pozornost a od
vyznamu pretextu odvozuji své rozuméni transmediaci. Aplikaci obou metod jako seminarnich
alternativ analyzovala Alice Jedlickova ve studii ,, There and Back Again: From Media Culture to

Literature, from Literature to Media Culture.

Z kanonickych systému lze odvinout soubor nastroju, které pak uplatnime v pozorovani
a kritickém posuzovani medialnich jevt. Intermedialni metodologie v§ak kromé interdisciplinarity

(oporou vyzkumu jsou teoretizace kultury, jako je koncept konvergence, 1 poznatky kulturni historie,

! Iniciovali je jednak profesionalové z galerii (jako londynské National Gallery nebo Getty Musea), jednak vznikaly

a byly sifeny v prostfedi amatérskych for: hetps://twitter.com/GettyMuseum/status/1242845952974544896;
https://www.sadanduseless.com/recreated-art/; https:/ /www.timeout.com/london/news/national-gallery-staff-
have-been-recreating-paintings-from-its-collection-while-in-lockdown-042020;

https:/ /www.facebook.com/groups/izoizolyacia/. Vétsina méla jen kratké trvani béhem prvniho lockdownu na jate

2020.


https://www.novinky.cz/domaci/clanek/vlada-presvedcuje-lidi-k-ockovani-basni-jiriho-wolkera-40346324
https://www.novinky.cz/domaci/clanek/vlada-presvedcuje-lidi-k-ockovani-basni-jiriho-wolkera-40346324
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/ockovani-na-koronavirus-kampan-basen-reklama.A201228_152144_domaci_knn/diskuse/6
http://www.seer.ufu.br/index.php/letraseletras/issue/view/2174
http://www.seer.ufu.br/index.php/letraseletras/issue/view/2174
https://twitter.com/GettyMuseum/status/1242845952974544896
https://www.sadanduseless.com/recreated-art/
https://www.timeout.com/london/news/national-gallery-staff-have-been-recreating-paintings-from-its-collection-while-in-lockdown-042020
https://www.timeout.com/london/news/national-gallery-staff-have-been-recreating-paintings-from-its-collection-while-in-lockdown-042020
https://www.facebook.com/groups/izoizolyacia/

teorie fikénich sveéta ¢i transmedia storytelling) vyzaduje také flexibilitu, schopnost reagovat na rychle
se proménujici svét multimedialni kultury. Proto specidlné¢ pro kurz intermediality vznikl
Intermedidlni heslar, ktery prabézné aktualizujeme. To znamena, ze do néj jednak dopliujeme
konceptualizace novych jevu, jednak exemplifikace vybrané z raznych zdroju, casto z materiala
analyzovanych v daném semestru. To nam totiz usnadnuje tvorbu a udrzovani onoho spolecného
jazyka, nezbytného vzhledem k diverzité frekventanta studia.

V seminafi se pravidelné schazeji studenti z raznych obort, coz muze byt jak handicap,
tak velky potencial. Nastaveni seminafe dovoluje vyuzit potencial: budeme-li zkoumat
transmediace Erbenovych Swatebnich kosil, frekventant filmovych studil vysvétli, jak popsat
Brabcovo vizualni pojeti v hraném filmu; muzikolog pfispéje vykladem kantaty v Dvotakove
hudebnim intepretaci; zastupci rtznych filologii pfipomenou dal$i literarni realizace piibéhu
»zenicha ze zasveti™. Jinak feceno: na oborovou interdisciplinaritu se v intermedialnim seminafi
mohou operativn¢ a hlavné produktivné napojit diferencované predpoklady jeho ucastniku.
Vjarnim semestru 2021, z néjz pochazeji piispévky ve sborniku, se tentokrat vedle zastupct
raznych filologii (romanistika, germanistika, bohemistika a ucitelstvi ¢eského jazyka a ceské
literatury) sesli také studenti teorie interaktivnich médii, d¢jin starovéku, estetiky, medialnich,
kulturnich a teritorialnich studii.

Jak uz bylo feceno na zacatku, pfedlozené analyzy byly puvodné psany jako pracovni
vystupy, prubézné ovéfujici osvojeni intermedialntho mysleni ucastniktt kurzu. Zdafilé byly
vsechny, jejich vybér zavisel na jediném faktoru — ochoté castnikt zabyvat se textem znovu pro
potieby sborniku. Jeho struktura je proto dvoudilna, podle dvou Zzanrt medialni transpozice
literarnftho textu, jimiz jsme se letos v seminafi zabyvali — a to jednak jako ilustracemi
intermedialnich vztaht, ale také jako jedinecnymi autorskymi dily. Prvni ¢ast pfedstavuji analyzy
filmovych transmediaci Shakespearovych sonett (editorka Alice Jedlickova), druhou analyzy
pfevazné basnickych ekfrazi (editorka Stanislava Fedrova). Zamérné mluvime o analyzach, tedy
o takovém typu vykladu, ktery je pfedpokladem — a to zasadnim pfedpokladem — k interpretaci
vpravdé komplexni a kontextualni. Mnoz{ z autora k ni maji zdarné nakroceno. A hlavné nazorné

ukazuji, ¢im se v seminafich zabyvame, k cemu sméfujeme — a k cemu je to dobré.
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Fikc¢ni svéty lyriky a filmové hledisko

Alice Jedlickova

Shakespearovu sonetu se student humanitnfho, uméno- ¢i kulturovédného oboru nemohl béhem
svého dosavadniho studia vyhnout. Vlastné ani jiny student. Setkani stimto fenoménem
v seminafi tak muze byt pfilezitosti pfedvést rozhled anglisty po alzbétinské kultufe, interpretacni
zdatnost bohemisty, nahradit pozapomenuté skolské védéni poucenou cetbou, anebo ji
individualné znovu prozit za odlisnych okolnosti.

Setkani s filmovymi realizacemi sonetd v projektu nazvaném jednoduse The Sonnet Project

nabizi cely kaleidoskop moderniho shakespearovského svéta — v duchu toho, co je cilem
divadelniho spolku New York Shakespeare Exchange, totiz dosahnout aktivn{ ,,vymény* a nechat
slavného basnika co mozna rozmlouvat se soucasnikem (a obracené). Podnét pro vznik projektu
byl puvodné historicky. Jeho tvurce v cele se zakladatelem NYSX a umeéleckym vedoucim
Rossem Williamsem totiz napadlo pfipomenout timto zpusobem 400. vyroc¢i basnikova umrti
v roce 2016: a zfilmovat vsech 154 soneti ve vybranych — znamych i méné znamych —
newyorskych lokalitich. Tuto ambici se jim v daném case realizovat nepodafilo, ale projekt
zustava otevieny a pokracuje dal. Mimochodem: kdyby se nasla skupina filmovych a divadelnich
nadsencu, ktera by byla pfipravena zfilmovat vybrany sonet v ¢eském prostfedi, vim, ze by se
u tvarch projektu setkala s nanejvys pratelskym ohlasem!

Pro lepsi porozuméni i v zdjmu autenticity si dovolim znovu' ocitovat slova uméleckého
vedouciho projektu Rosse Williamse, ktery vysvétluje, ze kazdy jednotlivy sonet je samostatny

rezijni pocin vychazejici z autorova filmového vidén:

iz citovano v ¢lanku z roku 2021: ,,There and Back Again: From Media Culture to Literature, from Literature to
Media Culture®.
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https://nysx.org/programs-2/sonnet-project/
https://nysx.org/
http://www.seer.ufu.br/index.php/letraseletras/article/view/58287
http://www.seer.ufu.br/index.php/letraseletras/article/view/58287

This allows the project to remain solidly planted in cinema, instead of feeling like
a theater piece on video. The directors are asked to first interact with Shakespeare's poem
in isolation. They study the imagery and begin to determine what their film might entail.
Then we assign them a filming location and an actor. At this point they combine the three
elements (text, location, actor) into a more fully-formed cinematic treatment. This helps
us to keep Shakespeare centered in the work. And the “surprise elements” (location and

actor) encourage the director to view the text through an additional lens.?

Dodejme, ze text soneti (az na vyjimeéné ,dosloveni“ jednoho z nich) zistava ve
filmovych realizacich intaktni. Zato se v nich setkdvame s prekvapivymi ztélesnénimi lyrického
mluvciho 1 jeho adresata (adresatt), sjednanim postav a situacemi, jez méni smysl pavodni
vypovedi, s lokacemi, jez zesiluji, rozsifuji nebo aktualizuji puvodn{ vyznamy textu (Hudson River
Park, Wall Street, New Amsterdam Theatre, Old Town Bar/Union Squate, Rockaway
Beach/Queens...). Zvolena lokace s sebou vzdy nese celou fadu konotaci pro mistni i zkreslenych
¢i dokonce falesnych predstav pro Evropany a vybizi k zapojeni dalstho interpretacniho okruhu.
Vizualni a audialni (tj. nejen slovni, ale i hudebni a ,hlukova®) slozka dila nékdy vyznamy
projektované textem konkretizuji, podtrhuji, pfipadné 1 podstatné reinterpretuji. Filmové hledisko
(cinematic PO1/) jsem do titulu nevypichla nahodné: je jednim ze zasadnich nastroji usmérnujicich
komunikaci postav v pfedstaveném svété, prostiedkem tvorby vyznamu (skrze subjektivizaci)
i fizen{ vnimatelova rozuméni (véetné jeho navadéni k mylnym hypotézam).’

V analyzach publikovanych ve sborniku se opakuje daraz na to, ze nejde o ,,inscenovani
recitace® v néjakych kulisach, nybrz o komplexni audiovizualni transmediaci sonett.
Nepfedpokladam, ze mezi jeho c¢tenafi budou pamétnici potadu Nedélni chvilka poezie zahajené
v druhdy jesté cernobilém vysilani, jez ve svatecni podvecer nabizela pfednes ideové vhodnych ¢i
nad¢asové naladovych versi* ve skromné nasviceném, nékdy naznakové zdivérnéném televiznim
studiu. Jako televizni Zanr ovsem pronikla na Youtube v kompilaci novéjsich zaznamd’ i jako
ramec aktudlni politické satiry,’ a tedy snad i do povédomi mladych soucasniki. Byla totiZ pravym

opakem toho, co se d¢je v inscenaci sonett. Rozdil mezi zaznamem pro ten ucel inscenovaného

27, e-mailové korespondence. Zaroveri Rossovi dékujeme za poskytnuti souhlasu s uvefejnénim fotografii

z filmovych sonett vzniklych v ramci The Sonnet Project.

3 Tustrativnim pifkladem je filmovy Sonet 93, jehoZ rozbor najde ¢tenaf v zavéru kapitoly ,,Teorie intermediality.
Zjevnost vztahu, unikavost média® (Fedrova — Jedlickova 2020, s. 501-502 a 559-562).

4 CT uvadi na webové strance ,,Z archivu® pouze aktualné nefunkéni (pfistup 23. 8. 2021) odkazy na dvé realizace:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/900837-nedelni-chvilka-poezie/27331001593-jan-neruda-romance-

stedrovecerni/ a https://www.ceskatelevize.cz/porady/10133421292-nedelni-chvilka-poezie-oldrich-

mikulasek/369451050900003/.
5 https://www.youtube.com/watchPv=Uhqtahl CH2s&list=PL.J9hb1QAHfRYSZ40zl wlFhe9AlyvegF1.2NE.

¢ Andykddy. https://www.youtube.com/watch?v=wT9dgxmfcBs&t=35s.
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pfednesu a filmovou transmediaci sonetu je na prvni pohled patrny v tom, ze filmova
reprezentace nepracuje s lokaci jako kulisou, nybrz jejim bohatym ¢i naopak skromnym
zalidnénim a interakci postav inscenace rozvrhuje a rozviji jeden mozny , fikéni svét lyriky®, jak
bychom mohli ct s Miroslavem Cervenkou. Tento filmovy fikéni svét nenf jen prostiedi — je to
praveé ona komplexni interakce ¢asoprostoru a subjektta komunikace a jednani.

Bylo by ovSem nadsazené tvrdit, ze filmové realizace transformuji lyrickou situaci
v piibéh, byt je to dnes v médé: Pekarny pecou housky s pifbéhem, coz je zcela v nesouladu
s naratologickou definici udalosti coby zakladu pfibéhu, jez musi byt neopakovatelna. Tekuta
komunikace na socialnich sitich ma udajné pfibéh (ktery se uz od Aristotela pozna podle toho, ze
méa zfejmy zalatek, prostfedek a konec). Zurnalisté zase ¢asto pouZivaji vyraz ,,narative
synekdochicky nikoli pro konkrétni pfibéh, nybrz pro oznaceni néjakého pfetrvavajictho
spolecenského jevu: tak tfeba odmitavy postoj néktery politickych stran k velmocem je
zdtvodnén jejich (Casto invazivnim) ovliviiovanim situace v jinych statech, a tento jev je shrnut
pod pojmem ,geopoliticky narativ®. Jak konstatuje naratolog a intermedialista Werner Wolf,
v zaplave ,,narativa® uz je pak nesnadné urcit, co je tedy vlastné nenarativni.

V The Sonnet Project vdak o zménu druhu literarniho, tedy transgenericky pfenos, jak by
tento proces oznadil uz citovany Wolf,” rozhodné nejde: Zustava zachovan nejen text, ale i jeho
reference k obecné¢ vymezitelné lidské situaci, jako je smutek nad starnutim a hledani zpuasobu, jak
mu celit; bezmoc zatlivosti; nejistota byti transformovana v jistotu tvorby, a podobné. To, co
filmové sonety opravdu délaji, je, ze k versim pfifazuji, ¢i lépe feceno nabizeji jeden z moznych
svetl — a ten zase vaimateli nabizi urcité indicie, na jejichz zaklad¢ se muze dobrat (re)konstrukce
piibchu ¢i udalosti, jez mu pomahaji lyrické situaci porozumét.

Filmové sonety jsou tedy nevyhnutelnou konkretizaci subjektt a okolnosti komunikace
(jak to vystihl Seymour Chatman, ,,film nemtze neukazovat®),’ mnohost téchto konkretizaci ale
zaroven dovoluje i pomérné razantni aktualizace smyslu celku, a to za zachovani dil¢ich vyznama.
V tom je velky pocin celého projektu i doklad otevienosti Shakespearovych verst oné ,kulturni
vyméne®, jiz proponuji newyorsti divadelnici v nazvu svého souboru. Souhru ztélesnéni subjektt
komunikace a lokace dal vysvétlovat nebudu, ozfejmi se nazorné v celé fadé nasledujicich analyz.
Reknu snad jen to, Ze v téchto transmediacich skuteéné funguje kategorie ,,¢asoprostoru®, vzdy
znovu povrchné naduzivana v literarnévédném diskurzu. Vysvétlim to opisem: nékdy je to lyrické
»tady a ted’ nahlého prozfeni®, uvédomeéni si celé fady faktord, jez jsou diky vyznamotvornému
POV jak postavé sonetu, tak divakovi nazorné, byt tfeba synekdochicky (jako zabér Zebrajici

zeny ¢l pocist'ovace v Sonetu 94) stavény pfed uzaslé oci. Jindy je to prostor, ktery,

7 Viz: Nunning, Vera — Nunning, Ansgar: Ergahltheorie transgenerisch, intermedial, interdisziplinar, Trier: WV'T, 2002.
8 Chatman, Seymour: Dobodnuté terminy (1990), Olomouc: UPOL, 2000.
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bachelardovsky feceno, ,,drzi ve svych alveolach stlaceny c¢as® (jako tfeba v Sonetu 43) — a tim
spiSe sugeruje urcity typ lidské zkusenosti nebo dodava dalsi indicie k rekonstrukei pfibéhu jako
pomucky rozuméni a empatie.

Udinnym interpretaénim nastrojem se muze stat i rozbor vztahu vybraného prekladu
k originalu ¢i srovnani vicerych pfekladt. Smysluplnost respektovani medialnich konvenci se
ukazuje v pozornosti vénované i ramci dila, jako jsou titulky: i ty se totiz mohou stat prvkem
vyznamotvornym a fidicim interpretaci, jak se lze pfesvédcit v analyze Sonetu 29. Rozbory tak ve
svém celku nazorné predvadéji rozpéti kulturniho okoli, na néz je tfeba brat ohled: literarni
a kulturni konvence doby vzniku pretextu; autorska poetika a jedinecnost individualniho sonetu;
jedinecnost jednoho kazdého piekladu; filmové prostfedky a zanrové ramce, ale tfeba i aktudlni
trendy konzumu (Sonet 151); historie, povést i aktualni funkce zvolené lokace a dalsi a dalsi...
Rozbory jsou ve sborniku zafazeny podle puvodniho pofadi jednotlivych ¢isel soneta. Ale ¢ist Ize

1 na preskacku, zkusit vlastni ,,shakespearovskou viménu®.
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Ne, ne, ja z hvézd svou moudrost nevycet...

Shakespeartiv Sonet 14

Veronika Kubecova

Filmova reprezentace Sonetu 14 byla natocena 8. kvétna 2013 v lokalit¢ Far Rockaway (New
York, Queens) a reziroval ji R. Jameson Smith. Nejedna se o pouhy zaznam recitace sonetu —
zabyvame se zde fransmediaci.

Vybrany filmovy sonet zac¢ina intrem, kde vidime moftské vlny (a slySime jejich hluk)
a zamracenou oblohu, na niZ se objevuje napis ,,Sonnet XIV*. Jedna se o nase prvni seznameni
s vybranou lokalitou — ocitime se na opusténé (nejspiSe vzhledem k pocasi) plazi Rockaway
Beach. Vse je ponofeno do tlumenych a temnych barevnych ténu, kterych se drzi celd filmova
verze. Uvod na divika piisobi jako zacatek néjakého hudebniho videoklipu ¢ filmu.

Po intru se pfidava hudba v pozadi, ktera zni po celou dobu a doprovazi prednes basné.
Hudebni podkres ptsobi dojmem mrazivosti a pochmurnosti, a tak dokresluje atmosféru, kterou
divak uz vnima prostfednictvim do studena ladéné barevné skaly. Jiz zminény ,hluk®
rozboufeného mote a blizictho se desté (,Pointing to each his thunder, rain, and wind,;
Shakespeare 2012: 112) stale zistava, dosazena hudba je pouze dominantnéjsi.

Nyni se setkivame s protagonistkou (pfedstavuje ji Rochelle Slovin) a zaroven také
s jedinou postavou vyskytujici se v ramci klipu (kromé né¢kolika vzdalenych surfarti ve vlnach).
Jedna se o starsi zenu s bilymi vlasy, kterd zprvu sedi v auté a hledi nahoru na oblohu. Na rozdil
od celkové tlumeného barevného ladéni je Zena oblecena az zafivé (fialova bunda a zluty satek).
Stérace auta jsou zapnuté, i kdyz zatim stale neprsi, ovSem dle oblohy je jisté, ze dést’ pfijde, coz
muze naznacovat jistou nevyhnutelnost. Zabér zdalky na auto uprostfed opusténého parkovisté
podtrhuje osamocenost postavy.

Zena se nasledné vydava na plaz, v pozadi jsou slydet ptici. Mame moZnost vidét ji ze
vsech uhla pohledu, jeji zobrazeni je velice osobni a télesn¢ blizké; (to je zvlast’ patrné,

srovname-li tento zpusob se zobrazenim protagonisty filmového Sonetu 65, u néjz jen podle
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odévu odhadujeme, ze se jedna o zaméstnance adrzby, zatimco ukazani jeho tvafe se oddaluje).
Navzdory nepfiznivému pocasi se zena usmiva a vypada, ze je na onom misté rada.

Samotny pfednes basné zacina az v case 1:41, coz nas udrzuje v jistém pozoru
a ocekavani, kdy se k jazykové slozce tohoto zpracovani dostaneme — audiovizualni prostfedky
zatim u nds navozuji urcitou naladu. Monologicky pfednes sonetu slysime v pozadi obrazu jako
voice-over, mluvéi ovSsem neni viditelné zobrazena; mohla by ji byt protagonistka, ¢emuz by
odpovidal hlas stars$i zeny, ale Zenu v zabéru promlouvat nevidime.

Stejné jako u pfevazné vétsiny filmovych sonetl neni text Sonetu 14 nijak pozménén. Pro
uvahu nad jeho vyznamy vyuzijeme i komentat Martina Hilského k ¢eskému piekladu. Hilsky tu
spojuje renesanc¢ni astrology (sledovani oblohy) s pfedpovédi pocasi a prognézami (,,And yet
methinks I have astronomy; / But not to tell of good or evil luck, / Of plagues, of dearths, or

seasons‘ quality;®; ibid.). Sonet se pohybuje mezi tim, ,,co se v Shakespearové dobé¢ od astrologu

> %
ocekavalo® (Hilsky 2012: 110), a tim, jak si astrologii vyklada lyricky subjekt (,stalicemi
platonského vesmiru dobra a krasy nejsou planety, ale oci®; ibid.) — druhé pojeti je zde
samozfejm¢e dulezitéjsi. Oc¢i jsou tu v ramci basnické konvence v renesanci pfirovnany ke
hvézdam (milostna tradice — andélskost, nebeskost),' které jsou dominantnim motivem bésné.
V souvislosti s pfedpovédi budoucnosti se v sonetu objevuje téma plozeni (,,As truth and beauty
shall together thrive / If from thyself to store thou wouldst convert;“; Shakespeare 2012: 112),
které muzeme zaznamenat 1 v jinych basnich (napf. transmediace Sonetu 17). Posledni dvojversi
(,,Or else of thee this I prognosticate, / Thy end is truth’s and beauty’s doom and date.; ibid.)
ukazuje, ze v§e bude odsouzeno k zaniku, pokud nebudou zplozeny déti.

Postupem casu se obloha a prostfedi stale vice zatemnuje, v Seru na konci se velice Spatné
rozpoznavaji detaily. Zena je zdalky zachycena, jak jde podél vody — nakonec se usadi na Zidli na
plazi, kde spokojené odpociva a diva se nahoru k obloze, coz opét odkazuje k nebeské motivice
basné.

Prace kameramana 1 stithace je zde na vysoce profesionalni drovni. Ve filmovém sonetu
je mnoho scén zabiranych zdalky (panoramatické zabéry) — vidime velky prostor, kde vyzniva ona
osamocenost. Zabéry tu mame 1 blizsi ¢i detailni, coz odkazuje k osobnimu pojeti (napf. tvar
zeny). Na konci filmu se kamera postupné piiblizuje k zen¢ sedici na plazi.

Transmediace Sonetu 14 klade velky daraz na pocasi, atmosféru prostfedi a onu astrologii
(obraceni se k obloze, ovsem bez hvézd), a dokresluje tak obsah basné. Obraceni se ke hvézdam,

tedy ke dvéma stalicim na nebi, mize ovSem diky ztotoznéni oc¢i s hvézdami naznacovat

komunikaci smérem k nékomu, kdo je jimi zastoupen — tfeba k zesnulému partnerovi. Vzhledem

1 Srov. doprovodny text na <http://sonnetprojectnyc.com/portfolio/play-sonnet-14/>, piistup 10. 4. 2021.

16


https://www.youtube.com/watch?v=fsiZDwkaV3M&ab_channel=SonnetProjectNYC
http://sonnetprojectnyc.com/portfolio/play-sonnet-14/

k tematizaci budoucnosti spojované v basni s plozenim potomkd a se scénami ukazujicimi
opusténost postavy vznika dojem, jako by zena zustala sama bez potomkdu, které text basné tak

vyzdvihuje — ovSem §t’astna a spokojena, jelikoz pfece jen ,,vycetla svou moudrost z hvézd*.

Literatura
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Zachyceni toku ¢asu

Shakespeartiv Sonet 15

Mat¢j Kos

Hlavnim tématem Sonetu 15 je pomijivost takika vieho v toku ¢asu. Cas je v sonetu predstaven
jako hlavni cinitel, hybatel véehomira. Jeho duleZitost je ve versich zvyraznéna i graficky pomoci
vyuziti velkého pismene na pocatku slov: v originalu jsou takto zduiraznéna slova ,,Time*
a ,,Decay®, coz v 11. versi tvofi dvojici podtrhujici motiv pomijivosti.' V zavéru lyricky subjekt
spatfuje $anci na ,,vyhru® v zapase s ¢asnosti prostfednictvim moznosti pfetrvani versi. Zaroven
jsou v sonetu ve velké mife pfitomny piirodni motivy, které tvoif podstatnou cast atmosféry.
Nalezneme zde jak explicitni generalizaci pomijivosti vseho zivého (prvni dva verse?), tak
i pfirovnani k pfirodnim jeva (paty vers, vnémz ,lidé rostou jako triva®) a metaforu opét
pracujici s pomijivosti (sedmy vers, ,,mladi opadava®).

Pravé pfirodni motivy jsou jesté¢ zduraznény ve filmu vzniknuv$im v ramci The Sonnet
Pryject (rezie Melissa Crespo, 2013). Inscenace je umisténa do prostfedi Osborne Garden, soucasti
Brooklynské botanické zahrady, ktera je dle n¢kterych typickych znakt snadno identifikovatelna:
napiiklad podle pomniku (stopaz 0:22); ,,amfiteatru a prahledu (stopaz 0:45). Vybér lokace je
zajimavy, nebot’ v Brooklynské botanické zahrad¢ najdeme i Shakespeare Garden: vyvstava proto
otazka, pro¢ nebylo video natoceno praveé tam. Toto misto vsak zustiva pouhou konotaci a
moznou odpoveédi na Sirsi volbu lokace je fakt, Ze soucasti Osborne Garden, zahrady v italském
stylu s drobnymi kamennymi stavbami, je i osmnact bludnych balvant — tedy kamennych

pozustatki davné ledovcové cinnosti. Jedna se o objekty, které z naseho pohledu pretrvaly

opravdu dlouhé obdobi bez jakékoliv zmény — a pusobeni ¢asu tedy odolavaji.

1'V ¢eském piekladu Martina Hilského je zdiraznén ve versich 12 a 13 ,,Cas, ve tfetim versi je navic zdtaraznén
»SVeEt™,

2V originélnim znéni ,,When I consider everything that grows / Holds in petfection but a little moment*
(Shakespeate 1997: 114), v ptekladu M. Hilského ,,KdyZz uvazim, ze viechno, co je 2ivé, / rozkvete kratce, pak hned
povadne® (ibid.: 115).
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Podobné by mohly byt interpretovany i zabéry na listy jinanu dvoulalo¢ného dekorujici
Osbornav pamatnik, kterym je vénovana pozornost hned dvakrat (velky detail v 0:17 a detail
v 0:20). Jinan je povazovan za jeden z nejstarSich stromd na nasi planeté,” ktery pfed miliony let
rostl piirozené i v Evropé a Americe, nakonec se ale zachoval jen v malém mnozstvi v Ciné
a v nov¢jsi dobé byl do Evropy a Ameriky reimportovan. Mame zde opét odkaz k prvku, ktery
preckal miliony jednotek onoho véeovladajiciho Casa.*

Kontrast mezi svézesti a pusobenim casu je zvyraznén stithem mezi zabéry na pfirodu
zivou a v rozpuku, pfedev§im v prvni poloviné filmu (napiiklad ptiacek koupajici se v kasné
soubézné s uvodnim versem basné a odlétajici v zavéru druhého verse, v némz se konstatuje, ze
vse trva ,,a little moment®; rozkvétajici barevné kvéty), jez se prolinaji s detailnimi zabéry na tvaf
star§tho muze, jenz sonet pfednasi. Pozornost upoutavaji predev§im znamky stafi na muzové
obliceji: napftiklad v¢jitky vrasek kolem oc¢i a hluboké vrasky okolo ust (0:26—0:30) spojené
s 5. versem ,,When I perceive that men as plants increase®. Zde se nabizi jednak tematizace oka
jako prosttedku vnimani (perception — 1 perceive®), jednak nas zde muze napadnout obrazné
spojeni muzovych hlubokych vrasek se zvrasnénou kirou stromu, nepfimo odkazujici k pretextu;
muzova pocinajici ple§ spojena se 7. versem (0:43), v némz nalezneme odkaz na starnuti
v kontrastu s df{vejsi mladosti.” Na unikavost mladi nepfimo odkazuje i kraticky zabér (0:40-0:42)
z muzovy perspektivy na travnik: zady k nému bézi a vzdaluji se dveé postavy, patrné otec
s malickym synkem. Kromé vyuzivani tohoto kontrastu je tu zfejma pribézna snaha o tésné
provazani vizualn{ a verbalni stranky filmu.

Jestlize prvni polovina filmu byla zalozena na vyuzivani velkych detailt a prostfizich mezi
velkymi zabéry promlouvajictho muze a pfirodnich i umélych prvka parku, ve druhé poloviné
nalezneme pomeérné staticky polodetail postavy, jez se nachazi v né¢jakém kamenném altanku ¢i
malém amfiteatru. Touto staticnosti, kdy se kamera prakticky nehybe a naopak se mirné otaci
postava smérem ke kamete, je docileno urcitého napéti, zdaraznéni této chvile, kdy sonet sméfuje
k zavérecnému vypointovanému dvojversi. Posledni slova zavérecného verse jsou ale spojena
opét s velkym detailem muzovych o¢i a provazena zvukem pfipominajicim prolétajici tryskové
letadlo. Zabér na o¢i muze muze byt prostfedkem kruhové kompozice, totiz navratem na
pocatek, nebot’ podobny velky detail byl i prvaim zabérem v celém filmu. Muze se ale jednat

o dal$i moznost zdaraznén{ vnimani ¢asu a starnuti jako takového a taktéz o sméfovani pointy

3 Srov. napiiklad napt. Envi Web <http://www.enviweb.cz/73027>, piistup 27. 7. 2021.

4 Navic dnes je jinan, respektive latky z néj, pouzivan v doplncich stravy pomahajicich pfi poruchiach pameti.
Divakovi, ktery se v této oblasti dobfe orientuje, se tak muize motiv jinanu asociovat s uchovavanim pameéti.
5 ,,Vaunt in their youthful sap, at height decrease® (Shakespeare 1997: 115).
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sonetu k adresatovi — v zavérecnych versich sonetu dochazi rovnéz k obratu kjiné osobé
prostfednictvim vyuziti zajmena 2. osoby ,,you®.

Duvod zakomponovani pfeletu letadla na zavér celého sonetu nemohu s urcitosti nalézt,
byt o jeho zamérnosti, pfipadné zamérném ponechani, jsem presvédcen: nejednalo se o zivy
vstup, a kdyby tento zvuk nebyl zamérny nebo alespon v tvorbé vyznamu pfijatelny, nic by
nebranilo tomu zabér pretocit. Mozna se jednd jen o dal$i aluzi na plynuti casu, o dalsi
konfrontaci motiva trvani a neménnosti, popsanych v tvodnich odstavcich rozboru, s motivem
rychlosti, pohybu a proménlivosti.

Poslednim dulezitym prvkem, ktery je tfeba zminit, je pojeti kamery. Jak jiz bylo
naznaceno vyse, kamera zabira pfedevsim (velké) detaily a polodetaily (celek se objevuje snad jen
jednou), pficemz je ale jako videokamera bez stabilizace a mozna drzena v ruce, nebot’ zvlasté
v prvni ¢asti je obraz ponckud roztfeseny a muze pusobit jako ,,amatérsky* (srov. naptiklad
zabéry na pamatnik; 0:18-0:25). Zaroven ale takova kamera muze mit funkci subjektivizacni, kdy
je timto zpusobem zobrazeni dodavan aspekt blizkosti mezi mluvéim a jeho vnimatelem — a to

jak tim, ktery jeho promluvu zaznamenava, tak i divakem filmu.
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... a pak jej Muza polibila na Celo...
Shakespeartiv Sonet 29

Ondftej Trojan

Podobné jako dalsi z filmovych sonett v ramci The Sonnet Project neni ani tento (rezie John

Hayden, 2013) prezentovan jako klasicka recitace. Nejdifve zaslechneme hudbu. Poté spatfime

postavu muze, ktery nas celym videem provazi, jak upfené a smutné hledi pfed sebe. My zprvu
nevime na co, jelikoz se diva do mist za kamerou. Zfejm¢é se vydal na koncert ¢i néjaké jiné
pfedstaveni, protoze na dal$im zabéru muz strhne plakat oznamujici zruSeni kulturni akce. Jeho
dalsi kroky vedou do podniku Old Town Bar. Vzapéti je z néj vyhozen zpatky na ulici. Kdyz se
zveda ze zeme, poprvé se podiva piimo do kamery. Jako by si v§iml, ze ho pozorujeme. Jako
bychom my sami byli soucasti déni, nahodnymi kolemjdoucimi.

Hudba ztichne, muz se posadi, opét se podiva do kamery a za¢ne svou promluvu; stézuje
si na tizivou situaci. Kdyz zmini svtj adél vyvrzence, kyvne stranou, zfejmé ke dvefim baru.
Doftekne ,,and curse my fate a v tom momentu se z podniku ozve smich. Nasleduje stfih
a kamera zabira interiér baru uprostfed shluku bavicich se lidi. Vzapéti se da do pohybu a prodira
se zpét k hlavn{ postavé stojici venku za oknem. Protagonista odtud smutné pozoruje vSechny ty
lidi, ktefi jsou ve viru zabavy, v centru déni. Obrazné i doslova feceno nastava situace, kdy muz
venku je ,,out”, oni ,,in“, a on jim zavidi. B¢hem jeho lamentace kamera spolupracuje se slovy
a okamzit¢ zachycuje fecené. Slysime ,,Wishing me like to one more rich in hope® a vidime
veselou, sméjici se divku, bez jakékoli stopy stesku. Pieje si byt ,,Featured like him,* kdyZz kamera
ukazuje, jak pan u baru objednava sobé a vedle sedici zené napoj. ,Like him with friends
possessed nalezi muzi v hloucku jeho pfatel. Ten zfejmé ani nevi, na koho se ma difv otodit,
protoze je sttedem pozornosti. ,,Desiring this man’s art se vztahuje ke skupiné sedici v boxu.
Kamera se zaméfi na damu, ktera zrovna mluvi. Z kontextu zruseného predstaveni ¢i se

znalosti povesti baru (viz nize) bychom mohli usuzovat, Ze se v uvolnéné atmosféfe debatuje
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o uméleckych tématech. Poslednim $t’astliveem je muz za barem, ktery ma ze své pozice o vsem
ptfehled a svou cinnosti pfispiva k vseobecné dobré naladeé.

V zavéru se kamera opét vraci k hlavni postavé, jiz odvracené od okna. Protagonista si
posteskne, ze on sam zna pouze pohrdani, a se zavfenyma ocima se pohrouzi do trudnych
myslenek. V tom okamziku se u n¢ho zjevi puvabna mlada Zena hladici jej po tvafi. Z tohoto
gesta 1 naslednych vyraza tvaif obou lze usoudit, Ze se jedna o jeho milovanou. Muz v jeji
blizkosti pookifeje, ale kdyz se ji pokusi polibit, zena jej zarazi a z vnitini kapsy jeho saka mu
vytahne propisku. Muz na ni chvili hledi, jako by ani nevéd¢l, ze ji u sebe mél. Na dalsim zabéru
je opét sam s propiskou v ruce. Zvedne zahozeny papir s oznamenim zrusené kulturni akce
a z druhé strany na n¢j zacne néco psat. Béhem psani pronasi povzbudivé zavérecné verse
sonetu, v nichz si uvédomuje, ze je $t’astny a s nikym by jiz neménil. Tento obrat podpofi
usmeévem a poslednim veselym pohledem pfimo do kamery.

Pokud bychom film sledovali bez pfihlizeni k souvislostem pretextu, z interpretace by
vy¢nival motiv osamoceni, odcizeni s naslednym obratem, kdy si hlavni postava uvédomi, ze jeji
stesti se muze nachazet jinde. Pfi dalsim, ve vicerych kontextech usazeném sledovani vsak
vyplouvaji na povrch dalsi konotace vyznamu a aluze. Prvni je samotné misto Old Town Bar: na
strankach The Sonnet Project se uvadi, ze se zde setkavaji lidé napfi¢ rozlicnymi skupinami (od
namoftnika pfes sportovni fanousky az po umeélce). Nase hlavn{ postava je fyzickym vyfazenim
z prostoru symbolicky postavena ,,mimo spolecnost®.

Dalsi odkazy sméfuji k samotnému Shakespearovi. Plakat s oznamenim zruseni kulturni
akce na né¢j narazi rovnou dvojim zpusobem. Jednak jde o podtrzeny napis ,,Johannus Factotum®
oznacujici clovéka, ktery umi vie, ale ve skutecnosti nic pofadné. Shakespearav soucasnik Robert
Greene (oblibeny dramatik a autor cetnych pamflett) jej uzil k urazlivému komentafi prave na
adresu Shakespeara, spojujictho v jedné osobé herce s tvarcem. Dale jde o usouvztaznéni
s nepfizni obecenstva i kritiky. Sonet byl natocen v prvotni fazi projektu. V kontextu pandemie
coronaviru by pro divika mohlo byt lakavé si s filmem propojit své zkusenosti, kdy v dasledku
opatfeni byl zbaven moznosti ucastnit se kulturnich akci, oddélen od spolecenského zivota
a nucen tyto své potieby kompenzovat jinym zptsobem.

Interpretacni kontext v tomto piipad¢ sahd za samotny ramec textu a ukazuje, jak mohou
byt i medialné specifické prosttedky (titulky v zavéru filmu) fidit divackou interpretaci:

V nich je hlavni postava pfedstavena jako ,the sonneteer” a jeho milovana jako ,the
muse®. Za takovych podminek nabyva zavérecny obrat tvarctho, uméleckého vyznamu.
Nevidime zlomeného muze utéSeného milou, nybrz autora sonetd navstiveného muzou. Na

druhou stranu papiru, aby zakryl tizivé skutecnosti, zacne psat sonet. Kamera zachycuje, jak nad
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svij text piSe triumfalné cislo 29, tedy ¢islo filmem inscenovaného sonetu. Ale zatimco muz
recituje zavérecné verSe, piSe dvodni. To muze evokovat, ze sonet prave slozil, a ze déni
pfedstavené ve filmu jej inspirovalo k tvorbé. Obrat provazi také hudebni podkres: na zacatku zni
spi§ melancholicky naladovy jazz, zatimco na konci nadsazené vitézoslavné tony skoro jako
ve filmové grotesce nebo animovaném filmu.

Oba pfedstavené nahledy si divak mtze propojit nejen s aktualni, ale s jakoukoli jinou
tizivou situacf. Nemoznost kulturnitho vyziti ¢i zabavy s prateli, pocit osaméni a nezaclenénosti
nam umoznuje, respektive nas nuti, nalézt jina vychodiska naseho $tésti, ke kterym lze pfilnout

a pfekonat tak obtizné chvile.
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Cim vic je pfivirdm, tim vic mé oci vidi...

Shakespeartiv Sonet 43

Sarka Svihalkova

V ramci projektu The Sonnet Project byl 22. unora 2014 v newyorském Central Parku natocen
Sonet 43. Rezie filmové transmediace sonetu se ujal Okke Rutte a jeho mluvéim zvolil
bezdomovce. Postavu ztvarnil Joe Vincent.

Nez se budu vénovat intermedialni analyze filmové realizace sonetu, rida bych jeste
upozornila na problém intertextovy, resp. translatologicky, protoze soucasti mé interpretace je
i tvaha nad ¢eskym pfekladem. Pfed zhlédnutim filmového sonetu mi byl znam preklad Martina
Hilského, ktery jinak obdivuji — nicméné jeho znéni se ukazalo nevhodnym pro tento zamér. Ve
své analyze proto pracuji s pfekladem Jana Vladislava, ktery sice nema Hilského lyricnost, ale
nechybi mu potfebna vizualni pfesnost, kterou lze 1épe aplikovat na takto transmediovany sonet.
Pro srovnani v pifloze uvadim vsechna tfi znéni: original i oba pieklady.

Prestoze je ve filmové transmediaci nosnych sémiotickych systému nékolik (obraz, jazyk
i hudba), je ze zacatku nejvice vyuzivan obraz. Sonet zac¢inid pfedstavenim prostfedi nékolika
dlouhymi zabéry na terasu Bethesda z rtiznych uhla. Nejprve ji vidime zespodu, poté se skrze jeji
zabradli divime na stejnojmennou fontanu, nasledny zabér se zaméfuje na schody a lidi z nich
schazejici. Vlastné je nam takto ukazana cesta k hlavni postavé (mluvéimu sonetu), ktery je
pfedstaven az v nasledujicim zabéru (stopaz 0:50). Timto mluvcim je, jak uz jsem zminovala na
zacatku, bezdomovec sedici v pruchodu pod terasou. Ve své prvni scéné, kdy prachodem
prochazi skupinka osob, se nachazi pouze v pozadi. Je tu zima a pochmurno: na dalsim zabéru
vidime zem pokrytou ledem a snéhem s malou louzi, do které padaji kapky vody. Vidime néci
botu, jak do kaluze stoupne. Vsimneme si, Ze kamera casto zabira nohy a boty osob. Pfi schazeni
ze schodu, v obrazu louze, pozdéji i v blizkosti bezdomovce. Také vyznam zabért neznamych
a pro mluvciho nepodstatnych kolemjdoucich je nam odhalen az s pozdéjsim prednesem versu.

Po celou dobu je obraz doprovazen vcelku hlasitou elektronickou hudbou, jejiz melodie by
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izolované¢ mohla putsobit az sféricky, ale spolu s textem a filmovym obrazem pfejima jeho
melancholické ladéni.

Konec¢né se kamera zaméfuje vice na mluvciho, konkrétné jeho ruce, ve kterych drzi
medailonek s fotografii divky. Po stfihu a oddaleni kamery vidime celou jeho sedici postavu —
starsi, vousaty muz s kapuci, pfehozeny dekou, ktery pomalymi pohyby hladi medailonek. Po
nc¢kolika vtefinach kamera na okamzik snima jeho boty. Kvuli dosavadnimu dirazu na boty ve
snimku bychom mohli predpokladat, ze bude mit boty ve $patném stavu, ale misto toho vidime
pevné cerné boty pfipominajici boty vojenské. Nasleduje asi tficet vtefin dlouhy zabér na muzav
oblicej, ktery o¢ima sleduje okoli a obraci je vzhiru mimo ohnisko kamery. Hudba se zpomaluje
a zeslabuje. Teprve pak promluvi muzsky hlas a zacne s pfednesem sonetu (stopaz 2:01).
Vzhledem k povaze hlasu jej pfisoudime pravé muzi-bezdomovci, byt ten jest¢ zjevné
nepromlouva. Takové ztvarnéni mluvcétho nas umist'uje do myslenek mluvéiho, mozna spise
vzpominek — a to muze byt jednim z faktorti vyvolavajicich melancholicky dojem. Dal§sim muze
byt prodleva mezi zacatkem filmu a samotnym pfednesem sonetu, kdy jsme jako divaci postupné
situovani blize k mluvéimu a mame dostatek casu reagovat na celkovou atmosféru. Jejimu
vytvofeni je vénovan opravdu velky prostor, uvazime-li celkovou délku videa. Prvni dvé minuty
sledujeme a vnimame prostiedi, nasledna minuta a pul je vyplnéna pfednesem sonetu a posledni
minuta metraze patif titulkam.

Se zacatkem promluvy a dvodnimi versi ,,when most I wink, then do mine eyes best see®
kamera zabira zblizka medailonek s divkou v rukach muze. Diky odrazu v ném vime, ze i muzovy
oci sméfuji stejnym smérem. Druhy vers ,,for all the day they view things unrespected muzeme
vztahnout k vizualizaci, k uziti tolika zabéra neznamych lidi a ruchu a pohybu nohou pfed
zacatkem pfednesu. Dalsi zabér na muzuav oblicej nam potvrdi, Ze je opravdu mluvéim sonetu,
nebot’ vers ,,but when I sleep, in dreams they look on thee® slySime pfimo z jeho ust. V zavéru
tohoto verse se kamera zaméff na ruch v prichodu a scéna se dale méni béhem verse patého

(stopaz 2:25) a zustava stejna az po vers sedmy:

Then thou, whose shadow shadows doth make bright,
how would thy shadow's form form happy show

to the clear day with thy much clearer light.

V této scéné sledujeme v casosbéru stmivani nad parkem a pohyb lidi, ze kterych se
stavaji jen neurcité Smouhy: nazorné tak ilustruje jak s obrazem paralelni, tak dffve citované verse.

Neurcité, rychle se objevujici a mizici siluety lidi mohou také znazornovat dulezitost jedné urcité
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«l

osoby mezi témi vSemi, zaroven i onu ,slepotu® vaci svétu (resp. ,,nezajem® o druhé)
zminovanou ve druhém versi. Stejnou funkci muze plnit i dalsi scéna, kde kamera z prachodu
snima blizkou fontanu. Mollova melodie je velmi pomala a jen natolik hlasita, aby nerusila slova
pfednesu. Pouze dokresluje, ¢i mozna az pfebira naladu smutného, touhou po milované
prodchnutého sonetu.

V prabc¢hu devatého verse se kamera opét vraci k rukam s medailonkem ,,how would,
I say, mine eyes be blessed made® a v jeho prubchu se do zabéru dostava muzuv oblicej. Prestoze
stale slySime fe¢, muz tentokrat usty nepohybuje, jak kdybychom mohli poslouchat jeho
myslenky, mozna sny. Muz zavira oci ,,by looking on thee in the living day* a za pomoci stiihu
a filtru pfipominajici stary film spatfujeme prichod pod terasou s prochazejici divkou
(pravdépodobné¢ jde o fantoma divky z medailonku). Zajimavym prvkem je i pfidani zvuku
promitacky, ktera divakovi pouze potvrzuje, Ze se ocitl v minulosti nebo v pfedstavé o minulosti.
Minulost je tu tedy tematizovana starym médiem, a to nejen zvukem, ale i obrazem. Ten je
neostry a zabarveny filtrem jako na starych fotkach. Stejna metoda je pak uzita 1 v zavérecnych
titulcich. Mtzeme si vS§imnout, ze 1 v této scéné sedi v pruchodu dalsi ¢lovek, nicméné nemutzeme
s jistotou fict, zda se jedna o stejnou osobu ¢i nikoli. Béhem této scény muzsky hlas téméf
dokonci sonet ,,all days are nights to see till I see thee, and nights bright days®. Se slovy druhé
casti posledniho verse ,,when dreams do show thee me® jsme navraceni do pfitomnosti (jak
povahou média, tak déjem) a sledujeme z profilu muze, jak polibi medailon. Tézko se posuzuje,
zda zavérecné dvojversi pusobi smutné, nebo naopak radostné. Vzhledem k formatu anglického
sonetu, kdy pravé u tohoto dvojversi o¢ekavame, ze bude tematickym zvratem ¢i pointou, mohlo
by byt za radostné povazovano. Na druhou stranu, mluvéimu se na konci zlom{ hlas, coz muze
zase evokovat (a do jisté miry i podtrhovat a ohrani¢ovat) smutnou naladu.

Barvy pouzité ve filmové transmediaci jsou tlumené, paleta je velmi omezena, nékteré
zabéry jsou dokonce cernobilé. Nejvyraznéjsi, ale pfesto tlumenou barvu ma deka, kterou ma
pfes sebe muz pfehozenou — tmavé vinova. Jak zvolené ro¢ni obdobi, barvy i naznak piib¢hu,
vse sméfuje ke smutné interpretaci sonetu o lasce: mluvci nejspis prisel o svou milou a medailon
spole¢né s jeho vzpominkami na ni jsou tim poslednim, co mu zustalo, kdyz skoncil na ulici. Pak
muzeme zaverecné dvojversi interpretovat jako radostné ¢i aspon utésné, ale to stale nestaci na
prolomeni smutné atmosféry. Tato nalada se promita i do hudby, ktera samostatné

melancholickou naladu vyvolavat nemusi. Také dlouhé zabéry a odmlky v pfednesu stupnuji jeho

'V origindlu ,,unrespected”, Vladislav pouziva souslovi ,,nema ceny*, Hilsky zase ,,slepotu®. V tomto pfipadé jsem
se rozhodla pouzit vyrazu Hilského vyznamové shodnym se souslovim Vladislava, abych jednoslovné vyjadtila
myslenku.
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vyznéni, takze pfi pozorovani nepocit’'ujeme pouze smutek, ale 1 samotu a odcizeni od ostatnich
lidi.

Filmovy sonet by se dal (i diky vyse uvedenym argumentim) do urcité miry chapat jako
konkretizace puvodniho pretextu. Piestoze obé¢ varianty (jak film, tak text) jsou sonetem o lasce,
jejich vyznamy a vizualizované okolnosti se lisi. Zatimco v textovém sonetu lze vnimat
zamilovanost a prahnuti po blizkosti toho druhého jako momentalni, ale napravitelnou situaci,
filmovy sonet tuto moznost vylucuje a navadi divaka k predstavé okolnosti nevratné — smrti
milované osoby. Filmovy Sonet 43 je tedy jednou z moznych konkretizaci; obecné se klade
otazka, nakolik lze vytvofit audiovizualni transmediaci pretextu a vyhnout se pfitom jeho

konkretizaci.
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William Shakespeare: Sonnet 43

When most I wink, then do mine eyes best see,

For all the day they view things unrespected;

But when I sleep, in dreams they look on thee,

And darkly bright, are bright in dark directed.

Then thou, whose shadow shadows doth make bright,

How would thy shadow's form form happy show

To the clear day with thy much clearer light,

When to unseeing eyes thy shade shines so!

How would, I say, mine eyes be blessed made

By looking on thee in the living day,

When in dead night thy fair imperfect shade

Through heavy sleep on sightless eyes doth stay!
All days are nights to see till I see thee,

And nights bright days when dreams do show thee me.

Preklad Jana Vladislava
Cim vic je piiviram, tim vic mé oci vidi —
vzdyt’ hledi cely den na to, co nema ceny;
kdyz ale spim, tu v snach vidi jen tebe z lidi
a temn¢ jasné jsou jasné v tmu obraceny.
Kdyz dovede tvij stin dat stinim tolik zafe
a jasem zaplavil oci, jez piikryl sen,
jak by pak skutec¢na podoba tvoji tvafe
musila rozjasnit svym svétlem jasny den!
Ach, jak blazené by byly mé o¢i tim,
kdyby té vidaly téZ za bilého dne,
KdyzZ celou temnou noc uz jen tvij matny stin
z nich ani na chvilku ve spanku nesejde.

Vsechny dny pro mne jsou noc, kdyz t¢ nevidim,

a noci jasny den, kdyz t¢ v snach spatfit smim.



Pieklad Martina Hilského
Tim vic mé oko zfi, ¢im vic se klizi,
zatimco za den trpi slepotou.
Kdyz usne ale, k tob¢ ve snu vzhlizi,
a — temné jasné — jasné zaf{ tmou.
Stin stinu jsi, co stinem temnot zafi,
jak rozjasnil bys asi jasny den
skute¢nym jasem, co ti zaf{ v tvafi,
kdyZ tvij stin tak prozafil muj sen?
Jak blazené by byly moje oci, vidét té v zafi zivouciho dne,
kdyz uz tvij stin se v cerné, mrtvé noci,
1 slepym oc¢im zafi rozzehne.
Bez tebe den je noc, v niz musim bdit,

noc jasny den, kdyz o tob¢ smim snit.
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Roz[zajostfeni: nestarnouci laska nestarnouci technikou

Shakespeartiv Sonet 73

Anastasiia Syrota

Cely Sonet 73 je nad¢asovou uvahou o starnuti a lasce. Filmova transmediace (rezie Malinda
Sorci, kamera Yevgeniy K’banchik, 2013) zprostfedkuje poselstvi sonetu jako vnitfni monolog
hlavn{ postavy, adresovany partnerovi. Ten se objevuje az na konci filmu a zasazuje reflexi do
kontextu jedine¢ného pifb¢hu. Sebereflexe lyrického subjektu zastoupeného stirnoucim muzem
se soustfed{ na niterné pocity — jak se mu zda, na brzky konec Zivota, a pfedevsim na to, jak jeho
starnuti ovliviiuje romanticky vztah s mladym partnerem. Dé¢j se odehrava v zahradé
newyorského Central Parku v ¢asti zvané Wisteria Pergola v chladném ro¢nim obdobi. Zvolena

doba a pfirodni prostfedi tak ladi s ¢etnymi motivy verst; srov. napfiklad verse

,»When yellow leaves, or none, or few, do hang

Upon those boughs which shake against the cold.«!

Nejen motivy, ale i basnické tropy jsou ve filmu transponovany doslovné, tj. do vizualni
podoby: napfiklad v zabérech se zaostfenim na objekty podzimni pfirody — popraskanou kuru
stromu a vétvi. Ty v obrazné roviné pretextu predstavuji starnuti a blizici se smrt, o cemz svedel
takové symboly a metafory sonetu jako ,,black night™ (¢erna noc), ,,ashes* (popel) a ,,death-bed*
(smrtelna postel).

Dulezitou soucasti vizualni slozky filmové transmediace je spektrum barev. Vizualni
reprezentace sonetu se vzhledem k tématu vyznacuje tmavou nizkou tonalitou (low key) az noir

razem, coz odpovida jednomu z klicovych motiva napfi¢ sonety, totiz ,twilight™ (soumrak) jako

! Cesky preklad Jana Vladislava: ,,(...) kdy Zloutnou stromy a poslednf listek visi v houstini haluzi, / v nich svisti
drsny mraz* (Shakespeare 1970: 40).
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metafofe blizkého sklonku zivota a skonu. Film tak puasobi skoro cernobile, ale lidské tvare si
zachovavaji pfirozenou, 1 kdyz trochu tlumenéjsi barvu.

Cela inscenace je natocena technikou pznhole (Eckel — Babcock — Dewitt — Comerford
2001), kdy je proménlivé ohnisko umisténo na nezfetelném pozadi, coz pfispiva k vytvofeni
urcité melancholické atmosféry spojené s naladou fokalizatora, jehoz hledisko zprostfedkovava
kamera.” Vn&j§i skutecnost svéta piibéhu ptsobi jakoby vidéna jeho o¢ima v ramci subjektivniho
stfihu.” Absence stabilizace filmového obrazu pfispiva k dojmu subjektivniho pozorovani tohoto
svéta a usnadnuje divakovi empatické ztotoznéni s hlavni postavou a jeji stavem.

Reprezentace soustfedéni protagonisty na vlastni niterné pocity je dosazena fadou
sugestivnich postupu, které jsou soucasti filmu jako kompozitntho média. V této téméf pietni
medialni transpozici je diraz kladen na technologickou medialni slozku — na metody a zpusoby
exprese, které vedou k hlubokému filmovému zazitku: stiih, zvukova slozka, zabér, vizualni tropy
a symboly, ¢asoprostorova lokace atd.

Narativni rovina filmu je pfitom minimalisticka a tvofi ji dvé zakladni soucasti: hlavni
staticka reflexivni ¢ast, v niz se odehrava vnitifni monolog hlavni postavy a pokryva dvanact
versy; kratka zavérecna ¢ast uvadéjici do svéta pifbéhu mladého partnera hlavni postavy obsahuje

pfednes vyznamové nejdulezitéjsiho zavérecného dvojversi sonetu:

This thou perceivest, which makes thy love more strong,

To love that well which thou must leave ere long.*

V pavodnim basnickém textu toto dvojversi méni raz sonetu, a to z hofké predtuchy
smrti a reflexe starosti v oslavu lasky milence, ktera nen{ ovlivnéna ¢asem a které nezalez{ na véku
partnera. Ve filmové transpozici vSak audiovizualni vyznamova slozka odporuje verbalni slozce,
a vyvstava tak konflikt mezi textem sonetu a jeho realizaci. Film jako celek reinterpretuje pavodni
poselstvi sonetu a uspésné ho tvarcim zpusobem méni prostfedky vyhradné medialné
specifickymi, aniz by jakkoli zasahoval do textu. Navic z technologického hlediska zptsobem
reinterpretace nebyla zména, ale jeji absence: stfih, hudba a zvukové pozadi se nezménily

v moment¢ pfechodu mezi poslednim ctyfversim a dvojversim, kdy se zménil raz textu.

2V daném pfipadeé jde o vnitini fokalizaci, ktera je charakteristicka tim, Ze zadna jina postava nebo hypoteticky
pozorovatel ve svété pifbehu nemize byt svédkem subjektivniho zazitku fokalizatora (Branigan 1992: 103).

3 Subjektivn{ stiih je zobrazovani pifbe¢hu z pohledu kazdé postavy, totiz distancovan{ se od idealn{ vypravecské
pozice autora nebo reziséra (Morante 2017: 37).

4V &eském piekladu Jana Vladislava ,, To vSechno vidis a pfesto dal milujes,/ laskou vzdy prudsi to, co ztratis

v brzku téz* (Shakespeare 1970: 40).
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Nesmirné¢ dualezita je zvukova slozka filmu, ktera je pfedevsim zastoupena jazzovou
hudbou s doprovodnymi tichymi a pfitom napjatymi zvuky, jejichz vyznamotvorny potencil je
jednim z klicovych pro interpretaci spolu se slozkou vizualni. Souhra napéti a konotaci jazzu jako
puvodniho prostfedku vyjadfeni pocitu outsiderstvi ¢ernochtt ve spolec¢nosti a dalsi popularni
vyznamy jazzové hudby tak zapojuje inscenaci do celé sit¢ intertextualnich odkazt
a interpretacnich moznosti (blize k tomu Gioia 2011).

Film explicitné rozvadi pavodni naznak homosexuality ziacastnénych subjektd mluvciho
a adresata pretextu a stava se tak aktualizaci tématu. Vzhledem k heteronormativité alzbétinské
kultury nebyla vnéjsi realizace homosexualniho partnerského vztahu mozna, pfipustna ale byla
jeho  sublimace pravé takovymi zpusoby, jaké v cetnych podobach nachazime
v Shakespearovych dramatech (tésné pratelstvi muzd, rizné podoby androgynie atd.; Murphy
1996: 2) a v sonetech. Soucasna destigmatizace genderové podminénych medialnich reprezentaci
a uvolnéni spolecenské kontroly nad témito tématy vyznamné piispiva k rozsifen{ interpretacniho

ramce vaimani dila.
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Kdo ma moc ubliZit, a neubliZi...

Shakespeartiv Sonet 94

Lucie Petrekova

Devadesaty ctvrty sonet vychazi z latinského citatu corruptio optimi pessima a rozehrava hru
protikladi mezi svrchovanou krasou, lidskou skvélosti a vnitini zkazenosti clovéka. Clovek, jenz
je Bohem obdafen krasou, talentem ¢i moci a za zadnych okolnosti nezneuziva svych dart pro
své vlastni blaho, je dobrym clovékem, jen takovy si udrzi svou tvaf a jen tomu patif svét.
Naopak ten, ktery podlehne svodim, ten, kdo zamérné zneuziva svych dara, aby ublizil druhym
a ziskal nad nimi pfevahu, je chladny a vypocitavy, je zevnitt zkazeny; a¢ se tési spolecenskému
uznani, nic jej nedokaze zachranit od rozpadu. Od devatého verse sonetu, a zvlast¢ v poslednim
dvojversi Shakespeare metaforicky pracuje s motivy kvétin, na nichz vyse zminény protiklad
demonstruje. Jak to v sonetu byva, toto formalné i vizualné odlisené dvojversi pifinasi pointu
celého textu: jednoduchost a prostota mohou byt nékdy cennéjsi a upfimnéjsi nez pfepych
a zdanliva dokonalost.

Martin Hilsky si v§ima skutecnosti, Ze tento sonet je tieba interpretovat v kontextu sonetu
pfedchazejictho, ve kterém je vykreslena obdobna vychozi situace, ale konkrétnéji se zaméfenim
na lidskou krasu, a tedy na osobnéj§i rovinu'. I diky této paralele se pfed ctendfem otevira
moznost dalsich interpretacnich hypotéz. Clovek jako jedinec svymi dary, schopnostmi
a postavenim muze pusobit na druhé a ziskat nad nimi moc; zvlasté nad témi, ktef{ ho miluji
a nekriticky obdivuji. Siteji lze takto chapat i moc politickou, a vztahnout tyto vere obecné na
vsechny, kteff vladnou a ovladaji druhé. V takovém cteni se nabizi nové moznosti konkretizace
a otevira se kriticka rovina sonetu zaméfeného vuci soudobé spolecnosti.

Pravé tato moznost ¢teni byla nejspiSe vychozi i pro Sinu Heiss’, autorku filmové verze

tohoto sonetu v projektu The Somnet Project (21. dubna 2013). Sina Heiss je znama svym

! Shakespeare, William. Sozesy. [poznamka k prekladu sonetu ¢. 94, Martin Hilsky].
2 Heiss, Sina. Sonnetproject (NR. 94); dostupné z: https://www.sinaheiss.com/#/new-gallery/.
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originalnim pfistupem k latce a novatorskym pojetim zpracovani filmu, divadelnich pfedstaveni
1 performanci. Pfi tvorbé ¢asto experimentuje s principy montaze, hrou s barvami a osvétlenim
(napt. Blank, inscenace Platonov nebo performance Pingl).”

Jiz na samém pocatku filmové reprezentace Sonetu 94 slysime ruch ulice, kroky
a nejruznéjsi Sum dava lidf; ten nas po celou dobu bude obklopovat a rizné se stupfiovat a znovu
zeslabovat. Kamera snima zezadu zenu, ktera prochazi pod lesenim a velice rychle mifi napfic
Wall Street. Diky tomu se recipient muze citit, jako by Sel v jejich stopach, sledoval ji. V zabéru se
po téméf cely ¢as misi dvojita az trojita expozice, vidime kracejici zenu, kamenné mrakodrapy
a velice dynamicky pohyb tocicich se dvefi. To v§e v monochromu. Tésné pfed zacatkem recitace
se zena — jiz snimana zepfedu a z vyrazného podhledu — rozhliZi (snad zmatené ¢i zklaman¢) po
prostoru a vse vyvolava velice nepfijemny a stisnujici pocit. Mizeme se jen dohadovat, zda je
zena napifklad aspésnou cilevédomou bankétkou mifici do prace, kdyz ji nahle zastihne chvilka
znejisténi, uréitého zakolisani. Zahlédla snad na ulici néco zneklidnujictho? Doslo ji snad, jak
nespravedlivy svét dokaze byt? Jak maly se v ném clovék muze zdat? Nékolik soubéznych
expozic jako by najednou kopirovalo jeji pohledy véetné pohybu hlavy, otaceni se v prostoru, jez
vyjadfuje tapani. Stejné jako v textu basné bylo vizualné odliSeno posledni dvojversi odsazenim,
1 ve filmu si takové zmény muzeme vSimnout. Navrat k jediné expozici je i navratem k zabéru na
zenu a na jeji odraz ve sklenéném obkladu budovy, ktery odrazi své okoli. Obklad, a¢ dokonale
vylestény, je casem odfeny a zrnity; na metaforické tvafi clovéka zastavaji povrchové kazy, stopy
casu. Princip zrcadleni odkazuje k zrcadlu, velice ¢astému motivu Shakespearovych sonett, a to
zase vede k tvaham nad moznostmi sebereflexe. Cely prostor se zredukuje, zintimni, stane se
osobnéjs$im, dojde také ke zméné v barevnosti, nebot’ do cernobilé pronikaji hnédozlatavé tony.
Az do této chvile byl také text basné¢ recitovan jako woice over, jak kdybychom mohli slyset Zeniny
myslenky, jeji vnitfni monolog; nyni v barevném odraze vidime zenu, ktera hledic sama sobé do
oci recituje zavérecné verSe. Na sméfovani k pointé a zatizeni vyznamem nas také upozorni
piiblizeni kamery k detailu jejtho obliceje v odrazu, jenz se vzapéti prolne do nckolika dalsich
vyjevu, které mohou zobrazovat dasledky oné zkazenosti systému — podfizenou a nedocenénou
praci, chudobu a bezmoc plynouci ze socialni nerovnosti. Cely film pak téméf v tichosti konci
zabérem, v némz se misi monochromatické zobrazeni jiz zminénych tocicich se dvefi s jejich
barevnym prostfihem, kamera se dynamicky pfiblizuje k protagonistce stojici venku, postupné se
zabér zaostfuje a poprvé v celém filmu Zzena v polodetailu pfemyslivé a zaroven apelativne hledi

piimo do kamery.

3 Sonnet 94; dostupné z: The Sonnet Project NYC » Play Sonnet 94.
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Ve filmu dojde k nékolika aktualizacim a reinterpretacim — jiz tim, ze se odehrava na Wall
Street na Manhattanu, tedy v ekonomickém tepajicim srdci USA, se vyznamy sonetu vice
pfimykaji k nadosobni, spiSe systémové roving, ktera se kriticky vyjadfuje ke stavu spolecnosti.
Film tak historicky kontext Anglie pfelomu 16. a 17. stoleti pfesouva do Ameriky 21. stoleti,
alogicky tedy mifi tedy na soucasné socialni problémy. Toto je také podpofeno nékolika
historicky ukotvenymi symbolickymi motivy, které se béhem celého filmu na scéné objevuji —
vlajka USA, kamenné mrakodrapy, trojuhelnikovy stit Americké burzy, na némz je vyobrazeno
jedenact postav symbolizujicich rizna odvétvi obchodu, stara konzerva na ulici, lidé bez domova.
Zajimavym, le¢ obtizné interpretovatelnym symbolem jsou jiz zminéné tocici se dvefe, jez se
obvykle spojuji se vstupem do budov reprezentujicich blahobyt (bank, hotela ¢i obchodnich
domt) — asociovat mohou také nejen nezadrzitelné uplyvajici cas, ale mohou byt i urcitym
symbolem protikladnosti, oddéluji prostor uvnitt (tedy prostor téch, kdo maji Gspéch a moc)
a vne (prostor ostatnich obyvatel USA), mohou nam také pfipominat kolo Fortuny, §tésti a jeho
vrtkavost.

Diky medidlné specifickym prostiedkiim, jako je v tomto piipadé pohyb kamery, zaostfent,
experimentovani s vicenasobnou expozici, stfidani a kolaz cernobilého a barevného zobrazeni,
zvukovy zaznam hluku mésta v kombinaci s recitaci, se do textu dostavaji i prvky individualné
expresivni a vyrazné apelativni. Zavérem muzeme dojit k zobecnéni, ze medidlni transpozice sonetu
do filmové podoby pracuje zvlast¢ s akcentovanim jedné z moznych interpretaci, totiz kritiky
uplatnéni moci, kterou aktualizuje a reinterpretuje v kontextu pfetrvavajicich, a tedy nadale

aktualnich spolecenskych problému.

Sonnet 94 (Lily Dorment)
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Sonnet 94 (Lily Dorment)
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Kdo ma moc ubliZit, a prece se ji vzdiva...

Shakespeartiv Sonet 94

Adam Vrchlabsky

Shakespeartv Sonet 94 vynika mezi ostatnimi predevsim svym neosobnim, zobecniujicim ténem,
pomoci kterého identifikuje moralni poklesky a nabizi pouceni. V prostiedi newyorské Wall
Street ztvarnila jeho latku v dubnu roku 2013 reZisérka Sina Heiss. Ve svém rozboru se ve
strucnosti nejprve zaméfim na vyklad basné, poté na rozbor jejiho filmového zpracovani
a koneéné nastinim, k jakym vyznamovym posunim ¢i umocnénim v ramci transmediace dochazi
a jakym zptsobem je v ni sonet konkretizovan.

V textu Sonetu 94 se objevuji ambivalence, které ruzni interpreti ¢i prekladatelé vykladaji
odlisnymi zpiasoby.! Uvodni étyfversi je vénovano charakteristice chovani neznamé skupiny lidi.
Prvni ver§ zobrazuje jejich nec¢innost v kladném svétle, jako zfeknuti se moznosti ublizovat nebo
piimo jako aktivni pfemozeni nutkani ke zlu. Tento vyznam je vsak dale ve ctyfversi umensovan,
kdyz jsou zminovani pfirovnavani k nehybnému a chladnému kameni, tedy spise k socham nez
k citlivym a empatickym lidskym bytostem. Do obrazu ve tfetim versi vstupuji také ,,ostatni®; ti
se odlisuji svoji schopnosti byt emocné pohnuti a jsou to praveé oni ,,nehybni®, kteff je pfitahuji
amohou s nimi manipulovat. Posledni ver$ zavrsuje charakteristiku netecnych v takfka
obvinujicim ténu a nabizi otazku, zda se ctnost zdrzenlivosti muze vyskytovat u téch, jiz jsou
z pfirozenosti chladni.”

Druhé ctyfversi pak umocniuje vyjimecnost zminiovanych, pficemz metaforicky tematizuje
feudalni fad — aristokraté zde pravoplatné dédi nebeskou milost a hospodaii s dary pfirody. ,,Ti
druzi pak vystupuji jen jako slouzici oproti tém, ktefi jsou ,,pany svych tvafi“ — v ceskych

pfekladech si vSak muzeme povsimnout odlisnych interpretaci vazby se zajmenem ,their*

' Viz ptipojené pteklady sonetu od Jana Vladislava a Martina Hilského.

2 Carol Thomas Neely zde poukazuje na podobnost s motivem chladné, krasné Zeny u Petrarcy (Neely 1977: 83-95).
Philipp Martin pak vykldd4 druhy vers v souvislosti se Sonetem 93, v némz je adresovana propast mezi vnejsi

a niternou podobou cloveéka — mize tak byt implikovano, Ze lidé, o nichz Sonet 94 hovofi, ve svych ¢inech
nedostavaji své vnéjsi krase (Martin 1969: 88).
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v sedmém vers$i sonetu. V jednom piipadé mohou byt sluhové podfizeni svym panim, ve
druhém pak slouzit vlastni ,,skvélosti. Vers tak lze vnimat jako zesileni jiz dfive nastinéné
pfevahy ,,nepohnutych® nad ostatnimi, nebo jako naznaceni obratu v rolich pant (zahledénych
do svych vlastnich tvaff) a sluht (neuvédomujicich si ve své skromnosti svoji mravni kvalitu)’.
Poslednich Sest versu nazorné rozviji toto téma v obrazech z rostlinné fiSe. Jak si v§ima Carol
Thomas Neely, z avodniho nezivotného prostiedi, v némz vynikala krasa ,,nepohnutych®, se zde
dostavame k motivice piirodni, v jejim# okruhu vrcholi moralni drama basné. Zivouci krasa se
posouva do blizkosti nakazy a zaniku, pficemz jeji styk s nimi osciluje mezi pasivnim, nechténym
podvolenim a dobrovolné¢ vyhledanym, vzajemnym ,,setkanim se* (uziti slovesa ,,to meet®),
pficemz druhy z vyznamu nasledné rezonuje v poslednich dvou versich zhodnocujicich vahu ¢inu
(Neely 1977: 86). Prostfednictvim antropomorfizujictho obrazu chfadnouci lilie je pfedano
moralni ponaucent: corruptio optimi pessima. Zkazenost vynika tim spise u lepsich a jejich dary se tak
mohou stat zavazimi, kterd nemuseji byt s to unést.

Filmova transpozice sonetu se vyznacuje zejména praci se dvéma druhy vizualnich efekt:

s prolinanim zabért a manipulaci s barevnosti obrazu. Oba z nich se objevuji jiz v uvodu
kratkého filmu. Poté, co jsou v prvnim zabéru ukazany newyorské mrakodrapy a ve druhém
socha George Washingtona, ty¢ici se nad stinkem s halal obéerstvenim,* vidi divak v nasledujicim
zabéru ulici, ukazanou do puli obrazu v ¢ernobilé (jako dosavadni a nasledujici scény) a ve spodni
poloviné v barevném zrcadlovém odrazu. Nasleduje sekvence zabéra sledujicich z profilu
a zezadu protagonistku, formalné oblecenou zenu, kracejici ulici, pficemz jsou vsechny snimky
jemné prolnuty s dlouhym zibérem pohybu karuselovych dvefi. Zena posléze zaéne zpomalovat
v chuzi a jeji pohled k nebi dopliuji zabéry mrakodrapt. Krouzivy pohyb kamery pfitom
napodobuje pfedchazejici otaceni dvefi a je také opét pouzit efekt dvojité expozice. Se zapocetim
recitace sonetu je znovu detailné zabrana socha George Washingtona a poté také vysece
sochafského vyjevu z priceli New York Stock Exchange Building’ — montiz zde vSak ustavuje
souvislost mezi Washingtonovou tézce doslapujici nohou a postavami schylenymi v rozich
praceli. Také recitovany zavér prvnfho ctyfversi zde koresponduje s chladné a anonymné

vyhlizejicimi okny mrakodrapt. Konec druhého ctyfversi je pak vizualné doprovazen pohybem

3V souvislosti s tim P. Martin vyklada vers ,, They rightly do inherit heaven's graces jako ironicky a naznacujici
absurditu dédictvi ctnosti (ibid.: 86). Oproti tomu se zd4, ze Vladislavav pieklad tuto polohu ¢teni neumoziuje

a ambivalence mezi ctnosti a distanci v ném schazi, naproti tomu je vSak posileno téma kyZzené koherence mezi
vnitin{ a vnéjsi krasou.

# Ve zkratce je zde nabidnut obraz globalizovaného svéta, pficemz se do tésné blizkosti dostavaji symboly déjin USA
a tradice isldamu. Téma politické a mezikulturni tenze, kterou mize tato kompozice konotovat, vsak dale rozvijeno
neni.

5Jedna se o dilo John Quincy Adamse Warda Integrity Protecting the Works of Man: the New York Stock Exchange,
zobrazujici personifikaci Jednoty (s atributy Herma, mj. boha hojnosti a zisku), zastit'ujici aspeéch lidské prace
(Durante 2015).
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kamery smérem k protagonistce, ktera se zahledi do zrcadlového povrchu na zdi budovy, u niz
stoji, a zacne recitovat nasledujici verse. Odraz se postupné zbarvi v oranzovych ténech. Na vers
o nakaze krasné kvétiny kamera reaguje pfiblizenim odrazové plochy a pfeostfenim na jeji
nerovny povrch: v dusledku toho se tvaf a tsta protagonistky objevi ve zdrsnélé podobé. Poté
tvaf ve dvojité expozici prostoupi sled zabérd na kanal, pelichajictho holuba, metafe
a bezdomovkyni, za soubézného pfednesu zavérecnych dvou versi sonetu. V zavéru tvar
protagonistky v odrazu opét ,zapadne do cernobiljch tént. Zena pak upird zrak do
karuselovych dvefi, ve kterych probleskuji barevné odrazy okoli. V poslednim zabéru se kamera
v opac¢ném smeéru zevnitf dvefi pfiblizi k jejimu zvaznélému obliceji.

Lze vynést zaver, ze filmova transmediace se ujima svého pretextu kreativné a komentuje
s jeho pomoci aktualni problémy. Vyznamy sonetu umocnuje obéma vyraznymi formalnimi
prvky. Prolinani obraztt muze odkazovat k momentim prohlédnuti a rozliseni mezi raznymi
vrstvami (moralni) skute¢nosti a prace s barvou ve filmu dobfe odlisuje dvé roviny, o nichZ sonet
hovofi: sosnou, avSak bezkrevnou a netecnou vnéjskovost — vyjadfenou cernobile — a pravé,
moralni vidéni, které se nekryje s béznym pofadkem fungovani a vnimani spolecnosti —
vyjadfenym barevné. Opozice dvou skupin lidi, ktera je pak v sonetu nastolena, je ztvarnéna
s vétsim dramatickym potencidlem — formou obratu ve vnimani a potencialné 1 postoji jediné
protagonistky.

Dulezita a pithodna je také volba lokace nataceni. Wall Street ztstava dodnes pro mnohé
nejen symbolem lidské dovednosti a ctnosti, jakymi jsou pile a pracovitost, ale ¢asto symbolizuje
zejména chamtivost ¢i socialni nespravedlnost. Nemoc krasné lilie je tak zde znazornéna povahou
mista, v némz se mohou na dennim pofadku mijet milionafi s poulicnimi zebraky. Také socha
George Washingtona muze v tomto novém kontextu upominat na motiv darovaného bohatstvi,
o némz je v sonetu fe¢, a podnécuje tak ruzné otazky, napiiklad: Zachazime dobfe s darem
svobody, o nfZz jsme se sami nemuseli zasadit? Snazime se ji dale rozsifovat a dopfat ji také
stradajicim? V novém svétle se ukazuje i zminovana dvojznaénost ,,setkavani se s nakazou®.
Pravé postoj, ktery kolisa mezi pasivnim infikovanim a dobrovolnym stykem se skodlivym muze
slouzit jako dobra metafora pro zivot cloveka ve spolecnosti, s jejimiz hodnotami a institucemi na
jednu stranu pfichaz{ nevyhnutelné¢ a neustdle do styku a je jimi formovan, ovSem na druhou
stranu se pro svij konformnf ¢i kriticky postoj vici nim mus{ rozhodovat vzdy zodpovédné sam.
Rezisérka Sina Heiss ve svém zpracovani latky sonetu klade duraz na prohlédnuti statu quo. Proces
ztvarnény ve filmu nasvédcuje tomu, ze protagonistka dospéla k pochopeni, ze se jeji zivot
odehrava uprostfed fady nerovnosti, kterym museji druzi Celit a k jejichz udrzovani mozna sama

svou netec¢nosti dava mlcenlivy souhlas. V kratkém filmu je pfi tom zduraznéno pfedevsim téma
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nerovnosti ekonomické, které rezonuje zejména se zminénym (dvojznac¢nym) motivem dédictvi
vV sonetu samotném.

Konec¢né lze zminit jest¢ dal§i symbol, ktery transmediace aktualizuje, a sice pohyb
karuselovych dvefi, ktery nim muze pfipomenout stfedovcké reprezentace kola Stéstény ci
piislove¢né bozi mlyny. To je v souladu s dalsimi vyznamy sonetu, ktery upomind na vratkost
pozemskych jistot a tematizuje stfidani rozkvétu a rozkladu, jez v nezjevné, moralni roviné¢ muze
probihat zcela opaéné, nez se navenek zda. K prozfeni dochazi navic protagonistka v souvislosti
s motivem zrcadleni, ktery je ve filmové transpozici aktualizovan a soucasné ji ukotvuje ve svéte

Shakespearovych Sonetsi jesté hloubéji.
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William Shakespeare: Sonnet 94
They that have power to hurt and will do none,
That do not do the thing they most do show,
Who, moving others, are themselves as stone,
Unmoved, cold, and to temptation slow:
They rightly do inherit heaven's graces
And husband nature's riches from expense;
They are the lords and owners of their faces,
Others but stewards of their excellence.
The summer’s flower is to the summer sweet
Though to itself it only live and die,
But if that flower with base infection meet,
The basest weed outbraves his dignity:

For sweetest things turn sourest by their deeds;

Lilies that fester smell far worse than weeds.

Preklad Jana Vladislava
Kdo ma moc ublizit, a pfece se ji vzdava,
kdo nikdy ned¢la, co stale hroz{ v ném,
kdo zmita jinymi a sam vzdy odolava
jak skala, nehybny, chladny, vSem svidnostem,
jen ten ma pravo byt dédicem vsech kras nebe
a hospodafit zde s poklady pfirody,
jen ten je panem a vlastnikem sama sebe —
ostatni nejsou nez spravcei své podoby!
Kazdicka kvétinka léta je 1étu mila,
1 kdyz jen pro sebe Zije a umira;
jakmile v$ak ten kvét nakaza zachvatila,
1 sprosté lopusi vic ceny pro né ma.
Cin miZe nejsladsi véc zvratit v nejhrubs;

hnijic{ lilie ¢pi haf nez lopusi.



Preklad Martina Hilského

Kdo ma moc ubliZit a neubliZi,

kdo necini, co fika jeho lic,

kdo, sam jak kdmen, chladny ke svym bliznim,
jinymi hybe, s nim vsak nehne nic,
ten dart svych je dobrym hospodarem
a umi tézit z bozi milosti,
jen ten je pan a majitel své tvafe,
druzi jen slouzi jeho skvélosti.
Létu je mila letni kvétina,
1 kdyz jen pofad pro sebe si zije,
nejsprostsi plevel vsak vic ceny ma,
nez vzacny kvét, co nakazou uz hnije.

Vysostnou krasu znicf nizky ¢in,

lilie v rozkladu ¢pi haf nez blin.
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Mz Muiiza rodi sama uboZitka...

Shakespeartiv Sonet 103

Michaela Koutska

Filmova reprezentace Shakespearova Sonetu 103 byla natoc¢ena 16. cervna 2015 v interiéru
newyorského hotelu Algonquin na Mahattanu. Ve filmu rezirovaném Jonahem Salanderem
vystupuji Mac Brydon a Jane Cortney.

Uvodnimu zabéru ptedchézi elektronicka hudba, kterd na pocatku divdka rozrusuje, po
zbytek filmu viak ustupuje do pozadi vnimani. Uvodnimu rozostfenému zabéru dominuje
chladna modra, v niz prosvitaji neurcité odrazy z tusenych sklenénych ploch. Mezi odrazy se
rovnéz mihajf blize neurcené postavy.

Prednes sonetu zacina az v dal$im zabéru: v jiné, uzaviené Seré mistnosti, které jiz
nevladne modré svétlo, pfesto pusobi chladné. Detailnimu zabéru z podhledu dominuje tvaf
muze, jenz pronasi text sonetu sam k sobé a zaujaté pfitom popisuje sklenénou plochu. Pii
kazdém versi pfichazi stith, nasledovan zménou thlu zabéru na muze v zrcadlovém prostoru.
Muzuv hlas postupné zeslabuje az do ztracena. Zastfenost hlasu pfitom vyvolava dojem myslenek
pronasenych nahlas, jejichz proud muz pisemné zaznamenava. Tento — oproti tomu uvodnimu

uzavieny — prostor lze interpretovat jako prostor muzovy mysli.
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Sonnet 103 (Mac Brydon)

Do ptfednaseného proudu myslenek vstupuje v prubc¢hu tfettho verse na okamzik obraz
zeny zastfeny modrym svétlem. Rychle prochazejici zenu, divajici se pfimo do kamery, je pro
divaka tézké zaostfit, protoze jejimu obrazu konkuruje zluty svételny kotou¢ v levé casti zabéru.
Pomijivost tohoto okamziku vyvrcholf stithem a navratem do zrcadlové mistnosti — muz nahle
odvraci zrak od svého psani a diva se za sebe, uticha, jako by Zenu z pfedeslého zabéru koutkem
oka zahlédl spolu s nami — jenze ona uz je pryc, unikla. Slo o vzpominku na zenu, jejiz krasu chce

versi zachytit, o nepolapitelnou myslenku ¢i inspiraci?

Sonnet 103 (Jane Cortney)
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Dosud muz mluvil sam k sob¢, po zabéru s zenou slySime muzav hlas mimo obraz — muz
ve filmovém obraze nyni az na obcasné zamumlani mléi, popisuje vsak zrcadla o to usilovnéji.
Voice-over se vraci zpét k prvnimu versi, zacina tedy od zacatku a tentokrat tfeti vers nevyzniva do
ztracena, ale dochazi pfi ném znovu ke zméné prostoru. Zabér se pfesouva do tlumené modfe
osvétlené mistnosti. Muz zde sedi s pohledem upfenym do dalky. Jiz jej neobklopuji zrcadla, ale
popsané, pomackané a poskrtané papiry. Kontrast teplého a studeného svétla se potkava ve tvafi
muze, ktery strnule mlci.

Uprostied verSe se kamera obraci ke sklenénému barovému pultu, na némz vidime
zmackané papirové koule. Béhem c¢tvrtého verSe, dosud pronaseného mimo zabér, se smér
pohledu obraci, aby nas cesta vyznacena koulemi zmuchlanych papira dovedla k muzi sedicimu
u baru, ktery si opét bere slovo a paty vers fika pfimo do kamery: ,,O, blame me not, if I no more

|ccl

can writel Teplé svétlo tentokrat tdhne oc¢i vaimatele k (prazdnému?) notesu, ktery muz drzi

v rukou a znc¢hoz nejspiSe pochazeji vytrzené listy. Vyznam feceného je vizualné zesilen
odhozenim dalsi papirové koule. Vers Sesty: ,,l.ook in your glass, and there appears a face...‘
muz pronasi smérem ke sklenénému baru, na némz rovnéz stoji sklenice koktejlu. Muz stiidave

pozoruje svij odraz na barovém pultu, stiidavé promlouva ke kamefe. Slovo ,,glass* zde nabyva

né¢kolika vizualnich konkretizaci: sklenéného baru, zrcadla i sklenice.

Sonnet 103 (Mac Brydon)

I ,Nezlob se na mne, nemohu uz psat,” (Shakespeare 2012: 289).
2 ,,Zkus do zrcadla radsi pohlédnout,” (ibid.).
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Pfi pfednesu osmého verse se po zméné zabéru muz v promluvé obraci opét sam k sobé.
Ma zaviené oci — je mozné, ze se nachazi v oné zrcadlové mistnosti z prvni ¢asti filmu? Vidime
ho pfes sklenénou zasténu, zabér sleduje detail jeho obliceje pfes zdobeni sklenéné tabule.
Teplejsi svétlo, osvétlujici tvat a pusobici kontrast v zabéru, tentokrat vydava svicen, bar je
pfitom zakryty platnem — celd scéna pusobi jako pfeneseni v case, a to patrné do minulosti.
Proces psani je symbolizovan perem, se kterym muz gestikuluje pfi pfednesu sam k sobé. Zavér
posledniho dvouversi: ,,And more, much more, than in my verse can sit / Your own glass shows
you when you look in it.“” kone¢né pronasi ke sklenici vina, mame zde tedy dalsi konkretizaci
vyznamu slova ,,glass“. Film ramuje tentokrat ostfejsi zabér na prochazejici Zenu, jez na okamzik
zastavuje a po upfeném pohledu do kamery opétovné mizi.

Martin Hilsky piSe, Ze ,,sonety 100-103 jsou omluvami za basnikovo odmlceni® (Hilsky
2012: 283). Transmediace sonetu ukazuje basnika v prub¢hu netuspésného procesu psani, jenz je
oramovan zjevenim zeny-Muzy, kterou zminuje v prvnim versi. Psan{ jako médium je zde pfimo
tematizovano, ,ukazano®. Basen se vyjadfuje k nemoznosti zachytit krasu dokonale slovy — zrcadlo
pry tuto praci odvadi mnohem lépe nez jazyk. Prave zrcadlo (glass) je ustfednim motivem
transmedialntho zpracovani. Nabyva zde mnoha podob — zrcadlova mistnost, odlesky ve skle,
sklenice, nazirani zabéra pfes sklo — a prolina pfitom vSemi zabéry.

Ke komu lyricky subjekt sonetu mluvi? Na zakladé Hilského uvodu k Sonetin vyvozuiji, ze
adresatem Sonetu 103 je Shakespeartv aristokraticky pfitel (ibid.: 24), to vSak nepopira moznost,
ze se lyricky mluvéi obraci na svou milou. Ve filmové transmediaci sonetu je totiz konkretizact
Muzy z prvniho verse unikavy zabér zeny ramujici filmovy celek. Muza tak muze byt jak
ztélesnénim umélecké inspirace, tak konkrétni Zenou — symbolizujici jednak unikavost inspirace,
jednak nezachytitelnost krasy.

Vratme se ke kontrastu dvou prostort, ve kterych figuruje muz, spisovatel — sledovali
jsme hotelovy bar jako prostor inscenace a zrcadlovou mistnosti jako ztélesnéni prostoru
individualntho, basnikovy mysli. Tyto dva prostory jsou konkretizaci pomyslného prostoru
rozvrzeného textem sonetu. Lokace nataceni je dalsi konkretizaci — Algonquin Hotel je totiz
historicky mistem, v némz se spisovatelé schazeli a tvofili sva dila.* Druh4 polovina videa je pak
natacena v prostoru The Blue Bar. Nazev se poji s tdajnym tvrzenim amerického herce Johna

Barrymora (pravdépodobné pravidelného navstévnika zminéného baru) o vétsi pfitazlivosti lidi

3 ,,Vic, mnohem vic ti fekne zrcadlo, nez ve versich mne fict kdy napadlo.” (ibid.).

4 K tomu viz komentaf k lokaci na webu sonetu. Prostor hotelu je spjat s literarn{ tvorbou i zprostfedkované skrze
hotelovou koc¢ku — pokud je kocourem, dostava zpravidla jméno Hamlet — odkazuje tak k autorovi, ktery misto
realné nemohl navstivit (srov. The Sonnet Project 2013).
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v modrém osvétlen{ (ibid.). Modrym svétlem je zahalena i zena ztélesnujici Muizu, lokace nataceni
tedy pracuje nejen s motivem tvorby, ale také krasy.

Audiovizualn{ zpracovani Sonetu 103 zasadné neméni vyznamy pretextu, ale konkretizuje
je, a to volbou prostoru historicky spjatého s literarni tvorbou a naznakové i s autorem sonetu.
Vizualni zpracovani také zesiluje znasobeny motiv zrcadla, ktery jednotlivé zabéry propojuje. Hra
s Casem — zabér se svicnem a neménnost hudebniho podkresu — naznacuje kontinuum,
nadcasovost problému — to, ¢im se trapil basnik tehdy za svitu svicky, nas muze trapit i dnes pod
barovym LED osvicenim. Téma psani pfenesené do nového kontextu — tj. nejen transmediované,
ale také konkretizované, stvrzuje relevanci Shakespearovych tvah. Ztélesnéni mizy naopak otvira

1 dalsf alternativy nez jen pfitomnost ¢i absenci inspirace.
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M4 liska je jak horecka...
Shakespeartiv Sonet 147

Martina Janakova

Sonet 147 rezisérky Gretchen Egolf z roku 2013 zac¢ina némym zabérem beze slov, pfesto velmi
dynamicky — vidime rozhrnujici se a ve vétru se nadouvajici zavésy, slySime ruchy mésta a mezi
nimi houkajici sirénu sanitky. Hned prvni zabér je bezpochyby vyznamotvorny. Rozhrnujici se
zavés nam muze pfipominat otevirajici se oponu na zacatku pfedstaveni, kterd nam sdéluje, ze
zahy uvidime néci pfibéh a mame se pfipravit. Zvuky zachranky ovsem zabér zna¢né dramatizuji
— houkan{ sirény pfedstavuje kulturné pevné ukotvenou reprezentaci situace, kdy se nékomu néco
stalo a on potfebuje pomoct. Prvni zabér zamérné navozuje tuto ,,nervozni® atmosféru.

Hned nato vidime ve velkém detailu Zenska tusta, v nichz si zena pravé zapaluje cigaretu,
v dal$im stfihu si neuroticky kouse nehty, pak zase koufi. V napjaté nalad¢ a nervozité tedy film
pokracuje, stale beze slov, bez hudby — slysime pouze autentické zvuky, zabéry jsou kratké,
rozechvélé, kamera se neustale mirné pohybuje. Tato utrzkovita, nevyumélkovana komunikace
(po vetsinu casu celého filmu zcela bez hudby) v nas hned v tvodu muze vyvolat dojem jakéhosi
,;osobnfho minidokumentu® v audiovizualni podobé, ,,filmového selfie®.

Vzapétl slysime Zenu pronaset slova ,,My love is a fever, longing still / For what which
longer nurseth the disease. Béhem nich vidime Zenino zapésti, na némz jsou navlecené gumicky,
s nimiz se ,,praska“ do kuze — situace jednoznacné evokuje sebeposkozovani, sebemrskacstvi.
V dal§im zabéru se Zena chyta za hlavu, koufi, t¢ka o¢ima... Slysime ,,Feeding on that which doth
preserve the ill, / Th> uncertain sickly appetite to please.” Zena se stietne pohledem s divakem,
nahle jakoby zaregistruje kameru a otaci ji tak, aby ona sama byla mimo zabér — v tu chvili jako by
nechtéla, aby byl divak svédkem jejtho stavu. Stejn¢ tak Zena nepfednasi verse se zamérem
komunikovat s publikem, nybrz citime, ze naslouchame spis jejimu vnitfnimu, hluboce intimnimu

monologu.
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Veskeré dosavadni akce tedy koresponduji s prvnimi versi a v tomto novém kontextu
nahle ziskavaji dal$i vyznamy. Vime uz, ze se Zena zoufale trapi laskou a ze v tom zaroven
nachazi jakousi zvrhlou rozkos. Paralelu mezi touto nezdravou ,,zavislosti na lasce, ktera ji tryzni
a zaroven tés$i, muzeme spatfovat pravé v koufeni cigaret i v ritudlu sebeposkozovani. Zvuk
sanitky ndm zase napovida, ze Zena potfebuje néci pomoc, potfebuje 1ék.

,»My reason, the physician to my love, / Angry that his prescriptions are not kept, /Hath
left me, and I desperate now approve / Desire is death, which physic did except.” Kamera
v prubéhu téchto versi nejdfive rychle a nahodné snima mista v zeniné byté. Vidime zrcadlo na
zdi nastavené prakticky pfimo proti kamefe. Divak se v ném sice nevidi, ale kdyby se jen mirné
zmeénil thel zabéru, mél by moznost se v zrcadle odrazet, stal by se soucasti média filmu, soucasti
zenina pfibéhu. Zrcadlo tak otvird novy vyznam — nejsme vlastné soucasti obdobnych trapen,
jaké Zena proziva? Netyka se nas to taky? Neni to i nas ptibéh? Poté do kamery z boku nahlédne
protagonistka, jako by zafizeni zkoumala a prohlizela. Kameru pak nejspis bere do ruky a nam se
naskyta uz jen rozostfeny, roztfeseny pohled napfi¢ pokojem.

V dalsich zabérech se méni dosavadni perspektiva. Zena se pravdépodobné zbavila
kamery, které dosud dovolila, aby ji sledovala. Ted uz divak neni Zadouci pozorovatel (ten jako
by se do konce pfibéhu zcela vytratil) a jeho pohled se ztotoznuje s pohledem zeninym — po
zbytek filmu sledujeme rozlicna zakouti na Roosvelt Islandu z jeji perspektivy.

Velice vyraznym a jisté vyznamotvornym prvkem jsou troje razné velké a barevné dvefe,
k nimz zena postupné pfistupuje. Saha na kliku nebo za ni ptimo bere, dvefe se vsak ani jednou
neoteviou, zena na né busi pésti, ale nepfichazi zadna odezva. Muzeme to chapat jako znazornéni
snahy proniknout do jiného svéta (¢i uniknout z toho naseho), nalézt pomoc nebo otevfit cestu
za milovanou osobou. Nic z toho ov§em neni mozné.

V nasledujicim zabéru zazni jen nckolik tént (jedina hudba v celém filmu) v dlouhych
kakofonickych, zesilujicich se plochach. Zenin (nas) pohled se upini na bronzovou sochu nahé
zeny u bfehu feky — protagonistka se dotyka jejich prstu, stehen, prsu — tyto doteky pfedstavuji
nejen télesnost, sexualni touhu a touhu po doteku, ale mohou byt i symbolem osamoceni
a stesku. ,,Past cure I am, now reason is past care, / And frantic-mad with evermore unrest.”
Zena se diva skrze mifzovy plot, chyta se mifzi — plot je jasnou alegorif uvéznéni (ve vlastni mysli,
vlastnim téle, vlastnich pudech, vlastnim zoufalstvi). Za mfizemi stoji v dalce spokojeny milostny
pat, tedy cosi pro zenu nedosazitelného ¢i zapoveézeného.

,»My thoughts and my discourse as madman’s are, /At random from the truth, vainly
expressed. Zena jde ulici. Obraz je &m dal tim rozechvélejsi, stale ,,hore¢natéjsi — zrychluje se

tempo, jimz zena jde, slySime nesrozumitelné hlasy a hluky, které se zesiluji. Vidime, Zze Zzena mijf
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ceduli s napisem The Octagon. Jedna se o filmovou citaci textu, z jediného kratkého zabéru na
napis se dozvidame pfedev$im to, ze je Zena na cesté k Octagonu, budové nckdejsi slavné
newyorské psychiatrické kliniky. Nasledné ¢teme pamatni desku na kamennych zdech Octagonu.
Vidime Zeninu ruku bezmocné tapajici a busici do kamenné zdi. ,,For I have sworn thee fair, and
thought thee bright, / Who art as black as hell, as datk as night. Béhem poslednich versa se
zenin pohled obraci k zemi a on pravdépodobné klesa v mdlobach do travy, kde zistava nehybné
lezet.

Filmové zpracovani misi rizné techniky (napf. rozlicné stylizované postupy zaznamu
odkazujici k dokumentarnimu zanru) a perspektivy. Diky této transmediaci (zfilmovan{ literarntho
pretextu, prace s obrazem i zvukem) se od prvotniho tématu zoufalé zamilovanosti dostavame az
k motivim osaméni uprostied velkomésta nebo k otazkaim genderu ¢i sexualni orientace.
Tradi¢ni metafora lasky jako nemoci (¢i silenstvi) tu diky doslovné medialn{ interpretaci ziskava

existencialni rozmeér.

Literatura

Shakespeare, William
2011 Sonety, ptel. Martin Hilsky (Brno: Atlantis)
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Sonet 147

Pieklad Martina Hilského

Ma laska je jak horecka, co jenom touzi
co nejvic tu svou nemoc roznitit.
Radost ma z toho, co ji nejvic souz,
co nejvic zivi zvrhly apetyt.
Rozum, ten doktor lasky, dostal vztek,
ze nelécim, jak fek, tu straslivou chorobu.
Ted uz vim, ze kdyz nemam jeho Iék,
moje touha pfivede mne do hrobu.
Pomoci neni, komu nenf rady,
blabolim, blouznim, bliznim, bloudim tmou,
a nevim sam, co to mam za napady,
nechci znat pravdu, porad vedu svou:

ze krasna jsi a ze jsi moje svétlo,

kdyz jsi jak noc a cernéjsi nez peklo.
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Znat, co je svédomli, na to je liska mlada...

Shakespeartiv Sonet 151

Tereza Nahodilova

Shakespeartv Sonet 151 z posledni ¢asti sbirky adresované ,,cerné dame® pfedstavuje sonet plny
rozport, touhy, télesnosti a explicitné eroticky zabarvenych metafor, popisujici pfitazlivost
podfizujici muze zené, po které touzi. Basnik zde oslovuje svou milenku (,,sladkou zradkyni®)
a apeluje na ni, aby jej neobvinovala ze hfichu, kterych se sama dost mozna dopousti. Zatimco
ona nejspise hfesi tim, ze je mu nevérna, on sam se provinuje tak, ze dovoluje svym touham,
svému tclu a chtici, aby #idily jeho jednani, ¢imz zrazuje svou dusi — své srdce, rozum ¢i svédomi
pokazdé, kdyz se nechd touto zenou opét zlakat. Uvédomuje si, Ze jeho télesné potieby jsou
schopny zatemnit mu usudek a Ze jeho laska je zalozena cisté¢ na fyzické pfitazlivosti. Télesné
opojen{ ho zcela napliuje, jak ostatné¢ vyjadfuje synekdocha ,,muzské pychy®. Je ochotny se
oslovené zené podrobit, byt jejim ,,ubohym otrokem®, jenom aby ji pozdéji mohl ziskat
a ulehnout vedle ni. O svych ¢inech vSak premita a vykresluje tak rozpor mezi hlasem téla a duse.

Inscenace Sonetu 151, jez vznikla v ramci The Sonnet Project divadelni spole¢nosti New

York Shakespeare Exchange v roce 2013 v rezii Stephanie Gardner, se zaméfuje pravé na tento
rozpot, ackoliv trochu zjiné strany. Text sonetu pfesunuje do naprosto jiné¢ho, aktualniho
kontextu a k jeho znéni pfipojuje déjovou linku, jez zcela méni zanrové vyznéni celku.

Ne¢kolik uvodnich zabérti nas situuje na Coney Island v Brooklynu, do oblasti ¢asto
spojované se zabavou a nenarocnym odpocinkem, pfed rychlé obcerstveni Nathan’s Famous
specializujici se na hot-dogy. Hlavn{ hrdina se nervézné opira o jednu z jeho zdf a sleduje mladou
divku, jak vchazi dovnitf, touzebné se za ni zadiva ke vchodu do restaurace. Poté se znovu opfte
a vytahne z kapsy telefon, na jehoz obrazovce vidime tfi posledni zpravy: pisatel sdéluje, Ze mifi
do Whole Foods (obchodu prodavajictho vyrobky neobsahujici uméla barviva a dochucovadla,
konzervanty atd.), ze vecefe bude v Sest hodin a pfipomina adresatovi, aby nezapomnél koupit

quinou. Podle nabadavého obsahu — a rodovych schémat — usoudime, ze zprava nejspis pochazi
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od jeho partnerky. Po kratkém vahani se muz vyda k bistru a sleduje divku pfes sklo. V dalsim
zabéru ho vidime sedét u vedlejsiho stolu pfed restauraci, zatimco se mlada zena pousti do jidla.
Muz nakonec neodola, zamifi k jejimu stolu a... sebere ji z talife jeden parek v rohliku a se
znacnym zadostiucinénim se do néj zakousne. Chvilku nato se objevi jeho rozhoféena pfitelkyne,
vrazi divce do ruky letacek 25 divodi, pro se stit vegetarianem a odvede si svého partnera pryc.

Tvarci inscenace se elegantné vypofadali s lascivnimi narazkami, jez sonet obsahuje,
obzvlasté vezmeme-li v potaz misto, kde se odehrava. Sice si s jeho dvojsmyslnosti a lechtivostf
misty pohravaji — a to uz zapojenim motivu parku se v§emi konotacemi a pfenesenymi vyznamy:'
pfedevsim kdyz si divka k jidlu pfivoni a poté se kouzelné usméje na hlavniho hrdinu, nebo kdyz
se konecné do hot-dogu rozkosnicky zakousne, coz jsou také chvile, které nas mohou vést
k tomu, abychom si mysleli, ze pfedmétem hrdinova zajmu je skutecné divka, a ne obsah jejtho
talife — vymezeni hranice mezi dvojsmyslem a moznou obscénnosti nechavaji na divakovi.

Herecky projev hlavniho hrdiny muzeme misty povazovat az za pfehnany, coz ale velmi
dobfe zapada do celkového ladéni inscenace, jez evokuje grotesku. Na zacatku hlavni hrdina
prostfednictvim postoje, nervézntho bubnovani rukou o stehna, svrasténym obocim a té¢kavym
pohledem pfesvédcivé vyjadfuje nervozitu, snahu ovladnout se a ony vnitini rozpory, které hraji
1v samotném pretextu zasadni roli. Opravdu az komické jsou potom momenty, kdy se obéma
rukama opira o vylohu rychlého obcerstveni a touzebné, s vyvalenyma ocima sleduje divku nebo
kdyz ji pozoruje pii jidle, litostivé polykaje vlastni sliny a pfidrzuje se rukama stolu, aby se k ni
ithned nerozb¢hl.

Text sonetu je prednasen jako monolog mimo kameru (voice-over) a zacina pii prvnim
detailnim zabéru na tvaf hlavniho hrdiny potom, co kolem né¢j projde divka. To divakovi
naznacuje, ze pravé on je mluveim a nejspis se jedna o jeho vnitini myslenky. Pfednes samotny je
pak procitény, s naznakem oné rozervanosti, ovSem neni nijak pfemrstény, a tak do jisté miry
vyvazuje hereckou slozku a zabranuje tomu, aby inscenace vyznéla cist¢ komicky a tedy
prvoplanové.

Celé filmové provedeni sonetu provazi hudba, ktera mi ze zacatku evokovala jakousi
star§i komedii ¢i zacatek grotesek, ale pozdéji se z této skladby vyklubala klasicka jazzové pisen
After I Say I'm Sorry. Zpévak v ni nechava zaznit své vycitky svedomi a omluvy za sva provinéni
vuci své milované a pta se, jak by skute¢né mohl dokazat, Ze lituje toho, co provedl, a tento text
zazni poprvé ve chvili, kdy hlavni postava vstane a rozhodne se ,,podlehnout své touze®, tedy

zakousnout se do parku v rohliku.

! Pfipomenime slangovy vyraz sausage party pro uskupeni, v némz vyrazné prevazuji muZi.
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Inscenaci prozafuje jasné svétlo a veselé, vyrazné barvy doplnujici jeji lehky ton. Kamera
je misty roztfesena a stfida zabéry na hlavni aktéry a na lidi proudici kolem, dovnitf a ven z bistra
s hot-dogy. S vtipem a hravosti jsou pojaty 1 nékteré dil¢i zabéry, napiiklad doslovnost zobrazent:
zabér dvou hot-dogu na divciné talifi vystiida kratky zabér na dva mensi pejsky nebo zabér
zblizka na parek v rohliku ve chvili, kdy v pfednesu zazni spojeni ,,triumphant prize®. Vyvolava
to dojem kontrastu mezi rozpolcenosti, kterou citi hlavni hrdina, a bezstarostnosti ostatnich, ktefi
se podobnymi vycitkami svédomi netrapi.

Transmediace sonetu tak zahrnuje urcity vyznamovy posun v tématu ,,tuzeb téla® (aniz by
zcela vytésnila asociace s pivodnimi, tedy sexualnimi), v odlehéené podobé tézi z aktualni otazky
udrzitelného stravovani, které se u nckterych stoupenct muze pfemeénit v obsesi. Zachovavajic
formu sonetu dodava mu filmovou realizaci zanrovy ramec grotesky a napliuje tak jednu

z puvodnich funkef dila: i Shakespearovy sonety mély ¢tenate bavit.
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(Richard Price)

Chard Price, Katie Ames) (Alli Caudle)
Sonnet 151

Literatura

Shakespeare, William
1970 Sonety, ptel. Jan Vladislav (Praha: Mlada Fronta)
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Letim : moje télo : které je : také hladové : v zimé : od : trZen : od lovca : se

psy : zaostiim : do dalky : spocine : maj pohled

Stanislava Fedrova

Na rozdil od sonetu se s ekfrazemi studenti naseho seminafe vétsinou dosud nesetkali; respektive
nesetkali se s identifikaci a pojmenovanim tohoto zanru ¢i postupu. Nicméné po nékolika
nazornych ukazkach — ze svétové literatury, protoze ceska tradice je na ekfraze chuda, chudicka —
si osvoji principy jeji realizace a vybavi si jeji pfiklady ¢i alespon naznaky ekfrastického postupu
z vlastni ctenafské zkuSenosti. S analyzou vyvoje ekfraze jako deskriptivniho textového typu
s narativiim potencidlem a jejtho vlivu na literarni zobrazeni se studenti mohou seznamit
v nékolika kapitolach nasi spoluautorské monografie 1iditelné popisy (2016); s jejim vyznamnym
postavenim v déjinach intermediadlnfho mysleni pak v kapitole ,,Teorie intermediality. Zjevnost
vztaht, unikavost média“ kolektivni publikace Za obrysy média (2020).

Seminaf zaostfeny na ekfrazi jakozto specificky intermedialni Zanr, popiipadé na
ekfrasticky postup a reprezentacni mechanismy s nimi spjaté jsme odvinuly od vstupni analyzy
komplexnitho multimedialniho dila. Stala se jim opera iolktter Schnee (premiéra v lednu 2019
v berlinské Staatsoper Unter den Linden). V online realizovaném jarnim semestru 2021 se tak
zase osvedcily moznosti digitalnich technologii a soucasné i paradoxy uzaviené kultury. Prave
technicky brilantni pfedstaveni opery totiz zasadnim zpusobem pracuje s materialitou scény
a télesnosti postav. Analjza tohoto vskutku vyjimecného dila nam totiz dvodem umoznila
demonstrovat nazorné celou skalu intermedialnich jevt, konceptualizovat je a postupné zavést do
kontextu intermedialni teorie prohlubované v dalsich hodinach kurzu.

Hlavnim tématem opery je zobrazeni svéta ve stavu ,,nouze®, komunikace a chovan{ lidi
tvaff v tvat hrozici nebo aktualné probihajici katastrofé. Tvurci dila je cely tym spoluautori:
skladatel a autor libreta (¢i autor textu, z néhoz libreto zcasti vychazi), rezisér pfedstaveni,
scénograf, autofi svételného video-designu 1 autorka kostymu. Opera je postavena na

intertextualnim prolinani odkazt k motivim konkrétnich medialnich pretexta (literarnich,
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vytvarnych, filmovych) a zaroven vrstveni zanrovych schémat, ktera predstavuji medialné
nespecifické, avsak uméleckou reprezentaci i divackou interpretaci fidici matrice: topos
dobrodruzné cesty, svét daleké budoucnosti v zanru sci-fi, katastroficky ¢i postkatastroficky zanr
prozaicky 1 filmovy.

Zasadni roli tu mimo jiné hraje také obraz — ne(jen) jako sémioticky systém, ale jako jedna
konkrétni malba, zastoupena fyzicky pfitomnym platnem a jeho dalsimi reprezentacemi.

Vseobecné¢ znamé dilo Pietera Brueghela st. Love ve snéhu (1565) patii k prvnim velkoformatovym

obraztim, jejichz primarnim tématem je zobrazeni krajiny. V programu k opefe je v rozhovoru
s tvarci dila a pfipojené interpretaci historika uméni obraz odhalen jako jeden ze zasadnich
medialnich pretextt. Digitalni reprodukce obrazu na plose celé sifky a vysky scény jeviste, tedy
mnohonasobné zvétSena oproti prvotni olejomalbé, je jednim z prvnich uméleckych efekta, jimiz
je vnimatel opery zasazen. A to po hudebnim prologu, provazeném inscenaci prostoru galerie,
ktera vystavené dilo ,kvalifikuje jako vytvarné uméni (jak by fekl Lars Ellestrom).
Prostfednikem pozorovani obrazu se na scéné stava zenska postava, ktera nasledné pronasi
ekfrazi Brueghelova obrazu — v oné zneklidnujici podobg, jiz jsme citovali v titulu: ,,Letim : moje
télo : které je : také hladové : v zimé : od : trzen : od lovct : se psy : zaostiim : do dalky : spocine :
muj pohled”. Ekfrize ale neni jen verbalni, ekfrasticky postup kopirujici/imitujici pozorovani
obrazu je divadelnimi prostfedky vizualné inscenovan.

Tato scéna neni ovSem jedinym pfedstavenim obrazu, vytvarné dilo zustava v raznych
medialnich podobach integralni soucasti celé inscenace. V piibéhu postav se objevuji narazky na
vyznamy, jez byvaji interprety obrazu Casto pfisuzovany (past na ptaky jako alegorie nejistoty
lidské existence, tzv. mald doba ledova jako klimaticka katastrofa ovliviiujici zobrazeni situace
16. stoleti). Detaily malby jsou opakované promitany na transparentni promitaci platno umisténé
mezi jevistém a divakem; tim se stavaji soucasti svéta pifbéhu nebo se s nim konfrontuji
a divakovi se nabizeji k uvaze jako ,interpretacni filtr. Gesta, postoje a situace figur Brueghelova
obrazu jsou v médiu ,,divadlo® inscenovana pohybem ¢i gestem postavy dramatu. A konecné
vizualné zobrazené figury ziskavaji své ,fyzické® trojrozmérné télo a vstupuji do operniho
pfedstaveni. A pfestoze jen pomalu prochazeji a zdanlive neovliviiuji dé¢j samotny, ovliviuji
vyznamy dila v celém fetézci reprezentaci: materialni/fyzickd pfitomnost a projekce obrazu,
verbalni ekfraze a jeji vizualni inscenace.

Celou sit’ intertextualnich a intermedialnich vztahut, ne nutné genetickych, ale paralelnich
a alternativnich, nabiz{ tiStény program opery jako metatext dila. Najdeme tu mimo jiné basen
Williama Carlose Williamse Lovei ve snéhu (1962) nebo odkaz k filmu Andreje Tarkovského Solaris

(1972). Prave takova sit’ byla vychodiskem seminafe vénovaného ekfrazi. Pfedmétem podrobnéjsi
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analyzy se v ném staly jednak samotna malba (prostorové uspofadani, prvky kompozice, detaily
zobrazenych déju), jednak v zasad¢ tfi typy s ni intermedialné spjatych dél:

Zaprvé je to ekfraze Brueghelova obrazu z libreta rakouského basnika Hindla Klause,
prezentovana v opefe v mluveném ,,ekfrastickém® partu jedné z postav. Prekladem tohoto textu
do cestiny 1 translatologickym komentafem k nému pfispéla germanistka, jedna z ucastnic
seminafe a tohoto sborniku. Perspektiva pozorovatelky (mluvéi ekfraze, jez obraz popisuje) se
méni: saha od autoritativni pozorovatelky obrazu zvenci pres identifikaci mluvci s pohledem
jedné z postav obrazu, lovce, az po perspektivu ptaka prolétajiciho krajinou (pravé z této pasaze
také pochazi citait v titulu oddilu). V rozboru jsme fesili i dal$i medialni aspekty: napiiklad
interpretaci textu v hlasovém podani herecky spolu s pravodni gestikulaci, pohybem atd. nebo
moznosti zpfistupnéni dila a faktory, které ovliviuji jeho recepci: auditivni 1 vizualni vnimani

v prub¢hu performance; individualni cteni; sledovani videa s ekfraz{ vyvéseného na webu

berlinské opery (tedy v kontextu ,institucionalizovaného média®) a ve sdileném prostoru na
youtube.

Druhou intermedialni vazbu analyzovanou v seminafi pfedstavovala jiz zminéna filmova
,wvizualni ekfraze™ v Tarkovského filmu Solaris, realizovana v imitaci o¢nich pohybu pozorovatele
pomoci kamery.

Tteti, pomérné obsahlou mnozinu alternativnich intermedialnich vztaht pfedstavuji dalsi
basnické texty vzniklé k tomuto Brueghelovu obrazu. Jejich vybér uréeny pro spolecnou analyzu
v seminafi zasahuje v podstaté celé 20. stoleti — kromé nejznaméjsi basné Williamsovy, otisténé
i v programu opery, to bylo i nékolik dalsich, povétsinou vybranych z literatury nizozemské,
anglické a americké, kde je tradice ekfrastickych text velmi bohata. Jejich autory byli Walter de la
Mare (zacatek 20. stoleti), John Berryman (1940), Joseph Langland (1956), William Catlos
Williams (1962), Rutger Kopland (1987) a Anne Stevenson (1993). Analyza téchto textd, jejich
motivii a postupu reprezentace obrazu pak v seminafi umoznila definovani obecnéjsich principt
a voleb feseni reprezentace obrazu. Patii k nim otazky ¢asové modality vizualniho média a jeho
verbalnich reprezentace, tradicné zduraznované téma utkvéni casu a jemu vzdorujici narativni
postupy v ekfrazi, evokacni potencial ekfraze, tedy schopnost textu vyvolat u c¢tenafe v souladu
s prvotnim urcenim zanru mentalni vizualizace obrazu. Kolem téchto aspektt ekfriaze se jeji
interpretace i teoretizace toc¢i uz cela desetileti nebo chceme-li, cela staleti (protoze uz stafi
Rekové...).

Studenti takto byli dostate¢né vybaveni na aplikacni ukol; jeho naro¢nost ale spocivala uz
v prvaim kroku — totiz samostatné najit tento typ textu, a soucasné takovy, aby rezonoval s jejich

zajmy a byl pro né skute¢nou vyzvou. Existuje fada zahrani¢nich antologii ¢i databazi basnickych
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ekfrazi, anebo si lze vzpomenout na piiklady z individualni ¢etby. O to vice m¢ téila riznorodost
vybéru, s jakou jsem se ve vypracovanych tukolech setkala — texty starsi i nové, méné i vice znamé,
dokonce ukazka ekfrastického principu v préze. A tato riznorodost muze zaujmout i Ctenafe

sborniku.
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Zpusob vyuZiti ekfraze v ivodu Gogolovy povidky Portrét

Mat¢j Kos

V tvodu Gogolovy povidky Portrét (1835; ¢esky jako Podobizna 1847), ktera je casto fazena mezi
jeho tzv. Petrobradské povidky, muzeme nalézt nékolik pasazi, které by bylo mozné oznacit jako
ekfraze, tedy literarni popisy umeéleckych dél (blize k ekfrazi Fedrova — Jedlickova 2016). Tato
analyza bude vénovana pravé jim, nejprve se je pokusim kratce uvést a charakterizovat a poté
vyvodit obecnéjsi zavéry o Gogolove piistupu k ekfrazi.

Jiz v expozici povidky nalezneme ekfrastické popisy, a to ve chvili, kdy je popisovan
krimek s obrazy na S¢ukinovském rynku. Jsou pomérné lakonické (,,Zima s bilymi stromy, vecer
cely docervena, jako kdyz nékde hofi, vlamsky venkovan s fajtkou a vymknutou rukou, ktery
vypadal spi§ jako rousnaty krocan nez jako clovék s Gogol 2002: 78), ovSem zajimavé je u nich
vyuzivani pfirovnani. Ta slouzi k zpfesnéni ctenafské pfedstavy — u vecera do cervena si diky
tomu lze napfiklad 1épe pfedstavit obraz vyuzivajici typického svétla pfi zapadu slunce, kdy na vse
pada odraz narudlého ¢i oranzovocerveného svétla. Podobné by mohlo byt cteno i druhé
pfirovnani u portrétu muze s fajtkou. Zde se da usuzovat, ze je vedeno nutnosti navodit
u recipienta pfesnéjsi vizualni pfedstavu, jak vypada typicky vlamsky venkovan — proto pfirovnani
k rousnatému krocanovi. Rozvijeni strucnych popist obrazu je zde vyuzivano jen tehdy, kdy je
nutné upfesnovat, aby vznikla u ¢tenafe co mozna nazorna predstava umeéleckého dila, pfedevsim
tedy u dél, ktera nejspiSe nebyla dobovym recipientim tolik znama. Tim je mozné také vysvétlit,
ze bliz${ popis nenf uveden u kramatskych tiskt. Jiz samo zminéni dobove znamého a oblibené¢ho
zanru totiz evokovalo pomérné konkrétni pfedstavu typického dila podobné, jako kdyz se
soucasnym recipientim vybavi typicky ¢i modelovy obraz, jestlize budeme hovofit napfiklad
o ,.krajince s jelenem®.

K vétsimu a sugestivnéjsimu verbalnimu popisu vytvarného dila se vypravéc dostava az
na ¢tvrté strané povidky, ve chvili, kdy malif Cartkov nalezne onen obraz, ktery je titulnim

motivem dila. Zamysleme se nejprve nad vztahem obou mist. V expozici jsou v podstate jen
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taxativné vyjmenovany obrazy s pfipojenym minimalnim popisem a jejich hlavni funkci v ramci
makrostruktury povidky je uvést ctenare do prostiedi, ve kterém se odehrava. Popisy jsou velmi
lakonické a jen stézi by se mohlo mluvit o ekfrazi — spiSe o a/uzi na typické produkty jiného média
(olejové obrazy, kramafské tisky). Srovname-li s nimi popis stézejntho obrazu v rozsahu
a podobé¢, muzeme sledovat princip ekonomicnosti vyjadfeni, ktery se projevuje mimo jiné i zde
v mife ekfriaze jednotlivych fiktivnich vytvarnych dél. Obrazu z titulu povidky je vénovan
samostatny odstavec, pficemz k zevrubnému popisu obrazu samého i estetického ucinku jeho
pusobeni na recipienta je vyuzito nékolika raznych prostfedkda, jak jest¢ uvidime. Tedy z pohledu
skaly moznych intermedialnich vztaht nelze jiz mluvit o pouhé aluzi, misto ni zde vidime
mnohem komplexnéjsi repregentaci jiného média, ktera si klade za cil co nejpfesnéji popsat nejen
samotnou vizualni stranku dila, ale 1 to, jak je toto dilo pfijimano recipienty a jaké to v nich
vyvolava pocity.

Prostfedkem, ktery je pfi verbalnich reprezentacich obrazt vyuzivan v obou vybranych
ukazkach, je prirovndni vyjevi na obrazech k néjakému jinému jevu. Pfedpokladam, Ze pravé tento
zpusob popisu je pro piedstavivost nejjednodussi, nebot’ na zakladé vhodné analogie muzeme
v nasi predstavivosti vytvofit mentdlni obraz dokonce 1 v piipadé dila, které jsme nikdy nevidéli
a které — jako je tomu v piipadé portrétu v této povidce — nemusi mit ani zadnou mimoliterarni
tyzickou existenci. V popisu titulnfho portrétu vypraveée pocina od tvafe portrétovaného, kterou
charakterizuje prostfednictvim fetézeni nckolika adjektiv, vjednom piipadé ve spojeni
s adverbiem (,,bronzoveé hnédé tvate, kostnaté a vyzablé®; Gogol 2002: 81). Dale se ve spojitosti
s tvafi objevuje prirovnani (,, I'vaf jako by byla zachycena v kfecovitém stahu; ibid.), které bylo
vyuzivano i u zminénych popisa v pocatku textu, a dale popis obleceni.

Nejvice prostoru je vsak vénovano neobycejné vyvedenym ocim, o kterych vypravée
prohlasuje, ze vypadaji jako zivé, ze se oci ,,doslova divaly (ibid.). Doklada pfitom na ptikladu
zeny, jez po pohledu do oc¢i na obraze vykfikla a ucouvla, Ze stejny dojem o¢i pfivodily i okolnim
lidem. Podobny efekt pohledu je zminovan i dale v povidce, ve chvili, kdy se Cartkov na obraz
znovu podiva v soukromi svého piibytku, kde ,,dvé hrozné oci se do n¢ho zabodly, jako by ho
chtély poziit“ (Gogol 2002: 86). Obraz s takovyma ocima muize soucasnému recipientovi
evokovat az klisé spojené s portréty, které sleduji navstévniky vsude, kam se pohnou (jedna se
o takzvany Mona Lisa effect vytvofeny spravnym umisténim zorni¢ek portrétovanych osob na
obraze; viz napt. Keener 2019), ovsem pro dobové modelové recipienty se mohlo jednat o motiv
takika hororovy, ktery zapada do poetiky obdobi vzniku textu i autorské. Motiv oziveni postav

z obrazu je ostatné v ekfrazich castéjsi — dobové i zanrové blizké je napiiklad vyuziti tohoto
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motivu v povidce Medailon Edgara Allana Poea, nejznaméjsim pfedstavitelem, byt” mnohem
pozd¢jsim, je Wildav Obraz Doriana Graye (1890, cesky 1905).

Vavodu povidky tedy muzeme vidét re-prezentaci obrazu prostfednictvim prostého
popisu, dale prostfednictvim pfirovnani a sugestivnich prvka jako opakovani (,,doslova divaly,
divaly se dokonce®; Gogol 2002: 81) a dile pomoci popisu toho, jaky dojem obraz udélal na
nahodného pozorovatele. Vyuziti vSech téchto prostfedkd si klade za cil pfiblizit ¢tenafi co
nejsugestivngéji obraz, ktery bude hrat velkou roli v dalsim vypravovani: Pravée jeho pusobeni bude
mit totiz; fatalni vliv na Zivot hlavniho hrdiny, malife Cartkova, kterj kon¢i &flenstvim. Obraz se
nakonec odhali jako dilo, které s sebou nese zlo. Ekfraze tedy neni v povidce pouhou artistni

ozdobou, ale dulezitym stavebnim kamenem jeho narativni poetiky.
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Johannes Vermeer: Mlékatka — Wistawa Szymborska: Vermeer

Veronika Kubecova

Obraz M/lékarka od Johannese Vermeera, holandského barokntho malife znamého (nejen) diky
dilu Divka s perlon, byl vytvoten kolem roku 1660. Prave toto vytvarné dilo je zakladem pro basen
Vermeer polské basnitky Wistawy Szymborské, ktera svou ekfrazi vydala roku 2009 v ramci
sbirky Tutaj (Cesky Okamsik. Dvgjtecka. Tady, 2009, pielozila Vlasta Dvorackova).

V analyze a interpretaci ekfraze vychazim pfedev$im ze studie ,,To podstatné je cas:
temporalni transformace v ekfrazi“ Emmy Tornborg, ktera zde uvadi jiz klasickou definici Jamese
Heffernana o ekfrazi jako ,,verbalni reprezentaci vizualni reprezentace® (Tornborg 2014: 79).
V ramci jeho tezi o ekfrazi je vyzdvihovana dynamicka povaha, narativita a okamzik ,,t¢hotny
déjem®, ktery naznacuje to, co se jiz odehrdlo a co bude nasledné pokracovat. Jini badatelé
(Wendy Steiner ¢i Murray Krieger) zastavaji naopak presvédceni o statické povaze ekfraze
(ibid.: 79-80). Co se ty¢e oné dynamicnosti a staticnosti, Emma Tornborg na zakladé badani
kognitivn{ lingvistky Jany Hol$anové rozlisuje dva popisné styly — prvnim z nich je staticky, druhy je
naopak dynamicky (ibid.: 78). Podle této perspektivy muzeme basenn Vermeer pfifadit
ke statickému popisnému stylu. Postradame zde totiz napiiklad dynamicka slovesa pohybu, ktera
by rozvijela scénu zachycenou na obraze do ptibé¢hu (coz spolu s konkrétnimi podstatnymi jmény
sméfuje k virtudlnimu bezcasi), naopak tu jsou pfesné lokalizace (Rijksmuseum, coz odkazuje ke
kontextu, kde se obraz nachazi). Ke statickému popisnému stylu nalezi vizualizdtory, které lze
rozdelit na prostorové a objektové ¢i ikonické, pficemz ty prostorové ,jsou vice zaméfeny na
prostorové vztahy, vizualizatory objektové ¢i ikonické sleduji spise tvary, barvy a jemné rozdily*
(ibid.: 79). U vizualizatora je (na rozdil od verbalizatort) narativita potlacena, a my tak sledujeme
popis toho, co vidime (nikoliv popis ,,ptibehu).

Materialni podstatu obrazu (jakozto typ medidlni modality, jak je rozvrhl Lars Ellestrém),
kterou spojujeme se statickym pojetim a jez vychazi z otazky ,,z ¢ceho je medialni produkt

tvoren?‘‘, mizeme sledovat u verse ,,v namalovaném tichu a soustfedénosti‘.
bl 3
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Starsi prace intermedialniho teoretika Hanse Lunda (1992), na niz praice Emmy Tornborg
navazuje (2014), rozliSuje podobné jako zminéné kognitivni pojeti popisu dva druhy ekfraze:
»dynamicka, ,narativni ekfraze, a staticka, ,ekfraze ustrnulého okamziku‘ “ (Tornborg 2014: 80).
Na zakladé téchto rozdéleni autorka také predstavuje Ctyfi typy vztahti mezi obrazem a textem.
Kategorie ekfrasticky text repregentujici [staticky drojovy obrag predstavujici stazi] s vyslednym casovym
efektern dle mého nazoru nejlépe vystihuje ekfrazi Wistawy Szymborské.

Vermeerav obraz M/lékarka zachycuje urcity okamzik cinnosti (pfelévani mléka)
a pfedstavuje stazi. Za znazornéné plynuti casu na tomto statickém obrazu bychom mohli
povazovat ono mléko prelévajici se ze dzbanku do misky. Mléko tece slabym proudem a dzban
bude zanedlouho prazdny — a na tuto lasovost se vbasni do budoucna odkazuje. Znaky
temporality, které mizeme v ekfrazi nalézt, jsou spojeni ,,den po dni“ a ,,konec svéta®. Mohou
znacit néco dlouhotrvajictho, neménného, a tim padem i nedynamického (spolu s dvodnim
slovem ,,dokud®). Cas zde tedy urcitym (véénym) zptisobem plyne, aviak nejedna se o vyrazny
pohyb. Basen se zéasti pohybuje ve virtualnim bezcasi, ale citime zde také proudéni casu, které
postupné ekfrazi prostupuje, ,,aniz by pouzivala narativni techniky* (Tornborg 2014: 87) ci
dynamicka slovesa.

Lyricky subjekt basné pfedklada vizualni reprezentaci s odstupem a mlékatku popisuje ve
3. 0s0bé. Lze tu ovSsem premyslet 1 o subjektivité¢ zpfitomnéné predevsim skrze ticho
a soustfedénost. Basen je velice kratkda a zaméfuje se pouze na zakladni prvky vizualni
reprezentace — samotny obraz ma mnoho detailt, které ovsem ekfraze opomiji cilené prave
proto, aby zduraznila #éma ticha. Ticho spojené se soustiedénosti muze takto plné vyznit,
a pfedevsim u poslednich versa se obrazu dodavaji dalsf vjznamy.

V basni Vermeer jsou narativita a dynamika opomijeny. Vychazime z docela statického
obrazu se strnulou ¢innosti, avsak citime zde i v ekfrazi jisté nedynamické, dokonce az neménné

trvalé proudéni casu, které nelze prehlizet.
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Johannes Vermeer: Mlékarka, kolem 1660

olej na platné, 45,5 x 41 cm

Amsterdam: Rijksmuseum

https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists /johannes-vermeer/objects#/SK-A-2344,0

Wistawa Szymborska: Vermeer, 2009
Dokud ta zena z Rijksmusea
v namalovaném tichu a soustfedénosti
mléko ze dzbanku do misky
den po dni pfeléva,
nezasluhuje si svét

konec svéta.

(Szymborska 2009: 98)
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Vitézslav Nezval: Po smrsti

Lucie Petrekova

Soucasti sbirky Absolutni hrobai* (1937) Vitézslava Nezvala je mimo jiné i oddil Dekalkomanie,
v némz muzeme najit sedm dekalkd a basni, kromé téchto také dva texty teoretické, z nichz pifi
uvaze o basni Po smrsti budeme vychazet. Absolutni hrobar je jednou z poslednich Nezvalovych
sbirek v jeho vrcholném surrealistickém obdobi a uzavira tak basnikovu triadu Zena v mnozném
iisle, Praba s prsty desté a Absolutni hrobar. V teoretickém dvodu Dekalkomanie se o obrazech, které
basnik vytvofil rok pfed jejich zbasnénim a vydanim, docteme, ze se jednalo o umeélecky popud
,maniakalni, o dilo nahody, ktera vSak byla nutnosti, o surrealistickou hru s imaginaci a dosud
netusenou touhou a snem (Nezval 2012: 379). Dekalky jsou spolu s automatickym psanim,
technikou frotaize nebo napfiklad fototypi neodmyslitelné spojeny se surrealismem
a experimentalnim obdobim tficatych let 20. stoleti, dle André Bretona jsou dekalky oknem
k nejkrasnéjsim krajindm a svétam (Effenberger 1969: 56-57). Tu$ rozlita na hedvabny papir,
pomalu rozpita a obtiskla na druhy povrch, vytvofila natolik podmanivé nahodilé obrazce, Ze
v basnikové mysli rozehraly celou fadu spontannich basnickych obrazi, jez nasledné vyuzil pii
psani Absolutniho hrobare. Sedm z téchto dekalkt bylo vsak natolik svéraznych a suverénnich, ze se
ve stejném zapalu pokusil o jejich verbalni zpracovani. Slovy autora samého jde o ,,slovni
interpretaci obrazu, dekalkt, které ho vyburcovaly k ,aktivaimu a paranoickému mysleni
(Nezval 2012: 399—400).

Tuto basen lze povazovat za ekfrastickou, nebot’ spliuje zakladni definici ekfrige jakozto
verbdlni reprezentace vizudini repregentace, jedna se o basen, kterd pfimo a zcela zfejmé vychazejici
z latky a materie obrazu, dekalku, a je s nim tedy v genetické somvishosti (Fedrova — Jedlickova
2016: 18-20). Po smrsti je vSak vcelku specifickou ekfrazi, a to, domnivame se, ze dvou davoda —
prvaim je samotné autorstvi, jak puvodni obraz, tak basen jsou vytvory téhoz umeélce; druhy
diavod vidime v surrealistické metodé a poetice, ktera do velké miry urcuje vyslednou podobu

dila. Geneze obou dé¢l, obrazu i basné, pocita s principem hry, s aktivnim zapojenim fantazie
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a pfedstav autora (nasledné i recipienta). V souladu se surrealistickou poetikou je vystavena na
asociativnim mysleni, na bohaté a Siroce rozbihavé metaforice pfi rozvijeni urcité vychozi situace
a uvolnénosti v oblasti stylistické a obecné jazykové.

Vtextu se basnik snazi o ,spontinni a systematickou objektivizaci a konkretizaci
iracionalné subjektivnich, z asociativniho automatismu prysticich obraza® (Voda 2004: 129), se
zapojenim tvirciho intereptujictho pohledu odkryva krajinu dekalku kriacek po kracku, obraz za
obrazem pfesné tak, jak se basnikovi vyjevuji v uvolnéné mysli. Zakladnim principem je pak
evokace téchto obrazl a aktivni vigualizace v imaginaci recipienta.

V této konkrétni basni se dostivame do svéta, ktery se nam zobrazuje jen castecné,
vidime jej zpoza krajky prachu, skrze stiny a dym. Neustale zde nardzime na polaritu trvani
substanci: Na jedné stran¢ jsme ve velmi dynamickém prostoru, ktery prochazi neustilou
proménou. Toho je napiiklad docileno i diky prézentnim formam aktivnich sloves a jinak
létajici ryby se vznaseji a jiné). Dulezitym

naznacenym déjum (,,zatimco vitr jesté unasi

> 5

csove

dynamickym motivem zda se byt i motiv nezkrotné prirody obecné, jeji zivotnost s zivelnost, ktera
je v neustalém pohybu. Na strané druhé vystupuje v kontrastu absolutni bezcasi, krajina staticka,
téméf neziva a jakoby zasypana vsim, co s sebou pfinesla swri?, jde o nalezisté, a tedy o skutecnost
patfici do ¢ast minulych. Jde o svét, v némz se spolu s lyrickym subjektem musime zorientovat,
a vyvstava otazka, zda je toto poznani vibec mozné, zda svét neni natolik pfeménén, ze tvofi
zcela nekoherentni masu nahodnych pfedmétt. Lyricky subjekt sice neni v textu nikterak
explicitné vyjadfeny, ale je mozné jeho piitomnost shledavat v konstruujicim pohledu na svét
basné. Mohli bychom fici, Ze ve vizualni reprezentaci dekalku je tato dynamika dilem prvotni
nahody, ale utvareji ji mimo jiné vertikaly a horizontaly, které jsou v obraze velmi dobfe patrné.
Napéti mezi staticnosti a dynamicnosti je nejen dominantou tohoto konkrétniho textu, ale je
jednim ze stézejnich ryst ekfidze jakosto Fdanru.

V souladu s asociativni metodou surrealistickych umélct se zda byt zajimava také prace
s barevnosti. Volba barev a jejich odstind muze odkazovat na puvodni dekalk, ktery ze své
materialni podstaty obsahuje pouze bilou a ¢ernou barvu, v basni se pak jedna pravé o tyto dvé
barvy doplnéné néekolika dalsimi odstiny monochromatického spektra, o nejraznéjsi podoby sedé.
Bila vdpencova skaliska, Sedy prach a kontrast stina. Podnétné téz muze byt zamysleni nad moznosti
priiblednosti, nebot’ hned nékolik vjemu zustava pozorovateli téméf skryto a odkryva se pouze
v naznacich (za ,,rozedranou oponou prachu® ¢i ,,dymem vapencovych skalisk®).

Obecné by bylo mozné fici, ze obé reprezentace pracuji s tymiz principy, jako jsou hra,
imaginace, asociace, ale pro své vyjadfeni vyuzivaji specifickych moznosti danych médiem.

Verbalni reprezentace v basni zahrnuje jednak ty prvky a motivy zobrazeni, které 1ze pojmenovat

68



(rozvijeni uréitych motivl, metaforika, zachyceni daného momentu, rizné podoby objektovych
a tkonickych  verbalizatord), v urcitych aspektech nicméné taktéz muzeme sledovat verbalni
reprezentaci dal$ich slozek obrazu (napiiklad odkazy k barevnosti, tedy materii obrazu ve formé
vizualizdtori). Tento zavér o pfenosu sémantickych informaci mezi dvéma médii pak odpovida

povaze ekfraze coby transmediace.
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Vitézslav Nezval: Po smrsti, 1937
Po smrsti
Zatimco vitr jesté unasi
Ohromnou
Misty jiz rozedranou
Oponu z prachu
V jejichz stérbinach se vznaseji

Létajici ryby

A zatimco krajka

V dym proménénych vapencovych skalisk

Po smrsti

Je tak prasvitna

Ze obrazi

Oblac¢nou stinohru vzdaleného slunce
Je pokryto

Dno

Neékdejsich jezer

Jemnymi homolemi

A lastury

Omleté vodou

Do zazracnych tvara

Tvofi

Zaroven s travinami
Podobajicimi se pavimu pefi
A s vyschlymi rejnoky
Proménénymi v zkamenélinu
Bajecné naleziste

Perel

Ale také hlavu koné
Zasypaného na bojisti

Nezkrotnych zivla salivé pfirody

(Nezval 2012: 394-396)
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Napitie medzi novym a pévodnym: ekfrasticka baseni Not my best side

Veronika Sasalova

Ursula Fanthorpeova vytvara ekfrasticka basen No# my best side (INe grovna sik, ptel. Michal Jares,
2008) obrazu S». Juraj a drak Paola Uccella z doby okolo roku 1470. Obraz v renesanc¢nom $tyle
zachytava triumfalny moment z legendy o svitom Jurajovi, drakobijcovi.

Hoci v celom texte nendjdeme ziadne priestorové indikatory ani odkazy na farby, okrem

netvorovych zelenych Supin, drakova vedomost’, Ze existuje nejaky maliar, ,,ten mazal, co se

>

<

nimra jen s kompozici,” svedéi o tom, ze si uvedomuje, ze svet, v ktorom sa nachadza, je len
artefakt, na ktory sa niekto diva.

Postavy tieto obmedzenia maliarovou témou a technikou komentuju zvnatra obrazu
a mozeme vidiet’, ze ich problémy spojené s obrazom posivaju do osobnej roviny, ¢im v texte
posobia plastickejsie. Kazda strofa prilicha jednej postave, ktora sa vyrovnava jednak so
samotnym obrazom, jednak so scénou udalosti, ktora sa na platne zobrazuje. To mézeme vidiet’
najma na postave draka. Hoci to v basni nezaznie explicitne, drak sa st’azuje na renesanénd
kompoziciu, kvoli ktorej prisiel o predné nohy. Diva sa na svoju poziciu ocami novodobého
divaka, ktory nechape renesancné idealy a ma pocit, ze obraz narisa konvencie mytov
i rozpravok, ako napr. krasu unesenej panny alebo velkolepost’ zachrancu: ,,A proc, fikim si, ma
byt muj pokofitel / takovy nechutny holobridek? / Navic na hrbatém Simlovi s kopyty jako
krabice?* Drak sa obava, ze jeho smrt’ by tak mohla vyzniet’ bezvyznamne.

Rozrusovanie klasickych narativov pokracuje v druhej strofe, kde postava unesenej panny
vaha, ¢i vobec chce byt zachranena. Tato postava sa nerozpada len kvoli drakovmu
spochybneniu jej krasy, rozbija sa i charakterovo. Unesena panna ma neustale sexualne narazky
na draka: ,,Vypada dobfe, potadny drapy / a zelena kuze a ten — ehm — ocasek...” Mozeme vidiet,
ze ckfraza dosahuje parodicky efekt nielen pouzitim Specifického jazyka, ale i narusenim
povodnej nabozenskej ¢i oslavnej funkcie obrazu. Dochadza tu k napitiu medzi povodnym

vnimanim obrazu, ktoré dnesnému divakovi pripada zvlastne, a modernou kultdrou, ktora uz
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nereprodukuje vzorce ani idealy vtedajSej spolo¢nosti, ¢o dokladaji v texte aj slova rytiera: ,,Vy
nechcete / splnit si své role, jak vim je / mytus i véda naordinovaly?*

V ramci basne tak dochadza napriklad k paradoxu, kde je panna sice zachrinena, ale
zabitie draka vyriesilo jej dilemu medzi zal'ibenim a peniazmi. Text tak vykresluje rozpravkové
motivy z perspektivy dnesnej doby. Zatial' ¢o dohodnuté sobase boli v minulosti spolocensky
prijatelné a mali zenam zabezpecit’ lepsie socialne zabezpecenie, so stale silnejicou emancipaciou
zien by sme komentar panny ,,holka musi myslet na budoucnost™ mohli vaimat’ ako parodovanie
patriarchalneho videnia sveta v narativoch, ktoré Zenu stavali do pozicie trofeje. Text tym vSak
zaroven poodkryva novodobu honbu za majetkom bez hlbsich idealov. MézZeme vidiet’, Ze
v texte dochadza k posunu od stredovekého archetypu cnostnej panny k novodobému archetypu
zeny-dominy s lascivnymi poznamkami. Text sa tak kontextualne odkazuje k dobe, v ktorej basen
vznikla, ale je zasadeny do stredovekych kulis pretextu.

Podobny sposobom sa v basni pracuje s narazkami na priemyselnd dobu, ktoré sa
v ekfraze vyskytuju viackrat, najmi v poslednej strofe: ,,Mij kan je posledni model: pohon / na
vsechny ctyfi s retro kapotazi®, alebo zmienkou, Ze ak sa drak nenecha zabit’, sposobi to
prepustanie Iudi vo fabrike na kopie. Text tym zaroven odhaluje novodobé stereotypy muza,
ktory sa  vychvaluje svojou pracou, vozidlom, aznalostami: ,Mam  doktorat
z dractho / Gcetnictvi a reklamace panen.” Ekfriaza tak nereaguje len na obraz, ale vt'ahuje do
seba cely zaner legendy, vratane novodobej legendy o dnesnom ideali muza.

Ekfraza potlaca hrdinskd tematiku obrazu a prinasa vlastné vyznamy nie len
fokalizovanim rozpravaca do postiv na obraze, vyuziva Specifické verbalne prostriedky
literarneho textu pre zapojenie dalich recipientovych zmyslov. Leskla zbroj, ktora bola pri
rytieroch vnimana ako symbol muznosti, dava priestor k uvaham, ¢o hrdina ukryva pod zbrojou:
»2Mozna ma akné, nebo snad lupy / kdo vi, pichne mu z ust...” Tu mézeme vidiet’, Ze sa ekfraza
Uccellovho obrazu snazi vyvolat’ mentalne predstavy, ktoré vytvarné umenie zachytit' nemohlo
a ani nechcelo, ako je napriklad zapach. Basen zaroven podciarkuje detaily, ktoré recipient pri
pozorovani obrazu mozno prehliadol. Opit’ sa ale upozornuje na ich zvlastnost’, napr. nedbalo
visiaca retiazka pripevnena k obojku draka ¢i kon, ktory je dievéatom opisovany ako ,,desivy,
drak o nom hovori ako o ,,hrbatém simlovi s kopyty jako krabice.*

Zaujimavé je, ze vicsia plastickost’ postav i komicky efekt vznika vzajomnym reagovanim
hrdinov na seba, pricom ich prehovory byvaju v rozpore s hlediskom tych dalsich. Mo6zeme
vidiet’, ze podla draka je jeho obet” ,,tak malo hezka — jen sotva k sezrani, ale panna ma pocit, ze
drak po nej neustile pokukoval, v originali sa piSe: ,,He made me feel he was all ready to / Eat

me. And any gitl enjoys that (Fanthorpe 1978). Rovnako tak, obe postavy si ut'ahovali
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z muznosti rytiera, ktory, ako bolo naznacené, berie svoju osobu velmi vazne. Zaroven na
origindlnom texte mozeme vidiet’, ze komicky efekt vznika v basni aj presahmi, ktoré nabadaja
citatela k doplnovaniu lascivnejsich vyrazov.

<

Hefferman opisuje ekfrazu ako ,,okamzik tehotny dejom,” teda utvar, ktory stvarfiuje
ptibeh, ktory vizualne umenie rozprava len v naznakoch (Tornborg 2014: 79). Ako sme si vsak
ukazali, Fanthorpeova neparoduje len okamih, ktory stvarfiuje vytvarné umenie. Do svojho textu
vt'ahuje vSetky legendy podobného typu, ako isamotné stvarnenie obrazu, a nemald dlohu

v texte hra aj rozlicna doba a kontext, v ktorej sa obe diela objavuju.
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Paolo Ucello: Svaty Jif7 a drak, kolem 1470

olej na platné; 55,6 x 74, 2 cm
London: National gallery

https://www.nationalgallerv.org.uk/paintings /paolo-uccello-saint-george-and-the-dragon#

Ursula Fanthorpe: Ne zrovna §ik, 1975
pfelozil Michal Jares, 2008
I
Ne zrovna sik, uz je to tak.
Malif mi nedal moc prostoru
na pézovani, a tak, vidite sami:
ten mazal, co se nimra jen
s kompozici, mi ufiknul dvé nohy.
No nic, nechci si stézovat,
(ostatné — co jsou dve nohy
pro netvora?) Jen trochu lituju,
ze jsem tim postaven do $patného svétla.
A proc¢, fikam si, ma byt muj pokofitel
takovy nechutny holobradek? Navic
na hrbatém simlovi s kopyty jako krabice?
A proc je moje obét’
tak malo hezka — jen sotva k sezran{?
A proc si m¢ — doslova — omota
kolem prstu? Nevadi, ze umfu
podle ritudlu, nebot’ se rodim vzdy znovu.
Ale mozna tu mohlo byt trochu vic krve,

aby se poznalo, ze mé berou vazné.


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paolo-uccello-saint-george-and-the-dragon

1L

Pro divku je to vnitfni boj,

byt ¢i nebyt zachranéna. Ten drak

je docela fajn. Ma to néco do sebe,

kdyz je o vas zajem. Vsak vite, co chci fict.
Vypada dobfe, pofadny drapy

a zelena kuze a ten — ehm — ocasek...

A jak na mé koukal —

pfimo mé hltal pohledem.

Hmmm — aplné by vas to vzalo.
No a kdyz ten hosicek v plné zbroji
vyrazil na tom svém désivém koni —
nefikam, ze bych jasala. Vim,

ze takovy kyrys muze skryt ledacos.
Mozna ma akné, nebo snad lupy

kdo vi, pachne mu z ust — Ale drak — —
to staci jen kouknout, a hned vite,

co je zac. Jenze co s tim?

Ten klucik draka prosté oddélal —

a holka mus{ myslet na budoucnost.

111

Mam doktorit z drac¢iho
ucetnictvi a reklamace panen.

Muj kan je posledni model: pohon
na vsechny Ctyfi s retro kapotazi.
Kopf je rucni vyroba na zakazku.
A brnéni, co vlastnim,

je tajny prototyp. Sotva

muzete byt lepsf nez jsem ja.

Mam vycvik jako nikdo z vas.
Jesté néjaké otazky?

Vy nechcete zrusit anebo zachranit

tim nejnovéjsim zptsobem? Vy nechcete



splnit si své role, jak vam je

mytus i véda naordinovaly?

Nechcete snad vasi vybiravosti
zpusobit propousténi

ve statnich vyrobnach kopi a koni?

A popravdé fe¢eno — co je mi do vas?

Vy mi tu prekazite.

(Fanthorpe 1978; anglicky original téz na:

http://english.emory.edu/classes/paintings&poems /uccello.html)
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Early Sunday Morning. Efrastické basné¢ Johna Stonea a Roye Scheelea

Adam Vrchlabsky

Ve své praci se pokusim analyzovat a porovnat dva ekfrastické texty od basniki Johna Stonea
a Roye Scheelea, které reaguji na obraz Edwarda Hoppera Early Sunday Morning. Nejprve se budu
vénovat obrazu samotnému, dale prachodu vybranymi basnémi a konecné srovnani obou basni.
Co se tyce vychoziho obrazu, jedna se o znamé dilo, namalované Hopperem v roce 1930,
které, jak pise Karal Ann Marling, bylo v dob¢ svého vzniku oznacovano za provokativni kvuli
explicitnimu zobrazeni americké architektury 19. stoleti i s jejimi stinnymi strankami.
V nasledujicich dekadach 20. stoleti byl naopak obraz chapan jako vyraz sentimentality vuci
minulym casum, pficemz nadale dokazal uchvacovat svym minimalismem. Podstatna cast
Hopperova dila byva vykladana jako komentat k déni v USA v obdobi hospodafské krize, coz
plati také pro Early Sunday Morning (Marling 1988: 22—30). Po formaln{ strance jsou dominantnim
rysem tohoto obrazu horizontalni linie (obrubnikt, fims, stfech), rozruSované nepravidelné
usporadanymi vertikalnimi plochami oken v horni poloviné obrazu, kde navic rizné polohy rolet
a zaclon vytvafteji efekt vlny. Tvarove a barevné rozmanitéjsi je pak spodni polovina obrazu,
pfedstavujici obchodni vyklady a ulici pfed nimi, kde dochazi ke kontrastu tmavych ploch
s nasvicenymi markyzami, holicskym stojanem a hydrantem. Dulezita je dale nizka mira detailu,
ktera se projevuje zejména v necitelnosti napisu na vylohach jednotlivych obchodu a diky niz
muze vyniknout jemny, zlutavy opar, navozujici atmosféru rozbfesku. Na platné lze také sledovat
bodov¢ naznacenou diagonalni kiivku stoupajici od hydrantu pfes holi¢sky stojan a vyraznou ¢ast
okapu k cernému ¢tverci v pravém hornim rohu obrazu, ve kterém lze tusit zed’ velké budovy,
zakryvajici z perspektivy nabizené obrazem cip nebe. Po tematické strance zachycuje dilo
atmosféru méstského prostiedi, které je zcela zbaveno lidskych postav. Diky téméf vyhradnimu

soustfedéni na architekturu paisobi obraz velmi staticky. Pfipadnou dynamicnost vSak muzeme
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spatfovat v zasazeni vyjevu do rannich hodin' a s nim spojenym ocekivanim rychljch promén
svetelnych podminek v bezprostfedné nasledujicich minutach. Tyto zmény, jak muze divak
pfedjimat, by nejlépe vynikaly pravé uprostfed zdanlivé fadnosti a nehybnosti celé scény.

V basni Johna Stonea (ze sbirky Renaming the Streets, 1985) vystupuje lidsky subjekt, ktery
v obraze neni zjevné piitomny, jiz v prvni strofé, avSak pouze v ramci negativniho vymezeni
polohy a atmosféry celé scény. Stone do basné také hned zkraje sugestivné vnasi zvukovy vjem.
Absence jemného zvuku flétny muze posilovat pocity strohosti, chudoby ¢i bezatésnosti daného
mista a jak naznacuji dalsi dvé strofy, melodie pfiléhavé k rannimu rozbfesku by zde mohly vyznit
pouze ironicky. Socialni problematiky se Stone dotyka ve druhé a tfeti strofé versi ,,nothing open
for business® a volnéji privlastkem ,,faceless, vztazenym k oknum pokoju, které v tomto sméru
mohou fungovat coby personifikace svych najemnikt, stojicich potencialné blizko okraje
spole¢nosti. Ve ctvrté a paté strofé pak dochazi ke dvéma zlomum: poprvé se tu ocitime pred
obrazem diky zmince o jeho ,,popfedi” a otevira se zde také sirsi dé¢jinny horizont, v némz nadale
nefiguruje clovék a pfedméty jeho denni potfeby po ném ve svété uz pouze zbyvaji. Absence
budoucnosti je popisovana s ohledem ke sféfe velkych (pozary) 1 detailnich déju (stithani vlasa).
Nasledujici tfi strofy dale rozrusuji a komplikuji pocatecni imerzi, pficemz v nich mazeme také
¢ist drobné odkazy k Hopperovu malifstvi: na jedné strané ve zmince o ,,dochvilnosti* slunce,
ktera (vedle zavedeni motivu ,,fungujici casovosti dennich jeva do dfive naznacené¢ho bezcasi)
muze byt i komplimentem tykajicim se Hopperovy prace se svétlem, na druhé stran¢ pak
v pochybnostech osmé strofy (,,I do not believe / the day / is going to be hot®), které mohou
odkazovat k chladné atmosféfe fady malifovych dél. Zduraznéna je v tomto sméru také
dominance cervené barvy v obraze, lyricky subjekt se k ni ovSem stavi s nedivérou — s jistou
davkou ironie se tak i ¢ervena barva, neschopna navodit pocit horka, stava dal$im z nefunkénich
nebo necinnych prvka popisovaného prostiedi. Pravé v osmé strofé se v basni objevuje lyricky
subjekt poprvé a vyostfuje napéti mezi dénim v obraze a kontemplaci obrazu, pficemz upravuje
cestu interpretativiimu zavéru basné. Zde se Stone soustfedi na sjednoceni c¢asovych rovin
(,,was“ prechazi k ,,is“) v devaté strof¢ a na vytvoreni ,,typu Edwarda Hoppera® ve strofé desaté,
aby nasledne¢ pfesel k zaveérecnému sdéleni jedenacté strofy, upominajici na dualezitost
obycejného. Posledn{ strofa pak ve svém paradoxnim znéni (,,is what is not™) muze slouzit jako
popis dynamiky prave vylicené a pouze zdanlivé prazdné scény.

Basen Roye Scheelea (uvetejnéna v Prairie Schooner, 1988), ktera se k Hopperovu obrazu

hlasi jiz svym nazvem jest¢ zjevnéji nez Stoneuv text, je vystavéna na zakladé¢ uzsitho

! Vedle ndzvu obrazu mizeme tuto skute¢nost vyvozovat napiiklad z vyskytu velmi dlouhych stind a z jasnosti
oblohy, které jsou charakteristické prave pro ¢as vychodu slunce. Pifpadné¢ by bylo mozné podotknout, Ze je zdroj
svétla umistén vpravo, tedy na strané, jiz si pfi pozorovani obrazu intuitivné mazeme spojovat pravé s vychodem.
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metaforického okruhu. Uvodnich pét versa li¢ kontrast pfedmétt vystavenych rannimu slunci
a potemnélych vyloh, pficemz cipy markyz pfirovnava k lodni plachté. Pfiklon k oblasti
mofteplavectvi podporuje rovnéz vyzdvizeni barev bilé a modré, které zde vystupui v ,,zafi“.
V dalsich Sesti versich vystupuje popisovana ulice jakozto ,,kotvici, podobné jako chvéni markyz
je pak zde naznacen pohyb dlouhych, ,pfetékajicich stinti“, unasenych proudem svétla.
Analogicky se ze stojanu pfed holi¢stvim stava boje, postavena proti hlubinam tmavého interiéru.
Timto obrazem je také ukoncen vlnam podobny pohyb prvniho souvéti, které vychazi od vyloh
obchodu a opét se k nim navraci. Druhé souvéti basné pfimo adresuje ,,svétlost®, jejimiz nositeli
bylo vicero z dfive zminénych pfedméti, tentokrat ji vSak navic obohacuje o chut’, pfipadné
1vani a vaze ji k pfimofskym mistim vzdalenym od ulic New Yorku, ktera jsou vsak zaroven
tzce spojena s predlohami dal$ich Hopperovych obrazt.> Posledni ¢tyfi verSe pak rozvijeji
zavérecnou metaforu, pfiléhajici k celkovému ,tempu® obrazu a vyse popsanych jeva. Vedle
,»pénéni® svétla, upominajictho opét na motské vlny, se zde objevuje motiv schnutf zaclon ze tmy
do béloby. Do jednoho basnického obrazu se tak pfitom poji déje rozednivani a usychani, které
pro jejich pozvolnost clovek nedokaze vnimat jinak nez skokove, a tedy nedokonale. Plné vsak
piisluseji pochodim v nehybném svété véci, ktery Scheele ¢tenafi velmi zdafile pfiblizuje.

Na zakladé predchozich analyz lze fici, ze zatimco Stonetv text cerpa zejména z oscilace
mezi imerzi a odstupem od obrazu, mezi skute¢nosti a uménim a mezi raznymi casovymi
rovinami, Scheeletv text se snazi o co nejdukladnéj$i rozvinuti soustfedénych metafor,
umoznujicich pfedevsim intenzivnéjsi, hmatateln¢jsi prozitek svétla a jeho dotyku s pfedméty
v Hopperove obrazu. Za jeho ,,ram* Scheele vystupuje pouze pii odkazovani na dalsi malifova
dila, na kterych jsou mofe ¢i pfistavy skutecné vyobrazeny, a zafazuje tak své originalni vidéni
Early Sunday Morning do sirsiho kontextu Hopperovy tvorby. Stoneuv text obraz dopliuje,
zasazuje jej do rozlehlesich c¢asovych rovin a modalit a v posledku zaujima k obrazu také
interpretacni stanovisko: poukazuje k poznani, které muze obraz nabidnout tém, ktefi jej
kontempluji. Rozdilnost textt je patrna také v mife zapojeni lidského subjektu, ktery se
v Scheeleho basni omezuje snad jen na pifidavna jména ,raised” a ,rented”, upominajici na
¢innosti nepfitomnych lidi. Stonetv text naopak usiluje o prolnuti obrazu s osudy subjekt, at’” uz
uvnitt jeho fik¢ntho svéta, ¢i vné, v roviné vnimatelova Cerpani z umeéleckého dila. Stoneova
basen se pak také vice blizi socialnimu rozméru Hopperova obrazu, zatimco u Scheeleho tento

aspekt mizi. Ob¢ basné vsak spéji k typizaci, Scheele hleda v jevech pfitomnych na scéné urcité

2 K raznym lokalitam v Gloucesteru, Massachusetts, se vaze vice nez stovka Hopperovych obrazi:
<http://gloucester.harborwalk.org/story-posts/sp-28/>.

Ma]ak Portland Head Light, nachaze]1c1 sev Portlandu Maine, je mozné vidét ve sbirce MoFA Boston:

mai; messlmnd 1FFA738B23DD5A7TEA72B663A455DFEOA >.
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typické rysy, které poji vyobrazenou lokaci s dal$imi misty spjatymi s Hopperovym ptsobenim,
zatimco Stone typizuje postavu malife (,every Edward Hopper®) ¢i obecnéji pozorovatele tichych
a ukrytych déja. Obé basné rovnéz svorné opomijeji nékteré ze zajimavych a pro ekfrazi
potencialné nosnych prvka obrazu, pficemz za jeden z nich muzeme povazovat nezfetelny zbytek
pfemalované postavy (¢i ,,ducha®) v Seru tfettho okna zleva (Marling 1988: 27) a za druhy cernou
¢tvercovou plochu v pravém hornim rohu (pfipominajici malevicovskou intervenci v misté, které

od détskych let vyhrazujeme na obrazech prave slunci).
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John Stone: Early Sunday Morning, 1985
Somewhere in the next block
someone may be practicing the flute

but not here

where the entrances
to four stores are dark

the awnings rolled in

nothing open for business
Across the second story

ten faceless windows

In the foreground
a barber pole, a fire hydrant

as if there could ever again

be hair to cut

fire to burn

And far off, still low

in the imagined East
the sun that is again

right on time
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adding to the Chinese red
of the building

despite which color

I do not believe
the day

is going to be hot

It was I think
on just such a day

it is on just such a morning

that every Edward Hopper
finishes, puts down his brush

as if to say

As important
as what is

happening

1s what is not.

(Stone 1985)

Roy Scheele: Hopper's Early Sunday Morning, 1988
The awning raised and peaked above the glass
of the barbershop's dark window, its flaps
bound up into the glare in blue and white
like the tattered ends of a mizzen sail
on a sky now clear: this is the street belayed
as if at anchor, the day returned
in the shadows' westward-brimming swell
along the storefronts, on the tide of light,

the barber pole pitched like a buoy
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toward the empty doorway. This brightness

wears the salt look of Portland Head or Gloucester
the smack of something added to the air,

and in the windows of the rented rooms

above the barbet's, their shades at different levels,
each farther curtain panel foams with light,

like a net drained of darkness, drying white.

(Scheele 1988: 86-87)
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Not from the stars do I my judgment pluck...

Students’ analytical papers on intermediality

The volume consists of two parts, one of which comprises analyses of filwic transmediations of
Shakespeare’s sonnets (The Sonnet Project, New York Shakespeare Exchange 2013, artistic director
Ross Williams), the other analyses of /Jizerary ekphrases (by Wistawa Szymborska, Ursula Fanthorpe,
John Stone and others). It results from an Intermedial studies seminar held within the program
Literature and Intercultural Communication at Masaryk University, Brno, in spring semester 2021. The
original intention was to test the students’ competence in selecting and employing analytical tools
and approaches, such as identifying transmedial structures and media specific means, taking into
account genre and authorial poetics, as well as possible differences between the cultural context
of literary pretext (or visual pre-representation in case of ekphrases) and the context that the
transmediation process and the resulting media product are embedded in. Nevertheless, the
students’ efforts led to a number of interesting interpretive outputs backed by further historical
inquiry (e.g. into the history of the locations in New York where the films were shot), application
of the system of modalities as introduced by Lars Ellestrém (e.g. while inquiring into the relation
of temporality/timelessness in ekphrastic representations), explication of both visual and
semantic effects of particular cinematic techniques, and establishing further intertextual relations.
The interdisciplinary dimension of the intermedial analyses made it easier to detect the individual
aspects of artistic re-interpretations of the original work. Thus, the contributions to the volume
display various approaches that fall under two main (and historical in a sense) intermedial
methods, that is, /Jterature-centered (introduced by Werner Wolf), which focuses primarily on
a semantic analysis of the original text, and /Jzerature-oriented (as suggested by Irina Rajewsky),
which respects the transmediation as an autonomous representation and observes its relations to
the pretext mainly retrospectively; , and even a comparative one, which involves a translinguistic
analysis of translations as intercultural and historical transfers. Therefore, we offer our readers

a fully fledged scholarly volume on transmediation, including methodological (self)reflections.
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