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Uvod

Sbornik Slovansky literdrni svét: kontexty a konfrontace I11 je vysledkem specifického

vyzkumu podporovaného Filozofickou fakultou Masarykovy univerzity. Pfedstavuje

soubor patndcti pi{spévka prezentovanych na konferenci ve dnech 19.—20. z4fi 2017.
Cilovou skupinou organizované konference a nésledného publika¢niho vystupu byli

studenti doktorskych studijnich programt v oborech slavistika, literdrni komparatisti-
ka a aredlova studia, psobici na pracovitich v tuzemsku i v zahraniéi.

Jako podtitul jsme si v aktudlnim roce zvolili téma, jez v kazdé ndrodnf literature
zaujimé dtleZité misto, a to Motiv domova ve slovanskych literaturdch. V ptispévcich
ptitomného souboru se odrézeji rizné interpretace domova u konkréenich spisova-
teld, ale i specifikum ndrodni literatury (Ceské, slovenské, polské, srbské, ukrajinské,
bulharské). Domov je vnimdn v riznych polohdch a souvislostech, ¢astokrdt viak
ambivalentné. Objevuyje se inklinace k pfirodnimu prostiedi, ale i k méstu, motivy
utéku, ale i nidvratu domu; na jedné strané vidime domov jako stilou hodnotu a jistotu,
na strané druhé autofi tematizuji jeho ztrétu, rozpad rodinnych vztahu.

Prispévky nds uvadéji do slovanskych literatur star$ich vyvojovych obdobf, ale
i novéjsich, prevazuji viak piispévky vénujici se problematice domova v tvorbé soucas-
nych spisovateld, naptiklad v tvorbé éeské prozaicky Katetiny Tuckové, slovenskych
basnifek Katariny Kucbelové, Mérie Ferenc¢uhové, polského spisovatele Dawida
Kornagy nebo ukrajinské spisovatelky Natalky Snadanko. Nechybi $irsf souvislosti
a komparativn{ aspekt. Doufime, ze zrcadleni domova se stane podnétnym i pro dalsf
badatele, ktef{ se timto tématem budou zabyvat.

editorka






Domov slovenského drotara
(J. K. Tyl - Pomnénky z RoztéZe a téma domova)

Jana Bujnakova

Abstract

The mutual development of Czech-Slovak relations naturally led to the emergence
of literary works with home as the main theme. The arabesque, Pomnénky z Roztéze
by Josef Kajetdn Tyl, also falls into the period of 19th century. After the unpleasant
relationship experience a Slovak tinker loses the meaning of life and feeling of having
a home. Being lonely, he wanders around missing his homeland, thinking of his
family, childhood and home village. However, on the mental side, the homeland
was represented by his love to Hanka and their future plans. The unfulfilled love is
ultimately existentially and personally liquidating for the tinker, who lost his home,
understood not only as a physical place.

Key words: 19th century; Czech-Slovak relations; tinker; love; homeland

Abstrakt

Vzijomny vyvoj Cesko-slovenskych vztahov prirodzene prial vzniku literdrnych diel,
v ktorych zdsadnym je motiv domova. Do obdobia 19. storocia spadd aj arabeska Josefa
Kajetina Tyla Pomnénky z Roztéze. Slovensky drotér/drétenik po tragickych partner-
skych zazitkoch strica zmysel Zivota a pocit domova. Osamely preziva potulovanim sa,
chyba mu domovina, ktord ma spojent s rodinou a detstvom a geograficky s rodnou
dedinou. Po dusevnej strinke v$ak vlast pre drotdra predstavuje hlavne jeho ldska
k Hanke a spolo¢nd vysnivan4 budicnost. Nenaplnend liska je nakoniec pre drotdra
existenéne aj osobnostne likvidaénd, pretoze prichddza o domov, ktory je zobrazeny
a chdpany nielen ako fyzické miesto pre Zivot.

KPacové slova: 19. storodie; Cesko-slovenské vztahy; domov; drotdr; ldska; vlast

Téma domova je neoddelitelnou stcastou literatdry, pretoze otdzka domova je tzko
spitd s ludstvom od podiatkov. Domov v akejkolvek podobe predstavuje jeden zo
zékladnych pilierov v Zivote ¢loveka. Spracovanie témy domova sa tak o¢akdvane obja-
vuje v literatdre naprie¢ vetkymi vyvojovymi obdobiami a geografickymi lokalitami
opakovane, a to v r6znych podobich aj odlisnych autorskych podaniach.!

' Spracovaniejednotlivych autorskych podani zévisi od mnohych faktorov. Medzi tie silno ovplyvnitelné

patri autorove vzdelanie, prostredie, v ktorom vyrastal (to zahfiia nielen geografickd lokalitu, ale aj udi

—9—



Domov slovenského drotara (J. K. Tyl — Pomnénky z RoztéZe a téma domova)

Prirodzene tak rozne spracovania témy domova nachddzame aj v éesko-slovenskych
vztahoch. Tie,, vstrpili na prelome 30. — 40. rokov 19. storocia do kvalitativne novej etapy,
ktord bola poznamenand rogporom v charakterizovani ceskoslovenskej jazykovej a lite-
rdrnej jednoty — td bola na obidvoch strandch chdpand a interpretovand régne. V Ceskom
poblade sa odrdzal socidlno-ekonomicky a kultiirny vzostup relativne konsolidovanej
spoloénosti, kde Cestina fungovala ako vyspely literdrny a komunikacny prostriedok,
ktory po vystiipeni J. Dobrovskébo a J. Jungmanna nepotreboval zdsaby zvonku |[...].
Pojem ,Ceskoslovensky tu predstavoval nerovnomerny model s prevabou ceskébo jazyka,
ktory sa mal relativne upravit, t. j. ,slovakizovat* (J. Kolldr), ale iba v tom vyzname,
aby celistvost a podstata zostali neporusené.“* Na Ceskej strane postupne narastal
ziujem o Slovensko, ¢o sa prejavovalo napriklad formou populdrnych poznévacich ciest,
ktorych cielom bolo referovat o skutoénom Slovensku. Na druhej strane, postupne
narastal pocet Slovikov, presivajucich sa do ¢eského prostredia, kam obyvatelia
odchédzali prevazne za précou a vzdelanim. Dalej je nutné spomentt zapojenie
sa slovenskych autorov do &eskych ¢asopisov, pripadne rieSenie slovenskej otdzky,
prostredia a problematiky vo vznikajicich dielach ¢eskych autorov.

Uvedené obdobie bolo zdroven plné technickych a ekonomickych zmien, ktoré sa
nutne museli odrazit v Zivote obyvatelstva nitenom odchidzat zo svojich domovov,
¢i uz na kratSie pracovné cesty, aby si zarobili na Zivobytie, alebo sa stali stcastou
emigraénych vin, ked svoje rodiny opustali natrvalo. So smitkom po domove sa
jednotlivi akeéri vysporiadali individudlne. Niekto spievanim fudovych piesni, ktoré
evokovali domov, tdzbu alebo smutok po fiom. Niekto sa so stratou domova vyrov-
ndval prostrednictvom dennikovych zdznamov, ini formou pisania literarnych diel.
Ludové piesne v stvislosti so smutkom po domove zohrali klucovia tilohu, lebo piesent
»bola povagovand za umelecky najiicinnejsi prostriedok pre formovanie spolocenskébo
vedomia a rezonovala najmé v ludovych a mestianskych vrstvdch, a to pre svoju formdlnu
Jednoduchost a zrozumitelnost, ktord umozZriovala masovii reprodukciu pre svoj Zivotny
optimizmus a emociondlnost. > Prirodzene je tak aj okruh literdrnych diel zaZeny na
esko-slovenské prostredie, v sivislosti so spracovanim témy domova — a to obzvldst
s prihliadnutim na vzdjomne sa prelinajici historicky vyvin — nesmierne bohaty.*

podielajucich sa na jeho vychove a charakterovom formovani) a autorov postoj k zivotu. V literatdre
sa stretdvame aj s odliinym spracovanim témy domova z pohladu autora muza/Zeny. Specidlny pristup
ku kategérii domova md autor — emigrant alebo dvojdomy autor.

> ZELENKOVA, A. Slovensky topos drotdra v éeskej literatiire (J. K. Tyl a slovenskd otdzka v proej polovici
19. storocia). In: Slavica litteraria. S. 105 — 106.

3 Ibidem. S. 110.

4 Spomenieme rozprivkovt drimu Juliusa Zeyera Radiiz a Mabulena (1896). Toto exoticky pritazlivé
spracovanie podéva citatelovi obraz poddaného ludu, ktory Zije bez madarskej $lachty. Motiv domova
u Zeyera sa viak objavil aj v novele Diim u tonouci hvézdy (1897). Tu ale autor motiv domova spracoval
ziného pohladu, pretoze hlavny hrdina — Slovik odisiel za lep$im zivotom do Parfza, kde si uvedomil,
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Aj nézory na chdpanie domova sa roznia, avsak v kazdom obdobf nachidzame
isté schémy. Domov méze byt miesto narodenia, miesto narodenia rodi¢ov, mdze to
byt miesto spojené s prezitim detstva’, alebo to mdze byt miesto, kde s vytvorené
pracovné a socidlne podmienky pre zivot. V takomto pripade sa kategéria domova
nespdja so $pecifikami ndrodnymi, ale s kolektivnym, bezprostrednym spolo¢enskym
aspektom®. Na jednotlivé obdobia sa potom viazu aj romantické, aj realistické toposy.
Domov ako pojem abstraktny moze byt spity s liskou, istotou, pocitom bezpedia,
nie¢im pozitivinym. Domov méze mat aj charakter exotického sna alebo rozprévkového
mytu’. Kategériu domova mézeme v literdrnom texte chipat v dvoch rovinach, a to
geograﬁcky8 alebo duchovne. V pripade duchovna sa domov stiva uréitou abstrakciou,
metaforickou paralelou®, nesie aspekt blizkosti, krisy a $tastia.

V rdmci kategérie domova je zaujimavé osobnost Josefa Kajetina Tyla™, ktory
sa stal sicastou vyvoja otdzky Cesko-slovenskej vzdjomnost, ,pravidelne v Kvéroch
uverejrioval spravy zo slovenského viasteneckébo Zivota, ktoré mu posielal najmé horlivy
gdstanca vzdjomnosti G. Fejérpataky-Belopotocky.“" V uvedenom periodiku™ sa Tyl
¢asto venoval otdzke nirodného zivota. Tylova néklonnost ku Slovensku sa tak prejavila
nielen v savislosti s poziciou redaktora ¢asopisu, ale napriklad aj v jeho bésnach®.

V Ceskych dielach, kde je zdroven aj silno zastGpeny motiv domova, sa velmi ¢asto
objavovala ndrodnostnd a socidlna otdzka spolu s postavou drotéra. Ten ,,bol senti-
mentdlne vnimany ako specificky typ utlacovaného slovenského viastenca, ktory svojim
vandrovanim a $pecifickon drotdrskon prdcon absentoval v ceskom prostredi a krory
ako prislusnik ,jednotnébo ceskoslovenskébo kmeria idedine vyjadroval a zastupoval
ndrodnostny a socidlny sitlak.“** V postave drotéra sa prelinalo viacero zdsadnych
prvkov. Spravidla vystupoval romanticky, citlivo a,,okrem socidlnebo aspekru biedy
v rdmci viasteneckej ideoldgie stelesiioval aj idedlny typ prostého, charakterovo Cistého

¢o znamend ttizba po domove. Avak nakolko je autorom Cecha hlavny hrdina Slovik, dielo skryva

Cesky podtext o Slovakoch.

Dedina - ot¢ina.

Ako priklad uvedieme demokraciu.

V ktorom domov vystupuje ako nie¢o romantické, nedosiahnutelné — nieco, po ¢om ¢lovek tizi.

Dedina, mesto, hory.

2 Kusnu, k mytu, k veénej tizbe.

J. K. Tyl sa narodil 4. februdra 1808 a zomrel 11. jina 1856.

n ZELENKOVA, A. Slovensky topos drotdra v eskej literatiire (J. K. Tyl a slovenskd otdzka v proej polovici

19. storocia). In: Slavica litteraria. S. 1.

Casto tu,, vychddzali v drubej polovici 30. rokov krdtke ndrodopisné spravy a publicistické fejtony,

ktoré o. i. informovali Citatelov napr. o spisobe Zivota, o etnickych zvyklostiach a o materidlnych

podmienkach drotdrov, v osude ktorjch sa vyzdvibovalo viastenectvo, rydzost charaktern a slovansky

povod, &im sa upozomiln na goldstnost ich socidlneho statusu, krory velakrdr z neporozumenia viedol az

ku krimindlnym postibom. “ Ibidem. S. 114.

B Menovite uvidzame Kvéty ceské, Zpév Cechii pri Novém roce.

4 ZELENKOVA, A. Slovensky topos drotdra v ceskej literatiire (J. K. Tyl a slovenskd otdzka v prvej polovici
19. storocia). In: Slavica litteraria. S.108.
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Domov slovenského drotara (J. K. Tyl — Pomnénky z RoztéZe a téma domova)

cloveka z ludu s kladnymi povabovimi viastnostami a ndrodnym citenim. > Drotar
zohral zédsadnt tlohu aj v arabeske Pomneénky z Roztéze'®. Hned na zadiatku je
nutné konstatovat, ze domov a jeho zobrazenie sa viak v Tylovom podani vyvija,
je zaiste dynamické, pretoze jeho zobrazenie priamo suvis{ (nielen) s drotirovym'
vnutornym rozpoloZenim, ked preziva viitorné $tastie a pohodové obdobie. Domov
autor zobrazuje optimisticky, ako nie¢o velmi blizke, nieco, ¢o predstavuje pocit
bezpedia. Aviak po nestastne skonéenom partnerskom vztahu sa autor od pozitivneho
zobrazenia neodkldna, len sa stdva nedosiahnutelne vzdialenym.

Domov v$ak Tyl v poviedke zobrazuje v niekolkych rovindch. Najprv je to Roztéz,
ktord rozpravac v texte opisuje s nehou a ldskou pocitovanou k rodnému kraju, na
zddraznenie kladného a blizkeho vztahu pouziva zdrobneniny™. V podani autor -
rozprava¢ md domov" viacero vysvetleni a pojati. Domov pre neho predstavuje rodina,
ndrodny jazyk, vlast, nrod, ale hlavne viera v uvedené. Jazyk mal s otizkou domova
neoddelitelne spojeny, ¢im zodpovedal otdzku ndrodnej integrity. Ignorovanie nirod-
ného jazyka je pre autora rovnaké ako ignorovanie rodicov. Je tak evidentné, ze otdzku
domova, vlasti, jazyka a spolupatri¢nosti autor tizko prepija*. Ako uz bolo naznacené,
dominantnym v celom pribehu je motiv slovenského drotira®, ktory, donuteny
vonkaj$imi okolnostami, musel opustit domov. V rozprdvani Zivotného pribehu sa
vracia do detstva a postupne, nepriamo, odkryva vztah k domovu formovany réznymi
vonkaj$imi vplyvmi a prostredim.

Pribeh sa odohréva okolo roku 1835 a v kritkom rozsahu ¢itatelovi opisuje vtedajsie
prostredie a Zivot jednotlivych socidlnych vrstiev**. Drotir je, prakticky okamZite po

5 Ibidem. S.107.

Dielo J. K. Tyl publikoval v roku 1838, vzniklo viak o rok skor, ked sa stalo sucastou casopisu Kvéty.
Tyl bol v tom ¢ase zéroven aj redaktorom spomenutého periodika.

7V ¢eskom prostredi postavu drotdra prvykrét zobrazil Josef Krasoslav Chmelensky. Toho Frantisek
Skroup poziadal, aby napisal libreto Drdtenik, ktoré ziroven poslizilo ako predloha k prvej
rovnomennej Ceskej ndrodnej opere.

wJe to libezné, lesnatymi paborky obklopené, malym potiickem protabnuté, oublednon kaplickon
ozdobené, ponékud i luinatné oundolicko* KAJETAN TYL,]J. Kusy mého srdce. Povidky, novely,
obragy, ndstiny a arabesky. S.149.

®  Josef Kajetdn Tyl je zéroven aj autorom piesne o domove a ldske k domovu Kde domov miij.

¥ jazyk nemilovati, nezvelebovati anebo z poubé nedbalosti, lenivosti, nebo lhostejnosti ani bho neuméti,
gnamend tolik, jako zapirati svych rodici, nebldsiti se ke svému ndrodn, nevdékem spldcati drahé viasti,
[...]“ KAJETAN TYL,]. Kusy mého srdce. Povidky, novely, obrazy, ndstiny a arabesky. S. 1s1.
»Drotdrstvo, vrcholiace v proej polovici 19. storocia, sitviselo s rogvojom hutnictva a s virobou drétu, ktory
drotdri, pochddzajiici najmé zo severozdpadného Slovenska, najéastejsie kupovali v blizkom Sliezsku
a potom preddvali aj mimo rizemie Hornych Ubier, na Morave a v Cechdch, kde opravovali plechové
a smaltové riady.“ ZELENKOVA, A. Slovensky topos drotdra v éeskej literatiire (J. K. Tyl a slovenskd
otdzka v pruej polovici 19. storolia). In: Slavica litteraria. S. 107.

Drotir symbolizuje jednoduchy lud, na druhej strane je vyssia kiipelnd spolo¢nost, ktord nim miestami
az opovrhuje, hoci ho nepoznaju, rychlo si ho zaradia medzi povalacov. Je ale nutné poznamenat, ze
k tomu prispel aj sém drotér, pretoze zZobral. V zévere pribehu, ked drotér vyrozprava svoj zivotny
pribeh, prejavia isté dusevné pohnutie. Avsak rychlo na to zabudnt a dalej sa zabavaju.
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Jana Bujnakova

vstupe do deja, zobrazovany ako chudik, ktory nie hodny kapelnej partie*®. Jediny
autor — rozprévac sa stavia do pozicie zdchrancu®*. Zabr4nil, aby ho vyhodili z kapelov
azveruje sa tak s tragickym Zivotnym pribehom. S témou domova je tu tizko prepojeny
aj pocit latosti, lebo autor spomina, ze pri pohlade na zanedbané¢ho, utripeného
drotdra sa mu aj ,,s7dce pobnulo“*.

V arabeske je zasttipend aj otdzka domova v rimci ¢esko-slovenskych a slovensko-ces-
kych vztahov. Cesk4 spolo¢nost sa nedokaze zhodnit ako drotdra vnimat a v texte tak
vznikaji opakované nedorozumenia v svislosti s postavou Janka (drotdra — dritenika).
Autor ho vnima ako brata*®, kolektiv ho odsudzuje ako chuddka, cudzinca. Opakovane
vysvetluje, Ze pochddza zo slovanskej krvi, ktort rozpravaé vnima ako symbol jednoty,
pred panickami ho oslovuje ,,pokrevni pritel“*”. Vietkych Slovanov oznaluje za
potomkov najsirSieho a najpocetnejSicho ndroda — a pokraluje -, nevim, jd Fku, jestli se
vdm jig do srdce vstipilo, abyste krev slovanskon milovaly, vsechny z ni grozené za bratry
a sestry povazovaly, brdy pFitom jsouce tim pomyslenim, ge k velikému kmenu lidstva
ndlegite.“*® Autor dalej vysvetluje svoje nézory, ale spolo¢nost nutne neodsudzuje, ked
reagovala v opozicii s nim. V zdvere ale dorazne vyzdvihne presvedcenie, Ze odteraz
nebude dochddzat k selekcii, lebo on sdm chce, aby vsetci Slovania boli seberovni, bez
ohladu na spolocenské postavenie, vyzor, nirodnost, ale hlavne bez ohladu na to, Ze je
niekto ,,dratenik.

Druhy problém, s ktorym sa rozprévac stretne, je, ze spolo¢nost v drotdrovi vidi len
lenivého povalada, ¢o sa snazf vyvritit. Spolo¢nost nechdpe, ako mohol drotir opustit
svoj domov a rodinu, a preco odisiel do sveta*. Do rozhovoru sa zapojila aj uditelova
dospeld dcéra, krord sice ocefuje vzdjomna lasku medzi drotdrom a jeho milou (vo
vSeobecnosti), vzapiti vak vyjadruje pochybnost, ¢i drotdri maju svoje dievcatd radi
rovnako ako oni ich — a pokracuje, ze drotéri sa predsa mé6zu usadit v inej, novej krajine,
ktor4 nie je takd chudobnd a mézu si ndjst partnerky tam. Této Cast arabesky je pre
nds podstatnd, pretoze rozpravac jej odpovedd: ,, A poznaji, Ze jsou v cizine!>° Autor
sice prizndva, Ze drotdri na svojich cestdch navstivia nepochybne lepsie, rozvinutejsie

»  Spolo¢nost ho pomenovala ,,dnozlodéj“. KAJETAN TYL,]. Kusy mého srdce. Povidky, novely, obrazy,
ndstiny a arabesky. S. 155.

* ,Sotva tedy za sebou blasu zaslechnu, vynddm krajcdrek z kapsy, [... ] a podim ho srdecnému mpli/mntovi. “
Ibidem. S. 154.

%5 Ibidem. S. 155.

2% Za jedno je nds pokrevni piitel, a za drubé pozndte v ném clovéka, jento se tim krdsnym a lidu
nejhodnéisim citem honosi /... ]“ Ibidem. S. 156.

%7 Ibidem.

»8 Ibidem.

*  Rozprivac jednej z paniciek spoloénosti vysvetluje situdciu panujuci v drotdrovom rodnom kraji - ,, z0
Je ten nejchudsi kraj v celém pogebnaném Uberskn.“ Ibidem. S. 157.

3°  Ibidem. S.158.
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krajiny, ale upozoriiuje na iny zdsadny problém. — ,,Srdce jejich zistavuje vsechnu
rogkos doma, kolébku svou, rodice svoje, bratry a pidtele svoje i milenku svon. >

Tyl sém, cez ,,svojho® rozprivaca, definoval, ¢o pre neho znamend domov, ale
zéroven definoval, ¢o znamend domov pre slovenského drotira. Domov sa viaze
zésadne na rodny dom, stirodencov, priatelov, Zivotného partnera, je spojeny s pocitom
istoty a bezpedia. Ale z pohladu ,nirodného® sa domov nerozluéne viaZe na jazyk,
kultaru, zvyky, tradicie a integritu. To dokazuje na prikladoch, ked slovenski drotiri
dostali moznost zit lepsi Zivot v pohodli a blahobyte. Ti v§ak tito Sancu odmietli so
slovami,, ne, milostpane — zaplat Panbiih, my prjdeme domu!** Kvoli tejto pevnej
laske, ktort drotéri voci vlasti prirodzene prejavovali, bolo ,drubon pricinon, Ze jsem
drdtenika milosti vasi poruciti se osmélil. “>* Reakcie kipelnych hosti vsak boli rézne,
nedokézali pochopit, preco niekto dobrovolne Zije v chudobe. Rozpréva¢ ale oponuje,
a to prostrednictvom ldsky k vlasti, lebo podla neho ,,je ldska k viasti jakousi pychou
a ndrodni brdost{“3*.

V poslednej ¢asti pribehu sa k slovu dostdva slovensky drotdr®, ktory rozpréva svoj
nestastny zivotny pribeh. Hned v tvode je ocividnd silnd ldska k domovu?®. Pre droti-
rov, vystupujucich v ¢eskom prostredi, bol v§eobecne charakteristicky patriotizmus®.
Léska k domovu im bola prirodzend, od mala sa vyvijala a silnela. Rodnt dedinu
povazuje drotdr za svoju, nieco, kam patri a ddverne poznd. Na domov spomina
s nchou, vykresluje ho idylicky, a aj napriek chudobe pritazlivo. Na rodi¢ov spomina
s ldskou, ale v minulom ¢ase. V priebehu rozprdvania prisla re¢ aj na Hanku?® -

3 Ibidem.
32 Ibidem.
3 Ibidem.

34 Ibidem. S. 159.

3, drotdr nebol iba obycajnym ,vybnancom vandrujiicim z ekonomickych dévodov po cudzich krajindch,
ale aj poniZenym vlastencom, trpiacim za svoju neslobodnii krajinu, a najmd pre Cechov etnicky blizkym
Slovdkom, ktory reprezentoval slovansky element z Hornych Ubier. Takto ,tematizovany ideoldgom
slovenského drotdra zostdval zakotveny v Ceskej kultiire pocas celého 19. storocia, aj ked s réznymi
Zdnrovymi a stjlovymi modifikdciami. ZELENKOVA, A. Slovensky ropos drotdra v Ceskej literatiire
(. K. Tyl a slovenskd otdzka v prvej polovici 19. storocia). In: Slavica litteraria. S. 108.

»Moja zlatiiskd dédina némd isté tak bobarjch poli, tak trodnjch stromii a tak pobodlnjch domii ako
Ceskd zem; je to ale preca moja mild, drabd dédina — a nébol bych ju za Zddny kraj ve sveté promenil.
Némslité si ddle, Ze doma tég tak biedné a osarpané chodime ako v cudziné. Nazbyt némdme nicoho -
to je pravda; ale veselost byvd preca na tdrdch nasich a spokojnost v srdcach nasich. KAJETAN TYL,J.
Kusy mého srdce. Povidky, novely, obrazy, ndstiny a arabesky. S.162 - 163.

37 Ten sa prejavuje napr. aj u drotdra, ktory ﬁgure v Chmelenského librete: ,, Viastenecky citit znamend
v sillade s Jungmannovym programom predovsetkym milovat svoj jazyk. Drotdr brdnil svoj slovensky
kraj, ktory, aj ked nie je bobaty, je krajinou jeho detstva, hier a najmi materinskébo jazyka“
ZELENKOVA, A. Slovensky topos drotdra v Ceskej literatiive (J. K. Tyl a slovenskd otdzka v proej
polovici 19. storocia). In: Slavica litteraria. S. 11o.

Hanka v pribehu vystupuje ako opak drotdrovych charakterovych vlastnosti. Od detstva bola mérniva,
lahkovdzna, mdrnotratnd, miestami az krutd. Nezaujimala sa ani o otdzku néroda, ani o otdzku jazyka.
V kontraste s fiou sa tak do popredia dostdvaju pozitivne charakterové vlastnosti drotéra Janka.
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polosirotu od susedov. Hlavne tito nim idealizovand zena pre neho predstavovala
spomenuty romanticky topos — domov, po ktorom ttzil. Uz len predstava spolo¢ného
fungovania bola pre drotira naplnenym snom o zivotnom $tasti, zdkladnym atribtitom
drotirovho zivota.

V predlozenej arabeske sa prelina niekolko motivov domova. Prvy, spity s domo-
vom rozpravaca, ktory svoj domov zobrazuje so zjavnou nehou a léskou. Druhy, je
naviazany na slovenskd dedinu. Treti, najdolezitejsi, savisi s myslienkou slovanstva,
ktord je pre autora textu zdsadnd. Jej vyznam sa snazi ddkladne vysvetlit. Postava slo-
venského drotédra v§ak kondi nestastne, pretoze aj ked miluje svoju vlast, je romanticky
rozorvany na pozadi individudlneho osudu (nestastna ldska), ale aj osudu historicky
nepriaznivého (Uhorsko).
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Ked’ priroda prestala byt domovom
(Odprirodnenie v sucasnej slovenskej poézii)

Zuzana Cepkova Fejesova

Abstract

The present paper focuses on the relation between home and nature motifs in Slovak
poetry. The motif of home was traditionally connected with nature, country and native
village. However, the conventional opposition between nature and culture is being
revaluated in the contemporary poetry. Several passages of the poetic texts prove the
thesis about a period of so-called post-modern Romanticism characterized by escape
from the nature, but anguishing poetic reactions on the social situation are symptoms
of de-naturalization in the ambient of modern urban home. The de-naturalization, it
means the loss of interaction with the home in nature, seems to be a part of a deeper
process of identity crisis. De-humanization linked with de-naturalization is projected
onto the creation of lyrical subject and issues into the usage of herbal and animal
elements with unusual functions.

Key words: Slovak poetry; motif of home; de-naturalization; Habaj; Feren¢uhové;
Kucbelovi

Abstrakt

Témou prispevku je $pecifickd spojitost motivu domova s prirodou v slovenskej

poézii. Motiv domova bol tradi¢ne sp4jany s prirodou, vidiekom ¢ s rodnou dedinou.
V stcasnej poézii sa zauzivany protiklad priroda — kultira prehodnocuje. Sondy do

textov poézie potvrdzuju tézu o tzv. novodobom romantizme spojenom s utekom do

prirody, no tizkostné poetické reakcie na spolocenskd klimu stivisia aj s odprirodnenim

v priestore moderného mestského domova. Odprirodnenie ako strata interakcie

s domovom v prirode sa manifestuje aj ako st¢ast procesu krizy identity. Odludstenie

prepojené s odprirodnenim sa premieta do kreovania lyrického subjektu a usti do

vyuzivania rastlinnych a Zivoéf$nych prvkov s novymi funkciami.

KPacové slova: Slovenskd poézia; motiv domova; odprirodnenie; Habaj; Ferencu-
hovi; Kucbelovi
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Priroda ako domov

Hypotézou vyskumu je, zZe v sicasnej slovenskej poézii po snahdch o rozputstanie
subjektu dochddza k spochybnovaniu vlastnosti objektu (sveta, prirody) v podobe
stierania duality medzi prirodnym a umelym. V lyrike sa ,,rusi“ zauzivany protiklad
priroda — kulttra, sG¢asne sa menf chdpanie diferencif zndme — nezndme, svoje — cudzie,
bezpecné — nebezpecné. Komplementy protikladov sa bud prestupuji (atmostérou
»umelého® mesta nasiakne ,,prirodné“ a naopak), alebo sa za¢inaja inak diferencovat.
Budeme sledovat premeny vztahu domova a prirody vo vztahu k subjektu v lyrike.

S priestorom pracujeme prirodzene, vytvirame si vztahy k okoliu, rozvrhujeme si
ho geograficky a napiﬁame svoj pojem domova. Ten spdja Z. Kratochvil s prostredim,
ktoré je ndro¢né umelo vytvorit, kedzZe si vyZaduje re$peke voci prirodzenému: ,, Doma
se citime tam, kde nemdme potige s orientaci, kde jsme svym okolim zaclenéni do
slogitych vatabi svéta tak samoziejmé, Ze si ty vztaby jdouci mimo nds okamdity rizky
horigont vithec nemusime nvédomovat. To je [... | néco, ceho kultura & umélé péstovdni
a budovdni vyZaduje staly citlivy respekt viici privodnéjsim prirozenym strukturdm
i viidi Sirsimu okoli. “* Netctivé zdsahy do prirody povazuje za devasta¢né a biologicky
i esteticky ochudobnujuce.

Spitost prirody a domova vnima ako evoluéne dant aj H. Librovi, ktor4 za¢ina
uvazovanie o prispdsobovani sa ¢loveka ako druhu prirodnému prostrediu pri vztahu
Homo sapiens a prostredia lesostepi, pretoze zanechalo ,,v nasi drubové paméti stopy,
které jsou dédicné zafixoviny a které dédime dodnes.“* Tak sa dotvira potreba
prirodzenej krajiny a pocit prirody ako bezpecia a istoty, zézitok domova v krajine
je teda , biologicky, fylogeneticky, psychologicky a socidlné podminén. Vytvori-li se
Jednon, predstavuje ve vybavé clovéka gpravidla stabilni, casto celogivotni strukturn. >
Aj v siéasnej poézii sa vyskytuju prirodné motivy spité s domovom. Lyricky subjekt
aj takto dotvira svoju identitu, kedZe prave prirodné v ¢loveku méZeme povazovat
nielen za objektivny ziklad utvirania sebauvedomenia, ale naviazanost biologického
Ja na pozemska prirodu sa dd vnimat ako ,,existencny rdamec ludskyjch byrosti®, ktory
patri,,k spolocnym znakom ludskosti.“* Preto nie je prekvapujtce, ze motivy domova
i prirody patria k najstar$im témam literatdry. Ak vychddzame z vyznamu slova priroda,
»C0 sa pri-rodilo, ¢o je pri-rodené [...] o veciach vznikajiicich bez zdsabu (loveka®,
mdzeme za prirodné povazovat protiklad umelého a kultirneho. Priroda je sicastou
prostredia, v ktorom ¢lovek formuje vlastnti predstavu domova a identity. Preto

' KRATOCHVIL, Z. Filozofie %ivé prirody. S. 42.

> LIBROVA, H. Liska ke krajiné? S.19.

3 Ibidem. S.22.

4+ ANDROVICOVA, Z. Spolocnd zodpovednost Indstva za Zem a rogmanitost identit. In: Identita
a diferencia. Zbornik prispevkov zo 4. slovenského filozofického kongresu. S. 273.

5 KRALIK, L. Strucny etymologicky slovnik slovenciny. S. 508.
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sucasne s Librovou mozeme uvazovat okrem evolu¢ného vztahu ¢loveka k prirode aj
o osobnej linii tohto vztahu, odvolajic sa na jej pojem ,, domov v krajine, ktory patri
k individudlnym istotdim ¢loveka ako miesto, kde bol chrineny pred cudzim, a ku
ktorému sa vracia v realite, v spomienkach alebo predstavéch.(’

V stcasnej slovenskej poézii mozno badat tendencie k vzyvaniu ,, novej posviitnosti
prirody, o ktorej hovori aj G. Lipovetsky”, ale v rdmci vSeobecnej krizy hodnot
a identity i tendencie k odprirodnenin — vaimaniu prirodnych motivov ako hrozby.
Popri adorécii modernych technolégii spitych s odporom k prirodnému a naopak,
emotfvnom odstden{ devasticie Zivotného prostredia ako dvoch krajnych pdlov
sucasn¢ho postoja k prirode, viak nachddzame aj nejednoznaéné, seba-ironizujtce

vypovede.

Ekopoézia ohrozeného cloveka

O vztahu k prirode mozno uvazovat optimisticky ako Librova®: po romantizme
a raciondlnom uvedomeni poskodzovania prirody dnes existuje vedeckd ochrana
prirody. Eurépsky ¢lovek navyse vdaka romantizmu disponuje socidlne zdedenou
citovou percepciou krajiny, na ktord sa vrstvi veda, vritane novych ekologickych
disciplin.® V literatire mdzeme v tomto duchu sledovat vznik novych zinrov. Johns-
-Putra'® konstatuje, Ze prave klimatické zmeny sa stali v poslednych piatich rokoch
dominantnou témou literatiry a koreSpondujticej tedrie. Povazuje za potrebné
zachytit ich novymi pojmami, preto na poli beletrie priblizuje termin c/i-fi (climate
change fiction), v lyrike ecopoetry a v literirnej vede ecocriticism."

Ekopoézia sa vyvinula z poézie prirody, ktord mé v zdpadnom kénone dlhotrvajicu
tradiciu od pastordl az po romantické oslavy prirody.” Od klasickych foriem poézie
prirody ju mézeme odlisit¢ vdaka dorazu na prepojenost prejavov zivota v ¢asoch
bezprecedentného nicenia prirodzeného prostredia.” Jej tri hlavné charakteristiky
st: 1. ekocentrickd perspektiva, uzndvajiica vzdjomnu zdvislost sveta; 2. apel na po-
koru vo vztahu k prirode; 3. skepticizmus voci hyperracionalite, veduci k obZalobe
pretechnizovaného sveta a varujuci pred hroziacou ekologickou katastrofou.'#

¢ LIBROVA, H. Ldska ke krajiné? S.20 - 21.

7 LIPOVETSKY, G. Era prdzdnory. Uvﬂby o0 soucasném individualismu. S. 14.

8 LIBROVA, H. Ldska ke krajiné? S.160 - 162.

®  Ibidem. S.162.

© JOHNS-PUTRA, A. Climate Change in Literature and Literary Studies: From Cli-fi, Climate Change
Theater and Ecopoetry to Ecocriticism and Climate Change Criticism. In: WIREs Clim Change. S. 266.

* Ibidem. S.266.

> Ibidem. S. 271

B3 Ibidem. S.272.

4 Ibidem.
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Do oblasti ekopoézie mdzeme zaradit aj M. Ferencuhovd. V zbierke Obrozeny
drub modeluje subjekt v urbdnnom priestore produkujicom negativne pocity (osa-
melost, odcudzenie, tzkost). Topograficky je priestor vymedzeny s dérazom na detail,
odrédza rozpolozenie subjektu, bojujuceho s plynutim ¢asu. Vyuziva motiv cesty,
problematizujic svoju identitu, partnerstvo a materstvo, pri¢om s fotografickou
presnostou dokumentuje: ,, Krajina: spamienka. / Dobryzend z‘eleznicvn)?mi tratami, /
ndstupistami, rampami, zjazvend ndsypmi, / minulost sa tu vyndra ako chtdnicky
prizgrak / priamo z trdvy medzi kamerimi. > Vnima prvky tzemia ako zdevastované
lovekom v kontraste k zvySkom prirody: ,, Kopcovitd krajina / spustosend priemyslom, /
oplutd krvavymi hlienmi, so ltosivou / bradou, fajéiarka, co pred svetom / zdfalo
ukryva banské mestd / s tajchami ako kvapkami rosy / na listoch alchemilky. “*® Kritiku
priemyslu spdja s predpovedou budicnosti, kde priroda prezije, no ¢lovek ako druh
pride o identitu: ,, Poslednd m7tva tovdrer. / Murivo sa ug ddvno vzdalo. / Vyrastd
2 neho ndletovd zelens. / Hmyz podryl zdklady, / pregiva v strbindch / a Zivi vtdcrvo. 7
Subjekt reflektuje krizu hodndt v spojeni s pokrokom, ¢o vedie k ludskej sebadestrukecii:
»poblad z visky nepatri bobu / ale druzici. “8 T'udstvo v tejto vizii ¢akd zasldZeny trest,
napriek snahe kamuflovat: ,, Pokazili sme takmer vietko. / [... ] / zapratali, zaspinili, /
a teraz plombujeme, / narychlo spist / zalievame betdnom. ' Subjekt preziva pocity
kolektivnej viny, v osobnej rovine tematizuje strach o blizkych [udi.

Tusenie bliZiacej sa apokalypsy ¢loveéenstvu neddva $ancu na preZitie, znicend
krajinu obsadia hmyzoidné tvory: ,, 4 potom neblucne / obsadia opustené sklddky,
mlddatd vrbnii / na vyludnenych sidliskdch, / bez prekvapenia si budi pozorovat teld, /
panciere na brudi, zdravé lesklé dasnd, / papule plné irych slin, / krorymi vypdlia
diery do petflias' / a na kasu gmenia zliatiny. “** Motiv zni¢enej prirody, krizy identity
¢loveka a motiv Casu sa v zdvere spdja s intimitou krizy vztahu: ,, 4 o ty? / Budes mat
telo, aké si pamdtdam? / Alebo k[by, cldnky, zlogené oci — budes mar oli?“** To, ¢o
mié $ancu, je rastlinstvo a istd forma zivoéisstva, ludsky druh je vsak vlastnou vinou
odstdeny na zénik a stratu domova.

Retro-nostalgia za domovom

Volania po ndprave v prospech prirody silneju, existuji ale i menej optimistické ndhlady
na pozadie vztahu k prirode. Hoci vznikaja ekologické prady, hovori Lipovetsky,
hoci zavrhuji nadradenost ¢loveka a jednostrannost destrukéného vztahu k prirode,

5 FERENCUHOVA, M. Obrozeny drub. S.1s.
6 Ibidem. S. 24.

7 Ibidem. S. 25.
8 Tbidem. S. 59.
9 Ibidem. S. 64.

20 Tbidem. S. 66.
*  Ibidem.S. 71
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v skutoc¢nosti st prejavom vseobecnej fahostajnosti.** Autor spdja sucasné tendencie
k regionalizmu, humanizmu a ekoldgii s logikou lahostajnosti sicasnej éry prdzdnoty
a vycerpanych hodnét, ked uz budtcnost, modernost ani revolu¢nost nemézu
nadchnut. To spdsobuje, Ze pri sebe mdze existovat nevylucujuc akykolvek typ
sprévania, takze ,5i v umrtveném Case [...] lze vybrat cokoli po libosti, od prostého Zivota
vyznavace ekologie po nejsofistikovanéisi Zivotni styl, od cehokoli superraciondlnibo po
to nejezoterictéfsi, cokoli nové (i naopak staré.“* Vo vybere sa prejavuje lahostajnost,
kazda verejna zdlezitost, , véetné ekologie se stdavd jakousi ndladon, zaujme na chvili
a stejné rychle se vytrdci.“** Letargia s nestdlostou sa zrkadlia aj v poetickej tvorbe,
v neistej interpreticii diel, kde tazko urcit, do akej miery je nostalgia za minulym
a zhrozenie zo st¢asnosti ironickym gestom.

Hranice medzi prirodou a spolo¢nostou sa podla F. Novosdda postvaja a ,,stle

mensiu vdbu md ,privoda‘ a vidSin ,spolocnost’, ,vytvorené® sa stdva silnejsim ako
,dané““*> Fenomén zatliCania prirodného umelym pripisuje novonadobudnutej
technickej moznosti vytvérat artefakty (syntetické, biotechnologické produkty). Tato
oscildciu pomyselnej hranice odréza autorska Stylizicia M. Habaja do ,,prvébo bdsnika
2 rodu kyborgov.“** V jeho ironickej nostalgii za prirodnou a kultdrnou minulostou
je v popredi $tylizicia subjektu do humanoida, necloveka. Toto gesto zrkadli krizu
identity a odcudzenie si¢asnika. Nie je mozné odhalit, & je postup pseudoparddiou,
a,(i Habajova poézia plnd lyrickych klisé je takd (t.j. gycovito dnavnd) skutocne
(a pravdepodobne) ide o jej viastné zosmiesnenie“*”, alebo ide predsa prvorado o poéziu.
V tejto stvislosti mdzeme uvazovat o zmienenej Lipovetského téze, ze dnes , panuje
masovd lhostefnost, [...] kde inovace jsou nécim zcela vsednim a kde se ug budoncnost
nespojuje s nevybnutelnym pokrokem.“*® Pre Habajovu tvorbu st typické odkazy
na verSe inych autorov a prvky popkulttry. Ich remixovanim tvori bdsne, ¢im sa
»Uyrovndva s archivom ug uskutoinenych vypoveds, zdroveri obnazuje bdsnické gesto ako
bru, dalej problematizuje viznamovii jednozgnacnost viastnej vipovede, ale aj akcentuje
recyklacny charakter kultiry nasej civilizdcie (Srank)?. Parodicka recykldcia zdroven
otvdra problém moznosti pisat v priestore lyriky inovativne.

2 LIPOVETSKY, G. Era prazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. S. 14 - 21.

% Ibidem. S.21.

24 Ibidem.

% NOVOSAD, F. Poriadok ako komplex diferencii a branic. In: Identita a diferencia. Zbornik prispevkov
20 4. slovenského filozofického kongresu. S.28 - 29.

%6 HABAJ, M. Bdsne pre m#tve dievéatd. S. 9.

27 REBRO, D. Prebdsnend demonstrdcia nebdsnenia. In: Romboid. S. 8o.

»8  LIPOVETSKY, G. Fra prdzdnoty. Uvﬂby o soncasném individualismn. S. 4.

2 SRANK,]J. Kapiroly k siicasnej slovenskej literatsive. Dostupné na: hteps://www.fedu.uniba.sk/
fileadmin/pdf/Sucasti/Katedry/KSJL/.../Srank_Kapitoly.pdf.
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Aktom parddie je zasiahnutd celd kultdra: ,zhumortiovanie® vietkého, i hodnét, je
désledkom konzumnej doby.>* Habajovu metédu recyklovania mozeme ilustrovat
Lipovetského analyzou retro-médy, ktord ,, neznamend, e nastal konec médy, nyjbrg
to, Z¢ mdda vstoupila do humorné nebo parodické fize, stejné jako uméni anti-art
védy jen reprodukovalo a rozsivovalo uméleckou oblast tim, ge do ni zaclenilo dimenzi
humoru.“* Této antiméda nem4 obsah ani vyznam, parédiou sa usiluje preexponovat
znaky moédy zastaranej — stdva sa jej antisystémom, karikatarnym ozivenim, ktoré,, nent
nijak nostalgické, spise jde o meta-systémovou zdleZitost: retro inscenuje cely systém mddy
a v jakémsi opakovdni a napodobeni na drubou je priznakem samotné mddy. I zde je
poslednim stadiem znakii okamzik, kdy predstavuji samy sebe, kdy jsou piisobenim
metalogiky bumorného typu samy svym obrazem, nebot zrcadlenim zesmésriuji samy
“* Autoparddia verSov nemusf znamenat koniec poézie, karikovanie archaizmov
nostalgiu, ale analogické seba-zrkadlenie.

sebe.

V zbierke Bisne pre mitve dievéatd subjekt zdanlivo tdzi po minulosti. Vyzna-
movo je tvorend kontrastom (prirodzenych, prirodnych, krasnych) dejin a (umelej,
neprirodzenej, pretechnizovanej) pritomnosti: ,, Na horizonte bledé sinko obrazovky /
[.] / Klesdm sdm do neviditelnych minulosti“?; ,, Nad tym vsetkym elektronické
oko / negne sa priviera ako zhasinajice sinko. “>* Perspektiva budicnosti ak vyznie,
tak nepriaznivo: , Kvety zacinaji horiet, ale teba sa sinko nedotkne. / Vies, Ze pod
vetkon tou (istoton spia (ipy. / Telo zabryznuté do krajiny klici neviditelnou krvon. “*
Svet sa z pohladu subjektu rati zIym smerom, nepouceny z minulosti: ,, A4y, ktori

potrebujeme obrazovkn, / vytrvalo bladdme rozbodujiici kandl. “36

Kontrast zasahuje
)
lexiku, prirodzené sa opisuje poetizmami, dnesnd doba vyrazmi kybertextovej kultary:
% pisuje p vy y ) ry
»harddisk sa chveje v brudi“? , , satelity srdca“®, ,,pery bologramn“?*. Podobne ako
Feren¢uhov4 vnima druh ¢loveka v stave krizy totoznosti.
Motivy prirody, na ktort subjekt spomina, ilustrujt obrazy citovosti: ,, 70, na ¢o si
vy p Y5 J p ! y
spominam, sii ruky / gmdcané vérioun sena. Vykdpany / v pote tvojho tela, Emairil som / do
krdsy este dlbo po tom, ako hviezdy / popadali do mdéikkej trdvy noci.“4° Do idylickych

obrazov zasahuje technika, sakrélne je simulované podobne ako u Ferenc¢uhovej

3 LIPOVETSKY, G. Fra prdzdnoty. Umby o0 soucasném individualismu. S.78.
3 Ibidem. S. 79.

3> Ibidem.

3% HABAJ, M. Bdsne pre m#tve dievéatd. S. 1s.
34 Ibidem. S.16.

35 Ibidem.S.37.

3¢ Ibidem. S. 21

37 Ibidem. S.13.

3% Ibidem. S. 21

3 Ibidem. S. 51

4 Ibidem. S.38.
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“4 Clovek sa v dehumanizovanom svete stiva

boh: ,,satelity ako bledé tvdre svitcov.
cudzincom. Subjekt sa od spominania dostéva k snivaniu, namiesto ludskej tvare , biele
ikony. “+* Nédeje niet:,, Kym lampa dobori, planéta ghasne. “+* Opakuje sa vidina konca
sveta a motiv hmyzu: ,, Temné nebo hmyri sa nad mestom / ako hmyz, rozpuceny, ale
este Zivy. / A my jednostaj opakujeme slovo ldska, / no clovek je ug mrtvy. “+* Vietko
viak moze byt ironickou vidinou subjektu: ,, Cez zastretii obrazovkn vidim decentnii
spolocnost nad planéton / a feuddla, co sivokym schodistom vstupuje do apokalypsy. “*
V krajine bez citov, s falo§nym pétosom, treba mozno prehodnotit dehumanizovanost
ako taku a prijat novu, kybernetickt identitu: ,, Vysoko nad m#tvon planéton / Cierne
nebo pofrkané bviezdami ako kvapkami krvi / zrkadli nase tvdre. Muz v skafandri
zabadzuje skalpel. / Je koniec. Nik si viac nespomina na iné formy #ivota. “*¢ Verie
mozeme ¢tat ako nostalgiu za Cistou, prirodzenou minulostou, ale aj ako vzyvanie
technoldgii a ich humanoidnt modifikiciu identity.

Priroda ako nepriatel

Nostalgia za ¢istou krajinou je u Habaja spitd s (hoci ironizovanou) tazbou po citoch,
prepdja sa s motivom ldsky. Priroda viak dnes neevokuje iba kladné emdcie. Jeden
zo stcasnych postojov k nej spociva v tzv. odprirodneni, v pocitovani odporu, vo
vyhyban{sa vietkému prirodzenému. Na fenomén extinction of experience upozornuja
Soga a Gaston ako na vymiznutie kontaktu ¢loveka s prirodou s alarmujacimi
dosledkami, kedZe puto k autentickej prirode je ¢cloveku evoluéne dané a neméze
byt ni¢im nahradené.*” K zdveru, Ze za negativne vnimanie prirody je zodpovedné
znechutenie jej prvkami (od hmyzu az po blato), pocity nepohodlia a tazba po
komforte, prichddzaju Bixler a Floyd. Preto prirodu stile viac ludi vnima ako ,,desivs,
nechutnii a nepohodini. “** Ajv slovenskej poézii vidime ndznaky znechutenia, strachu
a obdv z prirodnych prvkov.

K. Kucbelovi v zbierke Vie, co urobi prepdja identitu subjektu so vztahom subjektu
k svetu. Mesto vnima ako labyrint a smetisko, ¢comu zodpoved4 dusevny stav (strach,
bltdenie). Tematizuje mestom vtli¢and konzumn identitu, no hrozba nepramen
len v urbidnnom prostredi, eSte nebezpeénejsie su prvky prirody.

4 Ibidem.

4 Ibidem. S.39.

4 Ibidem. S. 4s.

4 Ibidem. S. 67.

45 Ibidem. S. s52.

46 Ibidem. S. 107.

47 SOGA, M. - GASTON. K. ]J. Extinction of Experience: the Loss of Human-nature Interactions. In:
Frontiers in Ecology and the Environment. Washington: The Ecological Society of America. 2016.

48 BIXLER,R.D. - FLOYD, M. F. Nature is Scary, Disgusting, and Uncomfortable. In: Environment
and Behavior. Dostupné na: http://eab.sagepub.com/content/29/4/443.
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Priroda ako prostredie domova, harménie a ochrany zlyhala. Stiva sa cudzim
anebezpe¢nym nepriatelom: v tom plesnivom dome sa kvetom dari / [... ] / cudzokrajné
rastliny neprestajne kvitnii / velkymi jedovarjmi kvetmi; ,,izbové rastlinstvo vyrdza
do vysok a plazi sa“*, destruuje znamy priestor ,,zo0 schodiska sa ozyva krik pavidna /
vo vedlajsej izbe zhodila liana osvetlenie. “>°
k spomienke na detstvo v prvej bdsni ,, moja prod spomienka je koruna stromov

Motiv lesa nadobtda rézne konoticie:
st

sa
pridédva negativne vnimanie matky: ,, moja mama je vtdk / vo vrestiacom kidli vtdkov

;52

v stromoch nad nami“>* a napokon sa les stane najhrozivej$im motivom. V basni Les
vsetko vsiakne, kde ,,pes beZi s kostou mojej noby s, subjekt v stave tizkosti predstiera
smrt , nedychame, lezime, nebybeme sa, skrjvame sa / brdme mrtvych. “s* Ukryt &
predstieranie subjekt nezachrinia. Déraz je bezvychodiskovost situdcie: ,, vidis, vies
a mlcls / pozerds sa na priedomie / na les, ktory postupuje pomaly, ale isto / ale
pomaly. > Opiit sa stretdvame s viziou konca ¢loveka.

Proroctvo zéniku je znova spité s konzumnym $tylom Zivota. Clovek si priestor,
ktory povazoval za bezpe¢ny, zniéil sim: v bisni Spotrebitelka sa zvicsuje dom uz nie je
domovom, ,dom je dost velky / ale miesta je coraz menej*, ale ,, nastastie, televizor md
na vsetko svoju odpoved. “s6 Subjeke hladd $ancu v pasivite a odcudzeni: , netreba sa bit /
prichddza cas izoldcie. “7 Kedze to nie je schodna cesta, prirodné prvky postupuju
v destrukénej ¢innosti ,, korene orchidey povliezali do opadanej omietky / vybonky
voskovky sa vplietli do Zaliizii / kaktus praskol ako zreld paradajka [...] v Udoli smrti

“s8 Utod exotickd i doméca priroda, antropomorfizovany les

vds prekvapi vegetdcia.
si berie spit zdanlivo vydobyté: ,,les postupuje do sidolia / obydlia sa tlatia k sebe /
obyvatelia sa tlatia k mirom // lesné zvieratd sa udomdcriujii na ich pozemkoch /
a kladi im neprijemné otdzky o viastnicrve.“® Napokon stiboj druhov o identitu
a pretrvanie vyznieva ako mdrny: ,, les postupuje ako oberi / ide o ro, kto ostane posledny /
akoby to bola vybra. “®°

Priroda bola ¢loveku domovom. Neskér odzou ochrany, pokoja a in$pirdcie. Vo
verSoch stcasnej slovenskej poézie sa vSak zd4, Ze ludsky druh na tieto privilégid

postupne rezignuje a domov v krajine sa vytratil ako nejedna z istdt dnesného

4 KUCBELOVA, K. Vie, ¢o urobi. S.16.
5° Ibidem.

s'  Ibidem.S.s.

5> Ibidem. S.13.

53 Ibidem. S. 23.

5+ Ibidem.
55 Ibidem. S. 28.
¢ Ibidem. S. 8.

7 Ibidem. S. 1.
8 Ibidem.S. 34.
59 Ibidem. S. 3s.
% Ibidem. S. 36.
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¢loveka. K domovu v prirode ako k bezpediu sa mdzeme vracat uz len v spomienkach,
predstavéch a v poézii.
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Narodnostni identifikace v romanu Vaclava Prokidpka
Ztracena zemé

Vladimira Derkova

Abstract

This paper covers the projection of national identity in Viclav Prokapek’s novel
Ztracend zemé (1938). This work focuses not only on the identification of the main
character’s origins and the presented region of Hlucin but also on the influence of
historical events on the present perception of the novel.

Key words: National identity; Viclav Proktipek; ruralism; nation; Hlu¢in region

Abstrakt

Prispévek se bude zabyvat zobrazenim nirodnf identity v romdnu Viclava Prokupka
Ztracend zemé (1938). Pozornost bude zaméfena nejen na ndrodnostn{ identifikaci
roménovych postav a zobrazeného regionu Hludinska, ale také na vliv historickych
udalosti na dobovou recepci dila.

Klicova slova: Nérodni identita; Viclav Prokiipek; ruralismus; ndrod; Hluéinsko

D¢j roménu Véclava Prokipka Zrracend zemé (1938) se odehrava v obdobi mezi lety
1925-1937 v oblasti Hlu¢inska'. Mistem d¢je tak je historicky mnohonirodnostn{
uzemi, které podobné jako Tésinsko bylo k Ceskoslovenské republice pfipojeno
na zdkladé Versaillské mirové smlouvy z 28. 6. 1919. Kraj okolo feky Ostravice tedy
nebyl jednotnym etnickym celkem, osidlen byl ptedevsim Cechy a Némci.* Prokéipek
ve svém romdnu zachytil sloZitou ndrodnosti, politickou i socidlni situaci obyvatel,
kter ve zminovaném obdobi v regionu panovala. Pro vyobrazeni nirodnostnich
rozdiltt mezi romanovymi postavami vyuzil Prokapek nékolika historickych udalostf,
které v uvedeném obdobi ovliviiovaly Zivot obyvatel v Ceskoslovensku: kromé sport
o pfidélen{ tizemf Slezska k Ceskoslovenské republice se ddle jednd o pozemkovou
reformu a jeji dopady, situaci soudobého $kolstvi na tomto tizemi a o parlamentn{
volby v roce 1935.

' Jde o zemédélsky trodnou oblast na vychod¢ tizem{ dnesn{ Ceské republiky, jejiz pfeviznd ¢dst se
nachdzi v prostoru mezi mésty Opavou, Ostravou a hranici s Polskou republikou.

> SCHELLE, K. Vanik Ceskoslovenské republiky 1918. S. 42.
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Narodni identita

Nirod je pojmem, u néhoz se v rimci odborné literatury setkdvime s mnozstvim
raznych vymezeni. Tato rtiznorodost 2 mnohoznac¢nost vede mnohdy az k termino-
logickému chaosu®. I zdkladni ptirucky, které pojem nirod vymezuji (napft. Slovnik
vybranych pojmii k obianstvi), upozornuji na mnozstvi riaznych piistupii a definic.
Prévé vyse zminény slovnik pod slovem nérod rozumi,, velkon skupinu lids, ktert jsou si
vice (i méné jasné védomi své prislusnosti a bldsi se k ni. Nezbytnou podminkon existence
jakéhokoliv ndroda je ochota jeho prislusniki identifikovat se s timto ndrodem. “*
Zaroven viak upozoriiyje, ze takovouto skupinu lidi Ize rozliSit raznym zptsobem,
a uvddi hned ¢tyti zdkladni pristupy k jejimu vymezeni: politické, kulturni, rasové
a romantické pojeti. Politickym nirodem rozumime velkou skupinu lidi, kterd obyvé
jistou rozlohu zemé ohranic¢enou hranicemi a kterd poslouchd jednu vlddu. V tomto
pojeti tedy dochdzi ke ztotoznéni ndrodni identity s identitou stétni. Walker Connor
ve své studii Ndrod je ndrod, ndrod je stdt, ndrod je etnickd skupina, ndrod je...
upozorfiuje na ¢asté ztotoznéni terminu néroda s terminem stét a na dusledky, které
z tohoto ztotoznéni vyplyvaji.s

Kulturnim nirodem je chdpdna velkd skupina lid{, kterd ma spole¢ny spisovny jazyk
a instituce, jez se podileji na utvdreji ndrodnich déjin, ndrodniho védomi a Skolstvi.
Tito lidé jsou spojeni sdilenymi soubory myslenek, znalosti, pfedstav, zptisoby chovani
adorozumivini. Dalo by se tedy fici, Ze zdkladnim pojitkem ndroda je jeho kulturn{
pamét’é. Rasové pojeti definuje ndrod jako skupinu lidi, ktefi jsou spolu geneticky
spiiznén{ a ktefi byli dlouhodobé ovliviiovéni stejnymi pfirodnimi podminkami.
Romantické pojeti nahlizi na nirod jako na organismus vyznalujici se nirodnim
duchem vyvérajicim z mytologie a historické paméti daného spoleéenstvi.” V praxi
se viak tato pojeti ¢asto prolinaji. Tohoto vzdjemného prolindni si povsiml i vyse
zminény Marek Waldenberg, ktery ve své studii Terminologie. Ndrod, ndrodnostni
mensiny, ndrodni otdzky, ndrodni ideologie navrhuje misto hleddni jedné vSeobecné
platné definice néroda vytvofit model néroda pomoci n¢kolika konstituujicich prvka.
Mezi prvky modelu pak podle néj nutné musi patfit ndsledujici: ,, existence spolecnébo
Jjazyka; teritoria, které obyvd dand spolecnost nebo jeji znacnd Cdst a kreré povaguje

7

za svou vlast; kulturni dédicrvi, je£ znacnd Cdst spolecnosti poklddd za své vlastni;

> WALDENBERG, M. Terminologie. Ndrod, ndrodnostni mensiny, ndrodni otdzky, ndrodni ideologie.
In: Pobledy na narod a nacionalismus. Citanka texti. S. 418.

4+ PROFANT, M. Slovnik vybranjch pojmii k obéanstvi. S. 88-89.

5 CONNOR, W. Ndrod je ndrod, ndrod je stdt, ndrod je etnickd skupina, ndrod je... In: Pobledy na

ndrod a nacionalismus. Citanka textsi. S. 155-163.

Termin kulturni pamét zde chdpeme tak, jak jej vymezil Jan Assman ve své studii Kolektivni pamér

a identita. Viz ASSMAN, ]. Kolektivni pamét a identita. In: Pamét a trauma pobledem humanitnich

véd. Komentovand antologie texti. S. 50-61.

7 PROFANT, M. Slovnik vybranych pojmii k obcanstvi. S. 88—96.
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anticipace na ndrodni kulture; spolecné, dostatecné bobaté symboliky a tobo, co se
v nékterych definicich ndroda vymezuje jako spolecné bobatstvi citii a myslenck;
presvédient o spolecném etnickém privodu velké vétsiny, zikladnibo téla spolecnosti;
silnébo pocitu jednoty mezi lidmi raznyjch spolecenskych t7id a vrstev; existence védomi
ndrodni svébytnosti, pocitu ndrodnibo byti; existence stdtu, at uz v minulosti, nebo
v pFitomnosti, ktery je povagovdn za viastni, a tam, kde chybi diplnd stdtni samostatnost
nebo stdtnost provdzand federativnimi nebo konfederativnimi svazky s jinym stdtnim
ttvarem, existence viile takové stdtnosti nebo alespori urcité autonomie dosdbnout. “8

Tyto prvky se pak mohou, ale nemusi, v rtizné intenzité vyskytovat v piipadé
definovéni kazdého jednotlivého ndroda. Nepfitomnost nékterého z nich pak nen{
rozhodujici pro to, zda uréitou spole¢nost je ¢i nenf mozné oznadit za nirod.”

Nirodn{ identita jedince je utvéfena v procesu ndrodnostni identifikace, tedy
v procesu utvafeni pocitu piislusnosti ke skupiné lidi, kterou Ize oznacit slovem narod.
Pokud pristoupime na Waldenbergiiv model néroda, pak bychom mohli nirodn{
identitu, tj. pocit piislusnosti k ur¢itému ndrodu, vnimat jako komplexni soubor vliva
vyse uvedenych prvka. U kazdého jedince pak vyznam prvkd, které ovliviiuji jeho
ndrodnosti identifikaci, mze byt odli$ny. Pro nékoho bude mit ptevazujici vliv napt.
kulturn{ hledisko, pro jiného to maze byt dalsf ze zminénych, nebo se bude lisit mira
intenzity, s nimiz tyto prvky ptisobi na tento proces.

Narodnostni kontrasty ve Ztracené zemi

Viclav Proktpek ve svém romanu Ztracend zemé zachytil ndrodnostni rozpolcenost
Hlucinska. Jako by kraj a jeho lidé (sami se oznacuji jako Moravci) byli spojenym
organismem, ktery, vytrzen ze svych kofent, nemuize najit své misto mezi ostatni-
mi. Jen nékolik obyvatel Hluéinska, jez Prokiipek zobrazuje, si bez pochybnosti
uvédomuje svoji ndrodni identitu. Jednd se pfedev$im o postavy obyvatel, keeff se
hlési k Ce$stvi, konkrétné o hospodare Hanyse Gaje a Ondfeje Sama, uditele Chylu
a Barboru Osmanovou. Postavy v Prokiipkové romanu hlésici se k ¢eské ndrodnosti
vnimajf jako zdkladn{ prvek uréujici ndrod prvé prvek kulturni. Ten byl pak pro
né pfipojenim Hluéinska k Ceskoslovenské republice potvrzen také ve smyslu stdtn{
ptislusnosti. Toto pfipojenijejimi vnimano radostné jako ndvrat dom, zatimco zbytek
romdnovych obyvatel kraje se k této skute¢nosti stavi spiSe zdrzenlive.” Postavami,
které v romdnu zastupuji ndrodnost némeckou, jsou predev$im ¢lenové paserdcké
tlupy v Cele s Vilémem Garspo$em. Postavou ztotoznénou se samotnym krajem
Hlucinska je vidkyné této paserdcké tlupy Maryka Halatovd. Ona sama, podobné

8 WALDENBERG, M. Terminologie. Ndrod, ndrodnostni mensiny, ndrodni otdzky, ndrodni ideologie.

In: Pobledy na ndrod a nacionalismus. Citanka texti. S. 422-423.
9 Ibidem. S. 421-422.
1 PROKUPEK, V. Ztracend zemé. S. 64-67.
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jako Hluéinsky kraj, hledd svou vlastn{ identitu, je nerozhodna ve své volbé. Likd
ji Cesstvi, v romdnu zastoupené sedlidkem Janem Hyvnarem, k némuz je Maryka
nevysvétlitelnym zptisobem ptitahovina, ziroven vsak nedokdze odolat svodum
Garspose a paserdcké tlupy, tedy i jimi reprezentovanému némectvi. Jan Hyvnar,
pavodem sedlék z jiznich Cech, je v romdnu ztélesnénim eské nérodnosti. Hostinsky
v Houstinach, keery je jednim z prvnich, s nimiz se Hyvnar v kraji setkd, mu dokonce
radi, aby pfili§ nezminoval, odkud pochdzi: ,,,Tak nikomu nerikejte, Ze jste z Cech,
lisdcky i v dobroté mu radi hostinsky. [...] Tady nemaji Cechy radi - nechodivd s nimi
nic dobrého - zvldst v poslednim case.“" VSemi postavami je vnimdm jako cizi pfichozi,
ktery do kraje nezapadd a neni schopen jej pres veskerou svou snahu pochopit.” Lidé
z kraje se k nému ze za¢dtku stavi zdrzenlivé. Sdm Hyvnar si zpocdtku neumi vysvétlit,
pro¢ se mu lidé vyhybaji. strani.® Otevieného odmitnuti a neptitelstvi se Hyvnarovi
dostdva pouze od Garspose a zbytku paserické tlupy. Pozdéji, jak sili nespokojenost se
zménénou statni piislusnosti, je vSak Hyvnar odmitin vétSinou obyvatel.

Vyznam kulturniho prvku pti identifikaci s éeskym ndrodem je vyobrazen zejména
postavou Hanyse Gaje, star¢ho sedlika, jehoz rodina vzdy patfila k éeskym vlastenctm.
Gaj je v kraji povazovin za pismédka a pamétnika. Veri, ze pro ndrod jsou dilezité tii
véci: ,skola, vec a pismo“™. Vi, ze téch, keeti se hlési k ¢eské ndrodnosti, je mdlo: ,, Zbylo
nds mdlo — jsme jako pomniky byvalych casii. Ano, dosvédiime, Ze Hlucinsko bylo
moravskou zemi — dosvédcime, jak dlouho se jebo lid brdnil a jak se neubrdnil. On za
to ani nemzize. Kdo vi, jak by to dopadlo jinde. [...] my [svédkové ] uchrdnime svon krev
a svou 7el — nebojte se.“" Piidinu toho, Ze se lidé na Hlu¢insku hldsi spi$e k némecké
ndrodnosti, spatfuje privé v tom, Ze se lidem nepodafilo uchrénit fe¢ a padu, tedy
prvky kulturniho dédictvi a pocitu jednoty mezi lidmi raznych spole¢enskych tid
a vrstev.

Niérodnostni rozdily mezi romanovymi obyvateli Hlu¢inska se projevuji zejména
v rozdilném vniman{ dobovych udilosti, které se v romédnu odehraji, a v reakcich,
které tyto udlosti vyvolaji. Mezi tyto udélosti patfi pozemkové reforma a jeji dopady,
zejména rozdélent tzv. zbytkovych statkdt z pozemkové reformy'®, situace skolstvi
na Hlu¢insku a parlamentni volby v roce 1935. Tyto udélosti maji redlny historicky

™ Ibidem.S. 23.

Ibidem. S. 3233 2 206.

B Ibidem. S. 44-46.

4 Ibidem. S. 116 a 119.

5 Ibidem. S. 6s.

Zjednodusené pozemkové reforma spocivala v rozparcelovan{ velkostatkatské pudy (majitelé méli
nérok na finanén{ ndhradu) na mensi celky, keeré pozdéji byly ptidélovéiny do soukromého vlastnictvi.
Nabyvatelé neziskdvali ptidu zdarma, byli povinni zaplatit nikupni cenu a mj. ptispét na thradu
vydéni spojenych s providénim reformy. Srov. DOSTAL, V. Agrdrni strana. Jeji rozmach a zdnik.
S.107-119.
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podklad, jimz se Prokiipek inspiroval, fikénf zpracovini se vSak rozhodné nesnazi
o historickou vérnost.

Pozemkovou reformu romédnovi obyvatelé Hluéinska vitaji, vidi v ni pfilezitost, jak
ziskat jistotu obzivy. Ptidéleni pozemk je vnimano jako néco, co pfipojuje i vahavé
obyvatele k nové republice.” Rozpory se projevi v ndzorech na to, komu by mély
pfipadnout tzv. zbytkové statky a zejména statek, ktery je oznacovan jako Cerveny
dvar. Skupina obyvatel v ¢ele s GarspoSem upird svou ¢innost k tomu, aby se Cerven)'r
dvur nestal majetkem Jana Hyvnara, ktery o néj ani nechce neusilovat.” Konflikt je
tak vyvoldn bez zjevného dtivodu. Vétsina obyvatelstva vSak souhlasi s Garsposem:

.., Celedin nebude pdnem na Cerveném dvore, neslo se Hlulinskem v onom Case a zddlo
se, jako by se viechen vic nez stalety odpor této zemé nable zvedal, dul a bucel vesnicemi.
[-..] VZdyt nejlepsi pole zdistdvaji pri dvorech a tvort se zbytkové statky a na né md prijit
nové panstvo z Cech. A nejhorsi z nich je Hyvnar, probnany chlap! [...] Cechiin Jjeden,
[-.. <" Odpor proti Cechovi na hludinské pudé je zjevny, zdjemci o dalsi zbytkové
statky, byt jsou ndrodnostné i jazykové vzddlenéjsi (Madati, Slovik), jsou hlu¢inskym
obyvatelim vice méné lhostejni.

Dalsi udilosti, kterd odhaluje ndrodni pfislusnost romédnovych postav, je vystavba
¢eské skoly v Houstindch. Na zprivu, Ze méd byt postavena nové budova skoly, reaguj ti,
keefi se kloni k némecké ndrodnosti tim, Ze své déti posilaji do soukromého némeckého
vyucovini tzv. Privatunterichtu. Skola, kterd je postavena jako Gajuv odkaz pro rodnou
ves*®, je GarspoSovou tlupou vnimana jako misto nérodnostniho dtisku a je jimi
zapélena. Na pomoc pfi jejim haSeni nedorazi ti Moravdi, ket se povazuji za Némce.”
I v tomto ptipadé se Ize domnivat, ze Prokapek inspiroval skute¢nymi udélostmi.
Situace ¢eského skolstvi na Hlu¢insku byla v mezivileéném obdobf slozitd a drady se
existenci Privatunterichti snazily vSemozné omezit.** Pro vypéleni Houstinské skoly
jako inspirace Prokipkovi pravdépodobné slouzil pozir obecné Skoly v Kravatich
zroku 1929.”

Parlamentni volby z roku 1935 jsou spojoviny pfedev$im s vyhrou Henleinovy
Sudetonémecké strany v pohrani¢nich oblastech Ceskoslovenska.>* V Proktipkové
roménu se hlavnimi propagatory myslenek této strany stivaji paseraci kolem Garspose
a Maryky Halatové. Pod heslem ,,Obrana staré vlasti si ve stejnojmenném spolku jako

7 Ibidem. S. 74.

8 Ibidem. S.79-81.

¥ Ibidem. S. 98.

20 PROKUPEK, V. Ztracend zemé. S. 130131 a 152..

21 Ibidem. S. 218-219.

2 HABRMANOVA, M. Zdjem Ceskych ndrodnich matic o Hlucinsko v mezivdlecném obdobi. In:
Hilucinsko v proméndch iasu. S. 53-57.

3 HUBACEK, A. Vystavba skol na Hluiinsku v mezivdlecném obdobi. In: Sbornik Ndrodniho
pamdtkového tistavu v Ostravé 2013. S. 39.

*  KLIMEK, A. Velké déjiny zemi Koruny Ceské. Svazek XIV. 1929-1938. S. 313-324.
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znak volf lomeny ki{z.* Tento spolek pomahd organizovat Privatuntericht, zalozena
je politickd strana lidmi nazyvand ,, Hakenkrajcleri “26 Do spolku i politické strany se
opét hlisi zejména ti obyvatelé, keefi se hlds{ k némecké narodni piislu$nosti a doufaj
v ndvrat Gzem{ Hlucinska k Némecku. Vyobrazen je nejen rtst proticeskych nélad,
predvolebni boj o hlasy lidi v kraji, ale i vitézstvi hakenkrajclert ve volbéch. Cesk}'f
vlastenec Ondfej Sam, ktery jejich vitézstvi vidi jako svou osobni prohru, ze zklamani
nad tim, Ze nedokdzal opatrovat a ifit idedly svych predkd, picha sebevrazdu.””
Rozsitovani povédomi o ¢eské ndrodni identité v rodném kraji bylo smyslem jeho
Zivota.

Kromé téchto uddlosti se v romédnu objevuji i dalsf zptisoby, pomoci nichz lidé
vyjadfuji svoji ndrodni pfislusnost. Patfi mezi né napt. podoba pfijment, resp. jeho
zména (&len paserdcké tlupy Martin Trunéik se nechdvé prejmenovat na Trunschik)?®,
& volba chovaného zemédélského dobytka (plemeno krav chované nikoli pro svi;j
hospodartsky ptinos, ale pro barvu vnimanou jako symbol némecké pfislusnosti).*
Tedy nejen velké udlosti, ale i kazdodenn{ drobnosti mohou ovliviiovat nirodnostni
identifikaci a vyjadfovat ndrodni identitu.

Postavy v narodnostnim kontrastu

Nejvyraznéjsi metodou zobrazeni ndrodni identity je ve Ztracené zemi metoda kon-
trastu. Prokapek stavi proti sobé postavy, které mj. charakterizujf prévé ndrodnostni
protiklady ¢e$stvi vs. némectvi, nebo v ptipadé Maryky Halatové nerozhodnost pfi
uréeni ndrodnf identity.

Z zenskych postav stoji prosti sobé Maryka Halatovd a Hajma Samovi (pozdéji
Hyvnarov4). Hajma Samovi4 je dcerou z eské vlastenecké rodiny, jeji otec se zasazuje
oifeni ¢eského citeni vjejich obci. Skrze své predky je spjata s éeskou minulosti a tradici,
k niz Hlu¢insko kdysi patfilo. Nékolikrdt je v romédnu charakterizovdna, zejména Jan
Hyvnar ji tak vnim4, jako Zena, jez je zt€lesnénim ¢ésti Hludinska — té ¢ésti zemé
a minulych generaci, které se kladné stavi k ¢eské ndrodnosti. Takto ji vnimd nejen
Hyvnar, ale i sami hlu¢insti obyvatelé.*® Maryka je sirotek, ktery v détstvi nemél staly
domov - podobné jako cely kraj, ktery také v minulosti ménil svou matefskou zemi.
A tak Maryka i cely hluc¢insky kraj jsou vlastné oba trosku ztraceni a nevi, kam patif:
zda k Hyvnarovi a ¢esstvi, nebo ke Garsposovi, jeho paserdcké tlupé a némectvi. Liska
Maryku tdhne k Hyvnarovi, nevysvétlitelny vzdor a pokusent ji viak neustdle lakaji ke

»  PROKUPEK, V. Ztracend zemé. S. 145-148, 193, 223 2 238.
%6 Tbidem. S. 214.

*7  Ibidem. S. 225-230.

28 Ibidem. S. 239.

2 Ibidem.S. 32.

3°  Ibidem. S. 101 2 126-128.
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Garsposovi.* Rozdilnost obou divek sim Hyvnar vnima ndsledovné: ,, Tuto zems jsem
st zamiloval, je md a jd jeji. Md gena [Hajma] z ni také vyrostla, je poznamendna
Jejim micenim, ale Maryka je celd jako ona, Hajma md jen jeji podobu, Maryka jeji
krev. V Maryce je ono nezachytitelné, ono staré — cemu jd, cizinec, asi nikdy nebudu
rozumeét. “*
pro cizince z Cech nepochopitelného. Vztah divek k Hyvnarovi je tedy vyjadfenim

Hyvnar tak svymi dsty vyslovuje, Ze samotné Hlucinsko m4 v sobé néco

vztahu Hluéinska k ¢eské zemi.

Protiklad mezi muzskymi postavami je vyjidien Hanysem Gajem a Ondfejem Sa-
mem na jedné strané a Vilémem Garsposem s paSerdckou tlupou na strané druhé. Gaj
i Sam pochazi z ¢eskych vlasteneckych rodin, jsou nositeli pfipominky na ptislusnost
Hlucinska k ¢eské zemi. Oba kladou duraz na ndrodnost, ¢esky jazyk, generacemi
preddvané tradice a hodnoty. Gaj, jak jiz bylo zminéno vyse, za sviij odkaz dal$im
generacim povazuje vystavbu ceské skoly, nebot,,skola, 7e¢ a pismo“® jsou podle néj
hlavnimi faktory, které uchovavaji nirodn{ identitu. Sam se naopak domnivi, e ve své
tkolu selhal, a po volbach v roce 1935, pfi nichz v jeho vesnici neuspéje ani jedind ceskd
strana, pichd sebevrazdu. Vilém Garspos je byvaly prusky vojak, ktery se hlasité hl4si
ke svému némectvi. Pokud v3ak citi, Ze by mohl mit n¢jaky prospéch na eské strané
(napf. z pozemkové reformy), nevadi mu své ndrodnostni projevy trochu utisit.*
Je jednim ze zakladatelt spolku Obrana staré vlasti a podporovatelem némeckého
vyucovani v Privatunterichtu. Pohrd4 tradici a vie éeské téméf nendvidi. Jeho vztah
k cesstvi je vyjidren pfi utoku na Ondreje Sama a pii pohfbu Hanyse Gaje. Sama
napadne kviili jeho obhajobé Jana Hyvnara, Gaje nendvidi za to, ze prodal chalupu
Hyvnarovi a své penize odkazal na vystavbu ¢eské skoly. Za povs§imnuti stojf, ze Gaj
si protiklad a zéroven i podobnost mezi sebou a Garsposem uvédomuje. Pred smrtf
sam hodnoti: , Myslil jsem, Ze obrdtim svon zemi, Ze budu proni, Ze je viecky povedu.
Dopadlo ro tak, e mi Zivot utikal pod rukama, ge jsem ani nestalil na to, abych ubrdnil
svon ves. [... ] Byl jsem viak i Gasposem, vzdorny a nedstupny, svou rodnou zem jsem
chtél prevést zpét - chtél jsem, aby byla védy moravskd. Ale neudrgel jsem ani Houstiny,
[-..]. Dnes je Garspos a chce Hlucinsko mit némecké, déld totés jako jd, jen jinak a po
svém, md jen obrdceny cil. Jd mél Opavu a on Ratibo¥. Dej Boge, aby jednon dopadl
jako jd ted.“*> Gajova, Samova i GarspoSova snaha je podobnd, stoji jen na rozdilné
strané hranice.

3 Ibidem. S.182.

3> Ibidem. S. 206.

3 Ibidem. S. 6 a 119.
3+ Ibidem. S.74.

3 Ibidem. S.168.
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Misto zavéru: k dobové recepci Ztracené zemé

Prvni vydani romanu Ztracend zemé vychdzi v roce 1938. Romdn byl dokonéen jiz
v 1été 1936, aviak po priitazich, keeré byly spojeny s dobovou cenzurou®, byl vydan az
v Hjnu 1938 — tedy po podepsini Mnichovské dohody. Ztracend zemé se tak dostala do
necekaného dobového kontextu, ktery ovlivnil jeji interpretaci. Po odstoupeni ¢isti
tzemi, ke kterému Ceskoslovenskou republiku zavizala prévé Mnichovskd dohoda,
se i Hlu¢insko doslova stalo jednim ze ztracenych kraji. Timto se toto beletristické
dilo pro mnohé proménilo z fikéniho textu na historické svédectvi. Doklady Ize nalézt
v dobovych recenzich. Jako priklad miizeme uvést vyjidreni K. Sezimy, ktery hlavni
pfinos romdnu vidim v tom, Ze je to , /... ] kniba o Hlucinsku, podle intence misty
poucnd nez ryze uméleckd. [... ] Informuge proto zevrubné o socidlnich a kulturnich
gmatcich v blucinském kraji, zvldsté pak o politické ndladé i stupriovaném napéti
v obyvatelstvn.“? Jeho nézor neni osamoceny, také R. Habfina se vyjadtuje, Ze kniha
»j€Z md dnes vignam nejen umélecky, nybré i bistoricky. [... ] ukazuje romdnovou [...]
skladbou na ndrodné sociologické a politické koveny toboto neblahého zjevu a jeho
kniha ma v tomto smyslu i viznamnon cenn dokumentdrni [...].“*® Podobnych recenzi
Ize nejen® v dobovém tisku najit jeste nékolik. Zd4 se byt pravdépodobné, Ze pokud
by Ztracend zemé byla vydina pred koncem zdfi 1938, bylo by jeji ¢tent, alespon
v prvnich recenzich kritikt, jiné. Dobové okolnosti viak pfenesly pozornost recenzentit
z umélecké hodnoty Proktipkova roménu privé na to, jak vérné jsou v dile vykresleny

dobové udilosti.
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The Experience of Exile And Home in Connection
with the Self-Understanding of the Poet in the Poetry
by Tomaz Salamun

Mateja Eniko

Abstract

For the poetic creation of Tomaz Salamun, one of the most important Slovenian
modernist poets, the experience of staying abroad was crucial. This was his voluntary
and conscious decision. Referring to Said, it was his choice to give force to his
creativity. Salamun’s necessity to go out of home borders is closely connected with his
understanding of the role of the poet. In his poetry, exile is represented as experience
that allows him to establish himself as a poet, gives him the power to create and to
step out of the conventional frameworks. The motif of living abroad is presented in
a tense relation to home (both in terms of intimacy and socio-political space). Starting
from Bakhtin’s theory of dialogism, the poet’s self-understanding of himself and his
home is closely linked to the relationship with the other.

Key words: Slovenian modernist poetry; Tomaz Salamun; experience of voluntary
exile; motif of home; poetic self-reflection

Povzetek

Za pesnisko ustvarjanje Tomaza Salamuna, ki je v svoji modernisti¢ni poeziji prelamljal
s tradicionalno sprejemljivim, je bila izku$nja bivanja v tujini klju¢nega pomena. To
je bila njegova prostovoljna in zavestna odlocitev. S Saidovimi besedami je Salamun
zelel s to izbiro dati zagon svoji ustvarjalni poklicanosti. Salamunova nuja oditi
izven domacih meja je tesno povezana z njegovim razumevanjem vloge pesnika.
V njegovi poeziji je eksil skozi samorefleksivne premisleke prikazan kot izkusnja, ki
mu omogoca, da se vzpostavi kot pesnik, mu daje moc¢ za ustvarjanje in izstopanje iz
konvencionalnih okvirov. Motiv tujine je prezentiran v napetem odnosu zdomom
(tako v smislu intimnega kot druzbeno-politi¢nega prostora). Izhajajo¢ iz Bahtinove
teorije dialogizma, je pesnikovo samorazumevanje sebe in svojega doma torej v tesni
povezavi z odnosom do drugega.

Kljuéne besede: Slovenska modernisti¢na poezija; Tomaz Salamun; izkusnja
prostovoljnega eksila; motiv doma; poeti¢na samorefleksija
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Introduction

The poetry by Tomaz Salamun (b. 1941, book debut Poker, 1966) is full of self-aware-
ness of his own poetry and self-reflection of himself as a poet. Through the articulation
of the concrete life experiences, a tendency to self-naming, to self-establishment of
the subject, that creates and becomes a socially recognizable figure, is presented. In
the interpretative part, the contribution will focus on auto thematic poems, in which
the poetic self-reflection connects with the thematization of his spatial placement: the
distinction between home and exile.

When researching the self-reflexive presentation of the poet we can discover a special
kind of connections between literature and theory. Literature often responds to
theoretical concepts, through the self-observation and with the establishment of
its own techniques it turns, in parts, into its own theory." “Self-reflexivity is both an
expression of and a basic requirement of modern rationality and self-consciousness.” It
enables the awareness and evaluation of oneself, which means the constant search for
symbols and strategies of self-expression in dialogue with society, tradition, space and
time.

In modernism and postmodernism, self-reflection in literature is even more present
and constitutive because of its role of testing the fiction system, the proving that there
is no truth or absolute meanings. With these strategies it ensures “the viability of
writing in, and relevance to, a contemporary world which must constantly construct
and legitimize its values and practices.” In his poetry, through self-reflexive exposures,
Salamun examines his position as a poet in the world, brakes the expected concepts
and values, and establishes the plurality of the truth of himself in relation to the other
(in exile).

The opening to another in the search of possible truths of the world and ourselves
is precisely related to the role of the artist. Said connects the exile with the position
and obligation of an artist in contemporary world. He exposes that on the one side
someone who creates art “in civilization of quasi-barbarism, which has made so
many homeless” should waive his home, he has a responsibility to not stay inside
borders/frames.* The exile gives an opportunity to become aware of the plurality of
experiences. On the other side, Said claims that those who are in exile compensate
their loss by creating. For Salamun, leaving home in all different senses of the word
was his conscious decision and, referring to Said, it was his choice “to give force to bis
artistic vocation”™.

' JUVANM. - KERNEV STRA]N, J. Foreword. In: Primerjalna knjizevnost. P. 186.

*  HUBER, W. - MIDDEKE, M. - ZAPF, H. Introduction. In: Self-Reflexivity in Literature. P.7.

3 Ibidem. P.10.

4 SAID,E. Reflections on Exile. In: Reflections on Exile and Other Literary and Cultural Essays. P.174.
5 Ibidem. P.182.
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We can also consider the relation of the individual between home and the other from
the point of view of Bakhtin’s concept of the subject and identity, which emphasizes
the realization of the self through others, from which we accept the ideas about
ourselves. Bakhtin’s concept of dialogue presupposes an incomplete character of truth,
and that is why the truth of self and identity remains constantly changing.®

An individual is acquainted with himself; his origins, and home through the other.
Salamun’s poetry in expressing the division of an individual between home and
a foreign country, leaving the known and finding the way through the other back
to himself, into the familiar environment of the home, evokes the archetypal image
of Odysseus. In the image of Odysseus, the seeker of the way to his native Ithaca
through unknown places, through another, is encoded craving for home. However,
his condemnation to the journey enabled him to become a narrator of his own story,
the singer. Odysseus is thus the metaphor of a man in general and the narrator—the
poet. Heis the symbol of an individual existential search which is also deeply connected
with the purpose of the creative act of the poet.

D. Pavli¢ already pointed out the significance of the geographical space and the
incoherence of space in modern lyric poetry. She underlined the “meraphor of
departure” as a variation of the “topos of life being a journey” within the modernist
poetry. The lyric subject passes the space constraints, the space cannot provide a solid
identity of the lyric subject, fluidity and plurality of the subject as well as different
identities appear.”

Tomaz Salamun and socio-historical and literary context

In Slovenia, after the Second Word War in the context of the non-democratic political
system, modernist poetry with its poetics meant a statement in relation to politics. It
became a kind of opposition to the ruling political system.® Compared to the first
generation of modernists, which reflects the experience of the war in their poetry,
Salamun presents a different poetic as well as the paradigm of acting as a poet in
the context of an undemocratic society. When he started to create, he was a part of
a neo-avant-garde group. In connection with the neo-avant-garde experiment, he
opened “boundaries of traditional poeticism”? Already in his debut Poker Salamun
broke with both, the tradition and previous modernist aesthetics.' In fact, Poker

SKULY, J. Kulturna identiteta kot dialogizem. In: Primerjaina knjitevnost. P.24-2s.
7 PAVLIC,D. The Lyric Subject and Space. In: Primerjalna knjizevnost. P.102.

8 JUVAN, M. Vezi besedila. P.187.

> NOVAK POPOV, L. Sprebodi po slovenski poeziji. P. 451-452.—trans. by M. E.

o JUVAN, M. Vezi besedila. P. 271-272.
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interfered with “tired, burnt Slovenian language in Slovenian poetry” and renounced
any romantic constructs and expressions of the romantic subject.”

The reflection of Salamun’s self-consciousness poems in accordance to exile is
interesting because of his life and art experience. Salamun spent a lot of time abroad.
This was his conscious decision to leave home. To the influence of America (and foreign
countries in general) in Salamun’s creating points the fact that most of his collections
of poetry after Namen pelerine (published in 1968) were created abroad, due to active
connection with foreign languages.” Poet’s cosmopolitanism is an aesthetic plan and
a life direction.” The experience of America is important also for the consolidation
of the cult of self in connection with the autodivinization and the poetic means of
cataloging and irony."*

In Salamun, Brejc identified a “planetary mobility”. He exposed that in the poet’s
exile there is no “hate, distrust or contempr” and that “be can live in Babylon, while he

»15

knows its limits and diseases”.

The experience of exile and home in Salamun’s poetry

Poetry by Salamun is interwoven with factual information about places, time and
persons.’6 His poetry is the poetry of an individual, situated in the time and space
(chronotope), who is, as he expresses himself in his early poems, consciously choosing
to be the poet: “/T Jako bom jaz postal blazno velik poet.” In his poems, he constantly
enters the spatial coordinates, wherein, depending on the subject, the spatial points
of Slovenia are gradually becoming out there and the world beyond the borders of
Slovenia is more and more here: “Hej, pozdravi Slovence in svoje dmge/’"s Location
determinants are sometimes more open, they relate to the broader geographical area:
“Sever, ki gleda proti severn”™. On the other hand, they are quite specific. For example
Ljubljana, in relation to which the author establishes a self-glorifying position, as
opposed to America, which inspires and devours him: “Jaz, po katerem se labko
imenuje Ljubljana predpotopna”*°

For Salamun, it was a necessity to go out to experience the breadth and variety of
options of living, the depth of existential feeling, to cope with the infinity of the other.

" BREJC, T. Beseda je meso postala. In: Poker. P. 6.—trans. by M. E.

* NOVAK POPOV, L. Sprebodi po slovenski poeziji. P. 453.

5 Ibidem. P. 431-432.

4 POTOCCO, M. Kult pesniskega jaza ter romanticna ironija pri Tomagu Salamunu in Urosu Zupanu.
In: Obzorja jezika ~ obnebja jezika: poezija Tomazta Salamuna. P.250-251.

5 BREJC, T. Beseda je meso postala. In: Poker. 14.—trans. by M. E.

The interpretative part is based on Salamun’s collection of selected poems Kdaj: izbrane pesmi (201).

7 SALAMUN, T. Hommage kapi stricu Gvidu in Eliotu. In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 36.

¥ SALAMUN, T. Za Ano. In: Kdaj: izbrane pesmi. P.161.

9 SALAMUN, T. Sever. In: Kdaj: izbrane pesmi. P.181.

2 SALAMUN, T. Jaz. In: Kdaj: ichrane pesmi. P.166.
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In connection to Salamun’s vision of the role of the poet, he reflects the need to go
out of the familiar borders in his poetry as well. As well as the decision to become
a poet, the subject’s consciousness of the voluntary choice of exile is also thematized.

From the point of view of poetic reflection, we can extract the program of the subject
activity—both in the existential and the creative-poetic understanding—already
in Poker (1966). Anthological verse “Utrudil sem se podobe svojega plemena / in

se izselil. 7"

reflects the subject’s necessity to cross the limits of the known and
conventional, to experience the breadth and variety of options of living, the depth
of existential feeling, to cope with the infinity of the other, which, in the sense of
Bakhtin’s thought, would offer him ways of understanding himself. But at the same
time the awareness that the subject’s decision to exit requires extreme effort and
extreme positions of the subject is also expressed.

Salamun’s leaving of “the image of my tribe” could be understood in the context of
resignation from an undemocratic post-war system in the Slovene and in the wider
Central European space.** But this is also polemicizing with the conventional pre-

-planned possibilities of life on one side and literary tradition on the other side. Above
all, the position of the subject’s voluntary exile is a poetic statement and reveals the
only possibility for the subject to be exposed to a creative force and find its originality.
Emigration from the frames is a conscious decision of the subject, the consequence
of the subject’s self-awareness and of planning his path and his position in the world:
“Naredil si bom natancen nacrt.” This is directly related to his conscious decision to
become a poet and to self-justify himself with creativity.

Salamun’s poetry thus reflects the realization of Said’s thoughts on the artist’s
commitment to leave his own home in order to give the power to his creativity.
However, according to Said’s claim, there is an inverted order with Salamun. The
subject—the poet does not leave his home because of the crowd of the refugees, but
to expresses the duty to the majority, to those, who stay at home, who do not know
how and cannot go outside the conventional.

Exile gives Salamun the possibility of awareness of the plurality of experience and
truth (including his own). However, for a creative force, tension within the subject is
essential between the emigration, unknown, and home and predictable safe patterns,
which are reflected both through the geographical definition of space and through the
intimate bonds of the subject. The mode of the subject’s self-identification through
the other is also written in this division.

% SALAMUN, T. Mrk, I In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 12.

*  Especially in early poetry, Salamun expresses a direct critical attitude towards the nondemocratic
political system and the ideological understanding of poetry. PONIZ, D. Salamunova zgodnja poezija
in pesem Zakaj sem fasist. In: Obzorja jezika ~ obnebja jezika: poezija Tomaga Salamuna. P. 89.

3 SALAMUN, T. Mrk, II. In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 13.
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To emigrate and become a poet demands the extreme positions of the subject, and
especially the sacrifice on a personal level, as evidenced by the interference of real
personal names: “Pesnik sem in imam ranljivo srce [... ] Maruska in Ana, / pridita
hitro. Rad imam morje, / ampak zakaj grejo ladje tako / polasi.”* The sea is exposed
as the poet’s medium in Salamun’s poetry, symbolizing the fluidity of the subject
within the creative act, but as well as the decision to create also the separation from
the loved ones.”

The subject expresses the awareness of his own inner (creative) power, which is bor-
derline—it threatens, wounds and at the same time creates. In his open preparedness
to risk, one can recognize the Dionysic principle of the insane self-giving, that absorbs
the subject, but at the same time creates him.

This sacrifice is the assurance of his eternity: “Moj svet bo svet ostrib robov. / Krut in
vecen.”® The subject stands out of the spatial and time coordinates. It is an example
of a post-Nietzscheian subject. In the decentred world, which is not regulated by
transcendence anymore, he confidently takes the central place in balancing of the
world: “Tomaz Salamun je posast.”*” Despite the dominance given to him by creativity,
an intimate desire for finding a sense in a close relationship with other human beings
is still exposed inside the personal dimension. His openness to the world affects loved
people around him. Awareness of this is the greatest sacrifice he accepts: “To je Ana
[-..] in rece: ‘Nimam rojstnega dneva, dokler se ne vrne Tomaz. ™™

Through Salamun’s poetry, as a personal swearing form, the decision on his own
fate—the fate of the poet in the exile, torn from his intimate circle, repeats: “V sluzbi
sem. / Na poti. / Jaz rolagim VSE.”*® However, in some places, the subject’s desire for
belonging, for the possibility of ending the constant mobility as his destiny is obvious:
“Kje torej, da je privezana ob pomol moja / barjasa, moj trijambornik?”* But his
home remains relativized, exposed to an ambiguous question.

The concept of home in Salamun’s poetry is semantically plural and, in certain
points, a contradictory entity. Home comprises a geographical and contemporary

*  SALAMUN, T. Dobro jutro. In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 219-220.

*  In the motif of the sea, which represents fluidity and the dividing line at the same time, an allusion to
the Odysseus’ journey is made. In the quoted poem the roles according to Odysseus are inverted: the
lyric subject does not travel, but waits while the loved ones are coming. He is sentenced by his own will
to wait, which is a more difficult existential position than a search. There is also the explicit evocation
of Odysseus and his homeland in the poem White Ithaca, where Ithaca symbolizes the subject’s desire
to return to itself and to its power, expressed through the subject’s ability of self-giving: “da podarim
Zivalim beg, ljudem krub”. SALAMUN, T. In: Bela Itaka. P. 48.

26 SALAMUN, T. Mrk, I In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 12.

27 SALAMUN, T. History. In: Kdaj: izbrane pesmi. P.199.

»#  SALAMUN, T. Zivljenje pesnika. In: Kdaj: izbrane pesmi. P.297.

29 SALAMUN, T. Ples. In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 431.

Ibidem. P. 343.
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socio-political context (Slovenian smallness, political bondage), to which the subject
mostly attaches a negative connotation.? The responsibility of the poet to the society
was closely linked to the question of responsibility to the nation in the Slovenian
history context.®* In the frames of the political system after the Second World War
the poets refuse to serve the nation and the state, they oppose the undemocratic
situation by seeking the field of freedom in their texts. Salamun does not fall into
ideological parole, but it is precisely with the strategy of integrating the facts into
the semantically open space of poetry with which he deconstructs any unambiguous
posture. Salamun’s modus is an absolute crossing of the frames, but at the same time
also giving of himself: “Moj element je morje, ce g animate, vam ga dam.”*

In Salamun’s poetry, home is also an intimate experience, within which his home-
land is an idealized country: “Dalec; kjer se slapovi odbijajo od polic. [...] Je most. Na
mostu visim jaz. / In ne vem, ali bi skocil ali bi plaval.”** To crystallize this idyllic
image of home, a spatial distance of the subject is essential. At the same time, the
subject himself is again bound to a decision that is not a decision between stability
and movement, but between two media of movement (air or water). Ideals, that are
in tension with the social reality, which is resisted and rejected by the subject, are also
memories of childhood, grandparents, the home town Koper, and of his roots.

One of the key realizations of home is the intimate circle of the family, which is
the only solid core for the mobile, fluid subject, but it is not locally related. Although
leaving it, he is always directed against it. The subject expresses the strong awareness
that this is what enables him not to lose ground in the existential and creative force of
diffusion: “Maruska [... ] s tezkim udarcem z batom me ustavi pred robom.””

The world of the foreign also reflects similarly ambivalent semantic realizations as
home. Geographical distance, size and diversity of America are crucial, enabling the
subject to experience completely new. It is the enriching contact with poetry colleagues
and with their poetry: “Pesnik pesnika reinkarnira. [...] Nad mano, / Tomagem /
Salamunom, se je 20. septembra 1972, véeraj / v lowa City, igvrsil sakramentlani umor

in / rojstvo. 736 Although the exile was conscious and urgently required for the subject

3 A Jensterle Dolezal points out that in avant-garde manners provocative statements often break up the
national stereotypes and play with the reader’s expectations. JENSTERLE DOLEZAL, A. Diskurz
lirskega subjekta v zgodnji poeziji Tomaga Salamuna. In: Obzorja jezika — obnebja jezika: poezija
Tomasga Salamuna. P.132.

3 1.Novak Popov recognizes the most provocative statements about being a Slovene in Salamun’s
collections from the beginning of the eighties. The lyric subject misses modernity, freedom, and
self-confidence in Slovenes. He shows the possibility of achieving these values through his historical
and spatial distance. NOVAK POPOV, 1. Dréava in narod v sodobni slovenski poeziji. In: DrZava in
narod v slovenskem jeziku, literaturi in kulturi. P.73-74.

3 SALAMUN, T. Glubim bratom. In: Kdaj: izbrane pesmi. P.507.

3 SALAMUN, T. Dom. In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 478.

35 Ibidem. P.178.

3¢ SALAMUN, T. z0. september 1972. In: Kdaj: izbrane pesmi. P. 212.
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to establish the necessary distance to home and hence to the definition of himself,
the arrival in the area of foreign was at first associated with a lot of anxiety. That
makes the subject stronger when he conquers it: “Prvi¢, ko sem prisel v New York
City, / sem se bal kot pes.””” The chaos of opportunities liberated him completely.
The power of creation grounds the subject. His creative act becomes—according to

Lotman’s theory—an existential act: “Moje ime napisano je bitka s temo.”®

Poetry is
a polygon of the greatest extent of acceptable, from where the power of the creator
arises—to accept as much as possible in a world that is not defined by the single truth
of transcendence or ideas.

Towards the end of Salamun’s work, the subject begins to reflect the temporal
dimension more explicitly beside the spatial dimension. Through the memory of
another time and space, the discrepancy, the relativization of the time irrupted: “Jesen
Jje. / Zdaj je ni.”* In the prism of the limited time and its passing, the symbol of water
acquires a new connotation as well: it is not simply an element of fluidity, liberation,
but also a frightening dividing line: “Samo e Sestinsedemdeset / dni imava, da sva na
tef razdalji. / Potem bo vmes voda, strasna voda.”*° If the subject overcame anxiety in
spatial changes with a creative lust, since the movement precisely defined him as a poet,
the time dimension is the one, which starts to eat away the subject’s own certainty and
reveals him in the existential fragility. This is followed by the awareness of mortality
and the recognition that both movement and writing are a rebellion against it: “Zelja,
da bi bil biter, me klonira. / Zakaj ne bi enkrat isto enostavno / povedal, da se bojim
smrti?”#

The journey of the poet, the global traveler, is concluded with accepting the close
relation with human, that represents a dimension of home: “Merka, /... ] odkar imam
njo, sem miren, / dom imam, nic se ne bo vec raztrgalo”™, and with persisting in
poetic creation, which gets a representation in the actual technical motif of typing,
but the true value is really in the belief that he got the poetic successor. The subject
calms in himself: “Plosek sem. / Od dela. [...] Leta prinesejo mir in / dobro.”* He
achieves greatness in simplicity: everything is clear on the surface.

7 SALAMUN, T. Prui¢, ko sem prisel v New York City. In: Kdaj: izbrane pesmi. P.273.
3 SALAMUN, T. Epitaf. In: Kdaj: izbrane pesmi. P.2m.

%  SALAMUN, T. Pistoia. P.775.

4 SALAMUN, T. Belo polje. P. 856.

4 SALAMUN, T. Slub. P.78s.

2 SALAMUN, T. Pri baronesi Beatrice Monti della Corte von Rezzori. P.792.

#  Ibidem. P. 821.
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Conclusion

In Salamun’s poetry, a conscious decision for the poetic profession is expressed in close
connection with the subject’s awareness and inter-literal expression of the decision for
voluntary exile.

The state of tension between home and abroad and the constant passage of the
subject is a prerequisite for his creativity. Throughout the opus, the various stages
and semantic emphases of the division of the subject between the voluntary exile
and returning home are expressed. Depending on the geographical reality, both
entities are separated, but in the field of the subject’s self-identification, they are
fluidly transcending to one another.

The subject’s transition, which is fully enabled by poetic creation, represented the
mode of survival to him due to absolute existential and artistic liberation and the
commitment to the dialogue search for identity and adherence to the more-reality.

The poet’s vulnerability appears in the chronotopic intersection of spatial mobility
with passing time. But he also endures this position, especially by allowing the
possibility of stabilization (home as a proximity to the other). At the end of his
work, he appropriates the place of tradition in the struggle with his own mortality.
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Tematika gastarbeitert a narodnich stereotypt
v tvorbé Natalky Sriadanko

Lenka Heinigova

Abstract

The paper focuses on themes, such as illegal Ukrainian workers or different national
stereotypes, in literary production of a contemporary Ukrainian writer Natalka
Sniadanko. For this work were chosen two of her novels—the debut 4 Collection
of Passions and Misadventures of a Young Ukrainian Lady (2001) and Fran Miiller
Will Not Pay More (2013). In her fiction Sniadanko tends to reflect life experience of
Ukrainian women who have left their homeland in search of a better life and future.
The author also shows different national mentality, issues of women’s emancipation
and Eastern European guest workers, so called “gastarbeiters”. The aim of the paper
is to prove, based on theme analysis, Sniadanko’s literary work is not just so-called
“chick lit”, but it also stands a chance as a product of highbrow literature.

Key words: Natalka Sniadanko’s literary work; Ukrainian women’s literature; .4 Col-
lection of Passions and Misadventures of a Young Ukrainian Lady; Frau Miiller Will
Not Pay More; national stereotypes; cultural confrontation; gastarbeiters

Abstrakt

Pritomny ptispévek se zabyva tematikou ukrajinskych nelegdlnich pracovniki a riz-
nych ndrodnich stereotypt zobrazenych v romédnech soucasné ukrajinské spisovatelky
Natalky Stiadanko, a to v jejim debutu Sbirka vdsni aneb Dobrodruzstvi mladé
Ukrajinky (2001) a v pfedposlednim autoréiné roménu Fran Miiller se nechystd
platit vic (2013). Stiadanko ve své préze inklinuje k popisu zivotnich zkusenosti
dnesni ukrajinské Zeny, nezfidka za hranicemi vlasti; jeji romany ale soucasné reflektuj
celondrodni zkusenost, ukrajinskou mentalitu, problematiku gastarbeitert nebo
emancipaci zen. Na zédkladé dvou zminénych romdnt se pokusime o tematologickou
analyzu s cflem dokdzat, Ze tvorba N. Siiadanko je nékdy neprévem povazovéna pouze
za trividlni, oddychovou literaturu pro Zeny.

Klicova slova: Tvorba Natalky Snadanko; ukrajinskd Zenska literatura; Sbirka vdsni
aneb Dobrodruzstvi mladé Ukrajinky; Frau Miiller se nechystd platit vic; ndrodni
stereotypy; stret kultur; gastarbeitefi
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Zeny—spisovatelky to nemély v minulosti ve svét¢ literatury jednoduché - je to
teritorium z vét§f ¢dsti ovlidané muzi, alespon tak tomu bylo dlouhd staleti. Obzvldst
specifickd je situace literatury ukrajinské, kde do pocitkir druhé poloviny 19. sto-
leti nejsou zndmy ptipady Zenskych spisovatelek.! Prvni vyznamnou ukrajinskou
literdtkou se stala Marija Vilinskd-Markovy¢ova, zndméjsi viak pod svym muzskym
pseudonymem Marko Vovéok; ackoliv sama piivodem Ruska, své dila psala nejdrive
ukrajinsky. Ukrajinsti ¢tendfi* méli kone¢né moznost sezndmit se s Zenskym pohledem
na svét; jeji postavy, vétsinou ukrajinské Zeny-nevolnice, bychom mohli povazovat za
pocatecni fizi ve vyvoji zenského emancipa¢niho hnuti na Ukrajiné.

Do konce 19. stoleti se na ukrajinském literdrnim poli objevila jesté dal3f dveé jména
prakopnickych spisovatelek piSicich ukrajinsky — Lesja Ukrajinka a Olha Kobyljansk4.
Prvni z nich, snad privem, povazovéna za nejvétsi spisovatelku v ukrajinské literature,
zndmd svymi bisnémi a dramaty. Avsak byla to pravé Olha Kobyljanskd, v jejimz dile se
poprvé v plné sile projevily emancipaéni otdzky — autorka se ve svych kratsich prézich
(napt. novely Ljudyna a Carivna) otevien¢ stavi proti utla¢ovéni Zen ve spolecnosti.

Dvaciété stoleti se svymi historickymi zvraty a politickymi represemi bylo, co se tyce
ukrajinské Zenské prézy, velmi chudé. Patrné jedinou ukrajinskou spisovatelkou, jejiz
dilo, nicméné prevdzné poetickd tvorba a verSovand dramata, se vymykalo zavedenému
ténu tehdejsi literatury v Sovétském svazu, byla Lina Kostenko. K navézini na tradice
zenské ukrajinské prézy doslo az ke konci osmdesitych let diky uvolnéni politického
tlaku za vlddy posledniho sovétského viidce Michaila Gorbacova.? Oviem nejvyznac-
n¢jsim milnikem v produkei ukrajinskych autorek* se stal prozaicky debut Oksany
Zabuzko s provokativnim ndzvem Polni vyzkum ukrafinského sexu (1996)5, ve kterém
doslo k prolomeni do té doby v ukrajinské literatufe tabuizovaného tématu Zenské
sexudlnosti, a¢koliv pro romin nimétu pouze sekunddrniho. Romadn jako by se stal
hnaci silou a inspiraci pro dalsf ukrajinské spisovatelky, jez se rozhodly jit v §lépéjich své
literdrni kolegyné. Svou ideologii do tohoto proudu soucasnych ukrajinskych literdtek
patii naptiklad Irena Karpa, Sofija Andruchovy¢ nebo pravé Natalka Sniadanko.
V tvorbé zminénych autorek najdeme smérovini ke kosmopolitismu, méstskému
zpusobu Zivota, upfimnému a otevienému zobrazovini sexudlnich zkusenosti (ne-

Snad s vjjimkou legendérni lidové pévkyné a basnitky Marusji Curaj - pravdépodobné Zijici v 17. stoletf

v oblasti Poltavy.

O néco pozdéji i rusti recipienti, jelikoz jeji dila byla v Sedesdtych letech 19. stoleti aktivné preklddina

do ruského jazyka. Nékterych prekladii se do svého rodného jazyka zhostila sama Voveok, jind dila

pieklidali napt. Ivan Sergejevi¢ Turgenév nebo Pantelejmon Kulis.

3V této dobé zadinajf byt literdrné aktivni napfiklad spisovatelky Jevhenija Kononenko nebo Halyna
Pahutak. Viz napt. NAYDEN, M. (ed.). Herstories: An Anthology of New Ukrainian Women Prose
Writers. London: Glagoslav. 2014.

4 Pochopitelné, pomineme-li meznikovy rok 1991 a ukrajinské nabyti nezévislosti na Rusku, které se
zékonité muselo odrazit na nérodnf literatufe komplexné.

s VizZABUZKO, O. Polni vyzkum ukrajinského sexu. Praha: One Woman Press. 2001.
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ztidka v ironickém ténu), stejné jako popis vnitiniho citového rozpoloZeni, previzné
autobiografické povahy (zejména v jejich kniznich prvotinich).® Ttebaze na rozdil od
dél O. Zabuzko je feminismus u mladych ukrajinskych spisovatelek charakteristicky
spise svou skepti¢nosti a mirnostf, namifeny nejenom na obranu Zen, ale viech
spoluobéanti vieobecné.”

Natalka Snadanko patii ke stfedni az mladsf generaci ukrajinskych spisovatelek.
Rodacka z hali¢ského Lvova se narodila v roce 1973, absolvovala studium ukrajinské
filologie na Lvovské ndrodni univerzité Ivana Franka; svij druhy magistersky titul
ziskala v oborech slavistiky a romanistiky na univerzité v némeckém Freiburgu. V sou-
Casnosti se Zivi kromé psanf umélecké literatury (na konté mi devét publikovanych
dél) také prekladdnim z polstiny, néméiny a rustiny a prispivd svymi ¢linky do
Ivovskych a kyjevskych periodik. Debutem Stiadanko se stal roman Sbirka vdsni
aneb Dobrodrugstvi mladé Ukrajinky (ukr. Konexuia npucrpacreit, abo ITpuropn
Monogoi ykpainku), jenz poprvé vysel v roce 2001. O nékolik let pozdéji se prvotina
dockala prekladu do polstiny (2004), ndsledoval rusky preklad (200s), pteklad do
némdiny (2007) a &estiny®, v roce 2014 byla pelozena ¢dst roménu do anglictiny®.
Za svoji uméleckou tvorbu ziskala Snadanko v roce 2011 Cenu J6zefa Konrada
Korzeniowského'®; v roce 2013 se autorka dockala anticeny Zlatd bublina (ukr. 3onora
bynbka)" — jedna z kategorif cen LitAkcent roku, a to za romdn Fran Miiller se
nechystd platit vic (ukr. @pay Mionnep He HamawTOBaHA IIATUTH Oilblue, 2013).
Cesti ¢renafi méli moznost sezndmit se s autordinou tvorbou také v povidce Vylet
smrtelné nemocnych, uvetejnéné v antologii soucasné ukrajinské povidky™, a v rdmci
stfedoevropského literarniho festivalu Mésic autorského ¢teni, kde se objevil mensi
vybér ze spisovatel¢iny povidkové sbirky.”

Stylové byvé Stiadanéina préza nékterymi kritiky a recipienty fazena k proudu
tzv. chick lit, tedy zdnru Zenské literatury pro masového ¢tendfe, pro néjz je pii-
zna¢ny modelovy princip ptibéhu z perspektivy protagonistky, kterou je vétsinou

¢ NAYDEN, M. (ed.). Herstories: An Anthology of New Ukrainian Women Prose Writers. S. 42s.

7 PECHAL,Z. et al. Soucasnd ruskd, polskd a ukrajinskd literatura. S. 286.

8 Romin do &eského jazyka ptelozila v roce 2011 R. Kindlerovi. Viz SNADANKO, N. Shirka vdsni aneb
Dobrodruzgstvi mladé Ukrajinky. Zlin: Kniha Zlin. 2011.

% VizNAYDEN, M. (ed.). Herstories: An Anthology of New Ukrainian Women Prose Writers. London:

Glagoslav 2014.

Cena Jézefa Konrada Korzeniowského byla zaloZena v roce 2007 a byva udélena jednou za dva roky

autorovi do ¢tyficeti let za trvaly prispévek v realizaci literarni tvorby, inovaci formy, rozbfjent stereotypt

a za vieobecné poselstvi jejich dél. Stiadanko byla na toto ocenéni nominovina celkem tfikrét (2007,

2009, 2011).

»Ocenén{® Zlatd bublina udéluj literdrni kritici LitAkcentu spisovateli, ktery nenaplnil ve své knize

¢rendrska ocekdvint, jez byla na dilo kladena (nizk4 literdrni kvalita navzdory lauredtové jinak vysoce

ocefiované tvorby).

2 Viz KINDLEROVA, R. (ed.). Expres Ukrajina: Antologie ukrajinské povidky. Zlin: Kniha Zlin. 2008.

5 Viz SNADANKO, N. Sezdnni vyprodej blondyjnek. Brno: Vétrné mlyny. 201s.
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emancipovand mlad4 Zena hledajici ldsku nebo idedlni kariéru, lepsi Zivot: ,, Na
rozdil od klasickébo milostnébo romdnu brdinka neni idedlni [...] a musi projit
nékolika vztaby, nez najde spravnébo muge, pricemz casto zkoumd vlastni sexualitn. “**
Z uvedeného tematického hlediska spliiujf charakteristiku oba ndmi zvolené autoréiny
romdny, prestoze je Stiadanko navic kultivuje o presahy ze seriézngjsich témat (osud
ukrajinskych gastarbeiterti na Zdpadé, homosexudlni vztahy, ukrajinsky nacionalismus,
vztah Ruska a Ukrajiny ad.), ¢imz se lisi od typickych d¢l zminéného Zinru chick
lit. Ukrajinista a literdrni kritik Alexej Sevruk oznacuje romédn Sbirka vdsni ve své
recenzi pro kulturni ¢erndctidenik Az za , jistou obménn bildungsromdnu“ a odmitd
jeho pfindlezitost k divéim romédntim, ackoliv zminvuje: ,, /i€ zvoleny ndmét implikuje
stylistiku cervené knibovny. Autorce se ale dari uniknout jinam. |[... ] Kniba Sbirka
vdsni nabizi nendroiné (tivo, kterému presto nelze up#it vdinéisi presaby a jistou
vypovédni bodnotu o svété [... | “SZde bychom Sevrukové ndzoru, ze Sbirka vdsni je
urcitou variantou bildungsromanu, a¢ v rimci literatury pro Zeny, neméli co vytknout
a bez vyhrad tak mtiZzeme s citovanym souhlasit.

U druhého romdnu si viimdme jeho Zinrové hybridnosti, sice zinrové kontaminace,
jelikoz se v textu realizujf razné Zinrové postupy, jez jsou postupné, ziidka i simultinne,
rozvijeny. Kniha za¢ind jako detektivni ptibéh, méni se v romdn socidlni, obsahuje
znaky psychologického subzinru a v integrované novele najdeme prvky memodrové
literzltury.16 Autordin styl psani se projevuje humornymi pasizemi, ironif, n¢kdy
i sarkasmem: ,,, Ztratit pét let tim, aby se clovék naulil matersky jazyk, to miize jen
totdlnd idiot, byl presvédien miij otec, a otec, jak je zndmo ze dvon blavnich armddnich
pravidel, md védycky pravdu. “7 Leckdy se uchyluje k hyperbolizaci; nej¢astéji pokud se
jednd o vykresleni zdpadniho zptisobu Zivota, z n¢hoz si Stiadanko nejednou utahuje:

» Napriklad vétsina némeckych pdri si mysli, e kaZdd normdini rodina musi mit
minimdiné dvoupokojovy byt, protoze tisnit se v jednom pokoji je prilis nepobodiné: psaci
stiil a knibovna nesmi byt dobromady s posteli a televizt, stejné tak pracovni atmosféra
se nemd misit s odpocinkem. Dva lidé, kteri Ziji spolecné, potiebuji pochopitelné
CtyPpokojovy by, t7i Sestipokojovy, a kdyz se narodi dvé déti, to je uz strasné drabé. “@s
Jeji prvni romén nese vyrazné autobiografické rysy — uz jen protagonist¢ino jméno
Olesja Svadinka napovidd, Ze se jednd o spisovatel¢ino alter ego; studium ukrajinské

“ KOS, S. Chick lit a Ceskd populdrni cetba pro Zeny. In: Ceskd literatura v perspektivich genderu:
1V kongres svétové literdrnévédné bobemistiky Jind ceskd literatura (?). S. 279-288.

5 SEVRUK, A. Natalka Siiadanko: Sbirka vdsni. Dostupné z: hteps://www.advojka.cz/archiv/2012/3/

natalka-snadanko-sbirka-vasni.

Ptibéh star$i Ukrajinky, zijici v Némecku, kterd vyprévi o svém zivoté v Hali¢i v dobé druhé svétové

valky. Srov. CHAOAHKO, H. @pay Miw.siep ne narammosana niamumu bisvue. C.180-242.

7 SNADANKO, N. Shirka vdsni aneb Dobrodrugstvi mladé Ukrajinky. S. 29.

Ibidem. S. 175-176.
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filologie na Ivovské univerzité nebo studijné-pracovni zkusenost v Némecku vychdzf
rovnéz ze Stiadancina osobniho Zivota.”

Distinktivnim rysem autor¢ina stylu je nepochybné jazyk — spisovatelka pie vytii-
benym ukrajinskym jazykem, obohaceném o ob¢asni slangovi slova nebo halicismy.
K charakterizaci literdrnich postav si Stiadanko nékdy poméh4 uZitim surzyku nebo
ptimo ruského jazyka.*® Kritizoviny ovSem byvaji leckdy fonetické pfepisy slov za
mezemi ukrajinského pravopisu®, které mohou pusobit az rusivé a celkové se jevi viadi
celku nekompakené.

Mimo zminéné plni autorka texty hojnymi literdrnimi a kulturnimi aluzemi, ¢imz
pretenduje na vys3i literaturu — setkdvdme se s citovinim mnoha ukrajinskych literdr-
nich klasikd* nebo bésniku, predevsim, dvacdtého stoletf; zde naptiklad spisovatelka
cituje vers z bdsné zdpadoukrajinského spisovatele a disidenta Thora Kalynce: ,, /... /
ale i ve tmé bude videét, Ze ti utikd stin.“*® Autorka viak neztstivé s aluzemi pouze
v ukrajinskych vodich, a nejednou zminuje i ruské, némecké nebo francouzské literdty
ajejich dila a nevyhyb4 se ani aluzim na svétovou, sice zdpadni, popkulturu.

Pocit autenti¢nosti navozuji v romdnech éetné zmiriované redlie, at uz ty ukrajinské
nebo (zdpado)evropské, ¢imz Stiadanko svym recipientim zptistupnuje pohled
na konfrontaci dvou odli$nych kultur Vychodu a Zipadu. Atmosféru navozuje
napiiklad popisem typické rodinné dovolené v penzionu v Odése, $kolniho systému
jedendctiletek z dob Sovétského svazu nebo evropského smyslu pro zodpovédnost
v recyklaci odpadu®*, priblizuje ¢tenafi némecky vysokoskolsky systém ¢&i zptsob

v/ v

zébavy vyssich vrstev Némecka, jez opét karikuje: ,, Mnobo studentii se pouze tvdrs,

¥ Nutno zminit, ze romén Frau Miiller se nechystd platit vic tyto prvky vice méné postrddd, naopak
jsou v dile ptitomné dlouhé lyrické pasdze nebo experimentovani s chronotopem, ¢imz se zdsadné lisi
od Sbirky vdsni.

>, On xanemma xaacix, no ITymin ciasnee [...J“ CHAJAHKO, H. Koaexyin npucmpacmers, abo
TTpuz0du mor0doi yxpainxu. C. 95.
Literdrn{ kriticka Julija Kropyvjanska piSe ve své recenzi na roman Frau Miiller: ,, [Toury 3 mozo, o
8i0pasy 6nadae 8 0ko, — 3 2paAMAMULHIX NOMUAOK. [... | Knmowcka pacnie numu. Tomy nucomenmnuns
i2Hopye npasonuc, 4omy 8uIABHUYMBO NYOAIKYE Poman, He 8i0pedazysasutu 11020, — B8i0 yux 3ANUMAH,
yowce dasro maene nosixamu.“ KPOIIMIB’AHCBKA, YO. @pay unmauka ne narammosana mysumncs
6invme. Dostupné z: http://litakcent.com/2013/11/27/frau-chytachka-ne-nalashtovana-muchytysja-
bilshe/.

Napt. literdrni aluze na bdsen Kataryna Tarase Sevéenka, kterd se objevuje v ndzvu jedné z kapitol:

»IIpo cmpacmi no-pycexi, abo ,Koxasimecs, woprobpusi...“ (v éeském prekladu ,,O vasnich po-russki

aneb ,Nemilujte, cernooké...” CHAOAHKO, H. Koexyin npucmpacmers, abo ITpueodu smorodoi

ypainxn. C. 86; SNADANKO, N. Sbirka vdsni aneb Dobrodrustvi mladé Ukrajinky. S.79).

3 SNADANKO, N. Sbirka vdsni aneb Dobrodrusstvi mladé Ukrajinky. S. 222. V ukrajinském origindle:

»le] ane Gyde sudno i 6 mempasi mpo ¢ Tebe emixawva mins.“ CHAJTAHKO, H. Kosexyin
npucmpacmeti, abo ITpuz0du mor00oi ykpainkn. C.257.

[ ] kdyZ sel s odpadky poprvé, dosel s kyblem na ulici a ve tmé se snazil najit kontenery, které stdly
naproti domu, a rozeznat na nich ndpisy, které by informovaly, kam vybazovat papir a kam smésny
odpad. [...] nakonec pochopil, Ze systém je mnobem jednodusst, i kdyz neprestaval naddvat na ekologické
ndsledky. SNADANKO, N. Shirka vdsni aneb Dobrodrugstvi mladé Ukrajinky. S. 212.
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Ze se uci, misto toho si najdou prici a zneugivaji studentské slevy. Ale i to stitu
vyhovuje, protoge takovi lidé se nezapocitdvaji mezi nezaméstnané a nenarusuje to
socidlni stabilitn.“*> Zajimavy je tfeba i popis stietnuti mentalit v tak bézné situaci
jako je podani rukou pfi setkdn{.>

Svou tematikou jsou prozaick4 dila Siadanko mnohdy az identick4. Leitmotivem
autordiny tvorby byvaji predev$im mezilidské vztahy, at uz jsou to romantické poméry
mezi muzi a Zenami, mezi Zenami*’ nebo vztahy rodinné. Jeji romany a povidky rovnéz
opakované vypravi piibéhy ze Zivota ukrajinskych migranti*®, resp. migrantek, jelikoz
jako hlavni postavy Snadandinych romana vystupuji zeny, muzi hraji pouze druhotnou
roli. Spisovatelka nabizi ve svych uméleckych textech pohled Ukrajinek na neuspokoji-
vy Zivot ve vlasti, na jejich vytrvalé honéni se za lep$im Zivotem v zdpadni Evropé (jenz se
dasto stdv4 teréem autorcina humoru) a najejich Zivotni zkusenosti. Stadanko ve svych
dilech ironizuje a ni¢f rozliéné narodni, vékové, kulturni nebo sexudlni stereotypy?,
s nadsdzkou nechdvd své postavy kritizovat ,extrémni“ feminismus a emancipaci zen
na Zipadé. Popisuje konzumni spole¢nost zdpadni Evropy, jeji liberalnost a unifikaci
astavi je do protikladu ke konzervatismu a utilitdrnosti ukrajinského zdpadu. Ziroveri
se v autorciné préze neztidka setkdvime s detabuizaci nékterych dfive ostrakizovanych
témat — LGBT, Zenskd sexualita nebo historickd traumata ukrajinské spole¢nosti.

% Ibidem. S. 216.

6, Diive, jak se slusi na slusné vychovanébo Halicana, kdy se s nékym potkal, poddaval ruku pouze muzim.
Zené mobl ruku polibit, ale nic vic. Tuto starou tradici Zeny zdaleka ne viude prijimaji s takovym
Jilozofickym klidem jako n nds na Ukrajiné.“ SNADANKO, N. Shirka vdsini aneb Dobrodruzstvi
miadé Ukrajinky. S. 71.

*7 Kniha Frau Miiller se nechystd platit vic byvd oznaCovdna za prvni romdn s lesbickou te-
matikou v ukrajinské literatufe. HIKOJIAVYYK, L. (He) ii obos’sox vs ii wcummsa: womu-
pu coemu 3 cywachoi aimepamypu npo winowuti eubip i cycnisvuuzi cnpomus. Dostupné
z: https://genderindetail.org.ua/library/retsenzii/ne-ii-obov-yazok-vs-ii-zhittya-chotiri-syuzheti-z-
suchasnoi-literaturi-pro-zhinochiy-vibir-i-suspilniy-sprotiv-134174.html.

*8 Téma ukrajinskych migrant, keef{ byli Zivotnimi okolnostmi donuceni opustit sviij domov, svoji
vlast, m4 v ukrajinské literatufe své misto nejméné od konce 19. stoleti. Za ptipomenuti stoji naptiklad
prosluld novela zdpadoukrajinského prozaika, clena tzv. Pokutské trojky, Vasyla Stefanyka Kamenny
kFZ (1900), dile tvorba spisovateld, keii emigrovali v mezivletné dobé a pozdéji po skonceni druhé
svétové vilky a za Casti Sovétského svazu (napt. Emma Andijevskd) nebo dilo soucasnych ukrajinskych
spisovatelti Vasyla Machny, Artema Capaje & Maryny Levycké.

*  Protagonistky obou autorcinych romant (Sbirka vdsni a Fran Miiller) potkévaji na své cesté Zivotem
ptislusniky riznych ndrodnosti (pfedstaveni jsou zejména Ukrajinci, Rusové, Némci nebo Italové
aPoléci), najednotlivych piikladech jsou poté demonstroviny utkvélé socidlni stereotypy, které autorka
zesmé$nuje nebo je demaskuje. Pro ilustraci jsme vybrali dvé ukdzky stereotypizace (ndrodni a ¢dstecné
sexistické) z éeského prekladu Sbirky vdsni: ,,. A myslenka vylézt na strom, nemluvé o konzumaci
neumytého ovoce, se nemobla vitbec objevit v hlavé této civilizované osoby (Némce — pozn. L. H.), pro
nig se jidlo stavalo poZivatelnjm pouze tehdy, kdyz bylo zabalené do vrstvy celofanu s cirovim kddem.
TFesné bez nvedent vyrobce? Ne, to se nejfi. Trhat ovoce 2 cizibo stromu v Némecku. 1o se moblo uddr
pouze v Sileném snu. SNADANKO, N. Shirka vdsni aneb Dobrodyuzstvi mladé Ukrajinky, . 193.
-] Z¢ Zendm nelze viibec vérit, a Ukrajinkdm lze vérit jesté méné, protoge se vddvaji za cizince jen
proto, aby se dostaly ze zemé. “ Ibidem. S. 228.
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Pokud se autorka vyddva ve svych knihdch na exkurzi d¢jinami, jednd se vétSinou
o ¢asové obdobi druhé svétové valky a s nim spojenou ¢innosti Ukrajinské povstalecké
armédy (banderovci) nebo dfivéjsich problematickych vztaha s Poldky.>

Z hlediska kompozice si jmenované romény nemohly byt méné podobné — Sbir-
ka vdsni je tvorena chronologicky uspotfddanym vyprdvénim protagonistky Olesji
Svadinky (homodiegeticky vypravéc), sestdvajiciho se ze sedmi kapitol, z kterych
kazd4 obsahuje jedno zivotni obdobi hlavni hrdinky,” a epilogu (svym zptisobem
humorného az ironického shrnutf ukrajinskych nirodnich stereotypt). Pribéh vénuje
pozornost Olesjiné Zivotu od détstvi, ptes dospivani v dobé USSR, studia na Ivovské
univerzité, k prijeti price au-pair v némecké rodiné, nisledovného dosazeni vzdelin{
na vysoké skole ve Freiburgu az k hrdin¢iné névratu do rodné zemé, keer ji nikdy
neptestala byt domovem - jeji némeck4 anabdze se tak stala pouze Zivotni zkuSenost
a spisovatelce moznosti vykreslit problematiku vychodnich gastarbeiterti. Na druhé
strané romén Frau Miiller se nechystd platit vic je zpracovin formou retrospektivniho
vypravéni (heterodiegeticky vypravéc) ze Zivota hlavni postavy — Chrystyny — ta se
rozhodne po ztrdté stdlého zaméstndni, vycestovat za praci do Evropy. V. mnohdy
chaoticky posklidanych reminescencich Chrystyny sledujeme tdél desitek nelegélnich
pracovnic z Ukrajiny, které ptijely na Zdpad ve snaze zajistit si lep${ budoucnost.
Na rozdil od humorné pojaté Sbirky vdsni je romén zatizen ¢astymi analyzami
traumatizované minulosti hrdinky, jez v§ak nakonec nachdzi v zipadni Evropé svij
druhy domov i sama sebe.

Ackoliv byvé tvorba Natalky Stiadanko, ¢asto znaéné homogenni, povazovina
literdrni kritikou za Zenské romany masové literatury (tzv. chick lit), neméla by byt
opomijena jejich vypovédni hodnota o Zivoté a svété, jenz nds obklopuje. Ptinos
Snadandiny tvorby spocivd ve vybéru neotfelé tematiky, o jejiz ¢dste¢nou analyzu
jsme se pokusili na zdkladé dvou romdnt v naSem piispévku. Jeji romdny a povidky
Ize &ist jako kritiku dnesntho globalizujiciho se svéta s jeho konzumni spole¢nosti
nebo jako sondu do soudobé spolecenské a kulturni reality Vychodu a Zépadu;
autorka se nevyhybd ani tematice LGBT, problematice vychodnich gastarbeiterti
v zdpadni Evrop&® nebo zenské emancipaci, ¢imz prevysuje zinrovou charakteristiku
populdrnich romdnt, pozvedavé svoji tvorbu na vyssi Groven a v neposledni radé
obohacuje sou¢asnou ukrajinskou literdrni produkei.

Téma v soucasné ukrajinské literatufe hojné zastoupené. Jmenujme napiiklad alespoi romin

O. Zabuzko — Muzeum opusténych tajemstvi (2010) nebo diivéjsi Sladkon Darusjn (2004) Mariji

Matios.

3 Nizvy kapitol navic odkazuji k jednotlivym ,milostnym® vztahtm hrdinky: Dézské vdsné, Ukrajinské
vdsné, Matematické vdsné, Visné po rusky, Némecké vdsné, Visné po italsky, Aristokratické vdsné.

3V Ceské literatufe téma vychodoslovanskych gastarbeiterti zpracovala ve svém romanu éechy, zemé

zaslibend (2012) Petra Htlovd.
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Martin ako rodné mesto v Zivote a tvorbe
Anny Horakovej-Gasparikovej

Hana Hrancova

Abstract

Anna Horikové-Gasparikovi came from the well-known Gasparik family from the
city of Martin. Despite the fact that she lived in the Czech lands for the most part
of her life, she regularly came back to Martin and maintained an intense contact
with her countrymen. Her positive relation to the city was manifested in various
forms in her literary work as well. Besides the chapter about Martin in the monograph
Slovensko (Slovakia), she dedicated several newspaper articles to the city as well as a small
booklet called Udoli Turce. Dva dopisy (The Valley of Turiec. Two Letters) written
together with Karl Vik. As a literary critic, she also wrote forewords to collections Jozef
G. Tajovsky v kritike a spomienkach (Jozef G. Tajovsky in Critical Works and Memoirs)
and Janko Jesensky v kritike a spomienkach (Janko Jesensky in Critical Works and
Memoirs), which represent a probe into the history (as well as the then events) of the
city of Martin.

Key words: Anna Hordkovi-Gasparikovd; home town; Martin; memoirs; Slovakia

Abstrakt

Anna Horikovi-Gasparikovd pochddzala zo zndmej rodiny Gasparikovcov z Martina.
Aj napriek tomu, Ze velkd ¢ast svojho Zivote prezila v Cesku, do rodného Martina sa
pravidelne vracala a udrziavala s nim intenzivny kontakt. Jej pozitivny vztah k tomuto
mestu sa prejavil v réznych formdch aj v jej tvorbe. Okrem kapitoly v monografii
Slovensko, venovala Martinu aj pdr svojich novinovych ¢ldnkov aj malt brozarku
s ndzvom Udol{ Turce. Dva dopisy, ktort zostavila spolo¢ne s Karlom Vikom. Ako
literdrna vedkynia napisala predhovory k zbornikom Jozef Gregor Tajovsky v kritike
a spomienkach a Janko Jesensky v kritike a spomienkach, ktoré predstavuju sondu do
histérie (ale aj sucasného diania) mesta Martin.

Kracové slova: Anna Horikovi-Gasparikovd; rodné mesto; Martin; memodre;
Slovensko

Anna Hordkovi-Gasparikové (1896 — 1987) sa narodila v Martine, v zndmej rodine
Gasparikovcov. Jej otec bol spisovatel, knihkupec a vydavatel, vi¢Sinu svojho Zivota
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prezil v Martine, kde si otvoril obchod s knihami a neskor aj tlaciareii. Anna Horiko-
vd-Gagparikovi (okrem toho, Ze je zndma ako historicka, prekladatelka a archivérka
T. G. Masaryka) sa podielala na rozvoji kulttry a $kolstva na Slovensku. Pracovala
v nérodnych a kultirnych spolkoch, napr. vystupovala ako ochotnicka herecka
v Slovenskom spevokole, pdsobila v miestnych odboroch Ziveny a Matice slovenskej
ako tajomni¢ka a v rokoch 1923 — 1927 ako &lenka tstredného vyboru Ziveny.' Byt
ochotnickou herec¢kou povazovala za éest a svoju povinnost: ,, Byt clenom Spevokolu
a brat divadlo bolo prdve takon ndrodnou povinnostou ako verejné vystupovanie na
politickom poli. “*

Anna Horédkovi-Gasparikovd spociatku pracovala v knfhkupectve svojho otca,
vdaka ¢omu nadobudla rozhlad v si¢asnej domdcej aj zahrani¢nej literatare. Maturitu,
ktorou si otvorila cestu pre vysokoskolské §tadium, urobila takmer v 28 rokoch. Jej
rodicia pévodne nechceli, aby Anna i$la na vysok Skolu, pretoze sa predpokladalo, ze
raz prevezme otcovo knihkupectvo.

Pre vlastné sny nasla pochopenie u svojho stredoskolského pedagéga Jina Ulehu
a jeho Zeny Elisky, s ktorymi presvedcila svojich rodicov, aby ju nechali Studovat.?
Ulehovei bola jedna z pévodne martinskych rodin, s ktorymi Anna Horikovi-Gaspa-
rikové udrziavala kontakt aj v ¢ase svojho pobytu v Prahe — uZ pocas Studii. Ulehovei
sa neskdr prestahovali do Bystrice, a tak ¢asto spolo¢ne s Eliskou Ulehovou mohli
v listoch porovnivat vyhody a nevyhody malého a velkého mesta. Autorka sa vyjadrila,
ze jej Praha prirédstla k srdcu, no napriek tomu jej rodny Martin velmi chybal. Na
velkomeste sa jej pacila izolovanost a moznost naucit sa postarat o seba sama. Tvrdi,
ze Praha ju polepéila: , 1 ja citim, ako sa v Prabe stdvam pokojnejsou a krotkejSon. Pre
miia Praba gnamend este tisice inych vibod a radosti [... ] Takd je peknd, svieza, i mria
zas prijala do vabneho ndrucia. “*

Z domu odisla ako 28-ro¢nd v roku 1924 s pévodnym zidmerom $tudovat v Prahe.
Do hlavného mesta odchddzala Anna Horikové-Gasparikovd so svojim nevsednym
zdujmom o literatdru, ktory sa postupom ¢asu preorientoval viac k literdrnej histérii
a dejepisectvu. Po skonceni Stidia histdrie a dejin literattry a &sl. jazykovedy na
Karlovej univerzite (1924 — 1928) nastipila na poziciu osobnej archivarky prezidenta
T. G. Masaryka v Lanoch, kde p6sobila a Zila s Masarykovcami az do roku 1936. Po
jeho smrti zostala so svojim manzelom Jifim Hordkom v Prahe na Ofechové az do
roku 1975. Po smrti manzela sa vrtila napit do rodného Martina. Aj naprick tomu, Ze
Jiti Horék Studoval a posobil prevazne v Prahe, Anna Hordkova-Gasparikovi sa so

' DURANOVA, L. - SOURKOVA, A. - TABORECKA, A. Lexikdn slovenskych Fien. S. 89.

> HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. U Masarykovcov. Spomienky osobnej archivarky T. G. Masaryka.
S.22.

3 SOJKOVA,Z. Nduvraty a setkdvdni. S. 9.

4+ Ibidem.S.s2-53.
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svojim budicim manzelom prvykrét stretla v Martine uz v roku 1920, pocas prvého
$tudijného pobytu mladého prazského docenta na strednom Slovensku.

Bohatd kore$pondencia Anny Horékovej-Gasparikovej ulozend v SNK v Martine je
dékazom intenzivneho kontaktu s domdcim prostredim pocas zivota v Prahe. Z domu
pravidelne dostdvala informécie o diani v Martine, ale aj o ludoch, ktorych z mladosti
poznala. Jej pozitivny vztah k tomuto mestu sa prejavil v roznych formdch aj v jej
tvorbe. Mestu Martin venovala pozornost v malej brozarke s ndzvom Udol{ Turce.
Duva dopisy, ktort zostavila spolo¢ne s Karlom Vikom. V roku 1934 bola v tejto
knizke uverejnend kore$pondencia medzi iou a maliarom K. Vikom, tykajtica sa préve
autorkinho rodného mesta. Vik opisal svoje intimnejsie zozndmenie sa s autorkinym
rodnym krajom - s tdolim rieky Turiec. Kym Karel Vik spomina miesta, ktoré v Turci
navstivil a urobili na neho obrovsky dojem, Anna Hordkovi-Gasparikovi dopifla jeho
rozprévanie o stru¢nd histériu tohto tzemia. Z jej strany to vsak nie je to len strohy
opis historicky, pri jej rozprévani sa vyrazne prejavuje jej literdrny talent a schopnost
veci precitit. Déva historickym udalostiam puatavejsi rozmer $tylom svojho opisu, ktory
je kvetnaty, zivy a vtahuje Citatela do deja. V tomto liste zhrnula hist6riu od osidlenia
Turca, cez stavovské povstania a tlohu Turcianskej stolice v nich, az po Martinskd
deklardciu, ktord bola v Martine prijatd v roku 1918.

Dojmy a spomienky na pekné detstvo v Martine neskdr Casto rezonovali v autorkinej
tvorbe poéntc Spomienkami osobnej archivdrky T. G. Masaryka, kde dokumentovala
poslednych 8 rokov Zivota prezidenta. Tieto Spomienky nie st len spomienkami
na Masaryka, si dobrym zdrojom informdcif aj o samotnej autorke — néjdeme tu
okrem osobnych dojmov autorky aj jej spomienky na mladost alebo aj kontakty
autorky s martinskym prostredim. Ked uz hovorime o Masarykovi, treba spomentit,
Ze aj on sdm mal rdd Martin aj jeho obyvatelov, preto si za svoje oddychové sidlo
zvolil prave dom na Bystricke. Pocas svojho pdsobenia na poste prezidenta takisto
absolvoval nickolko névstev v Turc¢ianskom Sv. Martine v sprievode svojej archivirky.
V denniku ndjdeme mnoho momentov vyjadrenia autorkinej radosti nad prichodom
Tudi z Martina — ked mali v roku 1929 pocas velkono¢nej nedele prist na névstevu
do Prahy Kréméryovi, oznadila ich v denniku privlastkom ,,nasi“ a velmi sa tesila
tomu, Ze jej prinest spravy z domova. Ako ¢lenka spolku Zivena robila ostatnym
¢lenkdm sprievodkyiiu pocas dvojdiiového pobytu v Prahe, ked prisli s cielom ziskat
od ministrov peniaze na dom socidlnej starostlivosti o mlddez.5

Autorka zvycajne vSetky sviatky aj dovolenky (v obdobf svojho pobytu u Masaryka)
trdvila v Martine, bol pre fiu miestom pokoja a oddychu. Pravidelne v dennikoch
sledovala politické dianie na celom Slovensku, ale predovietkym v Martine, o tychto
udalostiach potom pisala v dennikoch. Predstavovala akéhosi zdstancu a sprostred-

5 HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. U Masarykovcov. Spomienky osobnej archivdrky T. G. Masaryka.
S.16.



Martin ako rodné mesto v Zivote a tvorbe Anny Horakovej-Gasparikovej

kovatela slovenskych ndzorov a poziadaviek v Prahe. Pozorne sledovala celd situdciu,
napr. okolo Matice slovenskej zadiatkom 30. rokov — priebeh valného zhromazdenia
Matice v roku 1932, kedy sa Vizny spolu s dal$simi ¢lenmi jazykovedného odboru
roziiel s vedenim a rozhodli sa vytvorit jazykovedny odbor pri Ucenej spolo¢nosti
Saférikovej v Bratislave. Bol vyhodeny z pravopisnej komisie a bola mu vyslovend
nedévera od slovenskych spisovatelov.® Anna Horikova-Gasparikova komentovala
toto dianie a rocila proti tym, ktori odmietali Vizneho. Barteka, ktory pripravoval
novu pravopisnu reformu, nazvala podliakom a obvinila ho z karierizmu. Takisto
vyjadrila sklamanie nad tym, ako sa v tejto situdcii zachoval Jozef Skultéty, ktory podla
jej slov zradil Vézneho. Je pochopitelné, ze Anna Hordkova-Gasparikova nesthlasila
s tymto dianim, pretoze nové komisia chcela slovenéinu zbavent bohemizmov a to
pre niu ako zdstankyiiu ¢echoslovakizmu nebolo prijatelné.”

Ako literdrna vedkyna napisala krétke spomienkové state do zbornikov Hviezdoslav
v kritike a spomienkach, Jozef G. Tajovsky v kritike a spomienkach a Janko Jesensky
v kritike a spomienkach, ktoré predstavuju sondu do histdrie (ale aj sucasného
diania) mesta Martin. V tychto spomienkach, napisanych po druhej svetovej vojne,
popisuje Zivot v martinskom literdrnom prostredi, v ktorom v tom obdobi dominovala
osobnost Vajanského. Bol tu bohaty spolkovy a spolocensky Zivor, sldvnostné vedierky
Ziveny s peknou kultéirnou droviiou aj veselé Silvestrovské zdbavy Spevokolu ¢i ludové
prestavenia ochotnickeho divadla kazd nedelu poobede. Opisuje tiez predndsky na
valnom zhromazdenf{ Ziveny alebo v miestnostiach Spevokolu a tradi¢né ,,augustové
sldvnosti“.®

V memodrovej §tadii s ndzvom Martin, krord vysla v roku 1955 v zborniku Janko
Jesensky v kritike a spomienkach, opisuje spolocensky a kultarny Zivot v Martine
do roku 1907. Rozsiahla $tiidia za¢ina predstavenim tohto mesta a opisom jeho
charakteru od minulého storodia po autorkinu si¢asnost. Autorka zobrazila celkovi
spolocensku a kultdrnu situdciu, v ktorej sa bdsnik Janko Jesensky formoval, pretoze
poznat prostredie, v ktorom tento bésnik vyrastal, povazovala za najdoleZitejsi aspekt
k spoznaniu a pochopeniu jeho ludskej aj umeleckej osobnosti. Pouziva pritom
umelecky opis, v ktorom zachytdva jedine¢né znaky prostredia, ¢im dokéze Citatela
preniest priamo na opisované miesta: ,, Vidim dosial cinové taniere za tmavym rdmom
na bielej stene u Laucekov, i trojbrannii skrinku z lestenébo dreva, jednou branou
presne postavenii do ubla dvoch stien u Volnych, kde som seddvala na velikej tagkej
kanape, obtiabnutej zacernetym remeriom. Citim teplo bladkjch, tmavozelenjch
alebo vypuklych, temne bnedych kachliciek, krorymi bola oblogend velkd pec v kiite,

¢ JONA,E. Viclav Vigny a jeho prdce o sloveniine. Dostupné na: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?

art=4282.

7 HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. U Masarykovcov. Spomienky osobnej archivdrky T. G. Masaryka.
S.160.

8 SOJKOVA, Z. Ndvraty a setkdvini. S. 9.
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v/,

pritabujiica detské oci aj dlane. Sndd’ najintenzivnejsim vnemom utkvela mi véria
Cerstvej priadze z Cistjch domdcich kobercov. Tkdvali ich z handriciek v kagdom
mestianskom dome. “°

Na zintenzivnenie opisov autorka ¢asto pouziva aj zmysly ¢loveka, typické vone
a chute, ktoré nds prendsaju do ¢ias jej detstva. Sttdia sa celkovo vyznacuje vysokou
mierou subjektivity a citovej zainteresovanosti autorky, pricom ale vychddza z redl-
nych faktov. Text je popretkdvany aj spomienkami obyvatelov tohto mesta alebo
jej vlastnymi. O to intenzivnejsie jej rozpravanie pdsobi na ¢itatela. Spomienky ako
zdroj informdcii st typické préve pri memodrovej literatdre, kedZe v tomto pripade
hovorime o memodrovej $tadii. Autorka sa nevyhla ani subjektivnej interpreticii
prezitych udalosti a faktov, ktor4 je dand priamou zainteresovanostou tcastnikov
na zobrazovanych udalostiach. Nejde vsak len o vlastné spomienky autorky, pretoze
t4 sa narodila neskor ako vidina opisovanych udalosti prebehla. Memodre st vo
svojej podstate vzdy istym dokumentom doby, a preto st sucastou predovsetkym
dokumentdrnej literatiry, ale maja tiez blizky vztah k inym oblastiam literattry, najmi
k literattire umelecke;j.®

AnnaHorikovi-Gasparikovd v tomto texte pracuje s popisom konkrétnych udalostf,
ktoré podliehaja vplyvu autorkinych subjektivnych dojmov. Aj napriek tomu, Ze st
udalosti zobrazované cez prizmu autorkinho videnia, pridrZiava sa faktov. A prave
fakrografickost a autenticita s tie znaky memodrovej literattiry, ktorymi sa priblizuje
skor k dokumentu." Memodre teda mézeme posudzovat z dvoch hladisk - z hladiska
dokumentaristiky a z hladiska umeleckej literatiry. Je v§ak potrebné néjst hodnotu
memodrov v priese¢niku oboch tychto oblastf, pretoze ak budeme posudzovat memo-
dre z hladiska dokumentaristiky, tak prinos autorovej osobnosti je v tomto pripade
zbytocny a subjektivna interpretécia faktov, ktord je od memodrov neodmysliteln4,
bude povazovand za neziaducu. Ak budeme hodnotit memodrovi literatiru podla
pravidiel platnych pre umeleckd prézu, méze byt zasa autorovi prisudzovand neob-
ratnost pri rozvijani pribehu a estetickost diela mézZe byt hodnotend/vnimand ako
nizsia.”

Jednostranne uplatriované kritérid nemusia odhalit spravnu kvalitu memodrového
diela. Subjektivna interpreticia nemusi v kazdom pripade znamenat nepravdivost
faktov, ako je to v pripade Anny Hordkovej-Gasparikovej, ktord opisované udalosti
obohacuje o zivé obrazy, prindsa nové detaily a rozsiruje tak Citatelove dovtedajsie
predstavy o udalostiach. Jej opisy umoznuju ¢itatelovi nazerat na veci novym spdso-
bom, z inych perspektiv. Konkrétne v tomto pripade z pohladu ludj, ktori opisované

®  HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. Martin. In: Janko Jesensky v kritike s spomicnkach. S.1s.

o VALEK,V. Memodrovy Zdnr ve svétle odborné literatury. In: K specificnosti memodrové literatury. S. 1.
VALEK, V. Vatah memodrové literatury k literatuse dokumentdrni. Dostupné na: hreps://digilib.phil.
muni.cz/bitstream/handle/1222.digilib/107731/D_ScientiaeLitterarum_31-1984-1_18.pdf?sequence=1.
> Ibidem.
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udalosti priamo prezili. Autorka zdiela s ¢itatelom svoje pocity a vyvoldva v fiom tazbu
po pochopeni a empatiu. Anna Horékova-Gasparikovd m4 ako autorka memodrov
vyhodu v tom, Ze bola sti¢asne historickou, a teda vnisa do spomienok vierohodnost
a upeviiuje miesto svojich memodrov skor v oblasti dokumentaristiky.

Jej opis starého Martina zahffia mnoho oblasti od histérie, cez niboZenstvo, archi-
tektdru, literattiru ¢ rozvinuté remeselnictvo az po oblast kultdry, ktord predstavovala
takisto vyznamnd sucast Zivota mnohych Martin¢anov. Mesto Martin celkovo zo-
hravalo délezitt tlohu v nasich nérodnych dejindch a Anna Hordkové-Gasparikové
mu pripisuje nemalé zdsluhy v boji za oslobodenie. S primdrnym dérazom na Janka
Jesenského, Anna Horikovi-Gasparikovd ndsledne predstavila dalSie viznamné, ale
i menej zndme osobnosti martinskej politickej a kultdrnej scény — Jana Francisciho,
Viliama P. Tétha, Pavla Mudrona, Ambra Pietora, Elenu Mar6thy (ktor4 sa vydala
za martinského kupca Soltésa), Jozefa Nedobrého (profesora martinského gymnazia)
a dalsich. Sirok4 ¥k4la oblasti, ktorym sa autorka v diele venuje dokazuje jej rozhlad
a zdujem nielen o oblast histérie a literatdry.

Z konkrétnych udalost{ zaznamendva napr. osobné dojmy Martin¢anov z boja proti
uzatvoreniu Matice slovenskej v roku 187s. O zatvoreni Matice a zrusenf slovenskych
gymndzif v roku 1875 sa doéitame zvycajne z (historickej) literatdry, kde sa tieto
informécie poddvané ako holy fakt. Matica slovenskd bola v roku 1875 zatvoreni
s od6vodnenim, Ze tc¢inkovala v zdujmoch slovenskej propagandy, ktord bola namiere-
nd proti vlasti a Ze majetok Matice sa nespravoval podla stanov.” I$lo vak o vedome
pripravovanu akciu s cielom vyvolat negativne postoje vo verejnej mienke voci Matici.
Anna Horikova-Gasparikovi tieto udalosti zobrazuje ako krivdu, nielen voéi priamym
zainteresovanym osobdm v mati¢nych zdlezitostiach (zamestnancom), ale aj vodi
Martinu ako celku. Pre Martin¢anov to bol pocit nepravosti a krivdy, pretoZe na
Maticu boli nesmierne hrdji: , Miestnosti miizea zapecatili na styri kliice, éinnost Matice
zastavili. Cely Martin pocitil osobne takéro bezprdvie. Po druby raz prislo zatat péiste
a strpiet neslychanii krivdn. “'*

Podobny prispevok uverejnila Anna Hordkovd-Gasparikovi aj v zborniku veno-
vanému J. G. Tajovskému, kde uz sice vi¢Siu pozornost venuje priamo autorovi,
ale na pozadi rozprévania o fiom vykresluje obrazy starého Martina. Text je viac
prepleteny vlastnymi spomienkami autorky, ktoré svoje tvrdenia podporuje aj odkazmi
na Ndrodnie noviny alebo na Slovenské poblady a v nich uverejnené ¢clénky. Zobrazuje
Martin cez prizmu svojich spomienok od pociatku 20. storo¢ia s dérazom na divadlo,
ktorého sti¢astou bol aj samotny J. G. Tajovsky.

B BOKES,F. (ed.). Dokumenty k slovenskému ndrodnému bnutin v rokoch 1848 - 1914. S.393 - 39s.

4 HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. Martin. In: Janko Jesensky v kritike s spomienkach. S. 26.

5 HORAKOVA-GASPARIKOVA, A. Jozef Gregor Tajovsky na martinskej scéne. In: Jozef Gregor
Tajovsky v kritike a spomienkach. S. 219.
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Leitmotivom jej rozpomienok je autorkin otec, o ktorom sa s ldskyplnou pozor-
nostou zmienuje. Otec zohrdval délezitd tlohu v Zivote autorky, bol jej vzorom,
preto vyjadrovala obdiv k jeho vSestrannej kultirnej aktivite, ktord dopliioval kaz-
dodennymi povinnostami pracovného a rodinného Zivota. Svojim detom sa velmi
venoval, aj naprick mnohym povinnostiam — Annu uz ako malt priviedol na svoju
rodnd Oravu a ukdzal jej $kolu, kam ako dieta chodil so svojim neskor$im priatelom
P. O. Hviezdoslavom. Doma jej ¢ital dopisy, ktoré od basnika dostival a zoznamoval
ju s literdrne vyznamnymi osobnostami, ktoré jeho knfhkupectvo navstivili. Medzi
prvé price Anny Hordkovej-Ga$parikovej patrili preklady (Puskinova novela Pikovd
ddma), inpirdciu a vzor nasla takisto vo svojom rodnom Martine, taktieZ v Bohdane
Skultétyovej — Anne ucarovali jej kultivované slovenské preklady z ruskej klasickej
literatﬁry.‘6 Martin dal autorke velmi dobry zdklad do Zivota, ktory sa rozhodla ztrocit.
Vo svojich dielach napisanych mimo rodné mesto, ¢asto a s 14skou na Martin spominala.
Uvedomovala si, ze Slovensko je zem velkej a skutocnej kultary, a préve tieto hodnoty
sa snazila vo svojich dielach vyzdvihnat.
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Obraz rodného kraja
v préze realistického autora J. Cajaka’

Lubica Hroncova

Abstract

The present paper focuses on the theme of the home and homeland in selected proses
written by J. Cajak jr., who, despite a strong relationship to the surroundings of Dolna
zem, returns in his proses to the youth spent in Slovakia and reminisces in them about
the members of his national community. The author depicts the features of the life
reality from different regions of Slovakia and the relation of individual characters
to their home, which is reflected especially in their autobiographical character. The
concept of the home in the proses from the Slovak environment is for Cajak connected
with the feeling of emotional perception of the birthplace, which is reflected also in
their literary processing.

Key words: Realism; prose; home; Slovaks from Dolnd zem; autobiography

Abstrakt

Prispevok sa zameriava na motiv domova vo vybranych prézach J. Cajaka ml., ktory
napriek silnému vztahu k dolnozemskému prostrediu, sa vo svojich précach vracia do
mladosti prezitej na Slovensku a spomina v nich na prislu§nikov svojho nirodného
spolocenstva. Autor zobrazuje érty zivotnej reality z roznych regiénov Slovenska
a vztah jednotlivych postdv k domovu, ktory sa odrdza najmi v ich biografickom
charaktere. Predstava domova v prézach zo slovenského prostredia sa u Cajaka spdja
s pocitom citového vnimania rodiska, ¢o sa prejavuje aj v ich literdrnom spracovan.

KrPacové slova: Realizmus; préza; domov; dolnozemski Slovaci; autobiografickost

Stahovanie Slovékov z rodnej krajiny a postupné osidlovanie Dolnej zeme prebiehalo
od 17. storocia az do konca 19. storocia v niekolkych fizach. Obyvatelia slovenskych
poddanskych dedin, ktori uz neboli ochotn{ zn4sat vykoristovanie feudélov, opustali
svoje usadlosti a vybrali sa do oblasti nachddzajucich sa na juznej hranici uhorského
uzemia. Prvi slovenski obyvatelia prisli v roku 1745 do osamotenej osady Petrovec?,

1

Prispevok vznikol v rimci projektu VEGA 1/0647/17 Poetika prozy 18. - zo. storodia.

Petrovec sa nachddza na tizemi Backy, ktoré bolo juznou hrani¢nou oblastou Uhorska. Po tureckej
okupicii tento kraj v roku 1699 znovu pripadol Uhorsku, aviak po pobyte Turkov bol spustnuty
ariedko osidleny.

2
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ktord bola p6vodnym miestom ich usidzania. Spdsob Zivota dolnozemskych Slovikov
od zaciatku suvisel s obrabanim pddy a pestovanim polnohospodarskych plodin.
Postupne sa ich pocet zvysoval, mestecko ziskavalo na vyzname a stivalo sa kultdrnym
centrom vojvodinskych Slovikov, ktorf si zachovdvali svoj jazyk, kultdru a tradicie.
V novom prostredi si vytvérali socidlne, hospodarske a teritoridlne putd, ktoré vplyvali
naich dalsi Zivot. Okolnosti, v ktorych Zili a ktoré formovali ich existenciu sa odzrkadlili
v literdrnej tvorbe autorov pdsobiacich v dolnozemskom prostredi. Ako tvrdi A. Mriz:
»dolnozemski Slovdci sa zapisali do dejin nasej literatiiry ako bdsnici, dramatici, literdrni
teoretici a kritici, potom ako vedeckd pracovnici i publicisti. Z nich mnobi boli taki, kror{
sa narodili na Slovensku a tu sa len aklimatizovali, (o sa odrdza aj v ich literdrnom
diele.“> Medzi tieto osobnosti patri aj ucitel a kultirny pracovnik Jan Cajak, keory
do Selence prisiel v roku 1893 a po necelych $iestich rokoch odisiel do Petrovea, kde
vykondval pricu pedagdga az do svojej smrti v roku 1944.

Cajak sa narodil v Liptovskom Sv. Jane v rodine evanjelického knaza, ktory bol
privrzencom filozofie Ludovita Sttra. V prostredi, v ktorom vyrastal, zbliZoval
sa s dedinskymi obyvatelmi a utvéral sa v fiom obdivny postoj k ich pracovitosti
amorédlnym hodnotdm. Vplyvom rodinnej vlastenecky orientovanej vychovy sa dostal
Cajak do konfliktov s uhorskymi Gradmi, ¢o malo za nésledok jeho vylacenie zo $kol.
Po komplikovanych prestupoch a $tadidch, ktoré neboli dplne podla jeho predstiv,
posobil isty ¢as ako uditel v Liptove a v Rajci, az sa napokon natrvalo odstahoval
k potomkom slovenskych vystahovalcov na Dolnej zemi.

Vztahy a pomery medzi najsir$imi vrstvami obyvatelstva a inteligenciou v juznej
oblasti Uhorska neboli také harmonické, na aké bol zvyknuty vo svojej rodnej krajine, aj
ked prostredie, do ktorého prisiel, bolo takisto rolnicke. Slovenski{ vzdelanci sa usilovali
o formovanie tunajieho ndroda, ale ich vychovn4 préca nebola jednoduch4, pretoze
Iud ich pricu podceiioval a povazoval za nepotrebnd. Aj Cajakova snaha v tomto
prostredi bola zamerand na pedagogicku, vychovnu, publicistickt a literdrnu pricu.
Proces vyvoja jeho literirnej ¢innosti ovplyviiovali ndzory slovenského vzdelaneckého
prostredia, oby¢aje dolnozemského ndroda a osvetové préca, ktord na Dolnej zemi
vykondval. Janko Caj ak sa ,,projkrdt literdrne prejavil v dolnogemskom prostreds,
ked' prvi prézu wverejnil v Ndrodnyjch novindch (1903).“* Préve toto prostredie
podnietilo spisovatela k vytvoreniu mnohych ¢éft, krétkych préz, jediného roménu
Rodina Rovesnjch aliterirnohistorickych $tadif, keoré vznikali medzi rokmi 1903 — 1914
a st povazované za jeho najaspesnejsie prace.

Prézu autora uréovali spolocenské, kulttirne, socidlne aj jazykové ¢initele rimcované
slovenskym a dolnozemskym prostredim, jej zdkladom boli jeho vlastné zazitky
a skdsenosti: ,, Rodinnd tradicia, Zivd spomienka na stiirovcov a stiirovskit literatiiru

3 MRAZ, A. Rozhovory o jubosiovanskych Slovdkoch. S.7s.
4+ JANCOVIC,]. Pretvorili dolnozemskii rovinn. S. u8.
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pomdhali Janovi Cajakovi zdoldvat Fivotné a pracovné tatkosti, a najmé po vysidleni
na Dolnii zem ho neustdle spdjali s rodnym Slovenskom; prave zdslubou J. C’ﬂjﬂ/ea sa
kultiirny pobyb Slovdkov na Dolnej zemi formoval v priamom kontakte s tym, co sa
dialo na Slovenskn. “S

Motivy v jeho literdrnej tvorbe st preto zamerané hlavne na situdcie prezité na
dolnozemskom a na slovenskom tzemi. Diela, ktoré st upriamené na dolnozemské
prostredie, maji vychovny charakter s orienticiou na hospodarske, kulttrne, politické
a mordlne zdleZitosti. Autor sa v nich riadi duchovnymi hodnotami, ktoré si osvojil
vo svojom rodnom domove. Vztah Cajaka k slovenskym témam sa odraza v krétkych
prézach, v krorych vystupuji do popredia spomienky na rodné Slovensko a na ludi
jeho detstvaa mladosti. Najmi v prvych rokoch literirnej tvorby v bi¢anskom prostredi
sa Casto zmierioval o rokoch stravenych v gemerskych a liptovskych dedinéch.

V poviedke Stryjc Misko rozpréva o vyznamnej udalosti zo svojho Zivota, ked nutene
zanechal $tadium na uditelskom dstave, maturitu absolvoval na gymnaziu a chystal sa
na kazskd drihu, no nakoniec sa na isty ¢as stal u¢itelom v Rajci. V jeho zaciatkoch
mu najviac pomdahal Stiavnicky stryko Misko Cajaké, ktory ,,popri svojich dvoch synoch
a pditoro dievcencoch mal este na starosti aj bratovu sirotu. “” Pribeh nie je vytvorom
Cajakovej obrazotvornosti, ale Zivotopisnym dokumentom zndzornujacim prezita
situciu autora, ktory ho dopiﬁa poznatkami o pomeroch na Slovensku v ¢ase svojej
mladosti. Pri poddvani vlastného zazitku je vsak citovo nezaujaty a o svojej osobe
rozprava v er-forme: ,, Janko, tak sa volal jeho synovec, bol subaj ug dvadsatrocny. Mal
za sebou matiru, potom Siel na reoldgiu, ale tu sa mu zle povodilo, ako nejednému
slovenskému synkovi, takZe zrazu zostal slobodnym ani vtdk, bez vsetkého povolania.
Co mal urobit? Bol chudobny ani kostolnd mys a k tomu, aby ho neprivrzli na tri roky
k vofsku, chcel sa stat ucitelom. PretoZe ale este nemal ucitelskébo diplomu, nemobol
sa uchddzat na vicsie miesto a bol rdd, ked ho vyvolili za ucitela v Rajéanoch, filii to
Kamenistej.“®

Okrem miernych modifikacif geografickych ndzvov (Kamenistd — Rajcany) vietky
ostatné udaje sa stotoznuju s autorovou biografiou. Vedlajsi pribeh o Jankovom amysle
stat sa uitefom je spdjany s charakterovym ndértom hlavnej postavy stryca Miska.
V centre autorovho zdujmu je ¢lovek, ktorého si ctil a obdivoval a stvdrnoval ho tak,
ako ho poznal v Zivote. OdrdZa sa to najmi v zdvere¢nej ¢asti poviedky, v ktorej autor
»po mnohych rokoch, daleko vzdialeny od Rajéian, rozpomina sa védy milo a s radoston
na casy tam pregité. “© Spomina na stryka a tieto spomienky spéja s idylickymi obrazmi

s HVISC,]. Literdrny vjvin Jana Cajaka ml. S.14.

Stryc Misko Cajak bol sprivcom panstva Stefana Rakovského a pomohol svojmu synovcovi ziskat
prvé zamestnanie pisdra v Pezinku aj prvé uitelské miesto v Liptovskej Kokave.

7 MRAZ,A. Jin Cajale. Poviedky. S. 103.

8 Ibidem.

9 Ibidem. S. 1.
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svojho kraja: ,, Ale na ldsku strikovu a na jeho slovd nikdy nezabiida, a &im je starsi,
(im viac citi tiag i nevdak Zivota, tym si mu vzdcnefsie, drabsie, a to tym viac, Ze
on ug od rokov spocfva vecny spdnok tam na strdni, ktorej dipdtie myje bystrd riecka
a kde vetrik povieva nad travickon jeho rovu, dondsajiic mu vonny pozdrav kveticich
storocnych lip, ktoré tvoria obromny zeleny veniec okolo velkého, starobylébo dreveného
chrdamu. “*°

Autorské zobrazenie samého seba nachddzame aj v idealizovanej postave uditela
Poni¢ana v romdne Rodina Rovesnyjch, ktorého dej sa odohréva na viacerych miestach
»0d dolnogemskej dediny cez vidiecke mestd a cez Budapest ag po mestecko na
i1

Slovensku
ako Rozhrané a Rimavsk4 Sobota ako Rozumovo. Autor svoje nirodno-vzdelanecké

, pricom Petrovec je tu zobrazeny pod nizvom Rovesné, Ruzomberok

presvedéenie a ndzory na Zivot v predvojnovom Uhorsku tlmodi prostrednictvom
postavy uditela Poni¢ana: ,, Strucnd charakteristika spisovatelskych zaciatkov ucitela
Ponitana v romdne Rodina Rovesnych sa doslova a v plnom rozsabu vetabuje na
Cajakove vlastné literdrne pokusy: Pocul (t.j. Ponitan — pozn. L. H.) mnohé veselé
i smutné pripadnosti, (o sa diali v tom naoko tichom, no mnobému pozorovatelovi
tak zaujimavom, menistom pospolitom Zivote. Tieto ho tak zaujali, Ze neodolal tiizbe
krdtku ludovii rogprdvku napisat. Podarilo sa. Coho sa necitil schopnym, to pomaly
zdalo sa mu tak blizkym, tak zaujimavym, potrebnym. Napisal drubd, tretiu, aZ ocitol
sa, Ze je v priide, Ze sa stal tjm, &im mu bola davno tigha - spisovarelom. ™

Autor svojimi literdrnymi Gvahami upozornuje na nelahky osud slovenskych
vzdelancov a jeho pohlad nesmeruje len do minulosti, ale aj budicnosti. Podla
A.Mriza, Cajﬂk, ako dejatel v radoch slovenskébo Zivota mimo Slovenska, starostlivo
sledoval aj osudy nasich vystabovalcov v Amerike a jebo postoj k slovenskej Amerike
(odtekanie slovenskej krvi a ndrodnej energie) je najvjznacnefsi v romdne Rodina
Rovesnyjch, kde v tragickom osude ucitela Ponicana do tragickych zauzleni premieta
eventudlny vlastny niteny odchod do tobto prostredia. “?

Cajak sa vo svojich prézach usiloval zaznamenat vetko, ¢o sa mu z prostredia,
v ktorom sa pohyboval, zdalo podnetné a zaujimavé. Zakomponuval do nich svoju
osobu, svojich blizkych alebo Iudi, ktorych poznal zo svojho okolia. Jeho spomienky
na postavy a miesta Slovenska boli patetické, zobrazené v poetickych harmonizujucich
podobich. A hoci sa jednd o umeleckd tvorbu, nem4 v sebe prvky fiktivnosti, ale
skor charakter dokumentérnosti. V poviedke Z povinnosti vyuziva ako nimet udalost
zachytent v dedine Driencany, ktorej ndzov pozmenil na Drienky. Vykresluje postavy
prevzaté z redlneho Zzivota, ktoré miloval — svojho ot¢ima Pavla Dobsinského (v po-

°  Ibidem. S. 2.

U MAZAK,P. Slovensky romdn v obdobi literdrnebo realizmu. S.338.
2 SIMKOVIC, A. Dielo Jana Cajaka. S. 43.

B MRAZ, A. Realisticky prozaik Jin Cajak. S.18.
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viedke vystupuje ako fardr Pavol Dobrinsky) a jeho manzelku, autorovu matku. A tiez
postavy zdporné, napriklad sedliak Palica, ktory je v pribehu zobrazeny ako bohaty
sedliak Pracky a ktorého autor opisuje ako ,,zavalistého, otylého, viac naliateho nez
zdravo tucného chlapa, asi sestdesiatrocného“'*.

Nielen pri zobrazovan{ charakterov postédv, ale aj pri vykreslovani prirodného
asocidlneho prostredia sa autor snazi o verné zachytenie ich poddb. Pri opise priestoru
»na konci dediny, ktory je olemovany vysokymi, starymi vibami a malon rieckou ™
vnimavo predstavuje miestny kolorit a zvyklosti dedinského spolocenstva v ¢asoch
jeho detstva. Opisovany pasienok nesldzi len pre odpocinok statku, ale aj ako miesto,
na ktorom ,,schddzava sa i dedinskd mlddez pocniic od prvého jarnébo diia ag do
pozdnej jesene. Tu sa ozjva vecierkom smiech, spev a vesely krik, po tichej dolinke
zabiehajiic do dediny, kde na podstienkach starez v tichom rozhovore rozjima o dennych
a hospoddrskych udalostiach «“6,

Podobnt koncepciu spracovania skuto¢nej udalosti do umeleckého pribehu a zasa-
denie deja do redlneho geografického tzemia na Slovensku nachddzame aj v poviedke
Pred oltdrom. Autor vyuzil ako zdklad préce zdZitky ziskané pocas uditelovania a tiez od-
pozorované zvyklosti ludu v liptovskej dedine Kralovd Lehota. Citlivo vnimal tazkosti
a ttrapy jednotlivych obyvatelov dedinského prostredia, preto literirnym zobrazenim
urditej udalosti cheel na problém upozornit a sicasne aj vyvodit poudenie, ktoré
nevtieravo vsunul do osnovy deja. V poviedke upozorniuje na stavovské a majetkové
rozdiely vtedajsej dediny, odmieta uzatviranie manzelstiev, ktoré vznikaju za Géelom
majetkového obohatenia. Motivom poviedky, ktorym chce pripomendt skuto¢nost,
ze Clovek sa Casto dd zlikat hmotnymi statkami, je liska chudobnych milencov, ktord
sa skon¢f neverou mlddenca a jeho manzelstvom s diev¢atom z majetnejsej rodiny.

Dej pribehu tvoria jednotlivé epizddy, ktoré autor podéva podrobne spracované.
Ststredi sa na detailnti charakteristiku postav, na zdoraznenie sedliackej mentality
a zobrazenie kazdodenného Zivota dediny. Kompoziciu poviedky dopiﬁa opismi
zalozenymi na dokumentdrnom a redlnom podklade, zobrazuje napriklad zvyklosti
pltnikov, ktorf musia byt na plti dvaja a kym je ,,jeden napredkun, druby na zadnej
casti plti kermenuge. [...] Plinik stoji rozkroceny na dvoch brondch, pomedszi ktoré
volne tetie voda, a nejedna vinka preleje sa mu cez krpce. Musi pozorovat, aby siel po
blbine, aby sa neudrel o breh, o melcinu, aby sa v zdkrutdch obrditil. To vsetko potrebuje
grucnosti a sily. Veru nejedna krupaj potu vystiipi pri takejto ceste, kym doplavi si plt
na miesto. “"7

4 CAJAK,].Z povinnosti. S. s0.

5 Ibidem. S. 34.

¢ Ibidem.

7 MRAZ, A. Jin Cajak. Poviedky. S. 195.
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Tazisko pribehu tvori postava mladého muza Bola Mikusovie, okolo ktorého sa
rozvijaju tseky Zivota inych postdv. Prostrednictvom Bola, ktory po Styroch tyzdiioch
v hore ,,pomaly navykol na éecinové logko, na dym i na :poloinost"“s, zobrazuje tazky
zivot drevorubacov, ktorych tlohou bolo spustat brvnd do doliny a tam ich ukladat
na brehu rieky. Tato ¢innost vykondvali pomocou ,, koln, ktorym vdzili a dvibali
brond; traja pristipili k nemu a zobniic sa probovali pobniit brono, aby sa potom
samo klzalo po snebu do doliny“?, ¢o sa mnohokrit nezaobislo bez zraneni alebo
aj smrti niektorého z chlapov. Autor v ¢asoch pdsobenia v Krilovej Lehote ¢asto
pozoroval tazki pricu muzov pri rdbani stromov a pltniceni, preto chcel v poviedke
poukdzat aj na skuto¢nost prepojenia dedinského ludu s prirodou, krord mu poskytuje
obzivu. Priroda sa pre neho stala predmetom zdujmu aj v rdimci toho ako podmienuje
Tudskd existenciu. Dokumentérne opisy zo Zivota miestnych obyvatelov dopiﬁa 3j
idylickymi obrizkami rodného kraja, v ktorych spomina na,, vrcholce Tatier [... ], obliate
vychddzajicim sinkom, temné doliny, nad ktorymi ako nejaké biele more rozprestierala
sa bhmla. Ostry vetrik pobyboval a vinil jej bladinu, nad ktorou v dialke ako velkd
Cierna Ciapka vytééal Choc svoje temeno“*°.

Vnimanie vynimo¢nosti prirody a jej spojenie so zivotom ¢loveka sa odrdza aj v dalsej
Cajakovej poviedke Vidcie bniezdo, v ktorej vyjadruje ,, neodolatelnsi tibu za tymi
konciarmi, griirimi a holami, po ktorych sa tak rdd tiilaval“*'. Autor v dolnozemskom
prostredi spomina na svoje slovenské vylety na Krivan, Rysy, Krilovu Holu, Dumbier,
Salatin, Cho¢ a hovord: , krdsne ste rogpomienky mladosti, ale i bélne, bo t, mne
tak drabi ludia, ktori ma tak radi mali, na miia tak velky dojem robili, ug ddvno
prdchnivejd, — a ti, (o este Ziji, pod tarchou veku i Zivota utratili ug tii prugnost Zivota,
ktord sa tesi Zivotu a okolo seba veselost i dobri vélu siri!“*

Poviedka sa svojou kompoziciou odliSuje od ostatnych préz zo slovenskou temati-
kou a to prelinanim Castf, v ktorych autor kombinuje situdciu dolnozemského kraja so
slovenskym prostredim. Darf sa mu to aj prostrednictvom postavy rozprévaca, ktord
dej dopiﬁa komentirom s ndrodno-vlasteneckym citenim. V tvode poviedky, ktorej
dej sa odohrava v dolnozemskom prostred, navstivi autora priatel zo Slovenska a pri
spolo¢nom posedeni mu vyrozpriva pribeh slovenskej nirodovkyne Marie Skalnej a jej
manzela akademického maliara Jozefa Hanulu odohrévajici sa na Troch Sliacoch.”
Vykreslenim jednoduchého maliarovho bytu, v ktorom boli ,,po stendch malované

8 Ibidem. S. 146.

9 Ibidem. S.147.

2 Ibidem.

@ CAJAK,].Z povinnosti. S.179.

22 Ibidem. S. 180.

»  Jozef Hanula bol slovensky maliar a pedagdg, ktory sa k problematike slovenskej kultary vyjadroval
r6znymi ivahovymi clinkami. Posobil ako uditel matematiky, nemciny, slovenciny a kreslenia. V roku
1919 vydal uéebnicu slovenského jazyka. Ako predstavitel slovenského realistického maliarstva sa
okrem kresby portrétov osobnosti slovenského ndrodného zivota, zameriaval aj na sakralnu tvorbu
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police, na nich stdli mensie olejové uz botové obrazy i crty. Tu zase krciagteky s blinenymi
tanierikmi, vsetko malované. Zdclonky i prestieradlo na stole vsetko samd slovenskd
vysivka. Stolicky s vysokymi operadlami, vyrezdvané a vkusné vybliadali ani ozaj
na nejakom obrizku“** Cajak s didaktickou tendenciou (ktort v inych poviedkach
zo slovenského prostredia nenachddzame) poukazuje na skromny Zivot maliara na
slovenskom vidieku a zdéraziuje jeho vztah k Iudovej kulttre. Prvky folklérnej
tradicie vyuziva na prejavenie vlasteneckej tendencie v mysleni manzelov, ktorf s
Hpresiaknuti cele tym ozajstnym ndrodnym duchom, ktory sa md javit na kagdom
nasom konani“*S. Postavou maliara a jeho Zeny vyzdvihuje autor pozitivne vlastnosti
slovenskej inteligencie, ktord nimi vychovne posobila na okolité vidiecke obyvatelstvo.
Poznatky dolozené spomienkami autora sa ukdzali ako vhodny material pre podanie
obrazov kazdodenného dedinského Zivota. Tieto motivy st dopiflané pasdzami o pri-
rodnom prostredi, ktoré vytviraju efekent kulisu pre opisované udalosti. Vysledn
symbiéza v jednotlivych poviedkach dokazuje, Ze podobné obrazy méze umelecky
zndzornit len ¢lovek, ktory vyrastal obklopeny prirodnou scenériou Slovenska a jeho
kultarnych pomerov. Cajakove ozivovanie minulosti tak vnieslo do obdobia literar-
neho realizmu témy tykajice rodného kraja, domdcej kultdry a rodiny. Autor sa
literdrnymi prdcami vracal do svojej domoviny cez spomienky na ludi a prostredie,
ktoré doverne poznal. Skutocnost, ze prézy vznikali v dolnozemskom prostredi, ked
uz bol autor mnohymi rokmi vzdialeny od opisovaného obdobia, naznacuje, ze uz
do nich neprenik4 duch stcasnosti, ale zobrazovand realita slovenského prostredia
Castejsie vyustuje do sentimentélnych a idylickych nélad. Cajak tak svojou prézou
tematicky zameranou na Slovensko modeluje pozitivny obraz vlastného prostredia,

svojej krajiny a roddkov.
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David Zabransky (prostfednictvim Herce a truhlare
Majera) mluvi o stavu své domoviny

Marek Lollok

Abstract

The contribution deals with the new Czech play Actor and Joiner Majer Talks about
the State of his Home which was written by David Zabransky for Studio Hrdint
Theatre in Prague. This play is conceived as a polemic with the majority political
view and lifestyle of certain social groups; it is constructed as a text a la thése. We are
especially analysing the linguistic (stylistic), structural and argumentative aspects of
the Zébransky’s text with regard to the following performance by Kamila Polivkova
(2016, performed by Stanislav Majer) and its context.

Key words: Contemporary Czech play; monodrama; political play; David Zabransky;
Studio Hrdint

Abstrakt

Ptispévek se zabyvé divadelni hrou Herec a trubldr Majer miuvi o stavu své domoviny,
kterou pro prazské divadlo Studio Hrdint napsal David Zébransky. Toto monodrama
je koncipovano jako polemika s majoritnim politickym ndzorem a také Zivotnim stylem
urcitych spoleéenskych skupin; je konstruovano jako text 4 la thése. Zibranského hru
analyzujeme zejména po strdnce jazykové (resp. stylové), strukturni a argumentaéni,
pficemz zohlediiujeme inscenaci reZisérky Kamily Polivkové (2016; v hlavn{ roli
Stanislav Majer) a jeji kontext.

Klicova slova: Soucasnd ¢eskd hra; monodrama; politickd hra; David Zibransky;
Studio Hrdint

16. 2411 2016 uvedlo prazské Studio Hrdinti dramatickou prvotinu Davida Zébranského
sndzvem Herec a trublai Majer minvi o stavu své domoviny. Inscenace rezisérky Kamily
Polivkové vytvofend na zékladé Zabranského textu pritahovala pozornost uz dlouho
pred premiérou, resp. pred prvni oficidlni publikaci kompletni hry v den premiéry.
Z &etnych rozhovort s autorem a medidlni prezentace hry' veslo v povédomi, ze vznik4

! K tomu srov. napf. pofad Ceského rozhlasu Ridia Wawe: VESELKOVA, 1. Herec a trubldr
Majer mluvi o stavu své domoviny — dobrd bra, nebo dobré PR? Dostupné z: http://m.rozhlas.



David Zabransky (prostfednictvim Herce a truhlafe Majera) mluvi o stavu své...

kontroverzn{ dilo vyslovujici se k pal¢ivym otdzkim naseho vefejného, pfedevsim poli-
tického Zivota, a také k osobnosti soucasného prezidenta. Kontroverze byla o¢ekdvéna
hlavné proto, Ze byla anoncovina hra oteviené ,,prozemanovska®, coz bylo vzhledem
k inscenaénimu kontextu i personalnimu obsazeni Studia Hrdint vice nez paradoxni.
Ttebaze se posléze ukdzalo, ze zacileni monodramatu napsaného na objednévku tohoto
divadla a doslova na télo jeho interpretovi Stanislavu Majerovi je prece jen pon¢kud
jiné a jeho tematicky zabér o poznanf $irsi, uréitou mimoridnost v rimci naseho
(nejen) soucasného divadla a ptivodni dramatické tvorby mu nemtiZzeme upftit. Svédci
o ni nejen divicky dspéch inscenace ve Studiu Hrdin, ale také mnozstvi medidlné
i ndzorove rozmanitych ohlast, které tato hra vyvolala.

Cilem tohoto ptispévku je aspon z&dsti predstavit a také — pokud to krétky ¢asovy

odstup od vzniku dila umozni - zhodnotit Zbranského hru, tj. zejména analyzovat ji
po strince tvarové a tematicko-motivické, a rovnéz ji sifeji kontextualizovat. Ttebaze
jsou nase nésledujici poznidmky a Gvahy zalozeny primdrné na textu®, pro specifickou
povahu hry musime nejednou piihlédnout i ke scénickému provedeni ve Studiu

Hrdind.3

Sdm ndzev hry je ponékud zavidéjici, nebot pfedesild, ze protagonistou je ,herec
Majer®; od prvnich rddku, v nichz se o herci Stanislavu Majerovi hovoii vyhradné
v er-formé, je viak ziejmé, Ze hlavnim aktérem je nékdo jiny. Zahy vychdzi najevo, Ze
ke ¢tendfam, resp. prostfednictvim herce k divikim promlouvi autor sdm, pfesnéji
feceno stylizovany autorsky subjekt jménem David Zabransky. Zatimco v textu je tato
strategie pomérné prithlednd, nebot médme co do¢inéni s jedinym mluvéim, v inscenaci
samé je véc o poznani komplikovanéjsi. Kromé toho, Ze se v ni pfitomnosti herce
aktualizuje dichotomie dramatickd osoba — hereckd postava, vstupuje do jevistniho
ztvérnéni i dal§f podstatny element — reZisér (v duchu moderni inscenaéni tradice,
v niZ je pravé rezisér hlavni a rozhodujici organizacni silou jeviStniho dila a garantem
jeho vysledné podoby). V inscenaci se tak soubézné, i kdyz v kazdém okamziku s jinou
mirou zdaraznéni, promitd nékolik do znaéné miry protichadnych subjeket; neustdlé
napéti, ba konfrontace mezi nimi dynamizuji vyznamové déni a pati{ k hlavnim
zdrojum jeji ptsobivosti.

cz/radiowave/kultura/_zprava/herec-a-truhlar-majer-mluvi-o-stavu-sve-domoviny-dobra-hra-nebo-
dobre-pr-1662409 aj.

> ZABRANSKY, D. Herec a trubldi Majer mluvi o stavu své domoviny. Praha: Studio Hrding. 2016;
z této publikace jsou citoviny veskeré ukazky.

3 Herec a trubldi Majer mluvi o stavu své domoviny. Studio Hrdint Praha, rezie Kamila Polivkovi,

dramaturgie Jan Hordk, kostymy Adriana Cern4, hudba Ivan Acher, premiéra 16. zat{ 2016; v textu
ptihlédnuto k reprize 8. 6. 2017.
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Pomérné nezvyklé je, Ze hra sama s potencidlnimi dasledky této plurality, jakoz

i dal$imi specifiky divadelntho ztvirnéni, resp. konkrétn{ realizace v uvedeném diva-
dle, potitd, dokonce je i tematizuje. Nadto pfedjima také medidlni ohlas inscenace.
Stylizovany autor-mluvdi si je védom moznosti inscenaéniho tymu a jinych ¢initeld,
keef{ se na findlnim vyznén{ budou podilet, a obdvi se jich. Textovd slozka je pro néj

naprostou prioritou — oteviené pfizndvé svij strach z at uz bezdééného & zimérného

zkresleni, ironizace, ba naprostého prevriceni svého ziméru. Kromé piimého pojme-
novén{ téchto hrozeb a snahy o maximaln{ explicitnost véetné vyslovného uveden{

autorské intence viak neexistuje ptili§ moznosti, jak ptipadnym dezinterpretacim

Celit.* Autorovo presvédceni o budouci neadekvatni interpretaci textu doklddd ukazka,
kterd — podotykime — nenf opticky oddélenou scénickou poznidmkou ¢i autonomnim

komentéfem hry, ale integrélni souédsti textu ur¢eného k prednesu pted publikem

a ve zminéné inscenaci skute¢né takto feceny: , Text sice g Majerovych dist zazni doslova
tak, jak byl napsan, ale Studio Hrdini, Majer a Polivkovd mu dodaji charakter, ktery
2 textn, ktery vyznival néjak, udélaji text, ktery bude vyznivat opacné, subsumuji mne.
[-..] Dilo se ve vysledkun mine se zamjslenym dcinkem, jimg bylo a jest obrdcent, revize,
alespori drobnd zména pobledu urcitjch lidi na domdci déni, (i prosté Feceno zazebnuti
uptimné ldsky v téch, kdoZ jsou uvykli odmitat. “s

Po formalni strénce je Zabranského hra v podstaté nedramatické a takika nedivadelni
povahy: je to souvisly, kromé odstavcového odsazeni graficky nijak neclenény text,
v némyz absentuji repliky, dialogy, scénické pozndmbky, jakoz i dal$f formdln{ naleZitosti
»béiného® dramatu jako je oznaceni a specifikace postav, strukturace do déjstvi,
vystupti apod.

Presto je ziejmé, ze primdrnim adresdtem nenf ¢tendf, ale divadelni divék. Toho
bychom v souladu s textem i jeho kontextem mohli specifikovat jako obvyklého
navstévnika Studia Hrdind, 4. jako vzdélaného, zajisténého jedince, obyvatele vétstho
mésta, ktery se zajim4 o spolecenské (zejména umélecké a politické) déni a zdroven

4+ Redlnou podobu inscenace pfiblizuje citace z ivodu ankety Casopisu Svét a divadlo: ,, Kamila Polivkovd
se Stanislavem Majerem poddvaji text presné tak, jak autor predpovédél - redy se silnou ddvkon
ironického odstupu viici tomu, co sdéluje. Majer predvddi Zabranského |[...] jako samolibého Zvanila,
zprou okouzleného svym viastnim proudem 7eli a v zdvéru h¥imagiciho vlastenecké tirddy zprsobem,
ktery piisobi témé¥ fasizujicim dojmem. Ironicky odstup posiluje i protagonistovo postupné previékdni.“
(Za'bmmkj, Majer, Domovina. Anketa sadu o inscenaci Herec a trublar Majer mluvi o stavu své
domoviny. Anketu ptipravil Vladimir Mikulka. In: Svér 2 divadlo. S. 32-39).

5 ZABRANSKY, D. Herec a trublat Majer mluvi o stavu své domoviny. S. 21. V zivéru nachdzime jesté
jednu autodeskripci hry: ,, Herec a trubldi Majer mluvi o stavu své domoviny je apologif lidu a lidem
naplnéné domoviny.“ Ibidem. S. 35.
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m4 vesmés opacné ndzory nez stylizovany autor podobnych charakteristik.® Smérem
k takovému recipientovi se mluvéf obraci, jej pfesvédéuje a na néj naléhd, aby svij
pohled na spole¢ensko-politické a kulturni dénf doma i v zahraniéf pozménil, revidoval.

Svou analytickou povahou, syntaktickou komplikovanosti i ¢astou preferenci kniz-
niho a7 archaického lexika v Cele s frekventovanym vyrazem ,, domovina“, prahledné
zastupujicim nejcastéji oznacen{ Cesk4 republika, se mnohé pasize velmi pfiblizuji
textm odborného a administrativntho stylu. V jednom misté Zdbransky ostatné
deklaruje pokus o ttvar dfedniho, poptipadé védeckého typu, kdyz pfipomind své
rozhodnuti sepsat,,zprdvu o stavu domoviny“, kterd by méla byt ,, nejucelenéjsi zpravou
0 domoviné za poslednich dvacet ler. 1 proto ma hra strukturné povahu spie psaného
nez mluveného komunikdtu, ¢imz pfi své jevistni realizaci klade enormni néroky jak
na protagonistu, tak na divdky. Sebevédomy aZ autoritativni vefejny projev, ktery
neocekdvd ptimou odezvu adresita, ptitom velmi pfipomind dopredu pfipravenou
politickou fe¢ ¢i svého druhu kdzéni. Vyjimkou jsou jen ojedinéld zcizujici mista
osobnéjstho ladéni li¢ici autorovy konzultace hry s rezisérkou Kamilou Polivkovou, od
niz podnét na ,majerovské monodrama“ vzesel. Urcitd Sroubovanost a pilezitostné
vyuzitf takika ,,obrozeneckych slov a formulaci jsou ptitom nejen vydatnym zdrojem
komiky, ale také stylizaci odpovidajici pfiznané konzervativnimu zalozeni mluvciho.
Ziroven viak vSudypiitomny verbalismus prezentované nizory jaksi ironizuje (¢ehoz
se v predstaveni hojné vyuziva k zvyraznén{ distance inscendtort od téchto ndzori).
Viz napt.: ,, Pokud vsechnu energii téch nejlepsich z nds napteme k domoviné, k jejimu
promysleni a zhodnocent, pokud na polich ve strdnich, v ivozech, u rek a rybniki
narychlo vystavime studia a véZe ze slonoviny, v nichg ndrodni (i stdtni elita promysli
svoji domovinu, zvit€zime, aspori v tomto, aspori v nécem, a spolu s tim automaticky
Zuitézime i ve vsem ostatnim [...].“7

V.

Navzdory specifickému stylu s fadou vyrazné aktualizovanych jazykovych prostiedka
a tematizaci fedi jako takové se v Zdbranského hfe fe¢ ani jazyk nestdvaji samou-
¢elnymi, na odiv vystavovanymi desémantizovanymi ,,objekty®, jak se to neziidka
déje u nékterych typt postdramatického divadla?, ale stdle slouzi predevsim jako
prostredky k urcitému sdéleni. Jinymi slovy, jakkoli je hra ve vyrazové roviné ,nezvykla®
av nékeerych mistech logicky ponékud nekoherentni (viz déle), jako celek si uchovévi
svou komunikativnost a elementirni konzistenci.

Predpoklidany divék je v textu ptimo deskribovén jedinou, v zdvorce umisténou vétou: ,, (Typickjm
divdkem Studia Hrdindi je dobre obleceny takzvany asertivni clovék. ) - s. 21. Tato véta je oviem jednou
z mdla pasazi, které — jinak téméf doslovnd — divadelni inscenace vypousti.

7 ZABRANSKY, D. Herec a trubli? Majer minvi o stavu své domoviny. S.28.

8 Srov. LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo. Zejm. S. 171-183.
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S tzv. postdramatickym divadlem jakozto fenoménem zdsadné uréenym predeviim
poetikou postmoderny mé nicméné spoleéné nékteré dalsi rysy, a to jak v roviné textové,
tak divadelni. Je to zejména absence jakéhokoli piibéhu, resp. (dramatického) déje vy-
vérajictho z dramatické situace v jejim standardnim pojetf jakozto zdkladni vyznamové
jednotky dramatu® (vyjimkami jsou pouze zminéné epické vsuvky popisujici pracovni
setkdni s rezisérkou Polivkovou). Jistym ekvivalentem dramatického konflikeu, pred-
stavujicim tézisté hry, se pak stdv4 expozice dvou antagonistickych, v pojeti mluvétho
prakticky nekompatibilnich ndzori na stdvajici spole¢ensko-politickou (a ¢steéné
také kulturni) situaci Ceské republiky. ProtoZe je viak rozpor mezi témito nézory
popisovin v podstat¢ staticky a abstrakené, tedy nikoli ve vztazich jednajicich osob,
jde alespon z hlediska ¢inohern{ dramaturgie'® spise o pseudokonflikt, nez o skuteéné
nosny dramaticky stfet.

Urdity deficit v dramati¢nosti hry je tak kompenzovin az v inscenaci samé — jak
feceno, de facto proti deklarované vali autora upfednostiiujiciho vyhradné text.
Vedle dominantn{ herecké slozky, v niZ se onen nézorovy spor rozehrav v konfliktu
inscendtort s autorem, se vyznamné uplatiuje i slozka vytvarnd (zejm. kostymni)
a hudebni. Herec se v pribehu svého monologu prevlékd ze soudobého obleceni do
tradi¢niho ,,ndrodniho® kroje, nacez falesné zahraje na dudy ¢eskou hymnu. Krétce
nato ndsleduje dalsi prvek, ktery nen{ autorem pfimo pfedepsin a je tak vic nez
cokoli jin¢ho rezijnim ozvld$tnénim textu, a sice extravagantni, po¢etnym komparzem
prezentované ,baldbile nejraznéjsich postav, napt. uprchlikii na ,,Zemanove® ¢lunu,
muslimd, vyznava¢t Haré Kr$na, ale tfebas i sportovci ¢i dal$ich moderné odénych
a upravenych bliZe neucenych jedincii. Za zvukit melodické némecké pop-music se
v této chvili na scéné objevi také stinek s kebabem, transparent s napisem Willkommen!,
tibetskd vlajka, zvétSend lahev limonady, portrét autora i rezisérky a mnoho dalsich
artefaktd — ,,symbola“ soucasné Evropy.

V.

Text hry je postaven na tezi. Je prezentovan a hijen ndzor, o némz se predpokldda, ze
bude pro okruh oéekdvanych adresittl nezvykly, ba provokativni. Vlastné jde o cely
soubor navzdjem propojenych vyrok a tvrzent, které jsou kontroverzni bud samy
o sobé, nebo ve specifickém kontextu, do né¢hoz jsou vclenény. Podstatu sdéleni ve své
recenzi vystizné shrnuje Vladimir Mikulka: , /( Cleské kosmopolitni elity se odtrbly od
lidu, c&img trpi celd nase ,domovina’. Skutecnym reprezentantem nasebo lidu, véetné
jeho pFirozené nekulturnosti, je naopak Milos Zeman, kterého ony elity nendvidi. Pro
,nasi domovinu' je nutné néco udélat, promyslet ji'; a ro miigeme provést pouze tady,

9 PAVLOVSKY, P. Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. S.87.
' Podrobnéji k tomu napf. CISAR,]. Zdklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze.
2009.
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v ,nasi domoviné’. Doba optimismu skoncila, budoucnost pat¥i hranicim, které od sebe
Jjednotlivé domoviny znovu oddéli.“"

Prestoze, jak jsme fekli, je Zébranského hra monologem jediného mluv¢iho, ve své
struktufe nepostrddd dialogi¢nost, nebot je koncipovina jako polemika. Mnoh4 dil¢f
tvrzen{ jsou stavéna jako reakce na podnéty redlné i domnélé, at uz jsou v textu pfimo
reprodukované, & nikoli. Rozhodujici protikladné teze a pozice jejich zastinct jsou
uréeny hned v prvnim, nebyvale dlouhém souvéti (o 161 slovech!) — pro nase potieby
z ngj citujeme to nejpodstatnéjsi: , V nasi domoviné je vice dobra nez bnusu, a absolutni
bnus v nasi domoviné snad ani nenalezneme, roto presvédcent je pevnou soucdsti mébo
svétondzoru, zatimeo celostdtné gndmy herec Stanislav Majer |[... ], si myslt, [... ] néco
Jiného, z mého hlediska velmi komickébo. “™

Veskery ndsledujici text je pak, feceno s jistym zjednodusenim, variovénim a rozvije-
nim této vstupnf teze a podrobnou explikaci vlastniho postoje. Hlavni metodou je
pfitom vymezovan{ se, zdsadni nesouhlas se zastinci opaéného, poptipad¢ jen vice &
méné odlisného nézoru, jejichz exempldrnim ptipadem ma byt prave herec Majer. Ten
je udajné ptesvédcen o tom, Ze, [v] nasi domoviné je vice bnusu nez dobra, a absolutni
bnus je tady na dennim porddku, staci se podivar na stav domoviny, na povsechnou
kulturn v domoviné, a pak na domdci situaci, politickou reprezentaci a povsechnou
kulturu srovnat se sitnact, politickon reprezentact a povsechnou kulturou v domovindch
v bligsim a vzddlenéjsim okoli.“

Cely spor tykajici se domoviny pres veskerou personalizaci véetné uzivani redlnych
jmen ovem neni prezentovdn v osobni roving, ale jako zdsadni a trvajici neporozumeéni
mezi dvéma tdbory: na jedné strané stoji vlastenecky zalozeny autorsky subjekt,
definovany mimo jiné svymi sympatiemi k prezidentu Zemanovi, potazmo k ,lidu®,
ktery tdajné Zeman reprezentuje, na druhé strané ,, lidé typu Majer*, oznacovani
nékdy téz jako ,, umélci a uméleckd verejnost®, kteti se lidu odcizili a pro Zemana
nemaji pochopent, ackoli by to mélo byt takika jejich profesni povinnosti. Detailngji
je charakterizovdna druh skupina, pfi¢emz jeji hodnotové preference i zivotni styl se
Casto stévaji pfedmétem odsouzeni, ¢i pfinejmensim teréem nevybiravych pozndmek
a posmeéchu. Frekventovanou figurou jsou hlavné kontrasty, at uz faktické ¢ umélé,
poptipadé krajné vyhrocené bindrni opozice, jimiz mluvei vytvaii jakési ,definice® sebe
sama i svych antipodu: , Podle Majera a jemu podobnyjch je dnes lépe v cizi domoviné,
venkn, podle mé je i dnes lépe v nasi domoviné, tady.“* ,, Majer vnimd véci po novn,
jd po staru. Zatimco on spolu s Cdsti svych vrstevnikd vnimd Ctyvi sousedni domoviny
a vsechny dalsi zemé, kolik jich na svété je, jako svdi moZnd prisobisté, 1itolisté, jd je

" MIKULKA, V. Herec Majer a jemu podobni. In: Divadelni noviny. S.s.

2 ZABRANSKY, D. Herec a trubldt Majer mluvi o stavu své domoviny. S. 12.
B Ibidem.

4 Ibidem.
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postaru vnimdm jako (tyFi stény krabice (i bedny, v nig pravem, osudovym prdvem,
prdvem osudu jsem, a mluvim o ni pokud mozno v dobrém, at uz tady je roho nepékného
a nedobrého kolik chce. ™

Zatimco autorsky subjekt se implicitné hldsf ke konceptu maximalné autonomniho,
suverénniho stétu, zalozeného na pospolitosti sebevédomych jedinc uvédomujicich
si specifika své zemé, ale také jeji stdvajici hranice, jeho protéjsek udajné ve viech
oblastech véetné uméni nesamostatné az servilné vzhliz{ k cizim vzoram, zejména

7cc

k Némecku, a z domoviny ,,chee odejit, ale neodchdzi“. Autorsky hlas pritom bez
podrobnéjsiho zdtivodnovani vyzdvihuje nékteré hodnoty a normy ,,domoviny®,
véetné téch nejbandlnéjsich (viz epizodu, kdy autora vyvedlo z miry vét$i mnozstvi
latté a citronddy, které si na schiizce objednala rezisérka Polivkovi — tento ,,exces “ je
glosovin slovy ,, byl to prdvé pobyt v Némeckn, béhem nébog dotyind zapomnéla, jak
to u nds chodi, kolik se ceho nalévd do sklenic, kolik latté, kolik citronddy ard. “6

Na podporu svych ndzort predklidd mluvci celou fadu dalsich dilcich tvrzeni. Na
zpusob historického exkurzu uvazuje naptiklad o tom, co vlastné tvofi domovinu,
»kdy a jak vznikla, jak se stala?“. Vjbérové pfipomind vyznamnd obdobi a dtlezité
letopocty nasich d¢jin, jimiz vyznacuje jakousi periodizaci ,, vznikdni“ a ,zanikdni; ke
kazdému z uvedenych meznikd je pfipojen stru¢ny komentar, vychdzejici v nékterych
ptipadech z faktt, ¢astéji oviem jen ze zna¢né selektovanych informaci, subjektivniho
hodnocent, ¢i pouhych spekulaci a domnének. Uvedené vyroky o zdsadnich déjinnych
momentech tak ¢asto vyznivajf velmi paradoxné, relativisticky, pfipadné dogmaticky
a tendenéné. Srov. napt.:

»V Sdmové 7i5i se mluvilo vselijak. “

»V Premyslové 7isi se mluvilo, psalo a premyslelo vselijak.

»V pritbébu devatendctého stoleti v rdmci tak zvanébo obrozeni vznikla ta Cdst
domoviny, kteron venikli cesti a némecti konstruktéri. V domoviné se prestalo mluvit
vselijak, prevdiné némecky, zacalo se — z rozmaru, z hecu — mluvit vyhradné cesky.
Domovinu nenvdzeny krok od némdiny k Cestiné nvrbl o staleti zpdtky.

»Mezi lety 1938 ag 1989 domovina legela v nesprdavny cas na nespravném misté“”

Cim d4l Castéji se pak hovotf o negativnich strinkdch domoviny, naptiklad o tom,
ze nemd charakeer, Ze je rozdélend a Ze ji , trdpt povsechnd nekulturnost s akcentem na
netoleranci a xenofobii“ apod., coz je v ndpadném rozporu s vstupnim postulitem
mluvciho, a také s jeho rozhodnutim mluvit o domoviné ,, pokud mogno v dobrém .
Neni to v$ak jediny protimluv, logickych nedtislednosti se ve hie objevuje vic. V poz-
déjsich fizich se mluvdi prece jen dostdva k pozitivnimu ndvrhu, jak by se mélo dospét

scc

ke konsolidaci domoviny, doslova k jejimu,, vyrvdreni“ a,,vznikn .1 tento ndvrh je viak

5 Ibidem. S.13.
6 Ibidem. S.19.
7 Ibidem. S. 14-15.
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doprovézen negaci postoju a zptisobt jednédn{ projektovanych do protivnika:,, /... /
domovina se nevytvdri tim, ge se ten a ten distancuje od Zemana, domovina se nevytvdri
dokonce ani tim, Ze ten a ten g domoviny kvili tomu (i onomu odejde, domovina dale
nevznikd ani prosazovdnim toho, o cem si ten nebo onen mysli, Ze je to dobré, ani
guanim cigincii do domoviny, neb domovina nevznikd zvanim & prosazovdnim, nybrg

silon myslent a silnym dilem. “8

VI.

Pro sviij obsah i formélni zpracovéni patti hra Herec a trubldv Majer minvi o stavu

své domoviny k Zinru tzv. politickych her.” S timto typem dramatickych texta, resp.
divadelnich produkei ji spojuje predevsim vyraznd apelativnost, motivovand ambici

zaujmout recipienta nejen esteticky, ale také — dokonce moznd primirné — jeho

konfrontaci s urcitymi spolecensko-politickymi koncepty ¢ ideami. Na rozdil od

Castéj$i varianty politické hry (poptipadé tzv. problémové hry)*°, kdy jsou koncepty
zptitomnoviny na piibézich konkrétnich postav, je Herec a trubld? Majer spise

jakymsi manifestem, zfetézujicim mnozstvi vice ¢i méné souvisejicich, ne pfilis hierar-
chizovanych prvka.

K hlavnim inspiraénim zdrojum Zibranského hry po obsahové strince pak patif
bezesporu Tylav Strakonicky duddk. Aluze na toto vlastenecky romantické drama
jsou v prazské inscenaci neprehlédnutelné (viz zminény kanonicky kroj protagonisty
a na scéné neustéle pfitomné dudy). Jsou vsak dobfe identifikovatelné i v textu
samém: kromé mnozstvi jednotlivosti se postoj textového mluvéiho viac urditému
typu ,kosmopolitismu® népadné podobd tomu, ktery ve své pisni z druhého déjstvi
Strakonického duddka pojmenovivd — paradoxné téz svétobéznik — Vocilka:

> U klaviru slena seds,

do francouzské kniby bledi,
na videriské jezdi baly,
romantické zleze skdly,
domovem je tu i tam.

Ale po nasem se bavit,
jeblu vzit a néco spravit,

8 Ibidem. S. 2s.

" Tento Zénr je v poslednich letech v ¢eské dramatice na vzestupu. K nejpiikladnéjsim autoram tohoto
typu patif Roman Sikora, jehoz dilo vyslo nedédvno ve svazku Labyrint svéta a rdj bice. Mnohdy se
tento typ textl prolind s Zinrem docudramatu (viz napt. hry TomdSe Vajtka S nadéji i bez ni, Slyseni
a Smirent; drama Hordkovd. Gottwald Karla Steigerwalda, operu Zitra se bude libretisty Alese Bfeziny,
piipadné téZ ve slovenské dramatice hry Tiso Rastislava Balleka ¢&i Dr. Gustdv Husdk Viliama Klimécka
aj.).

20 Ié terminologii viz napf. PAVLOVSKY, P. Zikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. S. 83.
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obéd chystat, pradlo parit,
dobre péci, chutné varit,
ach, to nevi, kudy kam.
Proto dim:

Po vrchu se mnobo leskne,
ale nonits” je to dyjm. “**

Zibranského hra je téZ prokazatelné ovlivnéna dramatickym a prozaickym dilem
Thomase Bernharda.** S rakouskym dramatikem autor sdili néklonnost k ,,anti-
dramatické” reflexi, vyhrocenym poselstvim, apelativnosti, hyperboli¢nosti, resp.
strategii ,pfehdnén{“**. Kromé toho sméfuje az k jisté apokalypti¢nosti, coZ je rovnéz
dasty rys Bernhardovych her.** Podobné jako Bernhard, jenz své politické nzory
zhusta prosazoval i mimo uméni, zejména v publicistickych a esejistickych textech,
napliiuje Zébransky model angazovaného spisovatele také svym tzv. mimoliterirnim
vystupovinim. Ostatné souc¢4sti knizni publikace hry je rozhovor s autorem hldsicim
se téméf k totoznym nézoram jako autorsky subjekt v jeho hre.

VIL.

Protoze jde primérné o umélecky zénr, neni zcela regulérni posuzovat text metodami

kritického ¢tent, které se vzhledem k jeho formalni vystavbé i obsahu do zna¢né miry

nabizeji. Uréitd manipulativnost a nekorektnost v logickém vyvozovani a argumentaci

je v Zabranského hte zjevnd (bezesporu to je autorsky zamér). Silny divadeln{ uc¢inek

hry zpétné podnécujici zdjem o jeji textovou predlohu vsak paradoxné neni zalozen

na extrémni ,angazovanosti“ autorského subjektu (jak se ukazuje, zdaleka ne tak

provokativni, jak bylo pfedeslino), ani na jeji rétorické propracovanosti, ale na minuci-
ézni herecké prici. V ni se v neustdlé interferenci ,oznalujictho® a ,,oznacovaného*
plasticky modeluje ustiedni svér. Tento, v textu proponovany princip, je bytostné
divadelni.

Literatura

CISAR, J. Clovék v situaci. 2. rozéitené vyddni. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze. 2016. 194 5. ISBN 978-80-7331-382-1.

* TYL,].K. Strakonicky duddk. S.38-39. Dostupné z: http://webz.mlp.cz/koweb/oo/03/37/06/51/
strakonicky _dudak.pdf.

Inspiraci timto autorem ostatné¢ dramatik pfiznavé. Srov. ZABRANSKY, D. Herec a trubldé Majer
mluvi o stavu své domoviny. S. 8.

»  PFABIGAN, A. Rakousky svérovy experiment (doslov). In: BERNHARD, T. Hry IV. S. 409.

**  Viz posledni slova hry:

»  Srov. CISAR, J. Clovék v situaci. S. u6.

22



David Zabransky (prostfednictvim Herce a truhlafe Majera) mluvi o stavu své...

CISAR,J. Zaklady dramaturgie. Praha: Akademie mtzickych uméni v Praze. 2009.
297 s. ISBN 978-80-7331-146-9.

Zdbransky, Majer, Domovina. Anketa sadu o inscenaci Herec a trubldi Majer mlnvi
o stavu své domoviny. Anketu ptipravil Vladimir Mikulka. In: Svét a divadlo. 2016.
Rot. 27. C. 6. S.32-39. ISSN 0862-7258.

LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny tstav. 2007. 368.s.
ISBN 978-80-88987-81-9.

MIKULKA, V. Herec Majer a jemu podobni. In: Divadelni noviny. 2016. Rot. 27.
C.17.S.5.ISSN 1210-471X.

PAVLOVSKY, P. Zdkladni pojmy divadla: reatrologicky slovnik. Praha: Libri. 2004.
348.s. ISBN 80-7277-194-9.

PFABIGAN, A. Rakousky svétovy experiment (doslov) In: BERNHARD, T. Hry IV.
Praha: Divadelnf dstav. 210. 418 s. ISBN 978-80-7008-250-8.

TYL,]. K. Strakonicky duddk. In: Méstskd knibovna v Prage. 2om. [online]. [Cit.
2017-09-09 ]. Dostupné z: http://web2.mlp.cz/koweb/00/03/37/06/51/strakonicky _
dudak.pdf.

VESELKOVA, 1. Herec a trublir Majer miuvi o stavu své domoviny — dobrd bra,
nebo dobré PR? In: CRo Radio Wawe. 2016. [online]. [Cit. 2017-08-27]. Dostupné
z: http://m.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/herec-a-truhlar-majer-mluvi-o-
stavu-sve-domoviny-dobra-hra-nebo-dobre-pr-1662409.

ZABRANSKY, D. Herec a trublir Majer mluvi o stavu své domoviny. Praha: Studio
Hrdin?. 2016. 40.s. ISBN 978-80-906544-0-2..

Kontakt

Mgr. Marek Lollok, Katedra ¢eského jazyka a literatury, Pedagogicka fakulta,
Masarykova univerzita, Poti¢i 7, 603 oo Brno, Ceska republika, 134815 @mail.muni.cz



Pacho, hybsky zbojnik:
subverzia domacej zbojnickej tradicie

Lenka Macsaliova

Abstract

In a paper I will focus on three aspects of the selected prose by P. Jaro$ from book
Krvaviny. The first line will be the author’s work with older literary genres: folk-tale,
fair-song, legend, which were popular in the Slovak territory mainly in the 18th century.
They served as the dominant platform for talking, lecturing, or singing about the
outlaw theme. I will analyse transformation of the traditional face of an outlaw in
Slovak literature. On the plan of the character Pacho I will focus on what comes in
story after the national symbol, which was Juraj Janosik in Slovak native tradition. The
third point is that I will try to answer the question of the importance and function of
a subversive writing about the traditional outlaw theme in the literature, cultural, but
also social or political context in the sixties and seventies of the 2oth century.

Key words: Tradition; outlaw theme; subversion; history

Abstrakt

V prispevku sa zameriame na tri aspekty vybranej prézy P. Jaro$a z knihy Krvaviny.
Prvou sledovanou liniou bude autorskd préca so star$imi literdrnymi zinrami: povest,
jarmoénd piesen, legenda (dodatoéne zéner utépie). Tie sltzili ako dominantnd
platforma rozprvania, prednésania ¢ spievania o zbojnickej téme. Druhym aspektom
bude analyza premeny tradi¢nej tvére zbojnika v slovenskejliterattire. Na pldne postavy
Pacha sa zameriame na to, ¢o prichddza v poviedke po nérodnom symbole, ktory
predstavoval Juraj Jénosik v slovenskej domécej tradicii. Tretim bodom referdtu bude
to, ze sa pokusime zodpovedat na otdzku, aky vyznam a funkciu malo subverzivne
pisanie o zbojnickej téme v dobovom literdrnom, kultdrnom, ale aj spolo¢enskom ¢&i
politickom kontexte na pomedzi Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20. storodia.

KrPacové slova: Tradicia; zbojnicka téma; subverzia; histéria

Ked P. JaroSovi vysla v roku 1970 zbierka préz Krvaviny, bol v sidobej recepcii
nazvany P. Zajacom bar6nom Prasilom slovenskej prézy. Zajac vysvetluje, ze JaroSovym
»kritériom hodnoty pribebu nie je jebo overitelnost skutolnoston, ale predovsetkym to,
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ako je priboda vyrozprdvand: aky sok |[...] vyvold.“' V podobnom duchu o pomere
skutocnosti a vymyslu piSe V. Petrik: ,, Jarosove presaby sii prostym pokusom o rozsirenie
branic tzv. redlnebo sveta vovddzanim nepravdepodobnych, hyperbolizovanych i
absurdnych prokov do skiisenostného kontextu.“* J. Noge zase $pecifickejsie oznacuje
poviedky za,, dedinské povedacky o pribeboch, ktoré sa stali i nestali*® ako ,, rozprdvania,
2 ktorjch niektoré majii tén ,skutocnej udalosti’, iné uz akoby trochu ;miestnej povesti*
a Casto i nieco z dedinskych ,hororov’. “* Krvaviny zastresuje princip ,, odskutocnenia
pribebovs, kde sa veci,, vy/el?aia 20 svojej vsednosti, zanedbatelny popud ich déslednon
mechanikou Zenie k nepredpokladanym a katastrofiilnym rieseniam. “© V pripade textu
Pacho, bybsky zbojnik nis bude zaujimat to, ako autor pracuje s konceptom zbojnika
a akd m4 funkciu vloZenie pseudohistorickej udalosti do Zinru jarmoc¢nej piesne &
povesti a jénosikovskej tradicie.

Jarmoclnd piesen je ,Zdnr populdrnibo versovaného gpravodajstvi, urieny k vefejné
prezentaci na poutich a jarmarcich a sivent prostiednictvim drobnych ilustrovanych
tisks“7, ktorej vznik sa datuje od konca 15. a zadjatkom 16. storodia. K jej znakom
patri akcudlnost a autenticita, verejnd prezenticia s cielom zaujat pospolit)'r lud.
Okrem spravodajskej funkcie, didaktického zimeru bolo pri tvorbe jarmocnej piesne
dolezité tazit zo senzicie, nakolko sa posluchd¢ cheel ,,s novou informaci [... ] pobavit,
podivit, ustrnout v brize nebo tdivu nad strasnymi vécmi, které snad ani nejson
mozné.“® Krvaviny ako celok predstavuju pomyselné , plitno s vyobrazenymi vragdami,
popravami, potopami a zdzraky. “® Nachidzame tu kridezZe, fyzické napadnutia, vrazdy,
ubliZenie na zdravi, evokujtce desivy zdZitok, brutalitu a grotesknost. Balans jarmoénej
piesne medzi zdbavou a poudenim sa preklipa do ,,principu nevigneho; namiesto
seridzgnosti [... | prichddza ku cti vymysel, bumor'®.

Zbojnici v historickom fungovani predstavovali zlo¢incov, ktorf prepaddvali fudi
a nésilim im brali drahocenné veci. V spolo¢ensko-kultirnom ponimani figuruju
ako osobnosti, presadzujice privo v societe, kde oficidlna spravodlivost zlyhiva.
K. Capek v eseji Holmesiana (ili o detektivkdch pise: ,, Zlocinec je cosi jako brdina;
je obestien romantikon, je psanec, je odbojnik; tabaje za nos burice, soudy a zdkon
pozivd tajné lidové sympatie“". Pre rebela je charakteristické ,, trestajsice okrddanie

Y ZAJAC,D. Peter Jaros - Bardn Prdsil slovenskej prozy. In: Mladd tvorba. S. 10.
> PETRIK, V. Skiisenost a konstrukcia. In: Slovenské poblady. S.107.

3 NOGL,]. ,ako voda cez sitko“. In: Romboid. S. 53.

4+ Ibidem.S. s2.

S ZAJAC,D. Peter Jaros - Bardn Prdsil slovenskej prozy. In: Mladd tvorba. S. 10.
6 Ibidem, S. 11

7 MOCNA,D. - PETERKA, J. et al. Encyklopedic literdrnich Zanri. S. 32s.

8 BENES,B. Poslyste pisnickn bezkou... Kramdr'ské pisné minulych dob. S.7 - 8.
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' ZAJAC,D. Peter Jaros - Bardn Prdsil slovenskej prozy. In: Mladd tvorba. S. 1o.
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bohatjch a mocnych, zdielanie vinosov s chudobnymi a utlaianymi, ktori im na oplitku
poskytuji sympatie“”*. Vynimkou nie je postava Janosika. A. Melicher¢ik ho popisuje
ako hrdinu, ktorého ,,vyhdria na zboj zlocinny spolocensky poriadok a odbodlanie pustit
sa s tymto poriadkom do boja, pomstit krivdy pdchané na poddanskom lude“>. V rimci
zbojnickej témy a jej prvych literdrnych realizdcidch uvddza skladby o Janosikovi,
Surovcovi, Adamovi a Il¢ikovi. Tie funguji na platforme zénru jarmocnej piesne,
ktord sa stiva v 18. storoci na zemi Slovenska ,,jednym z masovych prostriedkov
rogsirovania kultsirnych bhodnét“'*. Prvym impulzom jej uplatnenia v poviedke je
to, Ze autor vyuziva tdto tematiku a svoj pribeh o hybskom zbojnikovi vkladd do
kontextu 18. storocia. V préze ide o ¢as po poprave Jinosika, priestorovo dej zasadzuje
do Hyb.

Druhym podnetom je lexika. Expresivnostou ¢ bombastickostou sa pribliZuje
k jarmocnej piesni. J. Noge Jaro$ove rozprivanie pomentva ako ,,zmodernizované
JCitanie pre lud " sem-tam i s rytmizovanym a rymovanym textom, so slovnymi hrackami,
ale i s mnobymi ,nendleitymi® slovami z ,vyssieho® Stjlu, cim venikd aj komicky
kontrast“*. Prekvapenie vyplyvajice z jarmoénej piesne tu viak nevznikd expresivitou
vyrazu, ale,, interferenciou kddov populdrnej a ,vysokej* literatiiry, pricom Jaros odbaluje
nespojitost tychto kddov, cim dosabuje groteskny a parodicky efekt“‘é. Tento prienik tu
nie je jediny. Jarmocn4 piesen sa v texte preskupuje s dal$imi zinrami. Jednoduchostou
deja, ¢asovym a lokdlnym vymedzenim pribehu sa poviedka priblizuje k povesti.

Hned na Gvod sa exponuje motiv rebélie. DruZina pod velenim Pacha vypaluje
panské statky. Stdvaja sa v ociach rolnikov hrdinami. J. Tvrdy piSe o takomto nazeran{
society na osobu, ktord vie zvlddnut tazké Zivotné tlohy: ,, clovék zanjary konkrétnim
Zivotem, neposuzuje takové lidi teoreticky, nybrg na zdkladé citovébo vzrusent, které
védy idealizuje, t.j. (ind tyto lidi lepsimi, vétsimi, nezli jsou skutecné, cini si je poloboby
a vzory Zivota“V . Skutky druziny sa preklent do povstania. Poddan{ rabuji panské
statky a vyZenu pdnov do Ustrania. Z Liptova sa stdva kultarny a remeselnicky prospe-
rujdci kraj. Povest sa prepletd so Zinrom utdpie, , licici alternativni model spolecenskébo
uspordddni“®. Utopické miesto tu figuruje ako konkrétny slovensky kraj. Na baze
tohto zinru Jaro$ konstruuje idedlnu kolisku kultary. Literdrna realizdcia idealizovanej
podoby vyslobodenej krajiny od utla¢ovatela by mohla znamenat ironické obzretie sa
za 50. rokmi 20. storo¢ia a kategdriou ,pravdivosti v rdmci socialistického realizmu
a jeho ,idealizovanej predstavy sveta, resp. jeho Zelatelnej podoby, ktord mala byt

' SEAL, G. Outlaw Heroes in Myth and History. S. 2.

B MELICHERCIK, A. Jinosikovskd tradicia na Slovensku. S.76.

4 Ibidem. S.107.

5 NOGE, ]. Kritické komentdre. S. 117.

HORVATH, T. ,, Krvavé sovery v pribytkn Gorazdovom “ In: Slovenskd literatiira. S. 223.

7 TVRDY,]. Nizory o hrdinstvi v #ivoté spolecenském. In: Svazky sivab a studii &islo 24. S. s.
8 MOCNA, D. - PETERKA, J. et al. Encyklopedie literdrnich Zinri. S. 666.



Pacho, hybsky zbojnik: subverzia domacej zbojnickej tradicie

v siilade s aktudlnoun estetickon doktrinou v intencidch dobovej ideologickej instrukcie ™.
Dochidza tu k zmene miestnej vlddy, no zdroven druzina nadobdda majetok aj
pre vlastné potreby. Rebélia zbojnikov, poddanych a rozkvet novej society sa stane
in$pirdciou pre neurceného francizskeho vedca a jeho ziakov, ¢im autor odkazuje na
osvietencov a Velku francuzsku revoldciu. Okrem toho, Ze vyuziva zbojnicku litku,
expresfvnost jazyka, ¢asové i priestorové siradnice jarmocnej piesne, je mozné hovorit
aj o vyuziti jej perspektivy nazerania na svet: ,,ocima pisnickdre se dival clovék z ulice
na déjiny a spolecenské aktuality (zvyraznila — L. M.)**°.

Rozprivaé pontdka subverzivny pohlad na dejiny oproti Mini¢ovmu dobovému
konceptu: ,, V" zmysle konvencnej historiografie sme boli predmetom dejin, nie ich
podmetom; priestorom, na ktorom sa dejiny odobrdvali“*'. V poviedke je citelny posun
od jeho referenéného textu, odkazujiceho na poziciu ndroda ako predmetu v dejinéch,
k Jaro$ovmu literdrnemu vitaznému podmetu. Demytizdciou nirodno-historického
literdrneho stereotypu vytvira pseudohistorickd udalost a menf fiou postavenie
slovenského ndroda v dejindch. Z poddanych sa stévaju revoluciondri. Zéroveri viak ich
status v rozpravani nijak s tymto posunom nenarast, ale znizuje sa. Autor tazi z tradicie
ndrodnych dejin ako dejin pisaného slova. Vytvéra si alterndciu v podobe tspesnej
revoldcie. Ukazuje to, ¢o by sa stalo, keby osud zbojnika dopadol inak. Moment
prekvapivého tdinku jarmoénej piesne spociva na,, nepredvidatelnej a ndahodnej podobe
konfliktu“**, a to zbojnickej druziny a rolnikov, no taktiez rychlym padom kolisky
kultury, ktorej predchiddzal pdd hrdinu. Pacho nie je definitivnym vitazom, ale len
chvilkovym nirodnym hrdinom. Plin postavy tak tizko stvisi s obratom, ktory nastal
v 6o. rokoch 20. storotia, kedy sa, begelovské roglisenie, kde sii dejiny a potom subjekt,
[-..] transformuje na foucanltovské, kde je najskor subjekt a az potom dejiny“**. Pacho
predstavuje v texte toho, ktory prichddza po jénosikovskej legende v pribehovej rovine
(hrdina v liptovskom kraji zbojni¢i po smrti Jinosika) a v konceptudlnej rovine (pracuje
s ideou, ¢o prichddza po symbole socidlneho reprezentanta, ktorého predstavoval
v kultdrnej pamiti Janosik).

Na prvy pohlad plni Pacho funkciu socidlneho reprezentanta v rimci janosikovskej
tradicie. Stdva sa ,,symbolom socidlnebo a ndrodného odboja“**. Na verejnosti si
zachovéva tvir zbojnika v jeho tradi¢nej podobe, tancuje pri ohni, striela pistolou do
vzduchu a pod. Prezentuje sa ako taktik, kazatel a moralizdtor. V jeho monologickom
rozpravani si negativne hodnoteni pni a ich Zeny cez prizmu Zivo¢isnosti a pudovosti.
ZnfZenim vyssicho statusu panov autor dosahuje komicky téinok. Toto zniZenie

¥ MATEJOVIC, P. Viadimir Mindc a podoby literdrnebo diskurzu drubej polovice 20. storocia. S.181.
20 BENES, B. Poslyste pisnicku bezkon... Kramarské pisné minulych dob. S. 1.

2 MINAGC, V. Diichanie do pabrieb. S.14a16.

*  ZAJAC,P. Peter Jaros - Bardn Prdsil slovenskej prozy. In: Mladd tvorba. S. 10.

3 MATEJOVIC, P. Viadimir Mindc a podoby literdrneho diskurzn drubej polovice 2. storotia. S. 256.
*+  BILINSKA, L. Bortova kamuflaz. In: Sondy do slovenskej literatiiry 19. storocia. S. 233.
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sa premieta aj pri zobrazen{ druzZiny, ked st Hybe pod dozorom cisirskeho vojska

a zbojnici sa musia uchyli¢ do jaskyn, kde ich ,, trdpila [...] reuma“*. Tak isto vsak

zastupuije rolu propagdtora-pesnickira. Tieto polohy by sa v rimci zbojnickej ¢innosti

dali povazovat za regulérne, no zlomovy je viak druhy pohlad na postavu. G. Seal pise

o nisili ako o,, neodvratnom ryse vybnaneckej aktivity “26 Pachov poviedke figuruje ako

taktik, ktory plénuje akcie rabovania panskych statkov, no sim sa aktivne nepodiela na

tychto ¢inoch. Ako autorita vie, Ze reprezentuje ludovo-ndrodny kolektiv a zastupuje

myslienku oslobodenia. Uvedomuje si vyhranené mantinely svojej tlohy, ze je,, zbaveny

[-..] prejavov subjektivneho sebavyjadrenia“ a nema poznat & prezivat ,neistotn,

pochybovanie, strach ani osobnii ldsku zmietani vdsiiami“*” . Nie je mu umoznené
vyjadrovat osobné myslienky, ale len tie odbojové. J. Noge definoval Krvaviny ako
L knigku o bladani totognosti“*®. Problém identity je vidiet u hybského zbojnika, ktory
preziva svoju legendu, no zéroven sa dostdva jeho sukromnd identita do rozporu

s hrdinskym konceptom. Oslobodzuje poddanych, potlé¢a chudobu, no tazi sa tejro

povinnosti zbavit a Zit Zivotom bez nejakej idey. Jaros zbojnika poludstuje na pline

fiktivneho ndrodného symbolu. Predchddza pomyselnému mumifikovaniu , velkych

mrtvych nasej minulosti®, o ktorom pisal A. Matuska v 40. rokoch 20. storo¢ia.*

Okrem pohybu od predmetu k podmetu ndrodnych dejin tu dochddza k posunu od

globalnejsieho poiiatia zmeny pozicie niroda v dejinach ku $pecifickejsiemu uchopeniu

»malych déjin polidstujicich velkodéjinnd hesla“*°. Malé dejiny tu zastupuje neoficidlna
tvir pseudohistorickej postavy Pacha a velkodejinné heslo zase historicko-literdrny

koncept nidrodného emblému. Jaros sa pri otdzke dejin priblizuje k Hamadovmu

pohladu na dejiny cez,, ludsky aspekt spolocenskébo diania“>.

Identitu hrdinu delf na dve ¢asti a uvddza do problémovej situicie, kedy balansuje

na hranici oficidlnej identity a sikromného Zivota, ¢o zdroven kore$ponduje s dobovou

»zmenou hodnotového rastra® 6o. rokov, konkréene s, vicsim akcentom [...] pologenym
na to, o md [... ] rydzo osobnii povabu“>

dérneho hrdinu a na druhej strane oproti momentu ,vZitia sa“ do takejto pozicie je
skor citelné osobné spochybnenie tohto statusu. Jaro$ova postava ide proti predstave

Na jednej strane tu stoji predstava legen-

o slovenskom nrodnom hrdinovi, ktory ,, mal byt jednoduchy, ludovy, zbojnicky: mal

/vy

konat, a nie prezivat; [... | mal byt zamestnany, aby nemal cas rozmyslat. Mysliaci,
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reflexivny brdina nebol vhodnym materidlom pre ndrodnébo brdinu. “>® Pacho sa neciti
byt nirodnym bohatierom. Jeho snom nie je ,vizia idedinej otciny, v ktorej bude
novy, slobodny Zivot >+, ale bezny zivot na dedine, ktory je pre neho nedosiahnutelny.
L. Taik}'f pise v tejto suvislosti na tému dnesok a heroika: ,, Hrdinovia, ak nezomreli
a st skutolni brdinovia, nemaji to labké medzi Zivymi. V istjch chvilach ich givi
nebrdinovia zabrni sldvou, ale kede kazdd sldva je polnd trdva, rychle vablkne aj
tdro, hrdinovia ostdvaji rychle opusteni. Na nieco sme im kdzali zvykniit si, [...]
a len ¢o si trochu na sldvu guykli, zistia, Ze sldva [... ] velmi rychle podlieba skaze. Aj
preto brdinovia Casto nemaji obyéajny, normdlny Zivor.“* V jeho clanku je dolezity
moment smrti, ktord tvorf hrdinu. Tak isto i v jinosikovskej tradicii je nosny tento
obraz v spitosti s motivom obety hrdinu, jeho ,,smrt mala dat nddej na obrodenie,
na ndrodné zmitvychustanie. “* V pripade Pacha viak ide o opaény pohyb. Jarosov
zbojnik nezomiera, stdva sa hrdinom a preziva svoju legendu.

Na tomto mieste sa ponuka citdt z romanu Pozdéjsi Zivot Panny: , Idea jest: jak by
bylo, keyby brdina £il ne krdtce, nybr dlonho? Jaké vysledky by mél jeho dloubotrvajici
vliv?“> Peroutka popisuje alternativny pribeh Johanky z Arku, ktord bola zachrineni
pred upilenim, preziva koniec svojej legendy a tlohy v dejindch. Podobne Jaros
pristupuje k Pachovi. Napifla preduréend misiu oslobodenia slovenského néroda.
Stéva sa modelom ,,uspesnejsicho Jdnosika“, na ktorom pribehu sa ukazuje, ako by
to vyzeralo, keby chudoba na chvilu vyhrala nad pinmi. Potom v$ak ukazuje nie
dlhotrvajucu sldvu zbojnika a jeho pid - skorumpovanie sa. V pribehu sa pdni vritia
do svojich osidiel a poddani im opit zaénu slazit. Zo zbojnika sa pod vplyvom udalosti
stane pustovnik, ktory je vylaceny z pseudohistorického diania. Naznaceny je tu
zénrovy pohyb k legende. Zatial ¢o sme sa pohybovali na hranici historického ¢asu
v rimcoch jarmoc¢nej piesne a povesti, presun k legende v zdvere znadi prechod do
mytického ¢asu.

Akt funkciu tu méze plnit mytus a ¢o mohlo takéto pisanie predstavovat v do-
bovom kontexte? V roku 1966 sa v rozhovore J. Vanovi¢ pyta J. Blazkovej na mytus,
legendu a to, preco tieto ,, najstarsie, najelementdrnejsie slovesné prejavy loveka /... ]
ogivaji, prichddzaji ku cti [... | prdve dnes?“3® Blazkova odpovedd, ze mytus , skutocnost
nenapodobuje, ale ju vytvdra. Ide teda nie o techniku pisania, ale znova o spésob, akyjm
sa antor priblizuje ku svetn.“* O dva roky neskor V. Mihalik v Novom slove pise o tom,
ze , legenda vanikd vidy vtedy, ked ndrod pociti potrebu zap[ﬁat’ biele miesta vo svojej

% BILINSKA, I Bottova kamuflds. In: Sondy do slovenskej literatiiry 1. storocia. S.244.
3+ Ibidem. S. 231
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bistorickej pamditi. Potreba tvorby dejinnébo zdzemia prudko oZiva prdve v obdobiach,
ktoré sa vyznaluji vzopditim ludovej vile, orientovanej na konkrétny politicky alebo
socidlny ciel. Legenda teda predstavuje bladanie vlastnych koreriov. (zvyraznila —
L. M.)**° V tom istom ¢fsle sa nachddza ¢ldnok G. Huséka, v ktorom upozornuje
na nastdvajucu dobovu situdciu, kedy ,,slovenské ndrodné orgdny a slovenské politické
orgdny preberii podstatnii Cast zodpovednosti za Zivot na Slovensku a za viestranny
rozvoj Slovenska. Je to obrovskd historickd prileZitost sebarealizicie slovenskébo ndroda,
ale sicasne aj obrovskd historickd zodpovednost. (zvyraznila — L. M.)“# O mesiac na to
vychidza clanok Spor o obsah federdcie, v ktorom V. Hatala rozober4 préve problém
vnuatorného obsahu federicie a postavenie slovenského ndroda, jeho koreldciu s Ceskym
nirodom, ale predovsetkym snahu ndroda preukdzat jeho rovnopravnost, suverenitu
¢ samourcenie v novom spoloénom $tétnom usporiadani.

Hladanie zdzemia ndroda v tvorbe legiend, apel na historickt zodpovednost néroda
vjeho sebarealizicii ¢i problematizovanie rovnoprivnosti a aj citelnd potreba dokazovat
rovnocennost slovenského ndroda v procese federicie, smeruju k tendencii etablovat
slovensky ndrod v dobovom diani. Mytus je tu pritomny v dvoch bodoch. Prvym je
préca s funkciou mytu, ktory ,, redukuje komplexnii minulost, aby vytvoril magicki
Jednotu komunity, aby poniikol prislub ndrodnej existencie a aby zmensoval kolektivny
pocit strachu. (zvyraznila — L. M.)“4* Druhym je modus chdpania sveta. Ak sa pozrieme
na to, aky vyznam md legenda v Jaro$ovej poviedke, zistime, Ze pracuje s fiou a mytom
na rdznych rovinch. Pre legendu ako Zdner je typickd expresivita vyrazu®, biograficky
pddorys svitej osobnosti** alebo to, zZe oslavovany charakter ddva prednost vys$im
duchovnym hodnotdm pred prchavymi pozemskymi zdlezitostami za cenu vlastného
sebaobetovania.* Pri Pachovi ide o stvis s uprednostnenim potrieb druhych pred
vlastnymi. Této $tylizdcia v§ak nevyznie zvelebujtco, ale ako parédia na tento Zdner.
Sebaobeta bola prenho nakoniec zbytoénd. Pokial sa pozrieme na funkciu mytu,
tak Pacho ako pokriveny prototyp zbojnika zjednocuje Liptov, zbavuje poddanych
strachu z panov, no nakoniec mechanizmus mytu a silného subjektu sa neguje v pade
postavy. Subverzivnym spdsobom sa tu pracuje s Mind¢ovou projekciou mytu, ktory
»2achrariuje jednotlivca i svet pred pocitom absurdnosti “46 o mieron Jeho prozy“ sa

7

stdva , mierne absurdnd poviedka a poviedka grimds“*” V ironickom geste v rdmci

4 MIHALIK, V. O rworbe legiend. In: Nové slovo. S. 3.

4 HUSAK, G. Historickd godpovednost. In: Nové slovo. S. 1.

2 MANNOVA,E. My nie sii slovenskym specifikom. In: Myjty nase slovenské. S. 1s.
4 MOCNA, D. - PETERKA, J. et al. Encyklopedie literdrnich Zinri. S. 338.

44 Ibidem.

4 Ibidem. S.337.

46 MIKULA, V. Od baroka k postmoderne. S. s3.

47 NOGE, ]. ,ako voda cez sitko*. In: Romboid. S. so.
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vlastnej legendy déva slovenskému [udu prostrednictvom Pacha a druziny moznost
sebarealizdcie, prevzatia kontroly a zodpovednosti nad krajom.

Jaro$ poviedku zasadzuje do zénrového vychodiska zbojnickej tradicie s cielom
parodizovat ideu rebélie a ndrodného hrdinstva. Jarmocna piesen sa prejavuje aspek-
tom stdasnosti, senzaénosti, parddie, spojenim naturalistickych popisov, hyperboly
a spésobom nazerania na dejiny. Primysla Liptovu pseudohistorickd udalost, pracuje
s prepdjanim jarmocnej piesne s povestou, utdpiou i legendou. Poludstuje hrdinu,
pracuje s vnutornym svetom subjektu historickej autority, stojacej na piedestéli dejin.
Pacho je pseudohistoricky subjekt vychddzajuci z jdnosikovskej témy, pri ktorom sa
tvér literdrno-historického majestitu meni pohybom do vnitra hrdinu, do svojich
chyb a odcudzenia sa od nédrodnej koncepcie hrdinu reprezentativneho programu
zbojnickej rebélie.
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Katerina Tuckova: roztristéni rodiny vlivem
historickych udalosti, pamét, hledani identity

Martin Markos

Abstract

The present paper deals with Katefina Tuckovd’s literary work, concretely with the
novels The Expulsion of Gerta (Vyhnani Gerty Schnirch), The Goddesses of Zitkovd
(Zitkovské bohyné) in terms of family memory, relationship decline, narration of
personal and family history, confirmation and reproduction of family myths (both
presumed and real) and in terms of destructive influence of historical events on
families and individuals. The attention is paid to (non-)functional communication,
honesty (or alienation) and to (non-)dealing with set up life roles and strategies.
Methodologically, this paper is based on studies by M. Castells (Power of Identity),
A. Giddens (The Transformation of Intimacy: Love and Eroticism in Modern Societies)
and J. Derdowska ( Oscillating Mosaic: Urban Space and Literary Work) which can be
used for anthropology of literature.

Key words: Family; relationships; memory; generation; fatality; myth; ritual; Tucko-
vd; home as archetype

Abstrakt

Ptispévek se zabyvd dilem Katetiny Tuckové, konkréwné dily Vybndni Gerty Schnirch
a Zitkovské bobyné, a to z hlediska rodinné paméti, rozpadu vztaht, ptevypravéni
osobnf i rodinné historie, potvrzovin{ a reprodukce rodinnych myta, osudovosti
(domnélé, ¢i skuteéné) a destruktivniho vlivu historickych udélosti na rodinu i jedince.
Pozornost je zaméfena na (ne)fungujici komunikaci, upfimnost (nebo odcizeni) a na
(ne)zvlddani vytycenych zivotnich rolf a strategii. Metodologicky ptispévek vyuziva
praci M. Castellse (Sita togsamosci), A. Giddense (Proména intimity. Sexualita, ldska
a erotika v modernich spolecnostech) a J. Derdowské (Kmitavd mozaika: méstsky prostor
a literdrni dilo), jez 1ze do znaéné miry vyuzit pro antropologii literatury.

Kli¢ova slova: Rodina; vztahy; pamét; generace; osudovost; mytus; ritudl; Tuckovi;
domov jako archetyp

Domov jako literdrni motiv ¢& symbol lze povazovat za obecnou antropologickou
konstantu a ptijeho zkoumdni a interpretaci Ize vyuzit podnétt z jinych spolecenskych
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véd, zejména z religionistiky, psychologie a fenomenologie. Jedna se o uzavfeny,
zndmy a bezpeény prostor, jehoz naruseni vnimdme jako ohrozenf Zivotnich jistot,
vrhajici nds do chaosu. A jelikoz je pfes svou intimnost netprosné situovin ve
vnéjsim svété (Lévinas 1997), je takové narusenf prakticky nevyhnutelné. Domov jako
ohraniceny prostor je tedy sakralni i profinni zéroveni (Eliade 2004), je neukonéenym,
dynamickym prostorem. Z hlediska klasické symboliky hled4 ¢lovék po odchodu
z domova cestu zpét, nebot domov je jakési bezéasi, ztraceny Zlaty vek a nevinnost
détstvi (Pritka 2009). Presto je nutné jej opustit, nebot se jednd o velmi dalezity ritudl
souvisejici s dospivanim. Slovy G. K. Chestertona: ,, Dvojim zprisobem se miigeme
dostar domai; proni je, ge ziistaneme, kde jsme. Drubyy, Ze se vyddme na cestu kolem
svéta, a tak se zase vrdtime na misto, odkud jsme vysli.“' Je oviem rozdil mezi tim, zda
se do svéta vyddme dobrovolné a pfipraveni (a stile mazeme zit s védomim, ze domov
tam né¢kde pordd jesté je a éekd na nds), a tim, kdy jsme z néj nésilim vytrzeni, coz je
pravé ptipad hlavnich postav v romdnech Tuckové.

Pojem domov pfitom mize byt vaniman hned v nékolika vyznamech, které jsou
navzijem propojené. Domov jako zdroven uzavieny i otevieny prostor popsany
vyse evokuje zejména klasicky dtim, ale miiZe se jednat, jak si ukdZeme, také o veétsi
prostorové celky, k nimz se citime pfindlezet (mésto, stét), nebo o vztahy s timto
prostorem spojené, zejména rodinné.

Nejprve tu tedy mdme samotny dum (ptipadné byt) — misto, kde postava vyristd
a ktery je narusen a pfestdvd byt bezpeénym trtocistém. Stdvi se tak jakymsi nedostup-
nym prostorem, at uz v ¢ase (dtim je pro Doru Idesovou, hrdinku Zz’t/eow/ejch bohy,
ptistupny, ale aZ s odstupem mnoha let a je vaiman docela jinak) nebo v prostoru
(zabaveny byt, kam se Gerta Schnirch nemuze vritit), prostorem mytologizovanym,
spojenym s ddvno ztracenym détstvim/nevinnosti. Uz bylo naznaceno, ze clovék se
mus{ vydat na cestu, aby si uvédomil, co ztrici, protoze on i domov se timto ¢inem
zméni. Pfzna¢né je, ze hrdinky u Tuckové nebyly na tento ritudl dospéni ptipravené,
a proto zistdvaji v mnoha ohledech déemi: ledacos si idealizuji a ke smifeni ochotné
nejsou, takZe a¢ se redlné vratily, zistdvaji od mista oddélené: ,, Skutecny blabobyr md
minulost. Do novébo domu prichdzi prostiednictvim snu £it celd minulost.“* Je tieba
smysluplné navazat. Pochopit svét, sebe i domov. Je to vSak vidy mozné?

Naruseni domova nebo jeho ztrita je u Tuckové spojena s devastaci rodiny, kterd
je také Casto vnimdna jako ztraceny rdj (Giddens 2000). Rodina a prostor, ktery
obyvi, jsou dynamicky spojené nddoby a jejich ohrozeni a destrukce jsou do jisté
miry zdpletkou, kterd postavy ovlivni prakticky na cely Zivot. Hrdinky se tak prakticky
po cely cas pohybuji v nejistoté, v dusevnim vyhnanstvi, odtrzené od matky i od
otce. Matka je ve Vybndni Gerty Schnirch viiména jako bolestnd ztrita, jako kdosi

! CILEK, V. Makom: kniba mist. S.7.
*  BACHELARD, G. Poetika prostoru. S. 31.
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chybéjici, ptesto ale jako ¢lovek, ktery je pro hrdinku oporou a jejich vztah nenf
tolik problematizovén. Dora v Zz't/eovs/ejc/o bobynich ptichdzi o domov i matku
v Gtlém détstvi, takze mnohem silnéji vnima pozdéji zmizen{ své tety Surmeny, kterd
ji vychovala. Presto se jednd o traumatizujici zazitek: ,, Vedle tatinkovych nobou lezi
maminka, sukni ma vykasanon nad stebna a kolem ni, vsude kolem ni, kaluz temné,
zaschlé krve. [... ] ,Vééén! projede ji najednou jako ostii noge Surmenin vysoky blas,
Skubne ji, az celd poskoli, klepne blavickon o futra a bézi ven, noby o sebe skobrtajt,
div Ze neupadne. >

Spojeni domova s postavou ,matky®, s jakymsi archetypem Zenskosti (Lévinas
1997), je v obou dilech jasné patrny a v obou dilech také mutize za smrt matky otec.
\% Zz’t/eow/ejch bobynich ji ptimo zavrazdi, ve Vybndni Gerty Schnirch ji psychicky
utyrd. V tomto druhém dile je také daleZity motiv incestu mezi otcem a dcerou,
v Ceské literatufe vnimdn jako silné tabu (Mozny 2011). U Tuckové se vak neobjevuje
ojedinéle, je nékolikrit naznaden i v Zz’t/eowkjch bohynich, a to jako celkem Castd,
i kdyz zaml¢ovand realita odlehlého venkova. Neni tedy divu, Ze hrdinky obou knih
nejprve otce vytésni ze své mysli i svého Zivota a cestu ke smifen{ hledaji velmi pracné
az mnohem pozd¢ji.

Dosti vyrazné je také téma sourozencu, zirlivych a ubliZenych, ktefi mohou
fungovat jako zrcadlo. Tak se vztah Gerty a jejtho bratra Fridricha stivd pomérné
vernou kopif vztahu jejich rodi¢a a Dotin mentélné i télesné retardovany bratr Jakub
jako by odrézel prokleti celé rodiny i Dofinu vlastni nemohoucnost. Ostatné, i sama
rodinnd kletba je dilem ukfivdéné a na své sestry zdrlici Mahdalky, kterd svou matkou
nikdy nebyla vniména jako bohyné-pokracovatelka. Pravdépodobné pravé proto, Ze
$lo o dité pocaté incestem.

Prostor domova i dusevni klima rodiny jsou v obou romanech naruseny pronikdnim
vnéjsich vlivi. Dalo by se dokonce fici, Ze postavy a jejich zdzemf jsou rozmetiny
vlivem historickych udélosti, zdsahy stitniho apardtu zvendi, na néz nemohou mit
z&dny vliv. Obzvl4st vyrazny je socialisticky stdt so. let, ktery hrdinky soustavné deptd
naru$ovinim jejich soukromi: ,, Jenge o chvili pozdéji vstoupili do chalupy a rogprostieli
se svétnict, bez prani. [...] A pak to slo rdz na rdz, jako by gbytek toho dne trval jedinon
minutu, tak rychle se odebrdlo vsechno pristi. Jakoubek dostal zdchvat, svijel se u jejich
chodidel, nenechali ji ho uklidnit, i kdyg ani nevédéla, jestli to bez Surmeny zvlddne,
svijel se, dokud ho ten muz, ktery do té chvile nezdvibl oci od formuldri, nechytil
a neroghébl se s nim z kopanice dolii na Hrozenkov. “*

Jakdkoli d¢jinnd masinérie je ale podle Tuckové vysledkem pnuti mnoha individudl-
nich a sobeckych z4jmu, takze vnitfni a vnéjsi vlivy, které zapticinuji rozpad rodiny
amezilidskych vztaht obecné, od sebe nelze zcela oddélit. Rozkol mezi Cechy a Némci

3 TUCKOVA, K. Zitkovské bohyné. S. 9.
4+ Ibidem. S. 68.
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ve Vybndni Gerty Schnirch se projevuje i v nejintimnéj$im prostoru rodinného bytu,
kde proti sobé néhle stoji Fridrich Schnirch se svym synem a Barbora Schnirch, rozen4
Ruckovd, se svou deerou. Cést Mahdal¢iny kletby se v roménu Zitkovské bobyné
realizuje diky jejimu poméru s ptislusnikem STB a ptsobi jako zdsahy anonymniho
statu, ackoli obéma $lo o osobni mstu.

Ob¢ hrdinky jsou tak odsouzeny k nédro¢né rekonstrukei svych Zivott, kterd vak
podléhd mytologizaci a zjednoduseni, které jim na jednu stranu umoziuji dalsf
existenci, na druhou stranu je v$ak svazuji tim, Ze mytu a iluzim podléhaji, takze
jde o existenci fale$nou. Jde totiz — slovy psychoanalyzy — o vyléeni svého vnitiniho
ditéte (Giddens 2012). Dora Idesov4 se snazi pochopit spletitou minulost své rodiny,
coz ovéem maskuje akademickym zdjmem a vysméje se venkovskému ritudlu, kdy se pti
pohibu jejiho otce jeden z pfitomnych omlouvd jeho jménem celé rodiné. Nésledné
viak smifeni s otcem, které potiebuje, skute¢né nalézd, ne vak v domé, kde byla
zavrazdéna matka, obésil se otec a probehl ritudl, ktery ji samé slouzf jen jako prostor
pro tajné milostné schiizky, ale u otcova hrobu. Jako inteligentni a vzdéland Zena ale
nevéii na kletbu, keerd by se jeji rodiny méla tykat, a pravé proto ji (jen na prvni pohled
paradoxn¢) podléhd.

Gerta Schnirch je vyhndna z rodného mésta a po zbytek Zivota v sobé Zivi nejraznéjsi
iluze: Ze jejich byt v Brné zustal, Ze se do néj otec vrétil, Ze se pfeci jen musi ukdzat
spravedlnost. Nasazuje masku Ce§ky sobé i své dcefi, kterd ovSem kofeny matciny
zatrpklosti jiz nechdpe. Gerta se upind na omluvu nespravedlivé vyhnanym Némcam
jako k jakémusi snu, ackoli podle vlastnich slov uz ddvno prestala véfit v Boha (byl
zavrzen spoleéné s otcem) a ve svétskou spravedlnost a upnula se na cisté zivocisné
preziti. To je ovSem byti také jen polovicaté a zpusobi, ze od sebe Gerta odezene dceru,
jez pro ni pavodné byla jedinym dtuvodem k Zivotu: ,,,Zase pdr presunutych lidi. Néco
Jjako domov nemd v téble republice Zddnou vabu. Berou ho lidem za trest nebo jen tak.
Prosté jen tak.

Motiv domova lze rozsifit na celé mésto (nebo oblast, v ptipadé Zitkovskych bobys)
a celou zemi. Oboji vyraznéji vystupuje do popiedi ve Vybndni Gerty Schnirch, kde
je ptiznaény jiz samotny ndzev. , Mezi zprisoby usmrcent, které tlupa nebo ndrod
urcuje jedinci, lze roglisit dvé blavni formy: jednou je zapuzc‘nz’“é, pise E. Canetti
ve své knize Masa a moc. V romanu ov$em trest odnéti domova postihuje cely jeden
ndrod. Respektive ty, kteif byli momentélné shleddni jako jeho pislusnici. Tuckovd
zduraziuje skute¢nost, zZe oba zivly, jak Cesky, tak némecky, jsou nerozluéné propojené
a snaha je rozmotat a rozdélit nevyhnutelné podléhd zjednodusovini, mytologizaci,
kterd rozdéluje rodiny, ptitele i sourozence. Veskeré udilosti v Gertiné Zivot¢ tak
vyznivaji pon¢kud absurdné a zbyte¢né, a tedy jesté hraznéji.

5 TUCKOVA, K. Vybndni Gerty Schnirch. S.347.
¢ CANETTLE. Masa a moc. S. 96.
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Brno je v romdnu li¢eno hned nékolikrat v priubéhu celého dvacitého stoleti (nékdy
moznd az prili§ Gcelné, ale napriklad zni¢ené a vlivem vilky zaniklé ulice pusobivé
koresponduji s devastaci psychiky postav) a ze zorného Ghlu nékolika riznych osob.
I to se zd4 ponékud nésilné, nebot zeny, které jsou s Gertou spolecné na statku, jsou
vybrény tak, aby predestiely paletu vech moznych piistupii k hraznym udilostem,
které je postihly — jedna chce utéct do Vidné a do Brna se vraci az v Sedesatych letech,
druhd se vracf ihned a stdvi se ¢lenkou némecké komunity, tfeti ziistdvd mimo Brno
a hledd si novy Zivot atd.

»1eresa si pamatovala jiné Brno. Mésto jejich détskyjch ber a dospivini, ve kterém
diivérné gnala kagdy kostel, park i kFiZeni tramvaji. Mésto, ve kterém se cely Zivor,
i tu drubou pili, kterou strdvila v novém domové, pobybovala. Ve snech a predstavdch.
[...] Teresa znala jiné mésto, kulisu svych krokd, pro kterou mél jeji otec tisic slov. Rikal
mu pulzujici mésto neskromnyjch vizi. [... ] Pred ni legela sedd bhmota posdzend ranami
gricenych domi, zaprdsend masa obytnyjch bloki a novjch, prostor séirajicich sidlist. 7
V tomto tryvku je jasné patrny rozdil mezi iluzi zaloZzenou na vzpominkéch a realitou.
Samotné mésto je pfepisovanym textem a je potfeba naudit se ho ¢ist jinak, znovu
aznovu (Derdowska 2011).

Jiz bylo zminéno, Ze pro dusevni obrodu je nutné smifeni a smysluplné navizéni na
minulost i okoln{ kontext. To je pfipad Gertiny kamarddky Herminy, kter4 se do Brna
jiz nevraci, ale zistiva na venkové. ,, Hermina je spokojend a na nic si nestéZuje. Ona,
Gerta, si stéduje, protoge md na co. [... ] VZdyt to vidi, to bezprdvi, co na né doleblo -
a pro¢? Protoge se narodili do spatné kolonky. Narodnost némecka.“® 1 zde je dobte
vidét zaskatulkovini pomoci jednoduché nélepky.

S Gertou kontrastuje jeji dcera Barbora, kter4 jako na domov vzpomin na statek,
kde nasla jeji matka a dal$i vyhnané Zeny drociseé. I s Reky nasazenymi rezimem
do jejich bytu se celkem spriteli. Vztah s matkou je pro ni ale ¢im ddl tim vice
komplikovany, nebot spolu pfili§ nekomunikuji, nic si nevytikaji a odcizeni mezi
nimi se tim prohlubuje (Lévinas 1997). Barbora je naivn{ a nepfili§ inteligentni Zena,
alejej schopnost ,,zabydlet se“ je velmi silnd. Nen{ divu, Ze zjejiho pohledu Gerta vedla
prézdny a nesmyslny zivot, protoze Ipéla na nééem, co uz neexistovalo. Rozdil mezi
témito dvé pristupy skvéle vystihuje M. Prika: , /... / zda nechdvdme domov vstoupit
do naseho ,vécného* bezdomovt, & ztrdcime oboji.

Moudtejsi nez Gerta je v tomto ohledu i jeji vnucka Blanka, kterd ptichdzi s nipadem
na oficidlni omluvu odsunutym Némctim: ,,, A4 vyresilo by se to néjakon omluvou? [...]
myslis, Ze bych mobla zapomenout — v letech, kdy uz mi nic jinébo ne vzpominky

7 TUCKOVA, K. Vyhndni Gerty Schnirch. S. 321-332.
8 Ibidem. S. 359.
9 PRUKA, M. Péie o oikos: diim v déjindch myslent. S. 98.
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negbyvd? 1o je tak, babi. Nemusis zapomenont. Ty ji musis odpustit. AZ se ti omluvi.
Verejné. Uvidis, jak se ti pak ulevi... "

Gerta se nechd presvéddit a ozivi v sobé svij sen o spravedlnosti: , Toble se musi
podarit, protoze je to pravda. [...] Splynon. A mésto bude zase vsech, prirozené. |[...]
Jejich vlastni bistorie, kterd se generacemi déti prodrala ag k nim a kteron oni prdvé
ted uzaviraji.“" Jeji smifent je nakonec jen vnitini, nebot oficidlni omluva pfichdzi
az v dobg, kdy lez{ v nemocnici v kématu. Ale o to pravé jde: , Clovék paranoidniho
zalogent je ten, ktery odpousti po dloubém zvaZovdni nebo vibec ne, ktery nikdy
nezapomind na véci, jez je tVeba promijet, a konstrunje si fiktivni, neprdtelsky svet,
aby nemusel odpoustét.“™ Zde k odpusténi nakonec dochédzi. Stejnym zptisobem
se s Gertou usmif{ i jeji dcera a bratr — ona o tom nevi, ale jim se v tu chvili ulevi.
Fridrichovo smifeni md i jisty pfesah do redlného svéta: také on, stejné jako Gerta,
pojmenoval svou dceru Barbora, po babiéce. Svét se vritil do rovnovihy.

»Hrdina se ze svéta, kam odesel na zhkusenou, nevraci s néjakymi konkrétnimi
gkusenosti, nybrg prdvé s onou, zkusenou. [... ] Zkusend je dosvédéovdna tim, Ze se brdina
vrdtil pozitivné proménén a nikoliv poskozen nebo zmrzacen“® pise Z. Neubauer a jeho
tvrzen{ Ize mirné upravit: i kdyz se clovék vrati poskozen a zmrzacen, miiZe ¢asem
proménit tato poskozen{ a zmrzaceni v pozitivni ,,zkusenou®.

Podle M. Eliadeho si archaicky ¢lovék uvédomoval normdlnost utrpeni, protoze
z4dnd z d&jinnych udélosti pro néj nebyla libovolnd (Eliade 2009). Moderni ¢lovek
je vadi strachu z déjin bezmocny. Pokud se v$e zménilo v objekty, je jimi jako objekt
nedprosné zasazen i on, a to bez jakéhokoli smyslu. ,, Chtéli bychom napriklad védeéz,
Jjak se mohou sndset a ospravedinit ritrapy a smrt tolika lids, kter trpi a umiraji jen proto,
Ze jejich geografickd situace je postavila do cesty déjin. “'* Navrdtit se k archaickému
¢lovéku a zcela se zbavit strachu jiz navic neni mozné. I v této souvislosti Ize tedy mluvit
o nutnosti ,vratit se domu“ a nalézt sviij osobni smysl, uvédomit si, Ze my i svét jsme
se zménili, dospét.
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Z otciny na galeje a spat’. K vyznamovym a vyrazovym
dimenziam motivu domova v spisoch uhorskych
protestantskych exulantov v 17. storoci

Petra Rusniakova

Abstract

Until the half of the r7th century Hungary was a country where even non-catholic
religious communities were tolerated. Although in the second half of the r7th century
the ruling dynasty of Habsburgs reacted more strictly to movements in Europe
and inside the monarchy (Turkish occupation, thirty years’ war, anti-habsburg
rebellions). In order to internally strengthen his empire, the monarch took steps
related also to religion. Religious homogenity was at that time considered to be one
of the country stability aspects. Due to that catholic Habsburgs decided to eliminate
majoritarian protestant communities—evangelicals a. c. and the reformed (calvins).
On the basis of events from this period there came to existence a new type of literature
reflecting mentioned facts. Authors were scholars and priests that became exiles or
even galleymen. In connection with that they work explicitly or implicitly with a motif
of home in their writing. The paper focuses on analysis of semantic and expressive
dimensions of this motif.

Key words: Baroque; home and exile; religion; persecution; metapsychical and
sensual reality

Abstrakt

Do polovice 17. stor. bolo Uhorsko krajinou, kde sa tolerovali aj nekatolicke krestanské
spolocenstvd. V druhej polovici 17. storodia vSak vlidnuca dynastia Habsburgovcov
striktnejsie zareagovala na hnutia v rdimci Eurépy i monarchie (tureckd okupécia,
tridsatroénd vojna, protihabsburské povstania). S cielom vnudtorne upevnit svoju rifu
panovnik podnikol opatrenia, ktoré sa dotykali aj ndbozenskej oblasti. Ndbozensk4
homogénnost bola totiz v tom ¢ase povazovand za jeden z prvkov stability krajiny.
Z tohto d6vodu katolicki Habsburgovei pristapili k elimindcii majoritnych protes-
tantskych komunit — evanjelikov a. v. a reformovanych (¢ize kalvinov). Na zédklade
udalosti z tohto obdobia vznikol typ literattry, ktory spominané skuto¢nosti reflektuje.
Autormi boli vzdelanci a duchovni, ktori sa stali vyhnancami ¢ dokonca galejnikmi.
V tejto stvislosti vo svojich zdznamoch explicitne a implicitne pracujd s motivom
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domova. Prispevok sa zameriava na analyzu vyznamovych a vyrazovych dimenzif
tohto motivu.

Kriacové slova: Barok; domov a exil; ndboZenstvo; perzekucia; metafyzickd a zmys-
lovi realita

Spolocensko-politické udalosti nepokojného 17. storo¢ia mali v Uhorsku osobity
priebeh. Neustila pritomnost Turkov, protihabsburské povstania uhorskej slachty!
i tridsatro¢nd vojna do znaénej miery destabilizovali krajinu.* V snahe o konsolidaciu si-
tudcie pristdpil panovnik Leopold I. Habsbursky? k opatreniam, ktoré mali vjznamny
dopad na osudy uhorskej protestantskej komunity.

Usilie stabilizovat monarchiu bolo spojené s elimindciou ndboZenskej réznorodosti,
v stivekom mysleni povazovanej za destabilizujtci faktor. Dal$im dévodom snahy
o nébozenskd homogénnost bol princip lojality. Podstatnym dévodom presadzovania
jednotného nibozenstva bolo aj vnutorné presvedcenie panovnika o pravosti a spasi-
telnych ucinkoch katolickeho uéenia, a teda snaha toto ucenie obratiovat a priviest
k nemu aj poddanych.*

K snahdm o unifikovanie a centralizdciu habsburskej monarchie zo strany panovnika
sa pridalo neprezieravé rozhodnutie — podpisanie Vasvirského mieru s Osmanmi
v roku 1664 po tom, ako cisdrske vojskd zvitazili v bitke v priesmyku Sankt Gott-
hard. Podpisanie mieru znamenalo premarnenie $ance rizne zakrocit proti Turkom.
Uhorsko sa preto ocitlo v situdcii, kde nemalo nddej na skortt obnovu vo svojich
historickych hraniciach. V situicii ohrozenia stavovskych prav a slobdd i prav krajiny sa
k protestantskej Slachte pridala aj katolicka ¢ast svetskej i duchovnej aristokracie a spolu
v rokoch 1667 - 1670 pripravovali sprisahanie proti Leopoldovi L., tzv. Veseléniho®
sprisahanie.

FrantiSek Veseléni, uhorsky grof, ktory bol jednym z vodcov sprisahania, viak zomrel
v roku 1667 skor, ako sa mohlo vystipenie proti Habsburgovcom uskutoénit. V tom
istom roku doslo k vyzradeniu pldnov, ale trady cakali s jeho odhalenim do roku

' Protihabsburské povstania sa odohrévali prevazne na tzemi dne$ného Slovenska. V 17. storodf islo

o povstania Bockajovo (1604 — 1606), Betlenovo (1619 - 1622), Juraja I. Rékociho (1643 — 1645), Juraja I1.

Rékociho (1648 - 1660) a Tokdliho povstanie (1678 — 1686).

Uhorsko bolo v tom ¢ase stile rozdelené na tri ¢asti — Kralovské Uhorsko, Sedmohradsko, ktoré

vazalsky nilezalo Turecku; a Budinsky pasalik — bol priamou sti¢astou Osmanskej rise.

3 Leopold I. Habsbursky sa narodil v roku 1640, zomrel v roku 1705. Uhorskym panovnikom bol od
roku 1655, za Ceského krala ho korunovali v roku 1656 a v roku 1658 sa stal rimsko-nemeckym cisirom.

4+ KOWALSKA,E. Nz dalekych cestdch, v cudzich krajindch. Socidlny, kultiirny a politicky rozmer
konfesiondlneho exilu Uborska v 17. storodi. S. 40.

5 Ibidem.S. 44.

Podla hesla v Slovenskom biografickom slovniku st moznymi ekvivalentmi pisania priezviska aj

Wesselényi, Wesselini. V texte je uplatneny slovensky prepis Veseléni. Porov. Slovensky biograficky

sloontk VI.S. 271
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1670. Sprisahanie bolo potom $tdtnou mocou pouzité ako zdmienka na likvidiciu
protestantskej intelektudlnej a duchovnej elity, ktord bola en bloc obvinend a sidend
z Ucasti na jeho priprave.”

Kauza s protestantskymi duchovnymi sa riesila celkovo na troch sadoch. Prvy
sa konal s presporskymi me$tanmi a duchovnymi v roku 1672 v Trnave, druhy so
superintendentmi zo stredného Slovenska v roku 1673 v Pre$porku a posledny, treti sud,
so vSetkymi duchovnymi, rektormi $k6l a Studentmi z najvyssich ro¢nikov prebehol
v roku 1674 v Predporku.®

V priebehu sudov boli obZalovani pod ndtlakom ntteni podpisat priznanie viny —
reverz. Podpisanie znamenalo priznat sa k obvineniam z G¢asti na Veseléniho sprisahan{
a zaviazat sa, Ze sa bud vystahuju z uhorského kréalovstva, alebo ak ostand, Ze sa zrieknu
duchovného tradu. Reverz mal niekolko zneni, obvinen{ sa mali rozhodnut, ktord
verzia bude pre nich prijatelnd.”

Protestantski duchovni a rektori na situdciu reagovali odli$ne. Niektorf sa na sady
vobec nedostavili a odisli z Uhorska, inf po represdlidch vo vizeni bud podpisali
niektoré znenie reverzu, alebo sa stali katolikmi. Pre ¢ast obvinenych bol podpis
vykonstruovaného a nepravdivého priznania neprijatelny. Ako vzburenci boli preto
odstdeni na smrt. Rozsudok bol nesk6r zmierneny na galeje v Neapole.

Na zéklade udalosti z tohto obdobia vznikol typ literatiry, ktory sa spominanym
skuto¢nostiam venoval, literrna historiografia ho ete aj v sticasnosti Zdnrovo zara-
duje najmi k cestopisnej a memodrovej préze. Spominané udalosti podévali viacer{
protestantski autori, medzi inymi aj Juraj Lani v diele Krdtke a pravdivé historické
vyrogprdvanie ukrutnébo a takmer nesljchaného pdpeZeneckébo viznenia, ako aj
podivubodnébo vyslobodenia z nebo (Lipsko 1976, v nemcine) ktorému sa budeme
V tejto praci venovat.

Juraj Ldni sa narodil v roku 1646 v Trendianskej Teplej. Bol vyznamnym slovenskym
barokovym bésnikom, prozaikom, dramatikom a kazatelom. Studoval na viacerych
skoldch na Slovensku, univerzitné vzdelanie s pomocou mecénov absolvoval v rokoch
1667 — 1668 vo Wittenbergu a v Rostocku. V Rostocku a v Meklenbergu posobil este
dalsi rok ako vychovévatel. Po prichode na Slovensko bol od roku 1670 rektorom
v Krupine az do predvolania na treti presporsky sad.'® Tam bol spolu s ostatnymi
protestantskymi vzdelancami obvineny zo spolutidasti na sprisahani proti kralovi.
Ponuknuty reverz spolu s dal$imi $tyridsatjeden obzalovanymi nepodpisal, preto
ho odsudili, viznili a v roku 1675 sa stal sticastou konvoja odsidencov vedenych do
neapolskych galeji. Na talianskom tizem{ sa Linimu podarilo ujst. Z Talianska potom

7 KOWALSKA, E. Nz dalekych cestdch, v cudzich krajindch. Socidlny, kultiirny a politicky rozmer
konfesiondlneho exilu Uborska v 17. storoci. S. 47.

8 Ibidem.S.59 - 69.

9 Ibidem. S. 65.

o BRTANOVA,E. - VRABLOVA, T. Cestopisnd a memodrovd literatiira 16. - 18. storocia. S. 225.
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sim putoval naspit do uhorskej vlasti. Po kritkom case v§ak z Uhorska odisiel Studovat
do Lipska, kde ziskal niekolko akademickych titulov (1676 bakaldr slobodnych ument,
1678 licencidt z teoldgie, 1679 doktor prav, 1681 bakaldr teoldgie). V Lipsku aj v roku
1701 zomrel."

Zéznam osudu exulanta Juraja Liniho v sebe obsahuje rozne vyrazové a vjznamové
dimenzie motivu domova. Pre ich sprivne uchopenie je nutné reflektovat jeho dielo
v intencidch dobovej tvorby a percepcie, a nie o¢ami dnesného cloveka.

Barokovy ¢lovek chépal svoju existenciu v dvoch rozmeroch — v hmotnom a nehmot-
nom byti. Do hmotného sveta patrilo fyzické jestvovanie a svet poznatelny zmyslami
arozumom. Nehmotné bytie predstavoval duch, resp. dusa cloveka a nadpozemsky
duchovny svet zmyslami nepostihnutelny a rozumom uchopitelny len do istej miery.”
Metafyzickd realita a zmyslami vnimand skuto¢nost vSak nestdli paralelne vedla seba.
V stivekom ponimani sa vzijomne prelinali, autori v rozprivani podévaji udalosti
dvojdimenziondlne. Vidno to aj v Léniho texte, kde sa chronologickd ¢asovi os
rozprévania prelina s liturgickymi ¢ize bohosluzobnymi udalostami: ,, Bolo to v piatu
nedelu po Velkej noci. [...] Ked som sa v desi sv. Jana preplavil cez rieku Rdb... "
Odkaz na ¢as liturgického roka je vlastne prejavom symbolického chdpania ¢asu, keory
reprezentuje nadzmyslovy svet a poukazuje na to, ako sa ¢lovek aj pri opisovan{ udalost
usiloval ,,postibnont za viditelnym svétem, pristupnym smyslim, druby svét, jiny Zivot,
Jinou prostorovost, jinou atmosféru. “** Tato barokovd jednota dvoch dimenzii je zrejmd
aj v koncepcii motivu domova Juraja Laniho.

Léni pracuje s motivom domova v zmysle jeho chdpania, rozvija ho ako dvojdimen-
zionalny pojem. Teda odkazuje na pozemsku aj nebesk vlast. Pozemskym domovom
je v najsirSom vyzname zmyslovy svet, v uzSom uhorska vlast. Nebeskym domovom je
metafyzickd realita — konkrétne nebo. Lénimu sa pozemsky domov spdja so strastami
a zivotnymi otrasmi: ,, Prv, nez by som zacal rozprdvat o svojom Zalostnom, strastnom
a biednom nvéiizneni a Zaldri, musim predovsetkym niekolkymi slovami spomeniit, aké
stiZenia som vytrpel rovnako vo svojej mladosti, ako aj za svojich stidii. “ Domov sa spdja
s motivmi nestdlosti ¢i dokonca zradnosti Zivota. Tieto pocity Lani zaziva uz v detstve
v intimnom kruhu svojej rodiny — ako osemro¢nému mu zomrel otec, matku mu zabili
Tatdri pri tureckej invézii, v désledku tureckej okupdcie prisiel o otcovsky dedi¢ny
podiel. Aj potom neskér ako dospely muz bol prenasledovany za svoje vierovyznanie,
tyrany, ocitol sa v mnohorakych nebezpecenstvich smrti, Uhorsko ako pozemskd
vlast pre neho nebolo bezpe¢nym miestom. Preto povzbudzuje ¢itatelov k tomu, aby

™ Ibidem.

Nadpozemsky duchovny svet protestantskd komunita vnimala ako existenciu dvoch okruhov: neba,
v ktorom prebyva Boh, Bozi anjeli a sviti, a pekla s padlymi anjelmi, ¢ize démonmi, a zatratenymi
dusami.

B MINARIK,]. Z vlasti na galeje. (Z cestopisnjch spomienok 17. stor.). S.164 a173.

4 KALISTA, Z. Tvd# baroka. S.16.
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sa neupinali na pozemské bytie, ale hladali ve¢na vlast, ktord predstavovala $tastny
domov. Neslo tu viak o akasi rezigndciu na pozemsky Zivot. Autor tymto reflektoval
jeden zo zdkladnych Zivotnych pocitov barokového cloveka — vnimanie fudského
zivota ako putovania za inym, zmyslami nepostihnutelnym svetom.” Tézu, 7e na zemi
¢lovek nendjde bezpeény domov, potvrdzuje Lani aj na konci textu: ,, 4 hoci ma moja
uhorskd vlast prijala do svojhbo lona, akoby som bol gnova oZil, predsa mi nemobla
poskytniit nijaké bezpecné miesto.

Reprezentanta pozemského domova, Uhorsko, napriek nebezpedenstvim a taz-
kostiam explicitne oznacuje aj pozitivnymi privlastkami: , Zanedbal som takto svoju
milovanii viast [... 7, , [... | naveky (Uhry — pozn. P.R.) pre miia ostansi nadovsetko
milovanon vlaston. “** Vyjadruje tym svoje prirodzené puto k domovu a ¢itatelom sa
predstavuje ako ¢lovek tctivy k vlasti. Ucta k vlasti je zndsobend prejavmi dovery a tcty
k panovnikovi, hoci bol reprezentantom nébozenskej perzekucie: ,, /... | mdme vsak
najmilostivejsieho krdla a pana, ktory nedovoli popravit nevinnych.“'> V dobovom
kéde tento postoj predstavoval zdkladné vychodisko zbozného, poéestného Zivota.*

Milovany, ale nebezpe¢ny pozemsky domov sa v Laniho texte stdva pre itatelov
odkazom, resp. podnetom, na hladanie ve¢ne trvajaceho a bezpe¢ného prebyvania.
Ten Linimu reprezentuje nebeskd vlast. Jej vyjadrenie v texte je implicitné a pre
protestanta nebola len koneénym cielom Zivotnej pute, spojenie s fiou zazival cez
osobny vztah s Bohom, ktory podla presvedéenia stivekého cloveka zasahoval aj
do pozemského priestoru. Preto sa Léni v texte usiluje poukdzat na stopy Bozej
pritomnosti. Napriklad prostrednictvom udalosti a javov, ktoré naznacuja alebo
preukazuji nadprirodzené BoZie zdsahy v priestore prirodzeného sveta. Prikladom
moze byt spodsob podivuhodného vyslobodenia z vojenského transportu: , 7o sa nds
chodnik, ktorym sme 5li, rozdelil na dve cesticky. Jedna z nich bola riadne vychodend
a po nej masirovali vojaci s viigriami. Ale drubd [...] bola menej vychodend... A ked som
Ju zbadal, bned som na riu vkrocil, ale nie preto, aby som usiel, ale aby som predbebol
ostatnych a nemusel azda nastavovat svoj chrbdt riderom vojakov, keby som Siel posledny.
Vojaci nds totig velmi bili... A ked som isiel dalej po tomto chodniku [...] a cheel som
chytro prebebniit popri kameni, ktory lezal medzi tymito dvoma cestickami a bol asi
pdt laktov vysoky a siroky, bla, tu som musel nad vetko svoje ocakdvanie znezrady
zastat. Ostal som totig visiet za svoje Siroké nemecké nobavice [... | na najblizsom tini,
akoby som sa bol ndrocky zavesil. A ked som ich nemohol v ndblivosti a sire nijako

S Porov., /... ] zotrie im kagdii slzn z ocf a smrt ug viac nebude, ani smiitok, ani plac, ani bolest uz viac
nebude, lebo prvomé sa pominulo“ Dostupné na: htep://www.bibliaaty.sk/Z],21.

6 KALISTA, Z. Tod# baroka. S.27.

7 MINARIK, ]. Z vlasti na galeje. (Z cestopisnych spomienok 7. stor.). S. 1.

8 Ibidem. S.173.

" Ibidem. S. 127.

20 BRTANOVA, E. - VRABLOVA, T. Cestopisnd a memodrovd literatiira 16. - 18. storocia. S. 635.
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odtrbniit ani rukams, chytro som sa poobzeral, & ma azda niekto nenasleduje a nejde
prdve po tomto chodniku. Zistil som, Ze po tejto cesticke nejde nikto a Ze ma tu ani
nikto nezbadal zaveseného. Potom som sa bned pritisol telom o skalu, aby ma azda
niekto nezazgrel [... | a ostal som visiet na t/ni za nobavice, kym vserci celkom pomaly
nepremasirovali: potom som ich ndsilne odtrbol mocnym sklbnutim. “*'

Mimoriadne udalosti sa odohrali aj pocas Liniho putovania z transportu na galeje
do vlasti: , /... ] bladim na nich a hoci som im (vojakom z transportu, z ktorého préve
usiel — pozn. P.R.) stdl pred olami, predsa ma nezbadali; boli bezpochyby oslepeni.
[-..] Nebol som totig od nich vzdialeny ani na jeden bod kameriom. [... ] A boci ma
mohli celkom labko vidiet, ako leZim v jame, predsa mi nikto z nich (zo sedliakov, ktori
niesli vojakom proviant — pozn. P. R.) nepovedal ani slovo (akoby nikobo nevideli),
ked'sli okolo“**. Zobrazovanie nadprirodzenych zdsahov do prirodzeného sveta mal
ditatelom pomdct zotrvat a rdst vo viere v Boziu moc a pomoc. Cez nevysvetlitelné
udalosti Léni bliz$ie rozvidza aj motiv zvld$tneho zdsahu Boha, ,nihody*, cez ktort
Boh uskutodriuje nejaké svoje rozhodnutie.”

Hodi je bytie ¢loveka na tomto svete ohranicené smrtou, a preto sa mé clovek
orientovat na ve¢nd hodnotu — nebeskd vlast, pre Liniho je d6lezité odpovedat na
otdzku, ako preZit v pozemskom svete. Existencia ¢loveka sa totiz spdja aj s ddlezitou
oblastou — s finanénym zabezpecenim. Ako sirota Lini uréite bojoval s nadzou.
Nielenze prisiel o rodicov, ale aj o otcovsky dedi¢ny podiel, ¢im bol z pozemského
domova do istej miery vykoreneny. V Laniho texte mozno sledovat zvy$ent pozornost
venovanu prive okamihom tzv. BozZicho zabezpecenia, Bozej starostlivosti, o ktort
sa moze opriet. Boh sa oitho stard ako Otec o dieta a prostrednictvom patrénov mu
zabezpeluje Cast domdcich i wittenberskych Stadif: ,, Na stiididch som pritom nasiel -
vdaka BoZej otcovskej starostlivosti — aj patrdnov a podporovatelov.“** Lani sa na BoZiu
pomoc nespolicha pasivne. Sdm vyvija aktivitu — napriek o¢nej chorobe usilovne
$tuduje. Bozia pomoc vstupuje do procesov, v ktorych Léni riesi svoju situdciu. Takéto
priklady v rozprdvani sa v dobovej literattire udévali ako z4znamy ¢ svedectvd o Bozej
starostlivosti v tazkom Zivotnom polozeni. Autori ich vyuzivali so zimerom povzbudit
komunitu a motivovat ju k hladaniu hlbsieho vztahu s Bohom.

V Liniho texte sa téma domova vyznamnym sp6sobom realizuje aj v motive cesty
k domovu - do nebeskej vlasti. Toto putovanie je poznacené mnohymi tazkostami, pre-
kdzkami a nebezpecenstvom, v pripade galejnikov aj nesmiernym tyranim a fyzickym
utrpenim. Autor zobrazuje strasti, prekdzky a nebezpecenstvd tak, Ze nimi zdroven

2 MINARIK,]. Z vlasti na galeje. (Z cestopisnyjch spomienok 17. stor.). S.150 — 151
2> Ibidem. S. 151 - 152.

3 KALISTA, Z. Tvd# baroka. S. 93.

> MINARIK, J. Z vlasti na galeje. (Z cestopisnych spomienok 17. stor.). S. 112.
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odkazuje aj na biblické podobenstvd.* Takto navddzal citatela na dolezité Zivotné
stratégie, ktoré mohli ¢itatelom na Zivotnej puti pomaihat'.26 Napriklad v prihode
s vretenicou: ,, /... ] tu mi z blizkeho miira spadla na obnagensi hlavu vretenica
a chytro mi gliegla po tvdri na plecia a ruky a vébec mi neubliZila. Moji spanielski
spolocnici sa tomu nemdlo cndovali“*” . Lani pribeh zaznamendva ako aliziu na Bibliu
anaznaduje nim svoju nevinu — rovnako ako apostolovi Pavlovi, ktory nebol zlo¢incom,
ani jemu sa pri stretnut{ s vretenicou ni¢ nestalo.® Udalostou vSak Lani rozvija
aj iné suvislosti. Vretenica, ktord neubliZi, sa spomina napriklad v zalme 91, ktory
hovori o vernosti Hospodina k ¢loveku, ktory prebyva pod jeho ochranou a nazyva
Hospodina svojim Bohom. Autor chcel ¢itatelom sprostredkovat aj povzbudenie
anadej, ,,aby sa posiliiovalo aj spolocenstvo, ktoré sa malo s turbulenciami a utrpenim
vyrovndvar“®.

V texte je zrejmy aj motiv moznej straty nebeského domova. Lani ho rozvija
prostrednictvom zdznamov o vysporiadani sa s tkladmi nepriatela zameranymi na
stratu ve¢ného Zivota. Identifikuje ich v Istiach katolickeho kléru snaziaceho sa primit
obzalovanych k podpisaniu reverzu, a teda vzdat sa svojej viery. Viznom slubovali
pokoj po tom, ako podpiSu, pouzivali milé, priatelské slovd, potom sa im aj vyhrazali
¢i odsadili ich na smrt, suzovali ich vo vizeni a nakoniec boli vizni tyran{ vojakmi
cestou na galeje.

Uklady st zndzornené aj ako pokusenie utiect pocas sudov — vizniov nechali aj po
vynesen{ rozsudku smrti volne pohybovat sa v meste, dokonca boli jezuitmi, ktorych
obdas stretli, nabddani, aby usli.

Istotne sa odpor viznov k podpisaniu reverzu tykal aj pozemskej cti — nechceli
pospinit svoje meno tazkym previnenim buriéstva, ktorého sa nedopustili.*® ,, /... ] lebo

»  Porov. /... ] utvrdzovali duse ucenikov povzbudzujsic ich, aby zotrvali vo viere, a Ze: Cez mnobé sigenie

musime vojst do krdlovstva Bogieho (Sk 14, 22). Dostupné na: http://www.bibliaaty.sk/SK,14.

VRABLOVA, T. Zivomj priestor Z pobladu slovenského protestanta v 17. storolt reflekrovany v dobovyjch

literdrnych pramerioch. In: Studia Academica Slovaca. S.218.

%7 MINARIK, J. Z vlasti na galeje. (Z cestopisnjch spomienok 17. stor.). S.164.

28 Dorov.,, Ked Pavel nazbieral vela raZdia a klidol ho na vatru, vyliezla zmija, utekajric pred horvicavou,
a zachytila sa mu o rukn. Ked domorodci videli, Ze mu to zvieratko visi na ruke, hovorili medzi sebou:
Tento clovek je iste vrah, ked mu trestajiica spravodlivost nedopraje Zivota, hoci sa prave zachrdnil
2 mora. Ale on striasol zvieratko do obria a ni¢ zlé sa mu nestalo“ (Sk 28, 3 — 5). Dostupné na: http://
www.bibliaaty.sk/SK,28.

29 VRABLOVA,T. Ziuomj priestor Z pobladu slovenského protestanta v 17. storolt reflekrovany v dobovyjch

literdrnych pramerioch. In: Studia Academica Slovaca. S.209.

Vzdelany Léni zéroven vedel, Ze podpisom sa situdcia nezlepsi. Ako priklad uvidza podobnu situdciu

Ceskych protestantov z roku 1622: ,, Bola podpisand [... ] istd formula priznania, ktorou museli vsetci

odprosit a doznat, Ze sa previnili rebélion. Ale potom sa dozvedeli, Ze sa to stalo podvodom. Ked'to totig

knieatd svéitej rimskej rise pripomenuli Jebo Velicenstou a prosili, aby predsa nerdcil trestar vsetkyjch
bez rozdielu za to, (im sa previnili niekolki, dostali taki odpoved, Ze predsa netresci nikoho, kro by sa
nebol usveddil vlastnym priznanim.“ Porov. MINARIK, J. Z vlasti na galeje. (Z cestopisnych spomienok

17. stor.). S.124. Autor tiez vidi, aké ovocie podpis reverzu priniesol. ,Sorva ti, ¢o ostali v krajine,

26
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takdto subskripcia (ize podpisanie (reverzov — pozn. P. R.) nie je nic iné neg proskripcia:
aby sme sa dali sami do kliatby a zo svojej viasti proskribovali svoje pocestné meno,
dobrii povest, evanjelické ndbogenstvo a viern“>.

Vyznamnejsi je vak dosledok podpisu — odpadlictvo. V kone¢nom désledku by
znamenalo stratu ve¢ného Zivota vymenou za vidinu pohodInejsicho Zivota ¢i zéchrany
majetku na zemi. Preto Lani podpis reverzu nebral ako formélnu zélezitost. Pokladal
ho za zradu svojho svedomia, daného Bohom, za hanebné odpadlictvo od toho, ¢o
spoznal ako pravd, spasitelnd vieru.** Uvidza, Ze radsej zomrie, nez by sa dopustil
takého podpisu, ktory ho nie je hodny.? Fyzickd smrt ho nedesi, ob4va sa duchovne;j
smrti — ve¢nej straty nebeského domova.

Nazeranie na utrapy pozemského Zivota je istym spdsobom kontemplicie. Pro-
strednictvom nej sa ¢lovek udi rozliSovat, odkial prekdzky prichddzaja a tiez, & st
skiiskou, atakom, prostriedkom sebapoznania a pod.** Vyrozprivanim protivenstiev
L4ni z4roven napifla predstavu barokového ¢loveka, ktory dufa, ze vndtorne porastie
tym viac, s ¢fm va¢$imi protivenstvami bude zdpasit.’s

Barokovy clovek chépal zivot ako cestu do nebeského domova. Vnimal prelinanie sa
zmyslovej a nadzmyslovej skutoénosti v priestore pozemského sveta. Snazil sa poznat
Boha skrze tento svet, chcel postihntt Bozi zésah do neho ¢o najzretelnelnejsie, az
konkrétne.3® Preto sa aj jeho koncepcia domova na jednej strane zaobera prirodzenym
svetom, nezastavuje sa vSak pri fiom natrvalo. Zameriava sa na hodnotu trvalého,
nebeského domova a sleduje cestu, po ktorej by sa dont mohol dostat.
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Staticky a dynamicky motiv domova v soucasnych
bulharskych pohadkach se zvifecim hrdinou

Martina Salhiova

Abstract

This paper analyses the static and dynamic motif of home in several selected contempo-
rary Bulgarian fairy-tales with animal heroes. In the hierarchy of motifs, a “sub-motif”
becomes homesickness and a happy return from a foreign place, or a dissatisfaction
with the current home, a long-distance journey, whose ultimate aim is to evaluate
home or to save friends, hesitation between the natural space connected with freedom
and the city, in which a materialistic approach to life is preferred (e.g. easy access to food,
human care). I will not focus only on the role of intermotifs and intertextual motifs,
on the static and dynamic motifs of home, that determine the course of fairy-tale, but
also on the function of a character, which influences the concept of home.

Key words: Bulgarian author fairy-tale; animal hero; static motif; dynamic motif;
intertextual motif of home

Abstrakt

Prispévek analyzuje na nékolika vybranych soucasnych bulharskych autorskych
pohddkdch se zvifecim hrdinou staticky a dynamicky motiv domova. V hierarchizaci
motivi se vyraznym ,podmotivem se stivé stesk po domové a Stastny ndvrat z ciziho
prostiedi, ¢i naopak nespokojenost se sou¢asnym domovem, vyddvéni se na dalekou
cestu, jejimz cilem je nakonec docenéni domova nebo zdchrana ptétel, véhini mezi
pfirodnim zivotnim prostorem spojenym se svobodou a velkoméstem, ve kterém
je uprednostiiovin materialisticky piistup k Zivotu (napf. snadny pftistup k potrave,
lidsk4 péce). Zamétime se nejen na tlohu intermotivil a motivi intertextovych, na
statické a dynamické motivy domova, které urcuji dalsf praibéh déje, ale i na funkci
postavy, kterd ovliviiuje pojeti domova.

Klicova slova: Bulharskd autorskd pohddka; zvifeci hrdina; staticky motiv; dyna-
micky motiv; intertextovy motiv domova

Uvod

Prispévek analyzuje na nékolika vybranych soucasnych bulharskych autorskych
pohddkich se zvifecim hrdinou staticky a dynamicky motiv domova, ktery casto
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7

splyva s prostorem literirniho dila (napf. dutina ve stromé, les, ficka protékajici
vesnici, mald tarika, pohddkovy domecek, mysi vesnice, venkovsky dtim s velikym
dvorem, rozpélené stfechy, méstské ¢tvrti i celé lidské mésto). Na rozdil od klasickych
i modernich kouzelnych (fantastickych, imaginativnich) pohddek s prevazujicimi
motivy souboje dobra a zla (zachovéni svétové rovnovéhy) a motivem ziskdn{ Zivotn{
partnerky/partnera (zaloZeni rodu) je v pohddkdch se zvifecim, détskym nebo nad-
pfirozenym hrdinou kladen diiraz na motiv prostred, ze kterého pochdzi, nebo ve
kterém Zije, a na motiv domova v uz$im i $ir$im slova smyslu (celé lesni spolecenstvi,
velkomésto, vesnické spolecenstvi, oblast, zemé, slune¢ni soustava).

Motiv souboje dobra se zlem byvé ¢asto oslaben na pouhé napomenuti, pokdrint,
ale i pfiméfenou omluvu z druhé strany. Motiv ziskdni Zivotniho partnera byvé ¢asto
nahrazen motivem pfitele/pritel (napft. v podobé nového majitele zviteciho hrdiny).
S krutymi fyzickymi tresty, psychickym nétlakem a se smrti nepfitele se zde nesetkdme,
zato smrt piitele a ndsledné truchleni nebyvaji vylouceny.!

Ve Slovniku literdrni teorie se podle obsahové funkce literirni motivy déli na
dynamické (liceni ¢inu né&jaké osoby, jednoduchd udélost, . motivy ménicf situaci),
statické (napf. popis pfedmétu), volné (napt. odbocka od hlavn{ udélosti nemajicf
vliv na prabéh déje)* a jako protiklad doddvime vdzané motivy, které nelze z textu
vypustit. Podrobnéji se motivy zabyval Franti$ek Veticka v dilech vénovanych ¢eskym
romanum prvni poloviny 20. stoleti.?

Podle néj je motivicky princip v kompozién{ vystavbé dila nejzévaingjsim ze viech
organiza¢nich principti (napt. princip cesty, masek, hry, nalezeného rukopisu, kuklent,
rimcovy principu atd.). Pfi analyze del$ich dél je potfeba motivy déle hierarchizovat,
délit je na roviné struktury na vedlejsf a na dominantni motivy (uréujicf, nosné, klicové)
s rozmanitymi motivickymi variantami, jejichZz podmnozinami jsou jak leitmotiv
(vadéi motiv), tak i kontramotiv (motiv opaéné tendence).

Motiv domova patif ke konvencionalizovanym motiviim svétové literatury, které
pti urcitych historickych, kulturnich a civilizaénich uddlostech mohou nabyvat rtizné
intenzity v literdrnich dilech (viz motiv tureckého jha v bulharské historické préze
atd.). V pohddkich s détskym, zvifecim nebo jinym hrdinou drobné postavy se
jedna o zdkladni motiv, ktery nejen zdtiraznuje pavod hrdiny, ale predevsim se s nim
identifikuje détsky recipient, pro kterého mé rodina a domov zésadni vyznam.

V referdtu se zaméfime se nejen na tlohu intertextovych motivil (. motivi
vracejicich se v dilech raznych autort riznych dob), ale i intermotiva, které se objevuji
v dilech jednoho a téhoz autora, na statické (popisné) motivy domova a dynamické

' TIEHYEBA, C. [Tucma na edun daxes. Muan 6ame! C.73—76.
> VLASIN,S. et al. Slovnik literdrni teorie. S. 236-237.
> Napt. VSETICKA, F. Kroky Kalliopé: O kompozicni poetice Ceské prozy (tyricdtych let zo. stoleti.

Olomouc: Votobia. 2003.
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motivy, které urcuji dalsi prabeh déje, ale i na funkci postavy, kterd ovliviiuje pojeti
domova. Podle Borise Tomasevského je postava jako ¢ervend nit, kterd umoznuje
orientovat se v nahromadénych motivech a poméha pii klasifikaci a uspofddani
jednotlivych motivi.* Proto se dulezitym prvkem kompoziéni vystavby vybranych
pohédek stdvajf jednotlivé zvifeci postavy (myska, kocky, jezevéik, zabka, ropucha,
rozmaniti obyvatelé lesa), které v nds automaticky vyvoldvaji pfedvidané prosttedi,
kde by mohly mit domov, a zdroven uréité napéti, kdyz tato predstava neni naplnéna.

Dynamicky motiv domova

Myska Cekanka, fiktivn{ tviirce pohadkového denicku s rozmanitymi zdpisky a recep-
ty?, neobyvi klasickou mysi diru, ale domecek postaveny na/v mravenisti, z échoz
prameni mnoho vtipnych okamziku, protoze o této chybé na rozdil od svého souseda
nevi. Svého domova si velmi vazi, promlouvd s domkem jako s Zivou bytosti, stal se
jejim prvnim ptibytkem na cesté za osamostatnénim. Slozila mu i bdsen, kterou si
zaznamenala do svého zdpisnicku:

»Mosma dynka e nemngo no-nexucro,
davice om HCumna 2pamaoa,

MA € 3amuUma 8 noiemo 6eLocHeNHo,
ma e npemsopa nazpada. “C

V jiné basni jeji domedek nabyvi podoby typického lidského pribytku s mnoha
detaily (kamna a pohovka v obyvacim pokoje, loznice s baldachynem, koupelna plnd
ru¢nikd, Sampont a vonnych olejt a kuchyné velkou troubou a samoziejmé veliky
sklep na zdsoby). Zde je pfipomenuta dulezitost mysiho rodu, pefina je drahocennym
dérkem od babicky.

Autorka vychdzi z détské naivni predstavy domova, ktery je tvofen nejen urditym
prostorem, budovou, ale pfedev§im hiejivymi vztahy mezi postavami. A tak zdroveri
mys¢inym domovem je celd mysi vesnice, kde Zije maminka se sourozenci, sousedé
i nastdvajici zenich. V n¢kolika bdsnickach je zachycen celkovy Zivot na vesnici (vesnicky
bal, vesnické price, budovéni spole¢né spizirny, domobrana — ochrana pred lasickou).
Lésku k domovu si myska uvédomuje na nédvstévé na farmé, kde sice potkdnci maji
vie potiebné k Zivotu bez price, chovaji si dokonce neuzite¢né domdaci mazlicky — lidi,
ptesto divé pfednost ndvratu do svého domova.

Vlastni domov hraje pti osamostatnéni se nového jedince dilezitou tlohu, v pojeti
V. Flamburariové neni pouhym statickym motivem, ale dynamickym, ktery je nejen

4+ TOMASEVSKIJ, B. Poetika: Tedria literatiiry. S. 219.
5 OJIAMBYPAPUY, B. Musnuro moe memepue! Couunenuama na mascama mumia Memanuuna.

ITnospus: JKaner 45. 2009.
6 Ibidem.C.s.
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myskou vytvéfen, ale sim ji formuje a udf ji vyvarovat se rozmanitym chybim
(napf. dal$f domek jiz nebude stdt na mravenisti, protoZe pohostit 1348 mravenéich
névstévnika najednou nenf piilis snadné).

V souboru tficeti kratkych pohidek Maji Dilgicevové’ je zivotnim prostorem
a zéroven domovem viech postav Onen tajemny, lidem nedostupny les se zvld$tnimi
zékony (Ons saron). Jak vyzniva z kazdého pohddkového ptibéhu, majf téméf viichni
k lesu velmi nézny a odpovédny vztah, uvédomuji si kiehkou rovnovéhu lesniho
kralovstvi, kde je v$e spfedeno dohromady neviditelnymi blyskavymi nitkami vz4-
jemnych vztaht. Jedind vréna se snazi nitky zpfetrhat nebo rtzné zamotat, prestoze
jl nepravdivé pomluvy a vé$téni byly zapovézeny v pohddce Néco krdsnébo (Hemo
Xy6ago).®

Hrdiny pohddek nejsou jen antropomorfizovani obyvatelé lesa (zviteci postavy,
hmyz, rostliny a houby), ale také pohddkové postavicky (elfka, sktitek, trpaslik a obry-
né) a antropomorfizované véci a jevy (vitr, kimen, ficka, fialovy dést, snih, stin). Motiv
domova se stdvd dynamickym diky pohddkdm zaméfenym na antropomorfizované
entity. Ml¢enlivy zarostly kimen v cesté vypadd jako neZivy, nikdo ho nemél rdd a on
také nemél divod mit n¢koho rad. Kdyz byl proménén v most, potdd mléel, ale jinym
zpusobem, protoze nyni ho méli vSichni rddi. Naopak ricka je Ziv4 az dost, pamatuje si
viechna slova, kter4 byla kdy vyf¢ena. Nuti tim ostatn{ obyvatele lesa ddvat si pozor
na jazyk a chovat se slusné. Pohddkou o Stinu se nese motiv pritelstvi. Kdyz se Stin
poprvé objevil, vsichni se jej bali. Teprve kdyz poznali, Ze nema hlas ani tvaf, zzelelo se
jim ho a sprtelili se. Stin tak $tastné Zije s ostatnimi v lese, i kdyZ obcas musi{ zmizet.

Staticky motiv domova

V ostatnich analyzovanych pohddkach o kockdch, zabkéch a psech se vyraznym
»podmotivem® se stivd stesk po domové a §tastny ndvrat z ciztho prostiedi, ¢i naopak
nespokojenost se sou¢asnym domovem, vyddvin{ se na dalekou cestu, jejimz cilem je
nakonec docenéni domova nebo zichrana pritel, vihdni mezi ptirodnim Zivotnim
prostorem spojenym se svobodou a velkoméstem, ve kterém je upfednostiiovin
materialisticky pfistup k Zivotu (napt. snadny pfistup k potravé, lidska péce, zivot
v gangu).

Funkcim a rolim jednajicich postav v kouzelnych pohddkach se podrobné vénoval
Vladimir Jakovlevi¢ Propp.® Rozvedl 31 funkdi, pficemz neni duleZité, kdo uvedenou
funkci vykondva. Pro nés referdt jsou duleZité tii funkce: odlouceni, odchod a névrat,
protoze jsou nedilné spojeny s mistem odchodu a nvratu. V kouzelnych pohddkich
viak na rozdil od zvifecich pohddek prostor neni nikdy presné charakterizovin,

7 OBJICBYEBA, M. ITpukasku om onas 20pa. Ilnosmus: Kauer 4s. 2012.
8 Ibidem. C.2o0.
> PROPD, V.]J. Morfologie pohddky a jiné studie. S. 32~53.
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naopak je zimérn¢ zamlZzen, protoze duraz je kladen na celosvétovy rdd a vieobecnou
platnost. Motiv domova je v téchto zvifecich pohddkéch staticky, vypadi, Ze je
mnohem jednodussi nez dynamicky motiv, ale byvd mnohem detailnéji rozpracovin,
proména nastdvd v chovini a myslen{ samotnych postav. To v jejich oéich se vzddleny
a nedosazitelny domov proménuje témérf na idedln{ misto, teprve v novém prostiedf
poznévaji jeho hodnoty, i kdyz se jejich zvifeci domovy diametralné lisi (bezped, ttulno,
laskyplné vzeahy, prételsky kolektiv, privétivy majitel, partner/partnerka, misto hrétek
a dobrodruzstvi).

Dvé ndsledné pohddkové knihy se vénuji koci¢i tematice, jejich chovu, pfizptisobeni
se méstskému prostiedi, ve kterém prebiraji lidské nesvary (napf. ziji jako bezdomovei
v opusteénych domech, zaklddaji si gangy, jsou ovlivnéni televizni reklamou, diskutujf
o uzite¢nosti vitamini atd.). V pohddkovém piibéhu Rybka'™ je hlavni hrdina mlady
kocourek vy$tvan ze svého domova vysméchem vrstevnikd kvili jménu. Nepomuze
ani vysvétleni jeho détského majitele, Ze mu vybral krdsné, origindlni a humorné jméno.
Opousti domov a vyddvid se hledat si nevéstu, které se mu nebude vysmivat. Na své
pouti doceriuje hodnotu domova nejen jako détského pokoje, ve kterém bydlel, ale
i celé bezpecné Cevrti, ve které nemusel zdpasit o Zivot tak jako na jinych mistech.

Pohédka Tlapky" o rozsihlém koci¢im spolecenstvi (kocour uvéznény lidmi, kocka
vyddvajici se za clovéka, vlddce teritoria atd.) se odehrdvd v jedné ¢tvrti malého mésta,
kde kocky na rozpélené strese kazdodenné diskutujf a pfi tom pozoruji nidherny
zépad slunce nad synagogou, nad $picatou vézi katolického kostela i nad banatou
véz{ pravoslavného chrimu. Mésto je jejich milovanym domovem, ve kterém se
sprédaji vzdjemné vztahy ve jménu Stvofitele (Crsgarens), véemocného vlddce, ktery
do Desatera zahrnul i lidskou pééi o kocky.

Kdy?z byl kocourek Kot unesen lidmi, jeho piételé se snazi Gnosce vystopovat, a tak
se dostdvajf ven z mésta do piirody. Koc¢ka Mariana a Violeta musi pfenocovat v lese,
ze kterého majf strach, nejsou zde zndmé véci, nenf zde vidét Zddné mésto, vesnice,
domek, jen v dili silnice. Mariana, koc¢ka narozen4 mezi pneumatikami autoservisu, si
uvédomi krasu lesniho spolecenstvi, zatouzi po divoding, mésto ji uz nepfipadd tak
lakavé: ,, Yepnu dvxasn mpesu ce noksamaxa muxo nod monius 6Amsp, a cpeod max
wypyume om 8ceku Kpasi Ha NOAAHA NOOXBAHALN HOMHA TPUCTIUBHA NECeH. 36e301e Ha
Hebemo, APK 1 204eMit, BACCNAXA KAMO XUAAOU cBemsu. [BpBemama cnaxa 3aeono
¢ nmuyume no mexwume kiouu >

Dal${m podmotivem se stévd pfechodny domov nebo opusténi starého domova
a zpusobu Zivota a nalezeni nového domova bez ndvratu. V knize Zelend Zozi" se

° AHTOHOBA, K. Pubka. Copus: Pubxa. 2016.

™ AKOBA, T. fI. Jlanu. T1nosaus: XKauer 45. 2014.
2 Ibidem. C. 88.

B TIEHYEBA, C. esenama XKosu. C.37.
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puvodné namyslend zabka Zozi po poznini soucitu s nemocnym chlapem vraci ke
svému pavodnimu vesnickému jménu Zedka. Nalezla lidskou tvé, stala se divenkou.
Do ptuvodniho domova — téméf nehybnych vod vesnické ficky se jiz nikdy nevrdtila,
i kdyz se k nému hlisi nivratem k prostému jménu.

Zabi princ z pohddkového piibéhu Moje pribody s Zabdkem Kvaki. Pobddkovd
povést pro déti' touzi po névratu do pavodniho domova, i kdyz se sém dobrovolné
ptest¢hoval na zahradu lidské ptitelkyné: ,, [Toeseonax soxeama. Okono nes ne uymene
Hu BpOuyica, nu mpscmuia. Hamame 2u posyume om xomapu. He ce mapame nu
weaba, nu ycabox. beme edno cxyuno mpanue ¢ 80da. Samucaux ce... " Piestoze zabik
mé v novém domové vieho dostatek, chybi nejen milované prostredi, ale i prételsky
kolektiv zabek, se kterymi potddal lovy na komdry.

V zabich pohadkich Julie Spiridonovové'® hlavni hrdinka mal4 ropucha nema
nejen domov, ale ani pfitele a zoufale ho hleda: ,, Koz snae 3amo xopama nuxax ne
0buuam Gaamama, Ho 34 HAC, Habume, me 4 HAH-NPEKPACHOMO MACMO HA CBENA.
B Gramomo uma mouxosa mmozo mecma 3a xpuene! Mosice da ce mymmems mexncoy
BUCOKUME CNBOAA HA MPBCMUKUME, 04 C€ 3AP0BUML 0BAOOKO 8 MEKAMA KA UAN 04 Ce
ceymums 8 besocuencHume wamxn ua suiuume. Hue, scabume, nasi-mnozo oburame oa
uzpaem na Kpuenuya. “’

V tomto zabim réji se jedna Zabka necitila §tastnd, protoze nevypadala jako ostatni,
byla totiz ohyzdn4 ropucha. Odchazi z rodného mista a hledd né¢koho, komu by byla
potiebnd. Lesni pohddkové bytosti (divozenka, talasm, ozvéna) nehledaji vérného
pfitele, pouze se snazi zabku vyuZit pro sviij prospéch, az ji nakonec najde dobrd lesni
¢arodéjka, kterd touzila po vlastni ropusce. Spolu odchdzeji konat dobré véci pro
obyvatele lesa.

Ve druhém dilu se Zabka snaZi napravit chybu, kterou udélala. Uzamkla sari (lamja)
v jeskyni, ale na zemi je ji potieba. Kdyz nesvede souboj s dobrym drakem (zme;j),
nenapadne snfh a nevyroste obili. Zabka znovu poznavi, jak je pro vechny potfebni
a raduje se ze zivota. Nakonec zabka ziskd mnoho dobrych prétel, pfeckd zimu u sané,
se kterou se usmifila a darovala ji svou ldsku.

V pohidce Zikusek doktora Siria® jsou zminény dva odlisné domovy — hvézda
Sirius a Bulharsko na planeté Zemi. Jedné noci ptichizi nezvany host z hvézdy Sirius
na név§tévu. Kdyz kocour s ¢ervenyma usima zahlédne na Zemi étenéie ver$i o Siriu,
pomyli se pti své nebeské cesté a pfistane v jiném mésté¢ Novimed (Novy Med), i kdyz

4 TIEHEBA, P. Moume npuriiouenus c scabuemo Keaxu. ITpuxasua nosecm 3a deya. Codus: 3axapuit
CrostHOB. 2008.

5 Ibidem. C.15.

16 CITUPUIOHOBA, Y0. bsdu mu npusame. Codpus: Kprrosop. 2015; CITIMPUIIOHOBA, 0. Kaxsa
mazus kpue ce 8 cneea. Codus: Kpprosop. 201s.

7 CITMPUJOHOBA, YO. bsdu mu npusmea. C.s.

TIETKOB, JI. Cradxumsm na doxmop Cupuyc. Ilnospus: Xawer 45. 2004.
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se chté] ptivodné dostat do vyhliseného Najmedenu (Nejmedovatéjsiho), kde se pecou
nejchutnéjs$i medové zakusky a kde m4 slozit doktordt z peceni zdkusk.

Vypravé¢ pti hovorech s nim a s pfiteli se dozvidd mnoho novych informaci o rod-
ném mésté a jeho pohnuté historii. Nakonec se s kocourem vydavé pres nebezpeény
les do Najmedenu, aby si pochutnali na zdkuscich. Kocour slibuje vypravédi, Ze se jesté
nékdy setkajf do zemé, kde je vyhldSeny bulharsky jogurt, na kterém si pochutnévaj
nejen Japonci, anglickd krdlovna, ale i car Moni a jeho vnuci.

Posledni vybrand pohddka zachycuje vesnické prihody jezevcika Jerryho', keery se
prestéhoval s lidskou babi¢kou na vesnici. Pi$e svému malému pénovi dopisy o dénf
na venkové a ldkd jej, aby za babickou brzy pfijel. Na vesnici pocituje volnost bez
obojk a voditek, bez malych nevzdu$nych byt a preje si, aby jeho pritelé ze Sofie
mohli totéZ pocitit. Piesto na novy domov nahliZi jinyma o¢ima nez majitelka, keerd
se vraci do svého rodného domu, vzpomind na détstvi a prehlizi mnoho nedostatk.
Vytviri se tim komicky efekt, kdyz na stejné prostied{ nahliz{ jinak realisticky smyslejic
tiimési¢ni jezeveik a naivni stard Zena.

Zavér

B. Tomasevskij povazuje postavu za zivého nositele motivi, pficemz jméno postavy
muze slouzit jako maska*. Postavy nesou rozmanit jména, napt. moudry kocour
Beze jména, ktery organizuje Zivot v ko¢i¢f ¢tvrti, dostane opravdové jméno az po
vstupu do nebe Hebky (ITyx4o). V uvedenych pohddkéch jsou hlavnimi hrdiny zvifata,
lidé, keefti jsou s nimi n&jakym zptisoben spojeni (majitel, ptitel) a rozmanité kouzelné
bytosti, které jsou vétsinou v pritelském vztahu se zvifaty.

Motiv domova v uvedenych pohddkach ¢asto splyvé s prostorem celého literdrniho
dila. Nejcastéji je uvidén jako motiv domova prirodni prostor (ficka, les, strom) a lidsky
prostor (vesnice a mésto), i kdyz mohou byt i prevriceny (mysi vesnice, lidé jako zvirec
mazli¢ei). Z hlediska objektivniho déje jsou dulezité dynamické motivy, z hlediska
popisnosti a pfesnéjsi diferenciace motivu domova tojsou statické motivy (napf. krdsnd,

ale zrddnd pavucinka jako domov berusky).
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Vyznam priestoru mesta
v tvorbe slovenskych nadrealistov

I

Jaroslava Sakova

Abstract

In this paper I will deal with the area of a city in writing of the Slovak nadrealist
poets. City played an important role in writing of the French and Czech surrealists and
this pattern is repeated also with Slovak writers. Poems Srdce Bratislavy I and II by
M. M. Dedinsky and Neskutocné mesto by Vladimir Reisel represent the most striking
example. Beside them, regarding the motif of home, the area of Bratislava becomes
important for the nadrealists mainly as a shelter during a war situation. In accordance
with the cosmopolite perception of area, which is a part of nadrealist poetics, home is
not considered to be a concrete place, more preferably to be a symbol of something
worth protecting from a war conflict and its destructive consequences. In addition
to the area of a city and home, the paper will deal with the motif of wandering, the
character of a passenger or wanderer and their specific depiction in comparison to
Czech and French surrealist writing.

Key words: City; home; war; wandering; nadrealism

Abstrakt

V tomto prispevku sa budem venovat priestoru mesta v tvorbe slovenskych nadrealis-
tickych bdsnikov. Mesto zohrdvalo vyznamnu tlohu v tvorbe franctzskych a éeskych

surrealistov a tento vzorec sa opakuje aj u slovenskych autorov. Najvyraznejsim

prikladom st bésne Srdce Bratislavy I a II od M. M. Dedinského a Neskutocné mesto

od V. Reisela. Okrem nich sa viak v stvislosti s motivom domova priestor Bratislavy
stdva pre nadrealistov ddlezity najmi ako ttodisko pocas vojnovej situdcie. V stlade

s kozmopolitnym vnimanim priestoru, ktoré je sicastou nadrealistickej poetiky,
domov nie je vnimany ako konkrétne miesto, ale skor ako symbol nie¢oho, ¢o je nutné

ochrénit pred vojnovym konfliktom a jeho nic¢ivymi désledkami. Popri priestoroch

mesta a domova sa prispevok bude zaoberat aj motivom bltdenia, postavou chodca

¢ tuldka a ich $pecifickym zobrazenim v slovenskom nadrealizme v porovnani s tym,
ako ich pozndme z ¢eskej a franctzskej surrealistickej tvorby.

"icové slova: Mesto; domov; vojna; blidenie; nadrealizmus

' Text vznikol ako sucast kolektivneho grantového projektu Modernizmus v slovenske; literatiire

(1900 — 1948). Podoby, tendencie, aspekty. VEGA 2/0033/16. Veduci riesitel Mgr. Michal Habaj, PhD.
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Mesto zohrévalo vyznamnu tlohu v tvorbe franctzskych a éeskych surrealistov a tento
vzorec sa opakuje aj u slovenskych nadrealistickych autorov. V tomto prispevku sa
pozornost sustredi predovietkym na tvorbu M. M. Dedinského a V. Reisela, aviak
priestor mesta je tematizovany aj u dal$ich predstavitelov nadrealizmu. Rovnako
postava chodca a s flou spojeny motiv blddenia priestorom patri do zdkladného
surrealistického aj nadrealistického repertodru, v nieom sa viak jej zobrazenie predsa
len Iisi.

Chodec vo francizskom surrealizme v prvom rade nie je vzdy iba chodcom. Z ¢asu
na ¢as beh4, utekd, stédva sa cestovatelom, tulikom, ktory je doslova pohdiiany vpred:

» Cestovatel ubdnél nékolik noci po sobé. Jeho toulavé myslenky se bnaly pred nim‘*.
Pripadne ho dokonca niekto ho prenasleduje: ,, Rdd bych se sezndmil s mladikem,
ktery Sel za ndmi. Rezolutné ndm slapal po stinu a my jsme byli bldzni, ge jsme
chtéli utikar*®. Motiv behu sa objavuje aj pri charakteristike baudelairovského typu
flanéra, ktory je surrealistickému chodcovi predobrazom. Baudelairov flanér hladal
modernitu, ktord bola preitho vy$$im cielom, a jej absencia dévodom jeho nepokoja.
Slovensky nadrealisticky subjekt len chce utekat, aj to len do rozprévky, rozpravka
pretiho predstavuje azyl, napriklad v Neskutocnom meste Vladimira Reisela: , Najradsej
by som utekal do sedemdesiatej siedmej krajiny “*. Uz naértnuty motiv prenasledovania
nachddzame aj u Reisela: ,Som strhnuty davom’® krory vychddza z ponurébo / domu /
Prenasleduji glosyna z ﬁlmu“é,,,A preto sa vzdalujem / Navzdory noinym viciciam /
Ktoré ma prenasledovali az do rdna“’, dokonca rovnako v kombinicii s obrazom
tiena, ako v ivodnom citdte z Magnetickych poli: ,Z vikladnych skrini / Kde cibd /
Na miia / Méj zdvratny tier“®.

V nadviznosti na proces prenasledovania je zaujimavé pozorovat, v akom emo¢nom
rozpolozZenf sa lyricky subjekt ocitd. Ovplyviiuje ho priestor mesta, po ktorom sa
pohybuje? Subjekt z Apollinairovho Pdsma precituje svoju osamelost v dave [udi,
priamo prepojent s absenciou lisky v jeho zivote: ,, Teraz si v Parigi sam medzi davom
ludi / A stddo autobusov sa vedla teba riti / Tesknota ldsky brdlo sviera ti / Akoby
nikdy nemal bys' byt v objar{“®.

Lyricky subjekt z Magnetickych polf je naopak bezemoc¢ny, priestor mesta nafiho
nepdsobi, alebo si to len ostentativne nechce pripustit: ,, Bez bluku probibdme mésty
a olarované plakdty uz se nds nedotknon. [...] Neni uz nic neg kavdrny, kde se

*  BRETON, A. - SOUPAULT, P. Magnetickd pole. S. 54.

Ibidem. S. 6.

REISEL, V. Neskutocné mesto. S. 19.

Obraz davu nis odkazuje aj k postave ,muza davu“ znimej z tvorby E. A. Poea.
REISEL, V. Neskutocné mesto. S. 9.

Ibidem. S. 21.

Ibidem. S. 7.

9 APOLLINAIRE, G. Pdsmo. In: Pozdrav. S. 49.
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schdzime a pijeme chlazeni ndpoje, ty zredéné alkoboly, a kde json stolky lepkavéjsi
nez chodniky, kam napadali mrtvi nasich vcerejsich stinsi“'°. Mesto prenho nie
je domovom ani priestorom bezpe¢nym, predstavuje skor kulisu k existencii (resp.
prezivaniu) subjektu redukovanu na svoje signifikantné zéchytné body (plagity,
kaviarne). Podobné nardbanie s priestorom kaviarne obsahuju aj bdsne Vladimira
Reisela: ,, Za noci bez zdchrannébo clna / Ked' pijeme koktaile svetobdlu / V zapadlych
krcmdch / V. takych kde rad seddval Arthur Rimbaud“". Biset Stefana Zaryho Moji
priatelia spominané signifikantné body dalej konkretizuje na jednotlivé ¢asti kaviarne
(okn4, stoliky): ,, Kaviareri Grand / Kuitik ustlany machom nasich chimér / Vietky tie
oknd o ktoré opieram horiice celo / Vietky tie stoliky nad krorymi som sa nakldrial
a pisal / Vierci ti ludia vierok ich dym “™.

Toto zobrazenie kaviarne kore$ponduje s jej ponimanim ako tzv. nedobrovolného
interiéru®, respektive typicky mestského priestoru, ktory substituuje pocit domova.
Pregnantne to vyslovil v jednej zo svojich bdsni Vitézslav Nezval: ,, Co je nejkrdsnéjsiho
v kavdrné / ? / Cervenobilé / kvétiny z protéjsi verandy “**. K palete pocitov lyrického
subjektu nachddzajiceho sa v meste tak mozeme pridat aj tizbu po domove, moti-
vovanu na makrodrovni pobytom v cudzom meste alebo na mikrodrovni napriklad
v neosobnom mestskom interiéri kaviarne.

Chodec-tuldk v slovenskom nadrealizme osciluje medzi stavmi beznddeje repre-
zentovanymi neukotvenostou v priestore, stavmi smutku prizna¢ného pre tuldka
hnaného vlastnou nespokojnostou zakédovanou v povahe a manifestujicou sa znovu
néhlivym pohybom, ale napokon prekvapivo aj stavmi $tastia, ktoré Reiselov subjekt
nachddza napriklad v dave: ,Si tund uprostred ludi nekonecne stastny“s. V tomto
obraze Stastného tuldka sa ozjva tradicia tzv. extatického tuldka, ktorého histéria siaha
este pred baudelairovského flanéra — az ku gréckej mytoldgii.'® Pozitfvne pocity subjeke
v priestore mesta preziva aj v Dedinského bésni Stastie, ktord obsahuje zastrdjanie
sa subjektu, ze vyrazi do ulic, zasadené ale tym pddom az do budicnosti: ,vecer,

' BRETON, A. - SOUPAULT, P. Magnetickd pole. S. 9.

" REISEL, V. Vidim vsetky dni a noci. S.162.

= ZARY,S. Moji priatelia. In: Pozdrav. S. 2s.

B, Chodili do kaviarni, lebo inde nemali kam ist. Spolocnost jednoducho nepamdtala na vhodné
ustanovizne pre umelcov - pravda, okrem vézeni a blaznincov.“ BRADSHAW, S. Kaviarenskd spolocnost
alebo Zivor bohémov od Swifia po Dylana. S. 12.

4 NEZVAL,V. Dilo XXXIV. S.29.

s REISEL, V. Neskutocné mesto. S. 26.

warchetyp extatického tuldka - tento praobraz symbolizuje instinktivnu podstatu cloveka. Extaticky

tuldk Zije v pritomnosti, nepodvoluje sa nadmernym myslienkam o minulosti alebo budsicnosti, ale

Je Stastny v kaZdom okamibu svojho Zivota. V klasickej gréckej mytoldgii tiito archetypdlnu postavu

tuldka reprezentuje Pan alebo Dionyzus. Obaja predstavuji instinktionu, prirodzend, animdinu

esenciu v clovekn, avsak ide o rozdielne pochopenie animality nez td, krord je konvenine spojend

s niecim zvieracim. Tito ,animalita‘ je boZskd, je to nasa vniitornd miidrost, ktord nie je ovlddatelnd

a kontrolovatelnd egom ESTES, C. Zeny, ktoré bebali s vlkmi. S.19.
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ked' nikto / nebude vidiet cierny mdj stin / ja péjdem do ulic / kricat, / e som
najstastnejsim 7. Pozoruhodnym je ale stdle pritomny motiv ¢ierneho tiefia. V bésni
Neprosim zdifam sa reiselovsky subjekt $tylizuje do roly veéného chodca bojujaceho
proti negativnym emocidm: ,, Most / S vecnym chodcom / Mnow / Ktory idem / Vidy /
Proti slzdm / Proti zdrmuthkun“®.

Doélezitym momentom ovplyviiujicim pocity a vnimanie Reiselovho subjektu
v Neskutoinom meste je, ze nie je na domdcom tzemi, ocitd sa tam ako nivstevnik,
hnany spomienkami na ldsku. Mesto sa mu stdva symbolom tejto lasky, jej siradnicami,
podla ktorych ju mozno v spomienkach znovu néjst, spritomnit si ju: ,, Mesto ldsky
a zrady / Mesto ritk ktoré som miloval / Mesto ol najpokornejsich oli vesmiru / Mesto
odovzdaného tela / Mesto dist stvorenych pre ldskn“". Pozoruhodné je prepojenie
mesta a tela prostrednictvom genitivnej metafory, ktoré podporuje vnimanie mesta nie
ako konkrétneho priestoru, ale skor ako multiplikovane personifikovanej spomienky.
V suvislosti s previazanostou miesta a pamiti vstupuje do hry este rozmer ¢asu:,, 4 bola
to predsa najstrasnejsia nostalgia / Chodit dlho do noci po divijch opustenych miestach“*°.
Ono ,chodenie dlho do noci® je len dalSou z poddb blidenia, talania sa mestom.
Lyricky subjekt si spritomfiuje lisku spolu s procesom chodenia mestom, pricom
ale uz tento proces samotny je oznaceny za ,nostalgiu® a skombinovany s minulym
Casom.

Nekonkretizovanie miesta prechiddzok u Reisela sa paradoxne dopIﬁa jeho charak-
terizovanim prostrednictvom adjektiv. Miesta, po ktorych sa subjekt prechddza, sa
»divé“ a ,opustené®. A musia byt presne také, aby dokdzali splnit funkciu, ktord
im subjekt pripisuje (spritomnovanie lisky, spominanie). Tento postup je pouzity aj
v Magnetickych poliach: ,, Jen v ulickdch bez cile se rodi velké smrtelné brichy odsouzené
k odpusténi“* — mesto je nevyhnutné pre plnohodnotné prezitie zivota subjektu (so
smrtelnymi hriechmi, ale aj s ich odpustenim, ¢o predstavuje kolobeh Zivota ako taky).
Je prentho potrebné sa stratit ako flanér, ale zdroven iba v konkrétnych ulickdch ,,bez
ciefa“. Tak ako Reiselove miesta museli byt opustené a divé, Bretonove a Soupaultove
ulicky museli byt bez ciela.

M. M. Dedinsky pracuje v bisni Srdce Bratislavy I s motivom piesne, ktora subjekt
vedie vzdy opakovane na to isté miesto: ,, Viem piesert, ktord ma vedie vidy k jednej
pasdii. / Len zavriem o(i, / zablidam na mend vsetkych ulic a davam im nové mend, /
mend snov, rozprdvok a bviezd“**. Prvé slovo ,viem“ nds uvidza do situdcie dispono-
vania vedomostou, poznania piesne, ktora plni funkciu zaklinadla so schopnostou

7 DEDINSKY, M. M. Krivky a rovnobegky. S. 19.

8 REISEL, V. Neprosim zdfam. In: Pozdrav. S.17.

19 REISEL, V. Neskutocné mesto. S. 49.

20 Jbidem. S.7.

*  BRETON, A. - SOUPAULT, P. Magnetickd pole. S. 36.
2 DEDINSKY, M. M. Krivky a rovnobezky. S. s3.
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preniest subjekt na konkrétne miesto, ktoré viak vzépiti po jeho prichode strica svoj
konkrétny charakter a nadobtida nové meno, ktoré je mu darované subjektom.

Podstatou zobrazenia mesta v surrealizme aj nadrealizme je jeho nové ¢itanie.
Subjekt sa snaz{ uvidiet mesto tak, ako este nikto pred nim, odhalit jeho kuzlo. Zatial
¢o v8ak u Dedinského spoznanie mesta anticipuje jeho destrukciu, Nezval zd6raziiuje
nemennost a jedine¢nost Prahy: ,, Neni to v nicem co lze zbourat neni to v nicem co
lze gnovu postavit / Nend to v tvych povéstech nent to v tvé krdse Prabo / Ze Jst jedind
na svété a Ze se nezménis ani kdyby té zborili“*3. Svojou snahou postihnit mesto tzv.
»novym citom® vytvoril doslova ndvod na ¢itanie mesta. V slovenskom nadrealizme
takyto nivod nebol vytvoreny. Bratislave nebola venovand samostatnd kniha ako
Nezvalov Pragsky chodec (1938) & Praba s prsty desté (1936)+.

Spomedzi bésni venovanych Bratislave mozno okrem Srdca Bratislavy I a II
M. M. Dedinského spomentt Zabalzamovanii vdovu od Stefana Zéryho z knihy
Miiza oblieha Trdju (1965). Este neskor vanikol Bratislavsky chodec Stefana Zaryho,
ale az v roku 2004 ako spomienkovy text. V tvorbe M. M. Dedinského sa Bratislava
tematizuje najvyraznejsie v dvoch bésiiach pod nazvom Srdce Bratislavy I a I1. Dopiﬁa
sa tym repertodr priestorov zachytenych v bdstiach tohto autora, ktory castejsie
pouzival motivy domova a dediny.

V ranej tvorbe M. M. Dedinského (v zbierke Krivky a rovnobegky Cast Najprusie ver-
se) sa objavuje zobrazenie priestoru dediny prostrednictvom vysekov z kazdodenného
zivota. Tieto mikropribehy v sebe obsahuju esenciu negativna, akusi formu zakliatia,
keord visi nad krajinou (,, V' malickej dedine / drotdri chodia / hore a dolu, / nemézu

sac2s

pracovar“). Prirodzene sa nastoluje opozicia domov — dialky, anticipdcia cesty do
neznima, opustenia rodnej dediny s mierne rozprivkovym pédorysom vydania sa na
skusy: ,, Otvorené okno / a bmlisté dialky / nebo mi ldskaji “b6. sivastd cesta / be# do
nezndma“*7).

V dalsich ¢astiach zbierky Krivky a rovnobegky sa subjekt postupne na tdto cestu
vydéva, aj ked k priestoru domova ostdva stile silne pripatany. U M. M. Dedinského
sa obraz domova v tvorbe prekryva s redlnym domovom autora, v basni Bratislava -
Hatalov je explicitne pomenovana obec, z ktorej autor pochddza, no zéroven je této
basen stelesnenim cesty, ¢o naznacuje uz jej ndzov.

3 NEZVAL,V. Bisné I1. S. 273.

** Nezval sa Bratislave venoval v knihe Jak vejce vejci z roku 1933. Vladimir Reisel Nezvalovi venoval basen,
v ktorej komentuje aj bésnikov vztah k Prahe: ,, Bdsniku / Hla obloba hori nad Prabon / Nad Prahou
s prstami ddzda / Sti to bviezdy zo skleniku / Bdsne zo skloviny“ REISEL, V. Vitézslavovi Nezvalovi. In:
Slovenské smery umelecké a kritické. S. 292 - 293.

x5 DEDINSKY, M. M. Krivky a rovnobezgky. S. 11.

26 Ibidem. S. 14.

*7  Ibidem. S.1s.
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V rdmci kozmopolitného vnimania priestoru, ktoré je suc¢astou nadrealistickej
poetiky, domov nie je vnimany len ako konkrétne miesto, ale skor ako symbol slobody
nadrealistického subjektu. V nej sa ohlasuje ono flanérske tdlanie a prechddzanie
sa, ergo moznost opustit jedno miesto v prospech inych, ¢o vsak ziroven nevylucuje
kontinudlne vedomie bodu, z ktorého sa cesta zapocala, pri sucasnom celistvom poriati
krajiny. V bésni Bratislava — Hatalov sa konkretizuje obraz zakliatej krajiny, ktory bol
naznaceny uz v ranych Dedinského verSoch: ,,Salase na svaboch: fujary s gajdami,
s tritbou, / kde sii tie idyly, rogprdvky, bdje. / Smutné a Cierne si slovenské kraje, /
smutné a cierne sii slovenské rieky / a plte placsi z Komdrna po Liptov“*®.

Dal§im modom existencie domova v bistiach nadrealistov je domov, resp. krajina
ako priestor, ktory je nutné napriklad ochrénit pred vojnovym konfliktom a jeho nidi-
vymi dosledkami. Ono ,,zakliatie®, ktoré sme popisali vo verSoch M. M. Dedinského
akoby toho bolo predstuptiom. Jeho Pieseri vjbojnd obsahuje explicitné vyjadrenie
odhodlania lyrického subjektu postavit sa zoci-voci eventudlnej vojnovej situdcii: ,, Hej,
péjdem, péjdem do vojny!“*®. V Casti Krivky sa nachddza niekolko zobrazeni vysekov
z dedinského aj mestského Zivota poznadenych ndsilim a smrtou: ,, Domce rogvesené
na tych agdtoch / ako biele kosele na plotoch dedinskych zdbrad. / Storakon podobou
labuti zhoreli>°, , Do hviezd som slzy naplakal, / aby v meste bola modrd tma. / Krv
2 neba celkom labostajne / kvapkala, kvapkala“. Ide tu o zachytenie pocitu, Dedinsky
evokuje atmosféru neistoty a strachu prostrednictvom opisu prostredia.

Priestor mesta sa v suvislosti s motivom domova stdva pre nadrealistov doleZity aj
ako ttocisko pocas vojnovej situdcie, respektive ako priestor, ktory takymto ttociskom
bol, no vojna ho zni¢ila a zanechala po sebe mesto v zlovestne modifikovanej podobe.
Thro situdciu vystizne opisuje Jin Rak v basni Jar 1942: , Tisicim gendm sa nikdy
nevrdtia milenci // Zeny d Zeny / Smutné tigrice / fz;bam zastabnuté brdlicky / Darmo
Cakdte / Jak opustené minové polia // Len u nds / 'V sinavom pristave Bratislavy /
Dunaj md slizké tista na jar / Biely bad mesiaca syii v riom do noci“>*. Rak pracuje
s uz spomenutym prepojenim mesta a tela, Zivot mesta na makroudrovni paralelizuje
s kolobehom Iudského Zivota a diia na mikrotirovni.

V zbierke Zrkadlo a za zrkadlom Vladimira Reisela z roku 1945 je mesto uz iba
tienom toho, ¢im byvalo pred vojnou, hoci si zachovéva isté signifikantné charakeeris-
tiky a funkcie: ,, Stretdme sa / Na potopenych ddvnych ndmestiach / Na zamrznutjch
riekach “3. Povojnové mesto je v priamom vztahu s atmosférou strachu a takisto
atmosférou smrti. Smrt je prepojend aj s vyssie analyzovanym motivom chodenia

2 Ibidem. S.27.

2 Ibidem. S.18.

3°  Ibidem. S. 35.

3 Ibidem. S. 42.

32 RAK,J. Jar 1942. In: Pozdrav. S. 31.

3 REISEL, V. Zrkadlo a za zrkadlom. S.19.
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achodca:,, Na uliciach vsetkych krdsnych velkomiest chodi len smrt / A obcas osamoteny
chodec / Chuddk starec*>*. Ten je rovnako ako v Reiselovej predoslej tvorbe asociovany
s obrazom prenasledovania, tentokrat prostrednictvom personifikdcie Casti repertodru
rekvizit mesta — pouli¢nych l1dmp: ,,dnes chodis vo dne v noci a v péitdch krdsne svetlo /
Vietky elektrické lampy idii po tebe ako stddo baranov / Si pastierom tohto glatébo stdda /
Chodis / Casom sa zastavis / A rozprdvas vsetkym ludom o ddvnych veciach / Ked'
bola navékol iba strasnd tma / A na nebi krv miesto bviezd“*. Chodec tu vystupuje
v tllohe rozprévaca pribehov, ¢im sa rozsiruje paleta rol, ktoré na seba nadrealisticky
lyricky subjekt prebera.

Tento exkurz do vnimania priestoru mesta a domova v nadrealizme a surrealizme
poukdzal na komplexnost danej témy, kedZe tulanie sa riadkami tychto textov ponu-
ka nekone¢né moznosti odhalovania (nielen) priestorovych determindcif lyrického
subjektu.
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Home of All Fears—Poland. Metaphor of Poland
As a Home In Dawid Kornaga’s Local Anaesthesia

Michat Wolski

Abstract

The aim of the paper is to philologically analyze Dawid Kornaga’s novel Local Anaes-
thesia (Znieczulenie miejscowe, 2008) from the perspective of using the metaphor
of Poland as a home of all vampires and other creatures. Kornaga presents in his
work 25 profiles of demonic characters (19 of them are vampires and 6 are other
wraiths known from Slavic folklore), and all of them in different ways—involving
irony, cynicism and humour—represents specific approach to thinking of Poland as
a home, but also homeland, burden or duty. Construction of the novel is similar to
silva rerum and allows great transparency of plot elements, time periods, relations
between characters and their sentiments concerning their living place. It leads to the
peculiar collage of attitude towards Poland, which is annotated with ironic narrative
commentary and allows to recognize a group portrait of Poles, who are (in Kornaga’s
novel) nothing less than a nation of vampires.

Key words: Poland; Local Anaesthesia; vampires; home; satire; homeland

Introduction

Local Anaesthesia (2008)" is the fourth novel by Polish author Dawid Kornaga. It
is, in fact, one of the less known and mildly popular books written by this author,
who is mostly associated with his third novel, Gangrene (Gangrena)*. Although not
perceived as artistic or commercial success, Local Anaesthesia proves interesting due
to its specific philological, cultural and sociological context. One of which relies on
using spatial metaphors, in particular, the metaphor of home.

Novel’s construction and composition

Storywise Local Anaesthesia is a narrative consisting of loosely connected plots about
25 demonic characters living in modern-day Poland (19 of them are vampires and

' Original title: Znieczulenie miejscowe.

> Gangrene was considered to be nominated for one of the most prestigious literary rewards in Poland,
Paszport “Polityki” (“Politics” Passport) in 2006, although Kornaga’s novel has never passed beyond
this consideration. See: Single+. In: Stylpl. Available on: http://www.styl.pl/newsy/aktualnosci/news-
single,nld,304248.
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6 are other wraiths from Slavic folklore, such as will-o’-the-wisp or laskowiec), each
one of them exhibits unique approach to their respective home countries, involving
irony, cynicism, humour, etc. Vampires are particularly interesting as they represent
Polish dilemmas concerning living space and its quality. In order of appearance, these
vampires are:

Stefan (a vampire who hunts for his victims on trains), Zenon (a philosopher who
feeds on young female students), Milena (a female vampire who loves perfumes),
Paulina (a nymphomaniac), Wladimir (a refugee from the Ukraine), Wiestaw (a trans-
lator and lover of Polish literature and the blood of literary men), Mastaw (a veteran
of the Battle of Grunwald in 1410 and Varna in 1444), Mitostaw (a religious vampire
fond of priests’ blood), Maurycy (the real Warsaw citizen?), Stanistaw (a vampire
with a sentiment for Polish People’s Republic*), Tadeusz (a naive vampire longing
for love and marriage), Jeremi (who is “assisting” in suicides, even those unplanned),
Ambrozy (a vampire-emigrant), Iwostaw (a vampiric skinhead who loves Arabian
meals and gradually starts to love Arabs as well), Bogumita (a nymphomaniac who
loves to travel), Sobiestaw (a poet), Czestaw (a hobo), Blazej (a beautiful gay vampire)
and Iza (a pregnant vampire). Non-vampiric characters include wraiths: Marzena,
wight from the Presidential Palace, 2yr Brodzistaw?, zwid® Strachota from Zakopane,
laskowiec” Dziebor, paskuda® Bogdan and will-o’-the-wisp called Mitosz.

One of the most interesting interpretative perspectives for Local Anaesthesia is the
genre analysis incorporated by the author. On the most basic level the story seems to
be a product of the vampire novel genre. The cover of the novel presents the face of
afemale vampire with half-opened mouth and baring fangs, creating erotically ambigu-
ous image. Such cover is stereotypically associated with vampire romances, a sub-genre
of the vampire novel. The selection was not accidental. The aforementioned cover
image—no less than the theme of the book—meant to draw attention of potential

3 His story addresses the distinction between true citizens of Warsaw—capital city of Poland—Iliving
there for generations and embodying the certain ethos of Warsaw citizen, and “expatriates” called
contemptuously “the jars” (“stoiki”), who migrate due to economic reasons and have no regard for
any ethos whatsoever.

4 DPolish People Republic (orig. Polska Rzeczpospolita Ludowa, PRL for short) was a communist political
system created and implemented in Poland in the years 1944-1989.

5 Zyr can be a Polish sympathetic house demon connected with the ghosts of the householders” ancestors,

or a malicious being similar to poltergeist, who steals and eats food supplies. (See: PODGORSKA, B. -

PODGORSKI, A. Wielka ksigga demondw polskich. Leksykon i antologia demonologii Indowej. P. s4s).

It is probable that Kornaga knew both of these meanings.

Zwid is a Polish demon imagined as a creature similar to Germanic nightmare and Irish banshee, which

appears at night or in one’s dreams, often described with the more general term: wraith. Ibidem. P. s42.

7 Laskowiec is an ancient Polish demon living in pine forests, often identified as boruza, a folkloric being

of a devilish, goat-like image, turned after Christianization into forest devil. Ibidem. P. 62-64, 251.

Paskuda is a Silesian demon imagined as ugly and disgusting, often identified as devil who lives in

barns and stables and threats animals and people. Ibidem. P. 336.
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readers interested in vampire romance stories. In 2008, when Kornaga’s book was
published, vampire novel genre was undergoing its renaissance, after the commercial
success of Twilight by Stephenie Meyer and its film adaptation. Kornaga was not the
only author who tried to benefit from the interest in Twilight®. However, he was the
first to attempt a creative rejuvenation of the vampiric theme, instead of simply copying
the structure and mood of Meyer’s novel. Certain perspectives, predetermined by genre
studies, indicate that this ‘game’ with the readers was most likely intentional. Kornaga’s
vampires are anything but the stereotypical night creatures. Their presence do not
invoke fear (neither in other characters nor in reader), their condition prevent them
from achieving any spectacular life goals, and none of them is a romantic or Byronic'
hero (more likely the parody of it). They are often described by the narrator with
a certain degree of sympathy and irony, as sloppy characters unaware of their national
(Polish) stereotypes and personal flaws. Which, considering digressive construction
of the narrative on top of the aforementioned elements involving playing with the
convention and reader expectations, suggests that Kornaga’s novel is a parody or even
a satire.

The construction of the entire narrative is similar to Polish literary genre called
gaweda, which is based on silva rerum’s narrative pattern, very popular in Polish
memoirs of XVIII and XIX century”. Silva rerum also stems from the digressive
poem popular in the Romantic movements in England (Childe Harold’s Pilgrimage
by George Gordon Byron), Russia (Exgene Onegin by Alexander Pushkin) and Poland
(Beniowski by Juliusz Stowacki, which was inspired both by its English and Russian
predecessors™). Digressive poem’s construction treats the main plot of the story as
a pretext for numerous digressions and allusions to the main subject matter (theme of
home and home space), while at the same time enabling transparency in plot elements,
time periods, relations between characters and their sentiments concerning their living
place, attitude towards others, etc. The patterns are also reflected in the typographic
layout of the book. For example, the author goes to great lengths to draw readers’
attention to notes and additional information, which are not always directly related to
the plot. These extra bits of information are distinguished by formal means (smaller
font size, smaller line spacing etc.), and put inside the main text column with bigger
indent just after the paragraph with the reference. In that way, even though it is not

Sudden interest in vampire stories was most notable in USA, where it sprunged countless book series
similar to Twilight (like Hallows series by K. Harrison or Chicagoland Vampires series by Ch. Neill, to
name a few) and the older vampire series had their chance to be refreshed, often in form of TV shows
(for example Ch. Harris’ Southern Vampire Mpysteries novels were adapted into TV show True Blood).

'© STEIN, A. The Byronic Hero in Film, Fiction, and Television. P. 8.

" MACIEJEWSKI, M. Gawgda jako stowo przedstawione (2 zagadnien teorii gatunku). In: Roczniki
Humanistyczne. P.101-121. See also: NIEDZWIEDZ, J. Sylwa, silva rerum (entry). In: Stownik
sarmatyzmu. ldee, pojecia, symbole. P.188-190.

2 PALAC, A. Postowie. In: SLOWACK], J. Beniowski. Poema. P.132.
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the part of the main body of text, the reader is forced to at least acknowledge the
digression in the note and the chance of him reading it increases. One of the better
and most visible examples of this technique is the author’ insistence to inform the
reader about specific sunglasses models worn by certain characters, and thus one
learns that Ambrozy wears sunglasses from Gucci, model GG 1562/S 584 R7%, and
Sobiestaw—model 11 from Tisard'+).

The novel also contains other types of digressions and repetitions typical for the
gaweda genre, which are used to sum up the plot or stress out its subject. One of
the most obvious examples of this convention in the structure of the text is the final
stlva rerum, or chapter, Bermuda (orig. Bermudy), composed of 11 paragraphs and
occasional dialogues. Both paragraphs and dialogues repeat certain parts of the novel
and each time when a certain part of the novel is referenced the author concludes it
with the following phrase: “Byfa sobie Polska, kraj od gor do morza, najprzedniefszy
w Europie, co tyle krwi w przeszlosci przelat, ze niestraszne mu wlasne wampiry,
ktdre chetnie zawartoscig 2yt i tetnic swoich obywateli Zywi”. Finally, the author
ends the novel with the following words: 4 kto wgtpi, ten jest glupi, ma wszy
i krzywy kregostup, 716

Considering the above one can assess that Kornaga’s novel main focus, in addition

reverberating a typical ending convention for gaweda or fables.

to discussions related to home and its space, is the satire of Polish vampires and, by
extension, their home country, Poland.

Poland—vampire homeland

“Polska to kraj ukrytych strachéw. Czajg sie w przerdznych miejscach i wyskakujg
znienacka, a potem ludgie gadajg, 2e Matka Boska sig im objawita na korze sosny, co
praed domem od dwudziestu dwdch lat rosnie” , the author writes. This first sentence
in the novel immediately opens one of the numerous digressions, this particular one,
about the Mother of God, whose cult is particularly strong in Poland. The asterisk
following “Polska” (Poland) opens another digression in the note about the economic
status of modern Poles. Even the title of the novel reflects the duality of its topics:
local anaesthesia is a medical term meaning an action of applying anaesthesia locally
to a part of the body (in a similar way to the bite of the vampire, which in some
incarnations provides feeling of easefulness), but it also can be interpreted as the
anaesthesia of some location, the feeling of blissfulness (and by extension ignorance
or even stupidity), which one experiences when residing in some fateful place. In this

B KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P. 117.
4 Ibidem. P.173.

5 Ibidem. P. 258, 260, 264.

©  Ibidem. P. 246, 364.

7 Ibidem.P.s.
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case, in Poland. Continuing his description of vampire home country, Kornaga writes:
“Szezegdlnie w Polsce oplaca sig byd wampirem - masz wtedy pewnosé, ze nietatwo bedzie
cig wykorgystal. Budzisz si¢ przed nocg i jedyne, co cig zajmuge, to czubek wlasnego
nosa. Wipaniate takie gnieczulenie miejscowe. Fakt, niektdrzy majq tak i bez bycia
wampirem. Ale zyjgq znacznie krdcej.”™

The above quotation and many others like it indicate that most of digressions
in Kornaga’s novel are about Poles and/or their attitude towards Poland, which is
annotated with ironic narrative commentary. Indeed, the storylines involving vampires
also have the same purpose. In that way, the author invokes Maria Janion’s reflections
concerning Polish demons of the Romanticism™. Janion describes a vampire character
in the most important work of Polish Romanticism, Dziady, part I1I (1832) by Adam
Mickiewicz. Its main character, Konrad, is a vampire formerly known as Gustaw
(when he was alive), who lives the life full of paradoxes and suffers mental restlessness,
which is used in the play to exhibit Polish national merits and flaws. Such character
construction leads to conceptualizing vampire as an allegory for a resident of Poland;
Kornaga in Local Anaesthesia updates Mickiewicz’s character archetype, focusing on
Polish national flaws represented by his colourful gallery of vampires.

Attributes of Kornaga’s vampires are in line with attributes and characteristics of
Poland. In fact, country itself is presented as a figurative vampire: “To, Ze po ukgszeniu
wampira czujeny sig oszolomieni, jest niczym w pordwnaniu ze znieczuleniem lokalnym,

Jjakie funduje nam Polska, wampirzyca znacznie bardziej cieta niz Milena czy Panlina.
Polska zaczaja si¢ na nas zaraz po narodzenin i nie powstrgymajq jej grube szyby
poroddwki. Praenika dziurkami na klucze i dobiera si¢ do was, rodacy, ag placzecie ™.
The ambiguity associated with Poland can be narrowed down to three key aspects:
presenting the country as an actual country, presenting the country as a vampire, and
finally presenting the country as a vampire homeland. It is important to note that
Kornaga uses the concept of homeland, not fatherland (which is etymologically closer
to Polish word “ojczyzna”). This is because his vampires reject the concept of fathers
and heritage due to their longevity*. They are not embraced or sired, therefore there
is no way for them to honour the legacy of other generations, despite the fact that they
feel a strong connection to their living place. In Kornaga’s own words: “WWampiryzm nie

8 Ibidem. P.242.

9 JANION, M. Polacy i ich wampiry. In: eadem, Prace wybrane.Vol. 3: Zto i fantazmaty. P. 33-34. Janion
uses the term “upior”, which can be translated as “wraith”, but in polish it has in fact the same core
as the noun “wampir”, meaning “vampire”. In fact in Polish folklore wraith and vampire were often
mixed and first Polish literary vampires had the attributes of both. See also: JANION, M. Wampir.
Biografia symboliczna. P. 101, 12:7-130; WOLSKIL, M. National Literature to RPGs: Vampires in the
Polish Classroom. In: The Vampire Goes to College. Essays on Teaching with the Undead. P.167-176.

> KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P. 125.

*  For further distinction between homeland and fatherland see: OSSOWSKIL, S. O ojczyénie i narodzie.
P.22.
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praenosi sig, whrew obiegowym opiniom, przez ukgszenie. Jest niczym defekt genetyczny,
mutacja, ktdra waktywnia sic w danej osobie niejako przez samorddztwo. Tak bylo
tysiqee lat temu, tak jest i wspdlczesnie. Jedni takng krwi juzg jako nastolatki, drudzy
nawet w sile wieku. Potencjalnie kazdy z nas moge zostac wampirem — czgy to mu
sig podoba, czy nie. Przefomowym etapem w przemianie jest pogodzenie si¢ — jak
twierdzq poznani krwiopijcy — z nowq jakoscig Zycia. Zawsze mogna sig wycofad, niejako
psychicznie zaprzecgyc sobie jako wampirowi, lecz jak dotgd nikr tego nie uczynit.
Widocznie dotknigci wampiryzmem zasmakowali w nim. Mimo to im nowoczesniej,
im wigcej cientszych laptopdw, tanich linii lotniczych, tym dw defekt, osobliwa mutacja,
objawia sig corag rzadziej ™.

Due to the fact that vampirism is depicted as a disease of the country its spread can
be only stopped by maintaining open mind, thinking about the bright future and
incorporating modern sensibilities into one’s life.

Naturally, it does not mean that Polish vampires are entrenched in the past or,
at least, it is a generalization. Vampirism is strongly connected with specific state of
mind, which allows to recognize symbols and traditions of Poland, but without their
historical context. This is because Polish vampires in Local Anaesthesia are suspended
in “here and now”. This “now” can differ, it can be the time of the Battle of Grunwald
in 1410 or time of Martial law in Poland in 1982, both important historical events but
for the vampire they remain important only if they directly influence his life. Even
though the vampire adapts to the new conditions he or she always focuses on a smaller
picture, generally involving principle of acquiring blood. “Here”, on the other hand, is
what generally invokes this state of mind and makes vampires forget about the bigger
picture, which is Poland as some city, region (Warsaw, Wtadystawowo) or country as
a whole.

Poland is thus a vampiric country, which somehow encourages Poles to became
their own irrational fears. In other words, Poland’s vampiric aura creates vampires.
The country becomes ‘home’—or in this case homeland—which defines one’s cultural
self with all its merits and flaws, especially fears and horrors. One should overcome
it by thinking ahead, with distance and irony, or he will be forced to relive his own
basic needs and desires eternally, unable to think clearly. On the basis of self-fulfilling
prophecy he will become his own fear, the embodiment of Polish national and cultural
flaws. According to Kornaga modern concept of Poland is damaging as well as parasitic
and Poles who succumb into “here and now” “w rzecgywistosci sq zartobliwymi, ale
nie pozbawionymi symbolicznej wymowy znakami wspdtczesnej polskiej kultury” and

»  KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P. 2.43.
3 WROBLEWSKA, V. Miciciel, kochanek, odmieniec: wizerunki wampira w literaturze polskiej. In:
Literatura Ludowa. P. 46.
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therefore—nothing less than a nation of vampires. As a result, the narration is clearly
and deliberately humorous, but also very elaborative and self-aware.

Kornaga’s style incorporates numerous simplifications, generalizations and general
observations to associate certain types of Polish behaviours with certain types of
vampires. It is achieved by a simple narrative frame; most chapters (or silva rerums) in
the novel are written from the perspective of an unnamed reporter making interviews
with vampires and about vampires**. At certain point, one of the characters states
that being the vampire means “by/(] sobg, co nieliczni potrafig; kiedy ktos si¢ odwazy,
zarag wytykajg go palcem, ze niby zeby mu sig wydtuzyly, serce zhardziato, sumienie
poplgtato”. There are actually no positive characters in this novel, every one of
the vampires described by Kornaga is in some way incomplete and serves as an
embodiment of a different aspect of being a vampire*. All of them have, however,
one thing in common—they are embedded in their own self-absorption and their
inner urge to prey on the weak.

Poles as the vampires

Out of many characters in the novel, at least three of them exhibit interesting traits
related to their conceptualization of home. The first one is Ambrozy, the vampire who
left hishome and moved to France. His emigration, however, wasn’t caused by his inner
needs or curiosity, but fear of being persecuted. He is a ginger and stands out in his
homeland, so to avoid discrimination he moves to another country. Interestingly, even
then he sees himself as an outcast. “Jednak cigtko opuscic kraj rodzinny, gdzie przyszto
sig na swiat, of cigtko - zawodzit wampir Ambrozy, spacerujgc sopockim deptakiem ™.
Indeed, his emigration to France wasn’t easy; even though he left Poland because of his
appearance, he found it difficult to fit into diverse, multicultural French society. He is
disgusted by his preys, the first human victim he approaches is an Arab. He cannotsever
roots with his homeland, for most of the time—while not understanding a word in
French—he was forced to hang out with Polish tourist, whom he also found repulsive

>+ Itmay be an homage of one of the most influential vampire novels of all time: A. Rice’s Interview with
the Vampire (1976) and its sequels, mostly written in form of interviews and memoirs. This narrative
frame was also quite popular in Polish prose after 2000 and was used for example by Michat Witkowski
in his groundbreaking novel Lovetown (orig. Lubiewo, 2004) about—to put it simply—Polish gay
culture and language. In fact both Witkowski’s and Kornaga’s novels are about some kind of deviant
subculture hiding in the verge of society and therefore symbolically deconstructing this society. See
also: ROGULSKA, P. Rzeczywistost alternatywna? Lubiewo Michata Witkowskiego. In: Inter Alia:
Pismo poswigcone studiom queer. P.1-14.

»  KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P. 71.

% WROBLEWSKA, V. Miciciel, kochanek, odmieniec: wizerunki wampira w literaturze polskiej. In:
Literatura Ludowa. P. 4s.

*7 KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P.104.
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and mindless. Finally, he is incapable getting along with French Vampiresls, who are
embodiments of French stereotypes and treat Ambrozy as a typical Pole: with disgrace
and contempt. “Ambrozemu, pragngcemu stosownego zadoscuczynienia za wyjazd na
obczyzng, zamarzyt sig tHuscintki Arab (to bytby drugi w jego paryskiej karierze), do
ktdrego przyssatby sie jak glodzona przez rok pijawka™® . Even these dreams end with
disappointment though. He is unable to shake off his Polish vampirism and fails to
find a new place to live, because the influence of his original homeland—Poland—over
him is too strong.

Ambrozy (as well as other Polish vampires) represents a state of mind similar to
Andre Gide’s acte gratuir®®, according to which character’ inability to take his live

into his own hands—which one could call “underdetermination”"

—reinvigorates his
existence and pushes him into doing things he does not understand. Beside Ambrozy
the prime example of this tendency is vampire Stanistaw, who accidentally assaulted
numerous SB* officers during the martial law time in Poland in 1981-1983. These
assaults were not manifestations of Stanistaw’s political or ideological beliefs, because
he had none. Stanistaw hardly acknowledged the significance of martial law and
later—in 1989—political changes in Poland, because they had nothing to do with his

“here and now” routine. However, his actions were important in broader historical
perspective, because every SB officer he had assaulted was drained of blood and
therefore too exhausted to catch any of actual political dissidents. “Obecnie same
wampiry dobrze nie wiedzg, o co w tym wszgystkim chodzi”®, but their activities are
often motivated by unconscious Polish resentments, habits and affections.

The third crucial vampiric character is Iwostaw the skinhead. He is an example of
Polish vampire who is historically aware, but unwilling to use history to justify his
modern-day agendas. As a racist and nationalist, Iwostaw loves and adores everything
associated with Polish culture, especially Polish blood. “Skoro Polacy sq narodem
wybranym, to majg najlepszg gatunkowo krew. 1éj krwi pragnie gorgco wampir
Twostaw”>*. Kornaga uses his irony to argue that Iwostaw’s fetishism towards symbols
of his homeland successively leads to weakening and disrupting Poland. In particular,

28 This part of Ambrozy’s story bears resemblance to A. Rice’s The Interview with the Vampire novel,

where main characters, Louis and Claudia, travel to Paris to look for other vampires, only to find
out that they are strangers to their habits, culture and morality (See: RICE, A. Wywiad z wampirem.
Poznan: Rebis. 1999). However, it is probably just a coincidence.

»  KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P. 116.

3 Which is typical for anti-heroic characters. See: JANUSZKIEWICZ, M. Stanistaw Dygat. P. 99.

3 JANIK,]. Czas antybobateréw. Deadpool - postmodernistyczny ironista. In: Maska. Magazyn
Antropologiczno-Spoteczno-Kulturowy. P.39; see also: Pasywizm (entry). PODSIAD, A. Stownik
termindw i pojec filozoficznych. P. 61s.

3 SB(Stuzba Bezpieczeristwa) was a secret Polish police force in communist Poland.

3% KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P. 28.

34 Ibidem. P. 125.
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because he is initially disgusted by anybody, who is not a Pole. “Twostaw absolutnie
nie dopuszcza do siebie wigfi, w ktdrej ludzie wszystkich ras w tolerancji i pokoju
bedg budowad nowy, lepszy swiat. [...]. Do tej uktadanki pogardy Iwostaw dodaje
rdwnieg innowiercow oraz homoseksualistéw . This point of view leads to a series of
declarations from Iwostaw, which are in fact pastiches of stereotypical racist comments:
“Pod ciemng skdrg nie moze ptyngc selachetna, czysta krew - twierdzi z naciskiem. -
Predzej bym zwymiotowal, niz pokosztowal barbarzyiice. Juz wolg nietoperze!”*®

Despite his racism however, Iwostaw proves to be the only character who is capable
of change. When the vampire meets with the narrator in the bar serving Arabic food,
the latter encourages him to taste the kebab. Iwostaw hesitates, but ultimately he tries
the dish and almost instantly takes a liking to it¥”. Thanks to this insignificant detail,
he gradually changes his approach to Arabs; however, his nationalist ideas remain the
same. In a peculiar way he incorporates his liking of kebabs into skinhead’s ideology:
“Przypomnij sobie krdla Jana, wielki ten wladca pobit barbarzyiiskie bordy wezyra Kara
Moustafy, start je i zatrwozyt tak, e nigdy wiecej imperium osmariskie nie zagrozito
Europie. Korzystaj ze strachu przed nami, co w ich gytach od tamtej porazki ptynie, Two.
Jedz bez rozterek i skoro tu emigrujg, gnaczy, stabsi sq, potrzebujg pandw i wtadcdw,
nowych Sobieskich. Nie zatuj sobie, zaméw drugi kebab - oddaje sig pokretnej retoryce
duszek pazernosci. Dla Twostawa brzmi ona smakowicie”. In this own way Iwostaw
accepts muslims and their food in his “here and now” perspective and positions them
in his home space. He is still a nationalist, but now his nationalism allows him to
tolerate Muslim culture and other cultures as well. The most interesting result of
his change though is the fact that he does not see any contradictions in his previous
worldview, according to him, he did not change at all. When the narrator confronts
him with his previous opinions, Iwostaw simply says that it is not true®.

Conclusions

Dawid Kornaga’s Local Anaesthesia is an example of a novel constructed with many
innovative narrative methods. It did not, however, generate any following, as it failed
to please its target readers. Those, who expected a traditional vampire novel, could
not accept the satirical style of Kornaga’s writing. On the other hand, mainstream
audience was discouraged by the popularity of the vampiric theme (even though it is

3 Ibidem. P. 124-125.

3¢ Ibidem. P.123.

37 Itis a satire for an actual behavior of Polish nationalists who often cannot turn away from eating
non-Polish meals, especially kebabs. See: SZUEDRZYNSKI, M. Kebab, narodowcy i globalizacja.
In: Przewodnik Katolicki. Available on: https://www.przewodnik-katolicki.pl/Archiwum/2017/
Przewodnik-Katolicki-3-2017/Opinie/Kebab-narodowcy-i-globalizacja.

3% KORNAGA, D. Znieczulenie miejscowe. P. 211.

3 Ibidem. P. 215.
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the only vampire novel to this day, which incorporates collective vampire protagonist).
Therefore the novel passed unnoticed by critics and researchers with the exception
of Violetta Wréblewska, who analyzed the satirical aspects of Kornaga’s novel in her
paper about Polish literary vampires*°.

Local Anaesthesia can be seen as an extensive and valuable study of Polish fears and
complexes, which all Poles (and Polish vampires) inherit from their homes. According
to Kornaga, most of them—if not all—originate from their homeland, and the author
uses satire, humour and numerous digressions to address and condemn them. It is
Poland—he argues—as a homeland, as an ideology and ultimately as a state of mind
which cultivates all those fears and unknowing stereotypes of Poles and therefore
does not allows its citizens to flourish and actually find happiness. Poland is both
something to be proud of but also a burden to its citizens. To sum up with Kornaga’s
own words: “Polska — w przeciwieristwie do liberalnych, innowacyjnych, bogatych,
cudownych, tolerancyjnych, po prostu dorobionych w kazdym detalu krajow Europy -
to dominium ukrytych strachéw, upiordw i wampirdw, ktdre coraz czesciej wychodzy
do nas. I z nas™.
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Postava Gavrila Principa v sacasnej srbskej drame

Ana Ziki¢

Abstract

In the paper, I will deal with an interpretation of the character of G. Princip in
contemporary Serbian drama based on two plays by authors B. Srbljanovi¢ and
M. Markovié. Both texts were written at the occasion of celebrating hundred years of
the beginning of World War I and lean on historical reality and archive material, but
they are not simple reconstruction of events. I will analyze the texts from culturological
point of view, due to the fact that they present events long term present in collective
memory of South Slavs, they bring to light circumstances of the assassination and
show a role of an individual in confrontation with large collective history and explore
meaning of the words ,victim® or ,hero® in spirit of postmodernism.

Key words: G. Princip; collective memory; national identity; ideology; contempo-
rary Serbian drama

Abstrakt

V priéci interpretujeme redlnu postavu G. Principa v sticasnej srbskej drime, a to na
zéklade dvoch dramatickych textov autoriek B. Srbljanovi¢ a M. Markovié. Obidva
texty vznikli pri prileZitosti oslavy stého vyrodia vypuknutia prvej svetovej vojny,
opieraju sa o historickt skutoénost a archivny materidl, ale nie s jednoduchou
rekonstrukciou udalosti. Texty analyzujeme z kulturologického hladiska, vzhladom na
to, Ze zobrazuju udalosti dlhodobo ukotvené v kolektivnej pamiti juznych Slovanov,
odhaluju okolnosti atentétu a akcentuju rolu jednotlivea v konfronticii s velkou
kolektivnou histériou, taktiez skimaja vyznam slov ,obet® a ,hrdina“ v duchu
postmoderny.

KPacové slova: G. Princip; kolektivna pamit; nirodnd identita; ideoldgia; stéasnd
srbsk4 drdma

V Sarajeve 28. juna 1914 Gavrilo Princip s niekolkymi dal$imi dcastnikmi' spéchal
vrazdu rakasko-uhorského korunného princa Frantiska Ferdinanda®. Atentdt bol

! Pichatelmi boli Nedeljko Cabrinovi¢, Trifko Grabez, Vaso Cubrilovi¢, Muhamed Mehmedbagi¢
a Cvjetko Popovié. Prislusnici hnutia Mlad4 Bosna boli regrutovany Danilom Ili¢om, prislunikom
spolku Cierna ruka.

28.jun je zdroveil viznamnym pravoslivnym sviatkom (Vidovdan) a vjznamnym ddtumom v srbskych
dejindch. Tento den v roku 1389 sa odohrala bitka na Kosovskom poli s Turkami. Vtedy srbské vojsko
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zadiatkom prvej svetovej vojny, jednej z najvyznamnejsich udalosti v svetovych dejinéch.
V svetovom ponimani Balkdnu zanechal tento skutok vyraznu stopu a zaistil pejorativ-
ny vyznam slovu ,,Balkdn® predovsetkym v zdpadnych slovnikoch?. Vonkajsie videnie

poznacené zipadnym dominantnym diskurzom je zabudované do nirodnych identit

balkédnskych ndrodov, ¢o vyrazne ovplyviiuje ich autorecepciu, preto je dolezité skiimat

obrazy reflektujice dominantny diskurz, alebo meniacu sa recepciu historickych

udalosti z ¢asového odstupu.

Zaujimavym faktom je, Ze téma prvej svetovej vojny bola v srbskej drime v priebehu
dvadsiateho storo¢ia malo spracovand, samotnd téma atentdtu, analyza pri¢in vojny
a srbskej (ne)viny bola pritomn4 este menej*. V tejto prici porovnivame dve drimy,
ktoré vznikli pri prilezitosti oslavy stého vyrocia od vypuknutia prvej svetovej vojny
aich podobné, ale nie tplne rovnaké, interpretécie archivneho materidlu a dejinnych
udalosti. Pre oba texty je charaketeristické skiimanie a prehodnocovanie historickych

«s

faktov, preto ich zaradujeme do kategérie historickej ,, drdmy preskiimania“s. Texty
nenapodobniuja skutoénost, ale v posttrukturalistickom zmysle slova sa opieraju
o realitu, ktord uz bola napisana (archivny material a kdd, ktory sa rovnd su¢asnému
dominantnému diskurzu). Autor je ten, ktory kéd a diskurz poznd a tym pidom
je (ddveryhodnou?) autoritou®. Texty vznikaji na prieseéniku rozli¢nych zdrojov
(kédov), kroré st stiéastou verejnej mienky, st to: — ,autor, doba, estetika tejro doby,
dominantny diskurz atd.“” Potreba prehodnocovania vychddza z potreby autora
»aktivne sa zidclastnit spolocenského Zivota prostredia, v ktorom Zije a vplyvat na jeho
verejnii mienkn.“® Podmienka spracovania historickej udalosti, ktord v minulosti
bola vyznamnd a vyrazne vplyva aj na stcasnost®, je splnend tym, Ze negativny
diskurz o Balkdne, ktory stéle prevlida, bol utvoreny (medzi ostatnym) préve na
zéklade osobnosti Gavrila Principa.'® Maria Todorova diskurz o Balkdne nazyva

vedené kniezatom Lazarom Hrebeljanovi¢om prehralo a stalo sa vazalom Otomanskej riSe. Ndvsteva
Franti$ka Ferdinanda v Sarajeve préve v tento den bola vnimana ako provokécia, prislusnici hnutia
Mladi Bosna tito prileZitost vyuzili a arcivojvodu zastrelili. Princip pritom nihodu zastrelil aj jeho
manzelku Sofiu Chotek, ¢o potom lutoval.

3 Sloveso ,balcanize“ v Oxfordskom slovnikn znamend.,, rozlogit sa na malé navzdjom nepriatelské politické

jednotky ako Balkdn po pruej svetovej vojne TODOROVA, M. Imagining the Balkans. S. 33. — prel.

AZ.

OPAJH]I, M. Heisiopuja y gpamu - gpama y uciiopuju. S. 212, 217. — prel. A. Z.

Ibidem. S.18.

BARTHES, R. §/Z. S.152,167. — prel. A. Z.

Ibidem. S. 173.

OPAJH/, M. Hcinopuja y gpamu — gpama y uctiopuju. S. 3s.

Ibidem. S. 55— 57.

V. Churchill povazoval tito udalost za zlocin, ktory netreba oslavovat, dokonca vyjadril nesthlas

s pamitnou tabulou, ktoré stoji nad mostom v Sarajeve. WEST, R.. Crno jagnje i sivi soko. S.273. Na

druhej strane West ospravedlnuje atentatnikov nizorom, pretoze oni st produktom Rakusko-uhorskej

monarchie a zlého spdsobu vlddnutia. Rebbeca West je vynimkou medzi zdpadnymi spisovatelmi

a analytikmi balkdnskych podmienok. — prel. A. Z.

eI N I S
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»balkanizmom® a definuje ho ako ,,diskurz o imputovani ambivalencie. KedZe sii
niekde medzi, v stave prechodu z jedného do drubébo, Balkdnci sa mobli jednoducho
stat drubym; namiesto toho st konstruovani ako neiplné ja.“" V stasnej dobe, najmi
po vojnéch, po rozpade Juhosldvie, sa tento diskurz stal vieobecne zndmym, stcastou
nérodnej identity predovsetkym srbského naroda. Povazujeme ho za , kolektivny Tieri*,
ktory je , negativnon stranou [... | charakteru celej velkej spolocnosti alebo celébo ludstva.
[...] Kolektivny Tieri obyiajne obsabuje zl¢ vlastnosti, ktoré jedna kultiira, jedna doba
alebo celkovy jeden ndrod neprizndva ako svoje, nendvidi ich a hanbi sa za ne.“™

»1ento brob je maly pre mria“® drima Biljany Srbljanovicovej zalina in medias res.
Zadiatok patri do obdobia antimadarskych protestov, ale pre celkovy text st charakte-
ristické asové a priestorové presuny pripominajice nardbanie s ¢asom a priestorom
vo filme. Dramaticky text je rozdeleny na dve ¢asti s medzidejstvom, tieto Casti sa dalej
delia na scény, z krorych kazdd mé na zadiatku svoje motto. Motto predstavuje citdciu,
kror4 utvéra intertextuilne spojenie s mimotextovou realitou a s rozliénymi ¢asovymi
rovinami. Miestom, kde sa dej odohrdva, je Sarajevo a dom, v ktorom byval Gavrilo
Princip a Nedeljko Cabrinovié pred atentdtom; sief1, v ktorej sa stretdvali prislusnici
hnutia Mlad4 Bosna a belehradska kanceldria Dragutina Dimitrijevi¢a Apisa, vedtceho
hnutia Zjednotenie alebo smrt (zndimeho aj ako Cierna ruka). Uz v prvej scéne sa
pomocou ndznaku ukazuje, Ze pichatelia st v skutoénosti iba deti, ktoré sa hraja so
zbranami. Apis sa vo¢i Danilovi Iliovi aj spréva ako vo¢i dietatu.

V scénickej pozndmke autorka Gavrila Principa opisuje ,, chlapceka krivého nosa,
krvavej blavy, ktory sa pozerd na podlabu, vold sa Gavrilo Princip a Coskoro zabije clove-
ka“S, &m rica dramatickd ildziu znemoziujuc utvdranie napitia a spIﬁa poziadavku
vSeobecnosti dramatického charakteru v historickej drime nutného k identifikdcii
Citatelas postavou‘é. Ostatné postavy st vykreslené v silade s principom jednoduchosti,
s jednou dominantnou charakteristikou. Pre Lubicu je to detskost, pre Nedeljka
komickd, klaunovsk4 hldpost a naivita, pre Apisa zlost a zbabelectvo. Vyuzity je tu
princip ¢ierno-bieleho nazerania charakteristického pre historickti drimu: delenie
na ,nase” (prislusnici Mladej Bosny) a ,,ich“ (v tomto pripade prislusnici Zjedno-
tenia alebo smurti)”. Apis je napriklad opisany ako ,, negativna postava z vojenskjch

" TODOROVA, M. Dizanje proslosti u vazdub. S. 87. - prel. A. Z.

> TREBJESANIN, Z. Reénik Jungovib pojmova i simbola. S.202. — prel. A. Z.

B SRBLJANOVIC, B. Mali mi je ovaj grob. - prel. A. Z.

" Ciele organizicie si mozno precitat v Ustave hnutia. Dostupné na: http://www.rastko.rs/istorija/delo/
11103.

5 Ibidem. S.27.

OPAJHI, M. Heiniopuja y gpamu — gpama y ucidopuju. S. 44.

7, Kritérid, na zdklade krorych divdk historickej drdmy oceriuje vadjomné vztaby blavwych brdinov alebo
ich miesto v spolocnosti, fungujii na principe delenia postdv a udalosti na ,nase‘ a ich’, spolubojovnikov
a nepriatelov, na tjch s rovnakym ndzorom alebo antagonistov, ¢ ug ide o nositelov rovnakébo
ndrodnostného oznalenia alebo predstavitelov rovnakej politickej idey. Ciny postdv alebo udalosti

—139—



Postava Gavrila Principa v sti¢asnej srbskej drame

ﬁlmov“‘s, takyto opis povazujeme za intermedidlne spojenie, lebo v ¢itatelovi evokuje
filmové obrazy a tym nardza na filmovd hyperrealitu, ktord zaistuje identifikdciu
vyplyvajiicu z delenia na spojencov a protivnikov.

Fiktivna postava Lubice uvidza motiv spoluticasti zien v organizicii Mlad4 Bosna.
Lubica je tiez prvd a poslednd platonickd liska Gavrila Principa a Nedeljka Cabrinovica.
Této motivick4 krivka poukazuje na vek pachatelov a poddiarkuje vyznam ich obete za
idey ndrodného oslobodenia. Tragické rozuzlenie osudu tejto postavy spociva v tom,
Ze ona je prvou obetou sarajevského atentdtu; zahynula pri vybuchu bomby, ktort
hodil Cabrinovié, o éom Cabrinovi¢ do konca nevie. Vykreslenie postavy Cabrinovia
je nardzkou na filmovu tradiciu, najmi na postavu Charlieho Chaplina. Asocidcia sa
v ¢itatelovi utvdra v scéne odohrdvajicej sa v kine, kde Princip, Cabrinovi¢ a Lubica
Ili¢ pozeraji Chaplinov film, v scéne sa rozvija Iibostny trojuholnik. Princip je
zobrazeny ako clovek zasviteny vyssim cielom, ktory nedbd o vlastny zivot a vlastnt
obet, preto on, melancholik a ¢lovek na hrdinskej ceste v archetypdlnom slova
zmysle, ,,je symbolom mladého, este nie silnébo ja, ktoré bojuje o svoju nezdvislost od
destruktivnych sil nevedomého, ktoré mu brozia prebltnutim, a ktorych archetypdlny
symbol je drak broziaci prebltnutim.“"* V tomto pripade su sily nevedomia obsiahnuté
v kolektivnom nevedomi a v kolektivnom Tieni: kolektivne nevedomie predstavuje
duchovné dedi¢stvo, ,,zdedenii skiisenost predkov, siibor vrodenych predispozicii na
urcity spdsob ludského citenia a reagovania na okolie.“*° V tomto zmysle je zaujimava
interpreticia zloc¢inu ako niecoho ¢o Balkdnci maja v krvi, v génoch. Predstavitelom
tohto typu diskurzu je eurépsky vedec v texte Zmajeubice, ktory skiima zlocincov,
uvazuje, ze na Balkdne je vela materidlu na vyskum, dokonca viac ako v Taliansku™.
Casti s citdciami z cudzich novinovych clankov v texte ,, Mali mi je ovaj grob“ ilustruja
préave zdedeny balkdnsky sp6sob reagovania na udalosti.

Dejové krivka zobrazuje zrodenie, rozvijanie a kulmindciu idey o atentite v pichate-
loch (predovsetkym u Principa). Népad sa zjavuje u Principa, jeho zrodenie predstavuje
moment prvého napitia.”* Freytag moment prvého napitia definuje ako chvilu,
v ktorej sa postava rozhodne pre ¢in, alebo je k ¢ineniu donttend inymi postavami.
V pripade tejto dramy ide o kombinaciu oboch principov rozhodovania. Motivacia
¢inu vonkajsimi prostriedkami sa uvddza motivom mysteridznej nepodpisanej sprévy
o prichode Franti$ka Ferdinanda do Sarajeva. Kriza je doplnend obrazmi inicidcie
Danila Iliéa do organizicie Zjednotenie alebo smrt, ktord pripomina vstupovane do

v drdme sa delia na tie, ktoré sii v prospech ,nasich® a tjchro injch s tym, e pre proych sa bladd
ospravedinenie, pokial ich tagko prispdsobit etickym normdm.“ Ibidem. S. 47 - 48.

8 SRBLJANOVIC, B. Mali mi je ovaj grob. S. 3s.

19 TREBJESANIN, Z. Recnik Jungovib pojmova i simbola. S.187.

20 Jbidem. S. 205.

2 MARKOVIC, M. Drame. S.349 - 352.

22 FREYTAG, G. Technika dramatu. S. s4.
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masonského radu®, Danilo Ili¢ dalej funguje ako pomocnik na ceste Principovho
vyvinu do podoby hrdinu, prindsajic mu zbrane. Tragicky moment a zdroveri zadiatok
peripetie je rozhodnutie Principa a Cabrinovia spachat atentdt**. Paradoxné je,
ze prave odlahcenie v scéne, v ktorej Lubica, Nedelko a Gavrilo fajé¢ia marihuanu
a groteskne sa smeju nad svojim pldnom vecer pred atentdtom, vyzdvihuje tragickost
oboch muzskych postév.

V tejto scéne je taktiez pritomny obraz Frantiska Ferdinanda ako surového, bezdu-
chého ¢loveka, polovnika, ktory zo zéluby zabfja zvieratd krutym spdsobom. Na tomto
mieste Srbljanovicovej poetika poukazuje na inspirdciu dramatickou tvorbou rakuskej
spisovatelky Elfride Jelinek, najmi jej drimou Rechnitz (slov. Anjel skazy)*s. Préca so
scénickymi pozndmkami, v ktorych je autor v plnej miere pritomny a pretavuje sa do
roly publika tieZ pripomina poetiku Jelinek.

Katastrofa je zobrazend v druhej ¢asti, predstavuje posledné roky Zivota atentdtnikov,
kde uz obeseny Danilo vystupuje ako Anjel Smrti sprevddzajic Principa, Nedelka
a Apisa do ich hrobov. V druhej ¢asti Danilo Ili¢ plni funkciu nardtora. Kulminaénym
bodom tragédie viak nie je smrt hlavnych hrdinov, ale to, Zze Gavrilov hrob prestiva
existovat az po Deytonskej dohode v devitdesiatich rokoch. Podla autorkinej mienky,
spomienka na atentdt zomiera spolu s Juhoslaviou, ked boje o zjednotenie tiplne tratia
vyznam. Hladanie nového vyznamu je preto hlavnym cielom textu, lebo je tito strata
(odpojenie od dejin, nemoznost interpretcie) znakom straty identity, interpreticia je
pokusom o opitovné zafixovanie.

Zmajeubice® definuje samotnd autorka Milena Markovié ako hrdinsky kabaret,
¢o ndm ukazuje na snahu odlahcit tragédiu spracovant hrou. Samotny ndzov —
Vrahovia drakov — je altzia na legendu o Sv. Jurajovi a dobrovolné obetovanie sa
za vys§ie ciele. V analytickej psycholdgii je préve drak symbolom hlavného nepriatela
hrdinu, ktory musi draka zavrazdit, aby dosiahol celistvost. V texte je pritomny
archetyp matky*” vo svojej negativnej podobe. Tito negativna podoba je strasidelnd,
zl4 matka, v tomto pripade $tét — Rakdasko. Zabijanie draka je inicidciou do sveta
hrdinu, zabfjanie zlej matky je ¢inom dospievania, oslobodenia sa a ziskavania vlastného
domova. Hrdinu tu vnimame v jungovskom zmysle slova ako syntézu kolektivneho
nevedomého a fudského vedomia, predstaveny dej ako prechodny ritudl. Vedomy
Tudsky ¢in md oslobodit cely kolektiv, takZe je to drdma inicidcie celého jedného néroda.

3 SRBLJANOVIC, B. Mali mi je ovaj grob. S. 65 - 71.

*  FREYTAG, G. Téchnika dramatu. S. 59.

»  JELINEK, E. Hry.

26 MARKOVIC, M. Drame. S.336 - 419.

7 TREBJESANIN, Z. Recnik Junogovih pojmova i simbola. S. s2. - archetypalne predstavy symbolizujice
archetyp matky maju svoje negativne aj pozitivne podoby. Na jednej strane ndjdeme predstavy hrobu,
draka, bosorky, démonov, hlbokej vody, hada, ryby a pod., na druhej strane predstavy spojené s Pannou

Muriou.
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Ako pozitivna podoba archetypu matky vystupuje Ddma Smrt ako prvd milenka
atentitnikov.

Milena Markovi¢ sa pri vystavbe textu opiera o brechtovskti dramaturgiu a jeho
inovéciu historickej drdmy, ktort zaviedol textom Matka Gurdz. Zmena v porovnan{
so starSou historickou drdimou spoéiva v tom, ze hlavni hrdinovia st Iudia z nérodu,
a nie z vys§ich spologenskych vrstiev*®. Na trovni $trukedry brechtovskd epickd
drdma uvddza songy a nadpisy, ktoré si tiez sticastou textu Markovicovej. Songy
predstavuju najsilnejsiu Cast textu, ktord poméha postvat dej, ale zéroven posiliiuje
aj ritudlnu a odistnt funkciu. Pomocou nadpisov, ktoré prezridzaji, ¢o sa v dalsej
scéne odohrd, autorka odstupuje od klasickej mimézy a uviddza epicky prvok do textu.
Dominantny princip vystavby textu je montdz fragmentov: ,,samostatnost obrazu je
stlne zvyrazgnend >, o ndm umoznuje zaradit hru do radu epickych kronik??, ktoré
maju vela toho spolo¢ného so stredovekou a nearistotelovskou drémou.

Ako jedna z hlavnych charakeeristik je pritomn4 aj chérickost®, ktord predstavuje
ndvrat k star$im (antickym) formdm a k ritudlnym momentom v drime®. Ani
jedna z postdv nemd zafixovanu rolu, ale roly meni v stlade s potrebami textu (Cize
prechodného ritudlu). Postavy sa tym pddom nerozvijajd a vystupuja ako Styria
vrahovia drakov, ucitel, drab, dedin¢an Mitar, chudobny Zziak, doméca sle¢na, ddma
smrt atd. Divadelnd ilzia sa stéle rtca prezlieckanim sa priamo na scéne, stilymi
prestaveniami scény a pod.

Prechodny ritudl predstavuje jednu narativnu rovinu textu, ktord sa nachddza vo
vnutri narativu ucitela a ziakov na hodine o prvej svetovej vojne. Takéto situovanie
textu pripomina to, ¢o sme sa naucili v $kole a zobrazuje snahu dekonstruovat tento
dominantny narativ. V skolskych laviciach s predstavené rozli¢né typy diskurzov
rozli¢nych socidlnych $trukedr a tym pddom aj konfrontované ndzory na atentdt
(napr. nemdze byt vinny jeden ¢lovek, vinny je spolocensky systém, kapitalizmus
a imperializmus), potom ide o deti, ktoré to vdbec nezaujima (¢o v sicasnosti je
skutoény problém). U¢itel hrd rolu nardtora rozprivanim jednotlivych predhistdrif

8 Hrdinovia historickej drdmy museli byt takéhoto dejinnébo alebo legenddrnebo viznamu, aby ich ciny

boli vystavené pobladu polisu, ndroda, univerza, a aby na tieto Casti mali konkrétny vplyv, krory mozno
ilustrovat a dokdzat popisom bistoriografickych fakrov. AZ prienikom novsich chdpani do historickej
drdmy na prechode medzi devitndstym a dvadsiatym storolim, zjavenim sa hier ako je Matka Gurdz
sa tento princip mohol zanedbat.“ OPAJHI, M. Hcinopuja y gpamu - gpama y ucitiopuju. S. 43.

»  SARAZAK,Z.P. Poetika moderne drame. S. o1. - prel. A. Z.

3 Ibidem. S. 88.

3 Ibidem.S. 119 - r20. V (post)modernej drime neexistuje chér v antickej podobe, ale predstavuje skupinu
[udi ako synekdochu ohrozeného ludstva.

# V stdasnosti sa ritudlna hodnota drémy a divadla vztyCuje v teérii performancii. Drima je
»ritualizovanym spdsobom “ ako publiku predlozit , problematicky materidl®, pricom st divéci textom
obsiahnuty dvakré, raz ako divici a raz ako predmet drémy (¢ize postavy) — pozri SCHECHNER, R.
Tédria performancie. S. 231.
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kazdého z Styroch atentdtnikov (vrahov drakov) a pribehy s utvorené na zdklade
historiografickej latky.

Vnutorny pribeh za¢ina uvddzanim songu Sest’ il Song predvédza postava Bogda-
na Zerajiéa (predtym postava Biedneho Ziaka, potom Gavrila Principa), ktory plinoval
vrazdu Frantiska Jozefa a pokusil sa o vrazdu Marijana Vare$anina, guvernéra Bosny
a Hercegoviny po rakusko-uhorskej anexii, za ¢o bol popraveny. Song je sicastou
expozicie a predstavuje atmosféru v Bosne pred prvou svetovou vojnou a kolektivny
Tien: ,ja som biedny podupany nevolnik, vesely eurdpsky otrok“*. Moment prvého
napitia uvddza scéna odohrévajiica sa v kréme, ktord zobrazuje zapojenie komunistickej
internaciondly do hnutia Mlad4 Bosna a samotného atentdtu prostrednictvom postavy
Leva Trockého. Vyvin fabuly pokracuje v scéne odohrévajtcej sa v Belehrade, kde sa
vrahovia drakov rozhoduju vzdat sa Zivota v mene néroda. Kulmindciou predtym
zobrazeného nepriaznivého postavenia ndroda je song Pust cisdre: ,, Pust cisdre nasu
krajinu, pust cisdre dolu vodon / a o bude nech bude sed cisdre vo svojom dome / mds
cisdre svoj dom mds cisdre svoju vegu / mds cisdre svoj kostol mds cisdre svoje vojsko / mds
cisdre vela zlata mds cisdre deti svoje / pust cisdre neprichddzaj sed doma nepriblizuj
sa / aj ja cheem svoju krajinu aj ja cheem svoju vezu / aj ja cheem svoj kostol aj ja cheem
svoje vojsko / aj ja cheem svoju rieku svoju rieku a horu / boci nic iné nemdm chcem
cisdre toro / hoci zdochnem hoci prasknem chcem cisdre / af keby si trikrdr bol tolky
cisdre nie je to tvoje. “**

Hrdinsku cestu kazdej z postév sledujeme uz od detstva. Na tejto ceste vidime moti-
véciu vrazedného ¢inu chudobou, otroctvom a absoltitnou nemoznostou pokroku;
motiviciu podéiarknutd pretavenim Biedneho Ziaka do Zerajic’a a potom Principa.
Koniec cesty je zobrazeny v scénach rozlacky so Zivotom, v ktorych sa uvddza motiv
ve¢ného zivota hrdinov po ich smrti. Samotny atentit zobrazeny nie je, zobrazené s
iba ich ¢iny: vyhodenie bomby a strelba. Zaciatok katastrofy je odstidenie atentdtnikov
na vizenie a post alebo vesanie®, ¢o sa dalej rozvija v scéne tanca smrti (Dance Macabre),
v postave Ddmy Smirt je zobrazen tragédia ludstva spocivajiica v nemoznosti zabrénit
smrti. Posledny song Vzahovia drakov zobrazuje vela archetypélnych symbolov: zmija
a ryba ako symboly negativnej podoby archetypu matky, a potom soli symbolizujicej
zéklad Zivota prostrednictvom potu a slz. Song svojim rytmom a niektorymi motivmi
pripomina nrodnu epickt poéziu, ktord tvori zdklad srbskej nirodnej identity. Krv
symbolizuje pribuznost — v tomto pripade vSeslovanskd, pretoZe piesen zacina spievat

3% MARKOVIC, M. Drame. S. 34s.

3 Ibidem. S.379.

35 Ti, kror{ mali menej ako dvadsat rokov, boli odstdeni na dvadsat rokov vizenia, post a tmavy Zaldr v den,
ked zabili Frantiska Ferdinanda a jeho manzelku. Ostatni boli popraveni obesenim. Nikto sa nedozil
konca prvej svetovej vojny pre zlé podmienky vo vizeni v Terezine. Boli pochovani v neoznaéenych
hroboch. Miesto pochovania si zapamital éesky vojak a po vojne boli ich telesné pozostatky prenesené
do Sarajeva.
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Cesky vojak Frantisek, ktory nakreslil mapu Principovho hrobu v Terezine. Zdverom
hry st verse: ,,dom sa robi z dreva / a drevo rastie z krvi “6, ktory zvyraziiuje potrebu
obete, aby bolo mozné utvorit domov pre nasledujiice genericie.

Vyraznt rolu v textoch hrd nacionalizmus ako zédklad boja o samostatnost. Vyvin
nacionalizmu sa deli na tri fizy: prvé fiza je vedeckd, v ktorej ,, mald elita aktivistov
zalina skimat jagyk, kultiru a dejiny“, druha fiza zahriiuje ndrodnt agiticiu,
v ktorej sa patrioti snazia prebudit nirodné vedomie, v tretej fize sa utviraji masové
hnutia a,vznikd celkovd spolocenskd struktiira, bnutia sa diferencujii na oponentské
kridla s vlastnymi ndrodnymi programami.“¥ V textoch je spracované obdobie,
v ktorom ndrodné povedomie bolo uz rozvinuté a rozsirené, obdobie, v ktorom sa
zjavil ndpad o utvoreni Juhosldvie ako pripadné rieSenie problému neslobodnych
slovanskych etnik na Balkédne, tych ktoré existovali v rimci Rakusko-Uhorska. V tejto
idei,, /... ] srbsky nacionalizmus rozvinul mesianistické vlastnosti zjednotitela a vodcn

“3% ako jediny nérod so sformovanym samostatnym $titom. V texte

Jugnych Slovanov
B. Srbljanovi¢ mézeme sledovat dynamiku spdjania a diferencovania nirodnych identit:
srbskej, chorvitskej a juhoslovanskej. Prislusnici Mladej Bosny st predstavitelmi
stbského etnika, ich ¢iny si motivované snahou o zjednotenie juznoslovanskych etnik
do jednotného juhoslovanského néroda. V konfrontdcii so srbskym mesianistickym

nacionalizmom je srbsky a chorvdtsky radikdlny nacionalizmus zobrazeny nasledovne:

»GAVRILO (Danilovi)

Danilo, ako keby si nevidel, Ze cely Zagreb hori. Studenti sa zatvorili na
Univerzitu, ani vojsko ni¢ nezmoze.

DANILO

Horia srbské obchody. V celom tvojom Zagrebe iba srbské obchody a srbské
krémy horia.“®

Podobné dialégy st aktualizéciou dejin, pretoze konflikty medzi srbskym a chor-
vétskym nacionalizmom v istej miere existujui dodnes, této otdzka nie je vyrie$end ani
po stroskotani juhoslovanského pokusu o utvorenie spolo¢nej identity. Pretrvévanie
tohto problému dokazuje, Ze jazyk a povod nie st dostatoéné na prekonanie rozli¢nosti
utvorenych tradiciou a dedi¢stvom.*® Pre Chorvitov aj pre Srbov st ti druhi prive
alternita predpokladana pri zafixovan{ vlastnej identity; alebo kolektivny Tieri, na

3¢ MARKOVIC, M. Drame. S. 419.

37 Uvedené delenie na fizy A, B a C je delenie ¢eského historika Miroslava Hrocha, citované podla
TODOROVA, M. Dizanje proslosti u vazdub. S. 47 - 48.

33 Ibidem. S. 49.

3 SRBLJANOVIC, B. Mali mi je ovaj grob. S. 47.

4 Maria Todorova vidi rozdiel medzi tradiciou a dedi¢stvom vysvetlujuc, Ze je dediéstvo vieobecné
a tradicia vyberand - TODOROVA, M. Imagining the Balkans. S.198.V pripade Chorvitov a Srbov,
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ktory sa projektuju vlastné negativne vlastnosti. Samotny fakt dokazuje, ze medzi
tymito etnikami existuju spojenia, lebo opozicia sa ,zjavuje len v pripade, Ze existuje
zdklad na sitaZenie, a predpokladom tobo je nieco spolocné, a nie iba rogdiel. “+
V obdobi socializmu bol nacionalisticky diskurz potlaceny (s vynimkou protestov
z roku 1968) a utvoril sa svojrizny mytus o Juhosldvii ako zaslibenej zemi a ,,stdle
pripomienky, ktoré sa za injch okolnosti mobli (sprdvne alebo chybne) zartikulovat ako
etnické, boli artikulované ako ekonomické alebo socidlne problémy, lebo sa povagovalo,
Ze sii to legitimne témy v ,socialistickyjch* Stdtoch. “+

Pri inscenovani stretnutia prislusnikov Mladej Bosny sa poddiarkuje to, ze oni
sU ,, nacionalisti, ale nie Sovinisti. Nasa je ndrodnd mienka chorvdtsko-srbskd, nasa
je ndrodnost srbochorvdtska“® a ze sa snazia utvorit Juhosldviu preto, ze ,, 4ko aj
vsetky ndrody pod dobyvatelom, aj my mdme prdvo na vlastné rozhodnutie. Nase
Zelanie je zjednotenie vietkych Juhoslovanov do krorejkolvek stdtnej formy a oslobodit od
Rakiiska!“** V opozicii s ,nasou” juhoslovanskou ideou je ,ich® velkosrbskd idea, idea
zjednotenia vietkych Srbov z cudzich teritérif do jednotného $tatu. Politicky konflikt
sa utvira v konfronticii tychto dvoch ndpadov a srbsky radikilny nacionalizmus
predstaveny velkosrbskou ideou sa hodnoti ako zly. Aktualizdcia dejin a kritika
spolo¢nosti a politického systému vyplyvajica z nej sa tyka préve tohto problému.
Idea velkosrbstvé je zobrazend v postave Apisu, ktory predstavuje falosného hrdinu
(zbabelca). Autorka pomocou aktualizicie utvira spojenie medzi atentdtmi z roku
1914 a roku 2004: ten prvy je vrazda FrantiSka Ferdinanda, druhy vrazda srbského
premiéra Zorana Dindiéa. Z oboch vrézd je obvitiovany radikdlny srbsky naciona-
lizmus, spojenie medzi udalostami sa utvdra pomocou citdtov nebohého premiéra*
a vypisom z jeho obdukénej sprévy46. Kritika kulminuje uvedenim poctov obeti pri
bojoch o utvorenie Juhoslavie*’.

Texty interpretuji historickt skutocnost tak, Ze Srbljanoviéova vyuziva dejinny
zéklad, aby vyjadrila varovanie a kritiku uritych idey v srbskych dejinach, kym Milena
Markovi¢ sa sustreduje na dekonstrukciu zlozitého historického narativu, kritiku
imperializmu, militarizmu a kapitalizmu a vzty¢ovanie nepriaznivého postavenia fudf
v Bosne. Tito [udia vinimali samych seba ako otrokov a ludi bez vlastného domova,
ktori musia byt horsi ako ich otrokari: ,, /... ] lebo majsi mocnébo cisdra / lebo majii
vela periazi / lebo maji katedrdlu / lebo majii prisnu spravodlivost / lebo maji skoly,

rozdiely spocivaju taktiez v rozli¢nych tradicidch — rimskokatolickej a pravoslévnej; aj v rozli¢nych
dedi¢stvach — habsburskom a otomanskom.

4 TODOROVA, M. Dizanje proslosti u vazdub. S. 72.

4 Ibidem. S. 113.

#  SRBLJANOVIC, B. Mali mi je ovaj grob. S.s7.

44 Ibidem. S. 59.

4 Ibidem. S. 103.

46 Ibidem. S.139.

47 Ibidem. 149.

—145—



Postava Gavrila Principa v sti¢asnej srbskej drame

ludi / nie si to isté co oni / krajsie jedia krajsie pijii / krajson vodou si tvdr myji
[-..]*® Princip sa predstavuje ako radikdlny nacionalista, ktory bojoval za zjednotenie
vietkych juznych Slovanov# . Atentdtnici sa obetovali za nérod, ale nie aj za boha, ¢im
sa naznaduje, Ze im nepatri ve¢ny Zivot ako predoslym srbskym hrdinom: Cisdrovi
Lazarovi, Milo$ovi Obili¢ovi a dal$im, ktori maja zve¢nent podobu v srbskej literarnej
tradicii a ich obrazy st zakotvené v ndrodnom po(d)vedomi.

Obe autorky pod¢iarkuji vyznam hrdinstva a obete (lebo st to dve strany rovnake;
mince), ale zdrovef varujg, Ze ide o nieo, ¢o patri do minulosti, pretoze v si¢asnosti
treba bojovat o svoju identitu a svoju krajinu inym sp6sobom. Mravn4 strinka samot-
ného vrazedného ¢inu ani samotny atentdt sa v hrich nespracovava. Spolu s nardzkami
na tradiciu mytu o boji v Kosove (Lazar, Milo§ Obili¢)*® autorky poukazuji na snahu
o utvdranie mytu o Gavrilovi Principovi. Princip je v stlade s archetypom hrdinu,
hrdinskej cesty a prechodnym ritudlom symbolom kolektivneho nevedomého.>
Z historickych faktov sa utvara obraz, na ziklade ktorého spolo¢nost vnima samu seba,
v ddsledku ¢oho sa historické udalosti a osobnosti menia na archetypy.* Této snaha
sa spdja s tizbou po zmene diskurzu o Balkdne a najmi o Srbsku.
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Resumé

Sbornik Slovansky literdrni svét: kontexty a konfrontace I11 s podtitulem Motiv
domova ve slovanskych literaturdch je sestaven z patndcti studii, jez se vénuji ndsledujicf
problematice.

Studie Jany Bujnikové nds uvidi do 19. stoleti, autorka v ni pfiblizuje osud
slovenského drétenika hledajictho smysl Zivota v znimé arabesce Josefa Kajetina Tyla
Pomnénky z RoztéZe. Zuzana Cepkovi FejesSova pise o tzv. odpiirodiiovani, fenoménu,
jenz se objevuje v soucasné slovenské poezii. Poukazuje na to, Ze motiv domova se
tradi¢né pojil s ptirodou a domovem, ale v soudasnosti pozorujeme naopak utek
z ptirodniho prostredi. SloZitou problematikou nérodni identity v romanu Viclava
Prokiipka Ztracend zemé si pro svou studii zvolila Vladimira Derkovi. Pozornost
vénuje ndrodnostn{ identifikaci romdnovych postav v regionu Hludinska, ale také
vlivu historickych udédlosti na dobovou recepci dila. Recepci domova v tvorbé jednoho
z nejvyznamnéjsich piedstavitelt slovinské moderny, spisovatele Tomaze Salamuna,
se ve své studii zabyv4 Mateja Eniko.

Sondou do zZivota ukrajinskych nelegélnich pracovniku je prispévek Lenky Hei-
nigové. Na zdklad¢ dvou romdnti sou¢asné ukrajinské spisovatelky Natalky Stia-
danko, jejtho debutu Sbirka vdsni aneb Dobrodruéstvi mladé Ukrajinky (2001)
a predposledniho roménu Fran Miiller se nechystd platit vic (2013), se soustiedf
na problematiku ndrodnich stereotypt, ale také na otdzku stdle aktudlni, tou je
emancipace zen. Ptispévek Hany Hrancové se zabyvd memodry osobni archivirky
prezidenta T. G. Masaryka Anny Hordkové-Gasparikové. Ve svych vzpominkéch se
Horékové-Gasparikové ¢astokrét vraci k détstvi na Slovensku v rodném mésté Martin,
coz rezonuje 1 v pozd&jsi tvorbé autorky. Na motiv domova v prozaické tvorbé méné
zniamého slovenského realistického spisovatele Jana Cajaka ml. se zaméfuje Lubica
Hroncova. Jeji ptispévek definuje vztah Cajaka k rodnému prosttedi, jenz mtizeme
pozorovat zejména ve vztahu postav ke slovenskym kofentim.

Marek Lollok se zabyval divadelni hrou Davida Zabranského Herec a trubldr Majer
mluvi o stavu své domoviny. Analyzuje ji po strdnce argumentaéni, strukturni i jazykové,
pri¢emz uvddi souvislosti s tvorbou rakouského spisovatele Thomase Bernharda.
Tematiku domova v souvislosti se zbojnickou tradici a jeji Zinrovou propojenosti
s kramétskou poezii v prozaickém dile Petra Jarose prindsi ptispévek Lenky Macsaliové.
Prispévek Martina Markose zodpovid4 otdzku, jak mtiZou spolecenské udilosti
ovlivnit rodinné vztahy. Na zdkladé dvou dél Katetiny Tuckové, Vybndni Gerty
Schnirch a Zitkovské bobyné, poukazuje na ztrdtu komunikace a na odcizen{ jako
dtsledek spole¢enskych zmén v rodinném prostiedi.
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Resumé

Motivu domova v tvorbé slovenskych baroknich spisovateld, ket prozili ¢dst svého
zivota ve vyhnanstvi, se vénuje Petra Rusnidkovd. Dilo Juraje Liniho Krdtke a pravdivé
historické vyrogprdvanie ukrutného a takmer nesljchanébo pdpeZeneckého viznenia,
ako aj podivubodnébo vyslobodenia z nebo autorka vidi jako zvldstni Zinrovy typ,
pohybujici se mezi cestopisem a memodrovou literaturou. Vnimdni méstského pro-
stfedi jako domova v tvorbé slovenskych nadrealistickych basnikt zazniva v pfispévku
Jaroslavy Sakové. Statické a dynamické motivy domova v bulharskych pohddkich se
zvifecim hrdinou analyzovala ve svém prispévku Martina Salhiova.

Netradiénimu zobrazeni Polska v souvislosti se slovanskymi folklornimi tradicemi,
které najdeme v romdnu soucasného polského spisovatele Dawida Kornagy Zniec-
zulenie miejscowe, se vénoval Michal Wolski. Sbornik uzavird ptispévek Any Zikié,
jenz je tematicky zaméfen na postavu Gavrila Principa v sou¢asném srbském dramatu,
a to v hrich dvou autorek - Biljany Srbljanovi¢ové a Mileny Markovicové. Prispévek
poukazuje na ambivalentn{ vnimdni postavy Principa, ale pfedev$im na akcentaci
vyznamu hrdinstvi a obéti v tvorbé uvedenych autorek.
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