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Uvod

Mezi hlavni narativni kategorie patii v literatute jiz tradi¢né déj, postavy, cas
a samoztejmé prostor, v némsz se déj odehrava a do néhoz jsou postavy zasazeny.
Cela fada cesky i francouzsky psanych studii z druhé poloviny 20. stoleti
vénovanych kategorii prostoru' se shoduje v tvrzeni, Ze se jednd o vyznamnou
slozku literdrnich dél, Zdenék Hrbata jej povazuje dokonce za ,jeden z usttednich
problémi [soucasné] literdrni teorie a poetiky“ (2008, s. 318). Janusz Slawiriski
je navic toho ndzoru, ze zkoumadni prostoru ma nyni pfednost i pred zkouméanim
¢asové vystavby dila: , Fabule, svét postavy, konstrukee ¢asu, literarni komunika¢ni
situace, ideologie dila — se stile castéji jevi jako odvozeniny zdkladni kategorie
prostoru, jako jeho aspekty, asti & prevleky (2002, s. 117). Kategorii prostoru
bude vénovéna i tato kniha, v niZ nejprve popiseme rtizné druhy prostoru ve
stanoveném korpusu textt a nasledné se budeme zabyvat jak zpsobem obyvani
poetického prostoruzachyceného vbasnich Marie Noélové a Suzanne Renaudové,
tak zobrazenim prostoru v romanech Christiane Singerové a Sylvie Germainové.
Na zévér predstavime novou teorii nahlizejici prostor komplexnéji a definujici
nové perspektivy pro nahlizeni prostoru, a sice Westphalovu teorii geokritiky.
Textovym korpusem pro aplikaci teorii vztahujicich se k poetice prostoru,
ptedev$im studie Gastona Bachelarda Poetika prostoru, ale i zakladajiciho dila
Bertranda Westphala, se stala dila ¢tyt francouzskych autorek, dvou bésnitek
narozenych na konci devatendctého stoleti a pisicich predevsim v prvni poloviné
stoleti dvacdtého, Marie Noélové a Suzanne Renaudové, a dvou prozaicek,
Christiane Singerové a Sylvie Germainové, jejichz tvorba sahd az za pielom
20. a 21. stoleti. Kritéria tohoto vybéru zahrnuji nékolik oblasti.> Pfedev$im je

1 Viznapt. studie Gastona Bachelarda, Michaila Bachtina, Jurije Lotmana, Zderika Hrbaty, Daniely Hodrove,
Marie Kubinové, Nory Krausové, Bertranda Westphala a mnoha dalSich.

2  Predstaveni korpusu textl jednotlivych autorek (kromé Christiane Singerové) vychazi v této publikaci
z plvodni publikace autorky (2011), ale bylo znaéné zestru¢néno, zaméfeno na problematiku zkoumané
kategorie prostorua doplnéno o badani poslednich let. Také oproti habilitacni praci ulozené v Informaénim
systému Masarykovy univerzity byly kapitoly vénované jednotlivym autorkdam znaéné zestihleny. (Dila
basnitek Marie Noélové a Suzanne Renaudové a prozaicky Sylvie Germainové jiz byla podrobena jedné
studii, jejimz cilem bylo prostudovat zplsob, jak se jednotlivé autorky nechaly ve své praci ovlivnit
ainspirovat duchovnem.)
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kritériem druh inspirace jejich tvorby, jehoz spole¢nym jmenovatelem je kromé
jiného duchovni sféra, ale v ivahu byla brana také epocha, ve které autorky zily
a tvorily. Obdobim, v némz se ve Francii odehralo nejvice zmén v oblasti vztahu
nébozenstvi a literatury, ale i vlivu kiestanstvi na spole¢nost i literaturu, je
bezpochyby 20. stoleti: najeho zaatku dochdzi k oddéleni cirkve od statu (1905),
s nimz pokracuje spolecensky fenomén konverzi intelektudlu ke katolicismu,
nasleduji dvé svétové valky, krize roku 1968, ale i II. vatikdnsky koncil, ktery se
zabyval mimo jiné i otdzkou zmén ve vztahu cirkve a spole¢nosti.

Vmnohapramenech ¢teme, ze po holokaustu uz nelze vuméni predstavovat
estetické hodnoty dobra a krdsy stejnym zptsobem.* Dal$im kritériem proto bylo
vybrat autorky z odli$nych polovin stoleti a ukdzat, Ze duchovni inspirace se sice
u mezniku valky ani u bran koncentra¢nich tdbort nezastavila, ale proménil se
zpusob, jakym pronika do stylu autora druhé poloviny 20. stoleti. Aniz by zvolené
autorky znehodnocovaly pamatku obéti holokaustu nebo jinych tragickych
historickych udélosti, pi$i romany nebo eseje s cilem znovu prozkoumat moznosti
transcendence a inspirace v duchovni sféfe, ale nevahaji v nich odkazovat ani na
texty autort prvni poloviny stoleti, mimo jiné i na dilo Marie No¢lové. Tvorba
téchto Ctyf Zen se tak rozprostira pres celé 20. stoleti a muze ukazat i na odli$nosti
v ,obyvani svéta® v jeho prabéhu. Z davodu propojeni témat a zobrazeného
prostoru v jednotlivych dilech nabidneme v této prici nejprve vymezeni topiky
typické pro kazdou spisovatelku zvlast s nislednym zaméfenim se na kategorii
prostoru, do néhoz autorky sva vypravéni ¢i reflexe umistuji.

Jak piSe Jacques Maritain vjedné své studii (1938), basnik mize vyjadiovat
pouze skute¢nosti, které v ném rezonuji a spojuji se neoddélitelnym zptusobem
s jeho vnitinim svétem (viz in Daujaz, 1998, s. 159). Jinou definici inspira¢nich
zdroju basnika uvadi Jan Cep ve své studii Uméni a milost. Popisuje zptisob
vnimdni basnika a pfedmét i prostor jejich hledani:

[P]oznévacim organem jsou v poesii viecky basnikovy schopnosti, zejména
obraznost a cit, a pfedmétem poznani celd mnohotvarna skute¢nost, ve vsech
svych slozkich, s tim, co je mimo ¢lovéka i co je v ¢lovéku, se zemi a nebem,
s ptirodouis tim, coje dilem rukoulidskych, s lidskou radosti, vasni, utrpenim
a neumfrajici touhou. (Cep, 2001, 5. 17)

3 Jmenujme napt. knihy: Rémond, R., & Leboucher, M. (2005) Le christianisme en accusation. [Kfestanstvi

v obvinéni]. Paris: Albin Michel ; Rémond, R. (2007) Vous avez dit catholique ? [Rekli jste katolicky?]. Paris:
Desclée de Brouwer.
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Prostor na zemi, moznosti transcendence skrze kontemplaci ptirody i materidlni
svét a lidské emoce bohaté napliuji obsah dél Marie Noélové, Suzanne
Renaudové, Christiane Singerové i Sylvie Germainové. Spiritualni rozmér jejich
zivota ovliviiuje i zpaisob obyvéni prostoru v jejich tvorbé. Analyzou zkoumajici
typy prostora a jejich zabydlovani vznikd zajimavé pole pro srovnani, jak
u jednotlivych autorek prochdzi ono spojeni intelektudlni intuice a vytvafeni
nové kvality pomoci tvardi sily. Jaké aspekty tedy byly onou vnitini silou, jez
vedla tyto Zeny k umélecké tvorbé? Jaky vliv na ni a jmenovité na zobrazovany
prostor mélo prostiedi, v némz samy zily, ¢i epocha, do které se narodily? Tyto
otdzky povedou zkoumani jejich dél a poslouzi k hledéni vzdjemnych souvislosti.
Literarnévédné terminy budou vymezeny prabéiné vidy v souvislosti
s charakterem dané kapitoly: nejprve bude pozornost soustfedéna na topoi,
posléze na bachelardovské obyvani prostoru a nakonec na geokriticky pohled na
zobrazovany prostor ve vymezeném korpusu textu.



Ediéni poznamka

Autorka této monografie neni piekladatelka poezie; vSechny pieklady, které
uvadi, maji slouzit k dokumentaci predkladanych analyz z oblasti poetiky prostoru
a topiky dél zvolenych autorek, nemohou byt tudiz posuzoviny z hlediska
uméleckého prekladu basni.

Po peclivém zvazeni raznych variant uvddime v textu knihy nazvy vsech dél
v ¢eskych piekladech, bud existujicich, nebo nové vytvotenych. Jejich pavodni
nazvy se nachdzeji v hranatych zavorkach za danym ndzvem pfi prvnim vyskytu,
pokud neexistuje jejich oficidlni pieklad do ¢estiny. V bibliografii ponechdvdme
puvodni francouzské ndzvy studovanych i konzultovanych dél. Tituly ¢eskych
preklada basni Suzanne Renaudové nejsou vidy doslovné, ale respektujeme
prekladatelskou licenci Bohuslava Reynka nebo Jana Mariuse Tomese.

Texty, jejichz ceské preklady dosud nebyly publikovany, jsou uvedeny
v pavodni verzi citovanych pasizi v pozndmkich pod ¢arou a neni-li uvedeno
jinak, pielozila je autorka této knihy. U tituly, jejichz pteklad byl jiz ¢esky vydan,
pavodni znéni z uspornych dévodd nezafazujeme, a to ani u textu Gastona
Bachelarda. Rozli$eni pro dilo Sylvie Germainové je ve tvaru jejtho pifjmeni:
Germain pro pavodni tvorbu, Germainova pro existujici ¢eské preklady. Nékteré
citované pasdZe jsou pievzaty z textové piilohy autor¢iny publikace (2011)
Ticho a nadéje. Kfestanské prvky v dile Marie Noélové, Suzanne Renaudové a Sylvie
Germainové, kde se nachdzeji v pivodnim znéni i v piekladu: texty oznaceny
zkratkou MC ptelozila pro uvedenou publikaci Mgr. Marie Cervenkova, Ph.D.
v rdmci spoluprace na projektu GA CR, & 405/09/P442.
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1 Autorky a jejich tvorba

Dvacaté stoletise ve Franciiijinde vyznacuje neobycejnou pestrostiaraznorodosti
uméleckych tendencia sméruajiz od samotného za¢atku. Tato kniha se soustieduje
na jeden miniaturni komponent $iroké a pestré mozaiky, ktery nicméné tvori
jednu z jejich barev a bez néhoz by jeji obraz nebyl uplny. Richard Griffiths ve
své studii Revoluce naruby [Révolution a rebours] hovofi o tzv. katolické literdrni
obnové“ (1971, s. 8) ve francouzské literatute na prelomu 19. a 20. stoleti.
Prestoze ,vérici literatura skoncila ve Francii se sttedovékem® (Sramek, 2012,
s. 1122), ve zmifiovaném obdobi se nibozenskd tematika objevuje ve viech
literdrnich Zanrech, jak v romanech, tak v poezii, ale i v divadelni tvorbé. Autory
jsou vesmés intelektualové, kteti prozili konverzi ke katolicismu a po vzoru Paula
Claudela chteji vlozit svij talent do sluzeb Bohu (viz Gugelot, 1998, s. 319-323).
Snazi se zachytit vlastni zkuSenost transcendence jako autenticky prozitek
setkdni s Bohem, jako svédectvi o vnitfni proméné. Toto svédectvi ma posléze
jak dokumentdrni, tak romdnovy charakter. Jednim z nejlépe hodnocenych
literarnich zpracovani této tendence je Huysmansiv (1895) romén o konverzi
Na cesté [En route], ale svédectvi o obracent se vyskytuji i v dilech Léona Bloye,
Francise Jammesa, Maxe Jacoba, Juliena Greena’ a dal$ich. Vyznamnym zdrojem
informaci a zdroven poutavym vlastnim ptibéhem je kniha Jacquesa a Raissy
Maritainovych Velkd prdtelstvi (2012 [1949]). Nelze opomenout ani tvorbu
vyznamnych autor, u nichZ neni hlavni motivaci k literdrni ¢innosti obréceni
hodnotového systému; k renomovanym kiestansky orientovanym spisovatelim
prvni poloviny 20. stoleti patti Frangois Mauriac, Georges Bernanos nebo Henri
Pourrat, a k této orientaci se hlési také revue Esprit, Etudes nebo Témoignage
(viz Sramek, 2012,s. 1122).

4 Plvodni vyraz: « renouveau littéraire catholique ».

5 Bloy, L. (2010 [1887]) Le Désespéré. Paris: Garnier-Flammarion. Bloy, L. (1972 [1897]) La femme pauvre.
Paris: Mercure de France (Cesky: Bloy, L. (2005) Chudd Zena. Kostelni Vydri: Karmelitanskeé nakladatelstvi,
prel. Josef Heyduk.); Jammes, F. (1903) Le roman du lievre. Paris: Mercure de France. Jammes, F. (1906)
Clairieres dans le ciel. Paris: Mercure de France; Jacob, M. (20086 [1919]) La défense de Tartuffe. Paris:
Gallimard; Green, J. (2007 [1942]) Souvenirs des jours heureux. Paris: Flammarion.
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Prostor, v némz se dila uvedenych autorti odehravaji, je velice rozmanity,
ale v dusledku konfrontace svéta s hodnotovym systémem ovlivnénym
kfestanstvim nebo obricenim se k Bohu je nové ,zabydlen” nebo nové
pochopen. Pro Jorise-Karla Huysmanse je napiiklad dalezité zasadit déj romanu
o konverzi do prostiedi, které viru podporuje, a tak u ného nalézdme klastery,
katedrdlu v Chartres, ale i uzavieny prostor bytu, ktery se postupné proménuje
spolu s protagonistou ptibéhu. V dilech generace ovlivnéné Léonem Bloyem se
objevuje také inspirace Bloyovym bytem nebo prednaskovymi saly, naptiklad na
College de France, kde piedndsel Henri Bergson a jini. U Francise Jammesa je
naopak duraz kladen na oteveny prostor a na nad$eni ze soundlezZitosti s krasou
a fadem pfirody jako Boziho dila. V Mauriakovych roménech zase nalezneme
burzoazni prostiedi mésta Bordeaux a kontrast s moznostmi duchovniho rozletu
na venkové (viz napt. Mauriac, 1972).

Historickym predélem ovsem byla druhd svétova valka, kterd vétsinu
otdzek kladenych v literatute posunula k ustfedni otdzce existencidlni; od ni -
nebo téz spolu s ni — se pozdéji diiraz vliterarni tvorbé presunul spise ke zkoumani
a rozvoji forem nez k psychologickému zkoumadni nitra tvotfenych postav. Popis
prostoru, nékdy az velmi detailni, vSak zistiva nedilnou soucasti tzv. nového
romanu. K piibéhovosti, nové fikci, ale i nové mystice se literatura vraci az
v posledni ¢tvrting 20. stoleti (viz Sramek, 2012, s. 1077-1095; Viart-Vercier,
2008, s. 379-382), coz do psani vraci predméty (subjekt, skute¢nost, historickou
pamét, osobni prozitky), diky nimz Dominique Viart nazyv4 sou¢asnou literaturu
gramatickym terminem tranzitivni (Viart-Vercier, 2008, s. 16).

Oblast poezie se pti srovnavani prvni a druhé poloviny stoleti nepolarizuje
tak vyrazné jako préza. Dominique Viart konstatuje, ze ,v poezii nedochazi k tak
hlubokému ,zZlomu; jaky jsme zaznamenali u prézy“ (ibid., s. 443), a dovoluje si
shrnout, Ze ,vyvoj jejiho mocného vyrazu a formalni vynalézavosti nebyl nikdy
prerusen” (ibid.). Vénujeme-li zde pozornost tradici duchovné inspirované
poezie, dodejme spolu s Jitim Sramkem, Ze ani z poezie nevymizelo spiritudlni
hleddni a dotazovéni se po smyslu Zivota, pouze neni vidy nutné spojeno
s ,néjakou nidbozenskou virou véetné katolické s jejimi tradi¢nimi toposy
kiestanské provenience” (2012, s. 898). Zkouméni zpisobu, jakym se v basnich
obyva prostor, ¢im je naplnén a jak ho ovliviiuje spiritudlni naladéni jejich
autord, je zde tedy patrné zcela na misté: ,Duchovno, které bere v tvahu dimenzi
transcendence, vstupuje do lidského védomi jako spoluhra¢ intelektu a jeho
razné hypostize je mozné rozeznat u velkého mnozstvi spisovatela a umélca

viech dob (ibid,, s. 899).
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Obecné jesté dodejme, e z pohledu historika René Rémonda (2005) je
soucasnd spole¢nost postkfestanskd. Tento ¢len Francouzské akademie vnimd
vyvoj spole¢nosti jako poust, na niZ se kiestanstvi po vélce a krizich konce
sedmdesétych let 20. stoleti ocitlo (srov. také Gauchet, 2004; Gauchet-Louzeau,
2009; Lustiger, 2009; Petracek, 2009; Selucky, 2009). V knize rozhovor na téma
postaveni kiestanstvi na pielomu tisicileti analyzuje postupny tpadek jeho vlivu
na spole¢nost obecné a ve Francii zvlasté. Jednou z pti¢in sou¢asného odklonu
od diive obecné platnych a uznavanych hodnot je podle ného fakt, ze panuje
nezédjem o prevzeti zodpovédnosti za vyvoj uddlosti, kritériem dal$iho vyvoje se
stal ¢lovék a jeho pocity:

Nové generace vidi jinak ptijimani zdvazka. Kritérium vérnosti ztratilo sviyj
kredit ve prospéch pozadavku na upfimnost a autenti¢nost. Mladi stle vice
naléhaji na soulad se sebou samymi, na ucelenost osobnosti. Vérnost? Klidng,
ale pod podminkou, ze ziistanu se stéle stejnymi city jako na za¢atku. Vérnost
sobé samému se jevijako duleZitéjsi nez zdvazek ve vztahu k druhému ¢lovéku.
Znovu obracime pozornost k sobé...* (Rémond-Leboucher, 2005, s. 92)

Clovék 21. stoleti je velmi citlivy na svou svobodu a brani se udélat
i sebemensi krok, ktery by se jen sluel, chce se pro néj sam rozhodnout.
Svoboda sama o sobé je darem, proto je tfeba hledat nové zpusoby vyjadreni,
které by odpovédély na tuto zesilenou potiebu c¢lovéka jak ve spole¢nosti,
tak v uméni. René Rémond to nevidi jako tragédii, ale jako pfirozeny vyvoj,
kdy i ve vztahu ke Kristu ur¢ita obdobi zduraznovala vice jeho kiiz a jind jeho
vzktiSeni (ibid,, s. 123-129). Také v literatute nalezneme protichtidné akcenty,
jedni se vice vénuji analyze temnych stranek ¢lovéka, jini oslavuji jeho uspéchy.
Podle Rémonda: ,jako Bernanos zkouma hlubiny htichu a psychologie ¢lovéka,
Claudel oslavuje Slovo a Stvoteni a pieklad4 zalmy* (ibid,, s. 126). Podobné
vyvoj hodnoti napt. i Hans Urs von Balthasar, kterého francouzsky historik
cituje a ktery dokonce oznacuje dobu rozsahlého ateismu a zdanlivého Boziho
mlceni za dobu ptihodnou prévé pro hlubsi uvédomeéni si kfestanské identity
a novou formulaci tohoto presvédéeni. Odvézné pouzivd pro oznaceni takové

6  PQvodni text: « Les générations nouvelles ont une autre vision de l'engagement, ou le critére de fidélité
aperdudeson éclat au profit d'une exigence de sincérité et d'authenticité. Les jeunes insistent davantage
sur la coincidence avec soi-méme, sur la cohérence personnelle. La fidélité ? Volontiers, & condition d'étre
toujours dans les mémes sentiments qu'au départ. A la limite la fidélité a soi parait plus importante que
'engagement a l'égard d’autrui. On se recentre sur soi... »

7 Plvodni véta: « si Bernanos sonde les abimes du péché et de la psychologie humaine, Claudel exalte le
Verbe et la Création et réécrit les psaumes ».
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doby termin zdmér prozietelnosti a vybizi kestany nikoliv k boji, ale k aktivnimu
mysleni o Bohu: ,Kfestanskd odpovéd musi utrzit hlubokou rénu vlivem vnéjsi
slepoty a neprételstvi a nautit se ji proménovat v poselstvi plné svétla a pokoje.
(Balthasar, 1966, s. 196).

Nadéji podle René Rémonda do soucasného svéta mize vnést uvédomeéni
si podstaty kiestanstvi. Neni to odpovéd na problematické otazky historie ¢i
morélky, je to vztah ¢lovéka a Boha, naplnéni prostiedi, v némz kiestan zije,
hodnotami, které stale maji cofici, pratelstvim, nezistnou pomoci,laskou. Rémond
tikd: ,Mdm casto pocit, Ze nase soucasné debaty jsou vzdélené, fekl bych dokonce
velmi vzdalené, tomu, co tvofi jadro viry” (2005, s. 163). Autorky, jejichz dila
jsme zvolili pro podrobnéjsi analyzu v této praci, si vak kladou otazky smétujici
k jadru jejich viry, neoddéluji svou tvorbu od svého hlubokého presvédéeni
a prostiedi, v némz ziji. Kazda z nich to déla svym vlastnim zptasobem, vkladaji
do své umélecké ¢innosti celou svou podstatu, ale pracuji s tim, co je spole¢nost
v jejich dobé schopna ptijmout. Spolu s historickou Elisabeth Dufourcqovou,
kterd se zabyvala historii Zen v prabéhu dvou tisic let kfestanstvi a shrnuje své
poznatky ve studii nesouci podtitul Druhd polovina evangelia, si i ony kladou
otdzku: ,Pro¢ jsem stale jesté kestankou v ,postkiestanské’ spole¢nosti? Poutd
mé k nému tradice, srdce nebo néjaky jesté hlubsi nezndmy vztah? Pottebovala
jsem to pochopit™ (Dufourcq, 2008, s. 7). Je tteba pochopit, co ¢lovéka véze
k dobé¢, v niz zije, k prostoru, ktery obyvd. Lidstvo, jez podle René Rémonda
,vzdy dokézalo v sobé nalézt odpovéd na své problémy“"' (2008, s. 190), dokéze
nadeéji nachdzet i dnes.

Poezie Marie Noélové a Suzanne Renaudové, stejné jako préza Christiane
Singerové nebo Sylvie Germainové, které budou z vyse charakterizovaného
prostoru vyzdvizeny v této praci, se vyznacuji nékolika typickymi motivy a tématy
prolinajicimi celé jejich dilo, je tedy mozné hovotit o topice jejich dila. Pojem
topos (plural topoi) pochazi z tectiny a v antické kultute pattil do oblasti rétoriky.
Siri pojednani o vzniku a souvislostech tohoto terminu nalezneme v knize
Evropskd literatura a latinsky stfedovék Ernesta Roberta Curtia. Autor piipomind

8  Citovano z francouzského prekladu tohoto Svycarského katolického teologa: « La réponse chrétienne doit
recevoir le coup aveugle et hostile en profondeur, et savoir le transformer en quelque chose de lumineux
et de pacifiant. »

9  PQvodni véta: « J'ai souvent limpression que nos débats contemporains sont extérieurs, je dirais méme
excentriques, a ce qui constitue le noyau de la foi. »

10 PQvodni text: « Pourquoi étais-je encore chrétienne dans une société ,postchrétienne’ ? Par atavisme, par
attachement du coeur, par attachement plus profond et secret ? J'avais obligation de comprendre. »

11 PQvodni véta: « [lhumanité] a toujours su trouver en elle la réponse a ses problémes ».



dobu, kdy v antice vznikl pojem topos jako soucdst uméni fe¢nického: ,[K]azda
te¢ (i pochvalna) mé za cil uéinit néjakou tezi nebo néjakou véc ptijatelnou. Musi
za tim ¢elem predlozit argumenty, které zaptisobi na rozum nebo cit posluchacu.
[...] Jsou to ideové témata, jez lze libovolné rozvijet a pozméniovat (Curtius,
1998, s. 81). V mnoha slovnicich teoretickych literdrnich pojmi se nésledné
u pojmu fopos autofi odvoldvaji na Curtiovo vyznamné dilo. V Niinningové
Lexikonu teorie literatury a kultury napiiklad o toposu ¢teme: ,V prubéhu déjin
se vyznam slova locus communis zdsadné zménil. Z vyhledévaci formule pro
argument se stal argumentem samym, obsahem argumentu.“ (1998, s. 821-822).
V Miillerové a Siddkové Slovniku novéjsi literdrni teorie se dle ptipomina, Ze topos
je ,pojem intertextudlni, [ ...] zalozeny svou schopnosti prochdzet s variacemi,
ale v jédru neménny, historii i riznymi kulturami. T[opos] je velmi tésné
propojen s pojmem archetyp C. G. Junga. Pojem blizky figute u G. Genetta.”
(2012, s. 529). Dodejme, e pojem topos je blizky i pojmu funkce v Proppové
Morfologii pohddky (2008). Olomoucti badatelé Libor Pavera a Frantisek Vieticka
v Lexikonu literdrnich pojmii charakterizuji topos jako ,ur¢itou ustdlenou vizi
dovéka a svéta“ (2002, s. 357).Na Curtiovu teorii navazuje u nas také Daniela
Hodrova ve své Poetice mist a vysvétluje, ze od stiedovéku se pod topoi zahrnuji
predeviim opakujici se metafory i ur¢itd vracejici se stylizace mist (viz 1997, s. 8).
V Curtiové studii pojem topos vytésnil pojmy téma nebo motiv. V teoriich dalsich
literarnich kritika se vSak setkime jesté s celou fadou dal$ich termini, které pod
jinym thlem pohledu pojmenovévaji podobny objekt zdjmu: archetyp, figura,
fenomén védomi, filozoficky koncept a podobné.

Prazkum topiky ¢tyt autorek, na jejichz dilo se tato kniha zamétuje,
je zatazen jako vychodisko pro studium kategorie prostoru z hlediska jak
bachelardovské topoanalyzy ¢i piimo topofilie, tak geokritiky. Souvislost tohoto
postupu opirdme o nasledujici konstatovani Daniely Hodrové: ,Pravé historické
vymezeni toposu jako vracejiciho se a zdroven proménujiciho se zpsobu pojeti,
stylizace postavy nebo mista je ndm blizké, v ném spatfujeme jeden z kotena
,poetiky mist™ (ibid.). Podobné také Michal Peprnik ve své knize Topos lesa
o studovaném pojmu fikd:

Topos jakozto prostorovy prvek jevi mnohé spole¢né rysy s literdrnim dilem.
Muzeme ho zkoumat jako celek nejen jako paradigma, jako obecny typ a vzor,
ale i syntagmaticky jako jedine¢nou konfiguraci prvka a vzajemnych vztaha
mezi nimi, a proto bude dochdzet k napéti mezi obecnym a jedine¢nym
vyznamovym kontextem. (2005, s. 14)
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Z logiky uvedenych myslenek vyplyva i fazeni této studie: topos jako prostorovy
prvek a nasledné prostor jako jeden z topoi. Kategorie prostoru se tak tematicky
realizuje jako prostredi ve spojeni s misty, s nimiz autorky pracuji.

1|1 Duchovné ladéna poezie Marie Noélové

Marie Noélov4 (1883-1967) patii mezi francouzské autorky, které sice nefiguruji
na prvnich strandch antologii francouzské poezie, ale pro nékteré vyznamné
spisovatele zustavd nejvétsi basnitkou, kterd je kdy oslovila; napt. Henry de
Montherlant, Paul Fort (viz Escholier, 2010). Jeji poezie je duchovni, vénuje se
kazdodennimu Zivotu se v§emi jeho radostmi, starostmi i bolestmi; pozdéji k ni
ptibyvaji také povidky a duchovni zapisnik. André Blanchet oznacuje jeji dilo
jako celek za intimn lyricky a nabozensky denik ,v pisnich“ (viz Blanchet, 1970,
s. 148; Manoll, 1993; Rouget, 2001 ). Zast4vala teorii Paula Valéryho, ze zkoumani
7ivota spisovateltt méize byt i $kodlivé (viz Blanchet, 1970, s. 8). Publikovat Marie
Noélova za¢ind na popud svého kmotra Raphaéla Périé v roce 1910 uvetejnénim
nékolika basni v ¢asopise Casopis obou svétii [Revue des Deux Mondes]. Na jeho
radu zvolila pseudonym, diky némuz muze pokracovat ve svém klidném zivoté
v ustrani ve mésté Auxerre, aniz by publikované basné byly spojovény s jejim
pravym jménem Marie Rouget.

Do vydani prvnich basni v ¢asopise s takovym ndzvem se promita paradox
zivota Marie Noélové: stravila doslova cely Zivot ve svém rodném kraji, v némz
se také odehravaji v§echna jeji dila, ale do jeji tvorby vstupuje nejen Burgundsko,
nybrz cely svét i presah do véc¢nosti. Prestoze oba svéty v ndzvu periodika
oznacovaly puvodné Evropu a Ameriku a pozdéji jakoukoliv zemi v ¢ldncich
cestopisného, filozofického, historického i literarntho charakteru (viz Cariguel,
2009), v pojeti auxerreské basniiky mohou ptedstavovat tento skute¢ny svét,
v némz Zije, a onen svét, ke kterému sméfuje. Tato tvaha rovnéz naznacuje, jaky
prostor v dile Marie Noélové prevladd. Kromé kras ptirody rodného kraje nebo
ulic rodného mésta zobrazuje bésnitka ve své tvorbé rovnéz svou predstavu
prostoru transcendentniho, ale zve také do prostoru ticha, které Ize vytvotit nejen
vné, ale i uvniti ¢lovéka.

Literarné Marii Noélovou, stejné jako Suzanne Renaudovou, zatazuje
naptiklad Martin C. Putna ve svych déjindch ceské katolické literatury mezi ty
autory, kteti



byli literirnimi osobnostmi ve svych regionech, coz nevyluc¢ovalo jejich
pozdéjsi dil¢i docenéni v sir$im kontextu, jako v ptipadé basnitek Marie Noél,
usazené ve mésté Auxerre, ¢i Suzanne Renaudové, spojené s Grenoblem
a nadlouho se ztrativsi z francouzské kultury na Ceskomoravskou vysocinu.
(Putna, 2010, s. 68)

Marii Noélové se zajisté ve Francii dostalo mnohem vétsiho docenéni nez
jeji vrstevnici zijici v Cechdch, ptestoZe na za¢atku trvala na anonymité své
tvorby. Postupné se o ni pise jak ve francouzském tisku, tak také v zahrani¢nim
odborném prosttedi, napt. kanadském (Durocher, 1974; Marie-Tharsicie, 1962).
Jakmile vesly basné Marie Noélové ve znamost, ohlasy na sebe nenechaly dlouho
¢ekat. Nejzndméjsi je asi prohlédsenti spisovatele Henryho de Montherlanta z jeho
Zdpisniki [Carnets] (1957): ,Po ¢etbé Pisni a dennich modliteb prohlasuji, ze
pro mé je nejvétsim Zijicim francouzskym basnikem Marie Noélova, respektive
jedinym, ktery mé oslovuje...“”> (Escholier, 2010, s. 478). Déle dodava, Ze projev
ktestanstvi ho zde nerusi a nékteré basné jsou to nejlepsi, co ve francouzstiné bylo
kdy napsano. Nasleduje celd fada komentatt k dilam Marie Noélové zvetejnénd
v literarnich ¢asopisech nebo novindch, ptipadné vyjadiena v osobnich dopisech
basnifce. Nechybi mezi nimi ani ¢lenové Francouzské akademie Lucien Descaves
nebo abbé Henri Bremond, ptip. zndmé osobnosti jako André Blanchet, Colette
¢i dobovy literdrni kritik Henri Petit.

V leském prostiedi byla poezie Marie Noélové znima pomérné zihy,
pravé diky Suzanne Renaudové. Jeji manzel Bohuslav Reynek v korespondenci
s nakladatelem Josefem Florianem zminuje basné Noélové jiz ve 30. letech.
S. listopadu 1934 pise: ,Posilam téz [pteklad] Hromnice [Chandeleur] od Marie
Noélové. Ta se Vam treba hodi do zimnich Archii“ (Reynek, 2012, s. 248). V roce
1951 pise synu Jitimu na vojnu o nové sbirce Marie Noélové, kterou si snad
poridi (31. S.): ,Jinak pise Marta [M. Moreové, rodinnd piitelkyné z Francie]
o Unavé z price v lyceu (je tam od réna do % 7 veler) a o koncertech (Bach,
Mozart) a vystavach (Van Gogh, Delores) a o nové knize Marie Nogl, kterou si
snad opatiime. (ibid., s. 591). Jednalo se o Zpévy a zalmy podzimu [Les Chants
et les Psaumes d’automne] z roku 1947, kterou Jiti Reynek o Sedesat let pozdéji
prelozil do ¢estiny. Méli $tésti, ze sbirka do Petrkova dorazila dtive, nez se zaviela
zeleznd opona v inoru 1948.

12 PlQvodni text: « Apres la lecture de Les Chants et les Heures, je dis que Marie Noél est pour moi le plus
grand poéte frangais vivant ; mettons, si l'on veut, le seul qui me touche... »
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Jediny, komu Marie Noélova svétovala své kazdodenni prozitky, byl
novindr a kritik uméni Raymond Escholier, se kterym se sprételila ve dvacatych
letech a s nimz po cely Zivot vedla bohatou korespondenci. Sbirka dopisti ulozena
v knihovné Jacquesa Douceta v Patizi obsahuje vice nez 1600 rukou psanych
listt Marie Noélové adresovanych Raymondu Escholierovi v letech 1922-1967
a vice nez 1000 dopist1 z pera Raymonda Escholiera basnifce od 8. 11. 1921 do
roku 1967 (viz Cavallini, 2010; No&l-Escholier, 2017)! Teprve kolem roku 1950
umoznila basnitka svému dlouholetému priteli, aby vydal jeji Zivotopis: biografie
Hofici snih [La Neige qui brtile] vysla poprvé v roce 1957, pozdgji byla rozsitena
o jednu kapitolu a o odkazy na dal$i dila, kterd byla v mezi¢ase publikovéna,
predevdim na Diwérné pozndmky [Notes intimes] z roku 1959. Nové vydani
basnif¢ina zivotopisu v roce 1967 jiz garantuje nakladatelstvi Stock, které pozdéji
vydalo téméf vSechna jeji dila. V roce 2010 vysla biografie Marie Noélové znovu,
opatiena bohatym pozndmkovym aparitem vychazejicim z prostudované
korespondence obou literdtt. Dopisy bylo mozno oteviit dle zavéti Marie
Noélové az po tticeti letech od jeji smrti. Dalsich dvacet let trvalo studium téchto
autentickych prament a teprve poté zacalo jejich postupné publikovani.

Bylo by nespravné a zjednodusujici, kdybychom Marii Noélovou zaradili
pouze mezi kfestanské autorky: spiSe je zajimavé sledovat, jak kiestanstvi
proniké do jeji tvorby a ovliviiuje ji. Oznaceni kfestansky autor ¢i basnik odmita
(viz Lamberty, 1983, s. 8) podobné jako jeji soucasnik, nositel Nobelovy ceny za
literaturu z roku 1952 Frangois Mauriac. Oba se citi povoldni k psani, oba jsou
ktestané a vkladaji do své tvorby celou svou osobnost, ale nechtéji byt brani jen
jako zapisovatelé kiestanskych myslenek, ¢i piimo jejich agitétoti. P¥ipominka
Frangoise Mauriaka souvisi také s jeho ohlasy na ¢etbu Diwérnyich pozndmek, které
zaznamenal ve svych Novyjch pamétech [Nouveaux mémoires intérieurs] (1965).
Mauriac vedle sebe klade svatou Terezii z Lisieux a Marii Noélovou a ukazuje, ze
mély v mnoha ohledech podobnou zkusenost: zily cely Zivot na jednom misté,
jedna v naprosto uzavieném prostoru kldstera, druhd sice obcas i v otevieném
prostoru ptirody, ale v rdimci jedné lokality. Obé také prosly obdobim temnoty
a vyprahlosti ve vztahu k Bohu.

Tvorba Marie Noélové se vyznacuje jednoznaéné duchovnim ladénim
vétsiny basnickych skladeb, v nichz basnitka nezakryva sviij osobni vztah k Bohu,
se kterym rozmlouva o v8em, co prozivd. V atmosféfe strachu z Boziho hnévu
a uzkostlivého Ipéni na ptisnych pravidlech morélky, kterd ve Francii, a zvlasté
vBurgundsku vté dobé vlivem jansenismu stale panovala, ptisobi u Marie Noélové
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volani po lasce a shovivavosti jako svéZi pramen radosti. Jelikoz je spiritudlni
dimenze a inspirace patrna také v jeji proze, mizeme oznalit inspiraci vztahem
k Bohu jako prvni topos celého jejiho dila, ktery se prolind s transcendentnim
aspektem prostoru, jenz se vytvari prosttednictvim voldni k nebi. Vertikdlni
rozmér autorciny poezie i jejiho Zivota vychdzi z Bible a z vlastnich Zivotnich
zkus$enosti, odkud prament jeji modlitby, nabozenské avahy i popisy duchovnich
zdpastl. Vyraznd je rovnéz jeji inspirace liturgii, cirkevni historii, Zivotem Panny
Marie a dalsich svétct. Marie Noélova ¢erpd ze zdroju, v nichz se v jeji dobé laici
ptili$ neorientovali, vychdzi z tradice, ale i z ¢etby, kterou dokaze s odstupem ¢asu
zhodnotit. Je az prekvapivé, nakolik znd jednotlivé cirkevni slavnosti i s jejich
typickymi biblickymi tryvky a ze pravidelnym pravodcem ji rovnéz byla denni
modlitba cirkve neboli breviate (viz Neiss, 1986, s. 221-241).

Odhalenim autor¢ina duchovniho zépasu po vydéni zdpisniku Diivérné
pozndmky dostavé celd dosavadni tvorba Marie Noélové novy kontext: jeji dilo
se stava hlubokou osobni vypovédi. Samotny akt psani deniku i planovaného
almanachu (2010) mél na autorku terapeuticky u¢inek; texty mohly poslouzit
i dal$im ¢tendftim prozivajicim podobné Zivotni tipani a ukdzat jim, Ze i ve vztahu
k Bohu se ¢lovék muze vyjadrovat svobodné:

0, muj Boze, ddvas svétlo a radost z Tebe ve dne, ale v noci jsi prosté zde,

vérné, bez radosti, bez svétla.

V mé hrozné tnavé, kdyz uz jsem ptilis slabd na to, abych milovala Boha nebo

lidi,

Ty, Pane, mi zfistane$ i v noci vérny."* (Nogl, 1998, s. 172)

Verse vyjadtuji basnif¢ino duchovni rozpolozeni, ale také pozemské touhy,
které svéfuje Bohu, jehoz prosi i o osviceni pro svou basnickou praci, ponévadz
si neni jistd, zda se muiZe opovazovat takto tvotit. Mnoho ver$u je ptimluvou
za nékoho blizkého, za rodice, za ptitelkyni, kterd drzi smutek, za sousedy
a podobné. Lezi ji na srdci osudy lidi, se kterymi sdili prostor, svou vnimavosti
vidi potfebidm ostatnich byla proslula. (srov. Escholier, 2010'). Skrze basné
hledd odpovédi na stile nové otazky a ve vite v Boha prochdzi mnoha etapami.
Také bohatd basnii¢ina korespondence s duchovnimi, naptiklad s Arthurem

13 PlQvodni text: « O mon Dieu, Tu donnes la lumiére, la joie de Toi pendant le jour, // Mais pendant la nuit,
simplement, fidélement, sans joie ni lumiere Tu es la. / Dans ma fatigue a ras de terre, quand je suis trop
faible pour aimer Dieu ni homme... Pendant la nuit, Seigneur, Tu me seras fidele. »

14 Informace z Escholierovy biografie potvrzeny a doplnény béhem osobniho setkani autorky s praneteti
Marie Noélové Francoise Rougetovou a s tehdej$im Yeditelem Société des Sciences Historiques
et Naturelles de ['Yonne panem Jean-Paulem Desaivem. Auxerre, 25. 8. 2011. (Pfejaty se souhlasem
zudastnénych.)
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Mugnierem nebo Henri Bremondem, se zabyva primarné otdzkami viry. Marie
Noélova u nich hledd pochopeni pro svij vnitini svét, odlisny od toho, co se od
divek jeji doby ocekavalo, ale i potvrzeni, Ze nemusi podléhat skrupuléznimu
strachu z rozporu svého jedndni a naroky piisné jansenistické vychovy.

Prvni dopis abbé Mugnierovi ze 16. 2. 1918 (Mugnier-Noél, 2017,
s. 37-41) se tykal ¢etby, jelikoz basnitka nechtéla piekracovat cirkevni natizen,
ale zdroven citila, Ze nékteré knihy, tehdy cirkvi zakdzané, potiebuje ¢ist, aby
se mohla obohatit a povznést. Zku$eny zpovédnik mnoha umélca v Pafizi
(srov. Diesbach, 2003; Mugnier, 1985) ji odpovédél a zprostil ji povinnosti
konzultovat otizku cetby s mistnim zpovédnikem, rozpoznal v ni totiz velké
literdrni nadani a schopnost samostatné posuzovat texty, kterym se vénovala.
Autorka mu vdé¢i rovnéz za zdsadni pomoc pti prekondvani své duchovni
a psychické krize ze zacatku 20. let. Kontakt s Henri Bremondem, obdivovatelem
jeji poezie, kterd ho doslova okouzlila v roce 1924, byl pro Marii Noélovou
rovnéz mimorddné vyznamny, protoze tento ¢len Francouzské akademie se
pozdéji zaslouzil o uvedeni jejiho jména do kulturni obce. Nékolikrat se spolu
setkali a diskutovali nejen o tvorbé, ale i o svobodé ducha.’s Jeji vira se podle
Marie-Frangoise Jeanneauové podobd duvéte ditéte, které se odevzdava plné
do rukou svych rodi¢ a vie od nich o¢ekdva (2002, s. 24-25). Na rozdil od
dobového jansenistického pojeti viry v Boha nahdnégjiciho hrazu, auxerreska
basnitka véti v Boha plného lasky a slitovani. I v dobé své duchovni krize, kdy
Bozi blizkost prestavd vnimat, je pfesvédcena o tom, Ze upfimné vyjadieni stavu,
v némz se nachdzi, ji znovu z temnoty pochybnosti a nedavéry vysvobodi. Pravé
pro tuto viru je dilo Marie Noélové puisobivé a hluboce lidské: citime v ném
souznéni s lidskou slabosti.

S dilem Marie Noélové ptichazi nové do francouzské literatury 20. stoleti
téma krize viry jako osobniho svédectvi. O obdobi temné noci v duchovnim
zivoté mystiki jiz bylo v minulosti mnoho napsano (napf. Jan od Kiize, 1995), ale
vsoudobé literatute toto téma neni obvyklé, zvlasté pokud se vztahuje k laickému
prostredi s ptisnou morilkou. Hleddni alespon nepatrného zablesku svétla ve
dnech temnoty a zdpas o samotnou viru dodavd basnim Marie Noélové vétsi
hloubku, cennd je zejména autorcina otevienost a snaha neztratit pod temnotou
dna krize nadéji. Pokud se zdalo, Ze spisovatelka pouze sladce zpiva Panu, po
Cetbé jejtho duchovniho deniku se vSe ukazuje ve zcela jiném svétle. Psani zde

15 Zaznam vzpominek na jejich setkani je p¥ipojen k vydani deniku: Noél, M. (1998) Notes intimes, suivies

de Souvenirs sur labbé Bremond. [Diivérné poznamky nasledované Vzpominkami na abbé Bremonda].
Paris: Stock.
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bezdéky funguje, jak jiz bylo zminéno vyse, jako terapie k prekonani spiritualnich
i psychickych tézkosti. Na radu zkuseného duchovniho vidce abbé Mugniera se
Marie Noélové snazi zformulovat co nejpiesnéji vse, co citi, aniz by se nechala
svazovat konvencemi, a tak zde nalezneme dokonce i vétu: ,Muj Boze, nemam
Té rada, ani si to nepteji, neni mi s Tebou dobte. Mozn4, ze v Tebe ani nevétim.*
(Noél, 1998, 5. 41).

Basnitka také ve svém Zivoté prirozené touzi po lasce, a tato touha pronika
do jeji poezie jako druhé vyznamné téma. V basnich se sttidd a prolind usilovani
o lasku k bliznim ve smyslu kiestanské ctnosti inspirované obétujici se Bozi
laskou k ¢lovéku a hledéni hluboce lidského vztahu s milovanym muzem, které
je v8ak Casto realizovino pouze jako snéni: ,V kvétnu jsem méla tak roztouzené
srdce, / ze jsem si vy$la ven, abych je mohla naplnit. / Hledala jsem lésku, ale
neznala cesty, / po kterych chodi, kde ji lze potkat...“ (1975, s. 48). Autorka
zdpasi s neopétovanou ldskou jak v partnerskych, tak v pratelskych vztazich,
a prostrednictvim své poezie nebo svych prozaickych textt, napiiklad povidek
Cesta Anny Bargetonové [Le chemin d’Anna Bargeton], Nepokojnd duse [L'ame en
peine] nebo Cervend riize [La rose rouge], hled4 1ék proti zklaméani zptisobenému
odmitnutim ¢i Thostejnosti. V basni Modlitby pred narozenim, béhem Zivota a po
smrti [Priéres d’avant la vie, de pendant et d’aprés] si Bohu v zédvére¢né &ésti
stézuje: ,Predem ranéné srdce, které jsi mi stvotil, / nikdo nepottebuje, protoze
/ i kdybych spadla do né&jaké velké studny, / nikdo by nic nepostradal:“* (1975,
s. 412). Oteviené o svych nenaplnénych touhdch pise predevsim v bohaté
korespondenci. V listech Arthuru Mugnierovi ze dne 19. 12. 1923 miizeme ¢ist:

Tady posilim, pane abbé, sviij duchovni inventdt konce roku: malo viry,
prerusovand zkusenost a zadnd ldska. Hlavné viibec zadn4 ldska. A to je moje
zkdza. - Dtive jsem tak snadno milovala, ani jsem si toho nevsimala, mé srdce
sneslo véechno, viechno uneslo! Nynimilovat krok za krokem, [ ... ] den po dni,
je slozita zalezitost ville. Za¢indm chépat, ze ldska je ctnost."” (Mugnier-Noél,
2017,s.116)

16 Plvodni text: « Mon Dieu, je ne Vous aime pas, je ne le désire méme pas, je m’ennuie avec Vous. Peut-étre
que je ne crois pas en Vous. » (Prel. MC). Typické je vykani Bohu v originalu citatu, které je pro destinu
neobvyklé, proto je prevadime na tykani.

17 PQvodni verSe: « Aumois de mai j'avais le coeur si grand / Que pour l'emplir je me suis en allée / Cherchant
amour, sans savoir quelle allée, / Pour le rencontrer, quel chemin on prend... »

18 Pdvodni verSe: « Ce coeur que vous m'avez fait, blessé d’avance, / Puisque nul n’en a besoin pour le sien, /
Puisque, si je tombe en quelque puits immense, / A personne autour il ne manquera rien. »

19 Pdvodni text: « Et voila Monsieur 'Abbé, mon inventaire spirituel de fin d’année : Peu de foi, une
expérience intermittente, pas d'amour. Surtout pas d'amour. C'est la qu'est ma ruine — Autrefois, j'aimais
si facilement, sans s’en apercevoir : mon cceur portait tout, soulevait tout ! Maintenant aimer pas a pas,
[..] jour par jour est une ceuvre difficile de volonté. Je commence a comprendre que la charité soit une
vertu. »
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Snazi se tak priblizit myslence svaté Terezie z Lisieux, kterou parafrazuje:
yMilovat znamena dat vSechno, opravdu vSechno. A k tomu ztratit to, co
ovek dal (ibid., s. 32) Motiv takové opravdové lasky se vyskytuje jiz i ve
star$i mystické literatute, napiiklad u Terezie z Avily nebo nové u blahoslavené
Terezie z Kalkaty znimé jako Matka Tereza, jez vSechny s zivotem a dilem Marie
Noélové néjakym zptisobem koresponduji (srov. Tarzia, 2010). V terezidnském
duchu pise o basnii¢iné utrpeni také Michel Manoll v predmluvé k zivotopisné
eseji Marie Noél (1962, 1993). Navzdory tomu konstatuje bésnitka v nékterych
svych povidkéch i basnich, stejné jako mnohem pozdéji Matka Tereza (2008) ve
své korespondenci, Ze utrpeni nebere ¢lovéku moznost se usmivat:

Jestli mé nékdo dusi, mysleni, ducha a chce ptebyvat v miru a pokoji ve mésté
a domé svych otct, at se kazdy den snazi je nemit, vypadat stejné ,jinak” jako
ostatni.

At si vezme svijj nejvétsi plast a uprchne do své vnitfnikrajiny alidem nabidne
jen zdvotilost a dobrotu, svrchni schranku sebe samého.

Usmivat se, drzet se v povzdali*! (Noél, 1998, s. 143)

Zivot Marie Noélové i jeji vztah k Bohu silné¢ poznamenalo né&kolik
zivotnich ztrét. V jeji poezii se tedy prolinaji bolest ze smrti s kfestanskou nadéji,
které spole¢né konstruuji dalsi dil topiky charakteristické pro jeji tvorbu. Oba
aspekty jsou opét pevné spojeny s konkrétnim prostorem, smrt (mladstho
bratra) poznamenala déim, kde Zila, a nadéji hledd pti pravidelnych navitévach
auxerreské katedraly. Rodny dim se pro ni nikdy nestal symbolem bezpeci, teprve
v prostoru chramu byla schopna uznat smrt jako soucast zivota béhu a zapoustét
své koteny (srov. Combes, 1981). Motiv $tastné smrti nalézdme az v pozdni Cesté
Anny Bargetonové, kde umird ve stejnou vdno¢ni noc hlavni postava Anna i jeji
byvaly napadnik. Basnitka se ¢asto proti smrti vnitiné bouti, ale nepodléha svym
pocitam, v takovych chvilich pro¢itd aryvky z knihy Job nebo nékteré Davidovy
zalmy, které znala od tlého détstvi. V povidkach souboru Rozbresk [Petit jour] si
klade otdzku, zda jednou sama dojde vykoupeni, nebo bude za své vzpoury vici
smrti a umirdni potrestana (1999, s. 105).

20 Plvodni text: « Aimer, c’est tout donner, tout ! Et perdre ce qu'on a donné. » Basnitka parafrazuje poselstvi
svaté Terezie z Lisieux, jejiZz ver§ « Aimer c'est tout donner et se donner soi-méme. [Milovat znamena
dat vSechno i sebe sama.] » pochazi z basné ¢. 54, Pourquoi je t'aime & Marie. [Pro¢ miluji Té, Maria]. (In
Thérese de Lisieux. (1992) GEuvres complétes. Textes et dernieres paroles. Paris : CERF, s. 750-754.)

21 PQvodni text: « Si quelqu’'un a une dme, une pensée, un génie et veut demeurer en paix et en charité
dans la ville et la maison de ses peres, qu'il s'efforce, tous les jours, de n’en pas avoir, de paraitre aussi
«autre » que les autres. Qu'il prenne son plus grand manteau et fuie vers sa contrée intérieure la plus
lointaine, n'offrant aux hommes que courtoisie et bonté, une surface sans obstacles aux bords de soi-
méme. Sourire et se tenir loin. » (Prel. MC)
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V poezii Marie Noélové jako celku pulzuje zZivot plny radosti
i kazdodennich starosti. Tento soubor v§ednich ukonu a povinnosti ve spojeni
s konkrétnim prostorem rodného mésta lze oznacit za dalsi vyznamny topos
jejiho dila. Basnitka sjednocuje bézny kazdodenni Zivot vedeny ve skrytosti
s kiestanskym presvéd¢enim a praxi a to vSe pozvedd na skute¢né uméni poezie.
Opakované vyjadiuje vnitini konflikt mezi neimérnymi pozadavky a potfebami
rodiny, vyplyvajici ze Zarlivého stfezeni jejiho ¢asu, a jejim povolanim k tvarci
préci. Identifikuje se do role biblické Marty, ale jmenuje se Marie a po tomto
lepsim vidélu (viz Lk 10,40-42) vnitiné hluboce touzi, coz explicitné vyjadtuje
také béserl pojmenovand po Lazarovych sestrach Marté a Marii ze sbirky Zpévy
na sklonku podzimu.

Castym namétem poezie byvé vlastni prace basnikova a otizky po smyslu
umeéni vibec, stejné je tomu i u Marie Noélové nebo Suzanne Renaudové.
Své Diwérné pozndmky auxerreskd basnitka zahajuje slovy, v nichz se dotazuje
Hospodina: ,Pane, co si mysli§ o mych versich?>2 (1998, s. 15). Celé své nad4ni
vkldda basnitka do zénru, pro ktery se rozhodla, basné-pisné:

Ve skrytosti jsem se celd vrhla do pisni, chci tim fici, ze vyjadiené pocity v nich
jsou mnohem pravdivéjsi nez kterékoliv mé slovo vyslovené v bézném zivoté,
protoze se zde rozehravaji v neskute¢nych okolnostech.

Od té doby uz mé neopustila fantazie, v niz jsem tolikrdt nasla atociste,
schovku nebo trvalé prestrojeni.® (ibid., s. 257-258)

112 Dvoji domov Suzanne Renaudové

Zivot i tvorba francouzské basnitky Suzanne Renaudové (1889-1964), ktera
prozila velkou ¢ist svého zivota v Cechich, jsou poznamendny hloubkou
neutuchajici nadéje, ktera se vynotuje z ticha Zivota v jejim dobrovolném exilu
nebo alespon probleskuje skrze jeji verse, prestoze souziti s manzelem, ¢eskym
basnikem a grafikem Bohuslavem Reynkem v podminkach ¢eského venkova od
roku 1926 nebylo tak idylické, jak si oba puvodné predstavovali. Podnebi kraje
Vysoc¢ina bylo pro Suzanne Renaudovou pfili$ chladné a nevlidné, postradala zde

22 Pavodni text: « Seigneur ! Seigneur ! que pensez-Vous de mes chansons ? »

23 PQvodni text: « Dans la chanson, je me suis & la fois toute livrée et toute cachée, je veux dire que
le sentiment en est plus vrai qu'aucune de mes paroles vraies de tous les jours, mais qu’il s’y joue en
d’irréelles circonstances. Limagination ou j'ai trouvé alors tant de cachettes n‘aura plus cessé d'étre,
depuis, mon multiple refuge, mon maquis et mon déguisement perpétuel. »
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také bohatsi kulturni Zivot a nevyhodou byl ptirozené i jazyk, kterému dlouho
nerozuméla. Tento vicevrstevnaty exil se stal nedobrovolnym jiz od neblahych
predvéle¢nych udélosti, protoze béhem nich ani pozdéji jiz nebylo mozné se
vracet do rodné Francie.* Sjednocujicim prostorovym prvkem, ktery zkoumd
ve své rodné vlasti i v novém prostiedi, je piiroda v rtiznych ro¢nich obdobich,
ale autorka se nebrani ani inspiraci uzavienym prostorem petrkovského domu
nebo ohrani¢enym tzemim jeho zahrady. Protoze reagovala rovnéz na dobové
historické udalosti, zejména mnichovskou konferenci, Viclav Jamek mohl napsat:
ySuzanne Renaudova s touto zemi Zila; dala celou svou bytost a s knihou Victimae
laudes i celou svou poezii, aby zpifitomnila dobrou, sladkou a vérnou Francii
v Ceské zemi ranéné a zrazené.“ (2003, s. 172). Vyznam Suzanne Renaudové tkvi
tedy nejen v hodnoté jeji poezie, ale také v roli jakési vyslankyné, kterd zachranuje
kiehké vztahy obou zemi, je ,emblematickou, svatou postavou - opérnym
svédkem® (ibid.).

Viclav Jamek ji nazyvé také basnitkou ,neklidu, uzkosti a viry“ (ibid,
s. 172): topos smrti se v jejim dile nerealizuje stejné jako u Marie Noélové,
jeji poezii napliuje vice bolest ze ztrity milovanych bytosti, tedy smutek,
melancholie a nostalgické vzpominky na zemielé. V dopise z 31. 10. 1923 svému
budoucimu manzelovi piSe: ,[ ... ] nikdo nerozumi zalu lip nez ja. Prosla jsem
utrpenim (kdo jim ostatné neprogel!), valka mi zpasobila skute¢né hote a mé
bloudéni mym sadem, hroby zalidnénym' nepostrad4d melancholie.” (1997,
s. 14). Pravé do verst muZe vlozit viechny své obavy a uzkosti, ale vyvazuje je
laskou k ptirodé, ke kazdému tvoru i rostling, které pozoruje pti prochizeni
onim ,sadem" Jan Marius Tome$ oznacil vystizné jeji dilo za [ ... ] denik duse,
zasahované a zranované udery hodin a chvéjici se nad kalnou hladinou v$ednich
dnti. Pokorné odevzdani ¢asu je neseno litanickou monotonii nokturn a zvonu
umirajicich” (2003, s. 300). Zvlasté ve sbirce Kfidla z popele [Ailes de cendres]
(1932) vykresluje basniika kazdodenni kifz svého Zivota ve vzdélené zemi, tthu
udelu, ktery ji trépil, ale ktery se rozhodla sndset pro slovo, jez dala svému muzi,
pro déti, které se jim narodily, a pro idedly, diky nimZ se s Bohuslavem Reynkem
blize sezndmili. V basnich Uplnék o vsech svatyich [ Lune de la Toussaint] nebo Zvon
umirajicich [ Glas] vzdava bésnitka cest viem svym drahym zemtelym. Nezakryva
smutek, ktery napliiuje prostor jejtho pozemského setrvavani: ,[S]lysime bez
konce, jak tdhnou zvuky teskné / pravanem starych chodeb, v Sumicich korunach

24 Jedind navstéva Francie, kterou Suzanne Renaudova mohla v tomto obdobi vykonat, se uskuteénila v roce
1947 diky intervenci basnika Franti$ka Halase uznavaného na ministerstvech informaci a vnitra.
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/ a jiny svét hasne v dlouhych ozvénich (Renaud, 2008, s. 57). Ani na jiném
misté: ,Ta, jez se chvéje nad zamrzlou studnou sz, / ten, ktery ml¢i a k zemi hledi
kradi* (ibid,, s. 61). Zaroven ale vyzyvé dusi k nadgji: ,Zahal se nadéji, svym
pldstém poslednim; / naslouchej, kdo té oslovil v tom hlase (ibid,, s. 63).

Jan Marius Tome$ charakterizuje poezii Suzanne Renaudové jako sled
romantickych odleski a potvrzuje jeji nejvétsi inspiraci v ptirodé (in Renaud,
1995, s. 14). V jejim dile se prolinaji francouzské tizemi (krajina z Dauphiné
v okoli Grenoblu, kraj Vivarais nebo Savojsko), kde se mohla rozvijet po umélecké
strance, s petrkovskou zahradou a okolim této vesnice v srdci Ceskomoravské
vrchoviny. Na Francii vzpomind basnitka velmi pozitivné:

Krajina pastvin, pas hor se za ni skladd

Toulaji se tam barevnd, krdsnd stada /

vysokou travou celé léto. /

A nardz predstava se vkrada: /

jak zéhon kropenatych kvét je to, /

jez vyrostly na btezich prament /

tak svézi, /

& blizko nebes, kde jenom kle¢ uz lezi. (Renaud, 2008, s. 132)

V Petrkové basniika vstupuje do nové az spiritudlni dimenze, zejména
diky divoké zahradé, kde ziskévala zpét ztraceny pokoj v srdci: ,Hledic na zimni
zahradu, pfemy$lim o minulosti. Také nebyla bez jam a skvrn, ale snih vzpominky
ji pomalu o¢istil; spo¢iva tam jako oslniva plan, neptistupna” (Renaud, 1995,
s. 246). Symbolistni inspirace v ptirodnich zékoutich spojenych s emocionalitou
vzpominek, které mohou volné plynout v nendsilném zachycovéni jednotlivych
mist tak, jak se basnitka zrovna citi, tvoti kaleidoskop vzpominek na kritkodobé
pobyty na téchto mistech v rtiznych ro¢nich obdobich a ¢asto jsou spojeny
alespon naznakem s nékterou konkrétni situaci z jejtho Zivota. Tituly basni
napovidaji, ze ptiroda a jeji promény jsou zdkladni tvir¢i matérii této basnirky,
setkdvime se v nich kromé zminek o mistech také s zivocichy (motyly, my$mi,
riznymi druhy ptikd, ovcemi) a rostlinami (lipami, habry, ofechy, topoly,
kopretinami, octiny, hefménkem), a to v riznou denn{ dobu, nejéastéji viak za
soumraku (srov. Bakesovd, 2010,2011,2011a, 2011b; Tu¢kova, 2013).

V otdzce vkusu a estetického citéni sdili basnitka spole¢né hodnoty se
svym manzelem Bohuslavem Reynkem. Dokldda to i jeji komentar k jedné jeho
vystavé v dopise, ktery pise 7. 2. 19SS své pritelkyni Jeanne Guerryové, a ktery
muzeme nalézt v katalogu vystavy konané v Grenoblu v roce 198S, Suzanne
Renaud, Bohuslav Reynek:
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Bohuslav se zacastnil jedné kolektivni vystavy v Praze. Diky ni ziskal nékolik
pratel. Jeden z nich nam piSe: ,Tyto rytiny nejsou elegie, ale meditace. Znate
v8e, co jste do toho vlozil, vy sim? Smifeni, tajnd radost, odevzdanost Zivotu
a smrti, hluboka a tichd pokora, starozdkonni samota s tichym oc¢ekdvinim
véci piistich. Jsou to adventni obrazky. Myslim, ze vidél dobte.” (1985,s.7)

Bésnitka ve své poezii prokazuje rovnéz tctu ke slovu. Nejen, ze si vazila
jazyka umeélecké tvorby dal$ich basniki, ale sama také peclivé vybirala slova,
ktera pouzivala. Jeji pritelkyné malitka Henriette Grollova svéd¢i v predmluvé
ke katalogu vystavy o Suzanne Renaudové a Bohuslavu Reynkovi o tomto
spole¢ném zdjmu: ,Kochaly jsme se krdsou svrchovanosti slova plné radosti, ze
je tieba vnimat tihu, barvu i vini slov:” (Renaud, 1995, s. 386). Potvrzenim tcty
k vy$$imu rddu mohou byt i verSe basnika, které si opisovala, protoze ji néjak
zaujaly: napiiklad v Modlithé bdsnika [Priére du poéte] od Francise Jammesa
se nachdzi prosba o inspiraci vyjadtend po vzoru Davidovych zalmu symbolem
obéerstvujici vody; dale v zdznamech nalezneme Svaté obrdzky z Cech od Paula
Claudela nebo Janu z Arku od Jeana Delteile (viz archivni dokumenty v méstské
knihovné v Grenoblu). Viechny uvedené z4znamy maji tizky vztah k prostoru,
v némz byly zachyceny, i k dvojimu domovu Suzanne Renaudové: tiha slov
vypliluje pokoj v Grenoblu, v némz na sebe s ptitelkyni nechavaly pusobit poezii.
Svati ze zemé, do niZ se prestéhovala, podepiraji jeji novy domov v Cechéch,
avsak zustavaji ve spojeni i s jeji vlasti diky osobnosti autora basni.

Spiritudlni rozmér poezie Suzanne Renaudové je odli$ny od basni Marie
Noélové v tom, Ze jeji volani k Bohu jsou velmi diskrétni. V basnich Klekdni
[Angélus] nebo Temnoty [Ténebres] vold: ,Pane, ziistan s nami, vzdyt uz je
k veceru a den se schyluje.“ (1995, s. 26; 2008, s. 122). Totozny biblicky vers
(Lk 24,29) se vine jako refrén také romanem Sylvie Germainové Piseri okoralyich
srdci [Chanson des mal-aimants] (2002a). Vyznamnou charakteristikou topiky
dila Suzanne Renaudové je kiestanskd obét: kiiz Zivota v situacich, které si
¢lovék nenaplédnoval, ale musi je sndset, je zakomponovan do versu plnych
souciténi s kazdym, kdo trpi zklamanim ¢i ztrdtou blizkych, ztritou domova
i ztrdtou nadéje. Sama byla s touto otizkou konfrontovéna, jak potvrzuje Sylvie

25 PQvodni text: « Bohuslav a participé a une exposition collective a Prague qui lui a valu quelques amis. Lun
d’eux nous écrit : ,Ces gravures ne sont pas des élégies, mais des méditations. Savez-vous vous-méme
tout ce que vous y avez mis ? Lacceptation, la joie secrete, la résignation a la vie, a la mort, lhumilité
profonde et silentieuse, la solitude de 'Ancien Testament avec une douceur d’attente. Ce sont desimages
de lAvent.” Il me semble qu'il a bien vu. » (Uvetejnéno v katalogu k vystavé vénované Suzanne Renaudové
a Bohuslavu Reynkovi, konané v Grenoblu ve Stendhalové domé roce 1985).

| 26 |



Germainovd ve své studii vénované domu v Petrkové: ,Suzanne Renaudova byla
prili$ vykofenénd a prili§ zkusila na to, aby své btimé nesla bez obtizi; tizilo ji
¢im dal vic, i kdy?z si nestézovala. Méla v sobé prilis vznesenosti a moudrosti, nez
aby se dojimala vlastnim osudem. (Germainové, 2000, s. 52). Basnitka smétuje
k nadéji tésné spojené s obéti Jezise Krista a vkladd variace tématu obéti také do
ver$i zamétenych na nékteré svétce. Vyjadiuje napt. svij vztah k Panné Marii
(podobné jako Marie Noélova) a k mistim s mnohaletou maridnskou poutni
tradici, z nichZ nejblizsi pro ni zistala alpska La Saletta®. Posilu hledd i v biblické
inspiraci, jak ve své studii potvrzuje Dagmar Halasové: ,Modlitba doprovazi
nadéji mladé zeny i bytosti trpce zkousené v souvrati zivota; a v krizich neuticha.
A basnitka, zaposlouchana do krésy slov, ¢erpa z Pisma, jimz se zivi jeji kiestanska
duse’ (Renaud, 1997, 5. 59).

Dagmar Halasové dale pise: ,celym basnickym dilem Suzanne Renaudové
zni modlitba: ztajend, ve ztiSeni, v transposici” (ibid, s. $8; srov, také Halasova,
2007; Volf, 2010). Basné Suzanne Renaudové se tak stévaji kontemplaci ticha
v daném prostoru. Neni samotdiskou bytosti jako jeji manzel, ale pfijetim
nasledku svého rozhodnuti Zit v cizi zemi objevuje mnoho novych rozmért ticha:
od hrazyplného utichnuti ptes rezignované ml¢eni az po smitené tiché spocinuti
v krase kvetouci zahrady. Je ztejmé, ze ocenuje ticho v prostoru, v némz muze
vice vyniknout vzne$enost celého stvoreni. Mojmir Travni¢ek ji oznaluje za
tichého a ,plachého hosta drsné zemé&“ (1994, s.p.), ponévadz ve chvilich, kdy
pro ni bylo obzvlast tézké se vyrovnat se svou situaci, se sama do ticha pohrouzila
a v takovych chvilich nedokazala odpovidat ani na korespondenci svych pratel.
Posledniho fijna roku 1950 ji naptiklad manzel omlouvd u Henriho Pourrata:
»Moje zena Vas prosi, abyste omluvil jeji ml¢eni, drahy pane Pourrate. Nepfizen
doby ji uvadi do utrpeni a mléeni. Ale to ptejde” (Renaud-Pourrat, 2001,
s.90). Misty je nadéje tedy jen tusend, protoze utrpeni je veliké, ale o to vyraznéji
zazniva, kdyz se ji podati vstoupit do transcendentniho prostoru a ,ve ztiSeni
as divérou [se] zahledé[t] pies prah ¢asu, byt i tehdy za zvuku hran bilo s tizkosti
jeji srdce: jeji neklidné srdce” (Renaud, 1997, 5. 61). V jejim dile je ptitomna viile
k obéti v ¢ase temnoty, stojici pevné s nohama na zemi pro tsvit, ktery mnohdy
neni jesté vidét, ale je alespon touzebné ocekavany.

26 Navstivila ji ivroce 1947 p¥i své posledni navstévé Francie, nachazi se v blizkosti Grenoblu.

27 Pavodni text: « Ma femme vous prie d’excuser son silence, cher Monsieur Pourrat. Les intempéries la
rendent souffrante et muette. Mais cela passera. »
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1|3 Christiane Singerova a jeji vasen pro zivot

Christiane Singerovd (1943-2007) neni piili§ Easto citovanou spisovatelkou,
prestozeijeji dilo zaujimd ve francouzské literatute konce 20. stoleti pozoruhodné
misto. Narodila se sice v Marseille, kde prozila détstvi a dospivani, ale radi
se spiSe mezi evropské spisovatele pisici francouzsky a publikujici ve Francii
(v nakladatelstvi Albin Michel), protoze jeji rodové koteny smétuji do sttedni
Evropy, ptesnéji do Madarska a na Ukrajinu. Profesné pusobila na univerzitich
v Basileji a ve Freiburgu a s manzelem se usadila v Rakousku na jeho stfedovékém
sidle Rastenbergu.” Realizovala tak své piani z détstvi ptiblizit se mistim, kde
zili nepratelé jejich rodiny, aby mohla lépe uskute¢nit usmifeni rodu s tragédii
spojenou s vyhlazovanim zida v dobé druhé svétové valky. Rastenberg se totiz
nachazi v blizkosti rodné vesnice Adolfa Hitlera.

Tvorby Christiane Singerové si ve svych literarnévédnych studiich
vénovanych novodobé francouzské literatuie v$imaji naptiklad Dominique Viart
nebo Jiti Srimek a za¢letiuji ji do $ir§tho kontextu velmi rozsihlé az neptehledné
tvorby z pfelomu 20. a 21. stoleti. Dominique Viart hovoti o proudu takzvanych
novych mystikdi a v jejich textech vyzdvihuje predev$im snahu ,pochopit
metafyzicky smysl lidského utrpeni” (Viart-Vercier, 2008, s. 359), napiiklad
prostiednictvim vypravécky silné autobiograficky motivovaného romdnu
Rastenberg, kterd se stéhuje do mist svazanych v minulosti s krutostmi pachanymi
na jeji rodiné. Je to misto, ke kterému je ptitahovéna jakousi magickou silou a kde
také proziva nejsilnéji svij duchovni Zivot, o némz pise: ,Misto, kde bydlim, je
to, kde nejlépe slysim dychat Boha. Ne Ze by Bih nebyl ptitomen leckde jinde
také, j& vim. Ale tady ho ja sly$im nejlépe” (1996, s. 17, ptel. in Viart-Vercier,
2008, s. 360). Pfipomina si v této souvislosti ptibéh chasidského chlapce,
ktery se casto utikal modlit do lesa, prestoze védél, ze Buh je ptitomen vsude
stejné; 1ikd, Ze on sim neni v§ude tyz. Svym dilem chce Christiane Singerova
potvrdit, ze ,i uprostted hriiz jsou vira a radost pot4d jesté mozné“ (ibid., s. 361),
ve svych reflexich navazuje na Marii Noélovou a rezonuje v mnoha ohledech
i s myslenkami Sylvie Germainové: ,Je tfeba ,milovat jako blizen) aby bylo
mozné dojit pokoje a ,dosahnout slavnostniho okamziku' (ibid.). Slavnostnim
okamzikem mysli smrt ¢lovéka, o niz v§ak nerada hovoti, protoze se domniva, ze
kazda charakteristika smrti tuto veli¢inu zjednodusuje a omezuje v nekone¢ném

28 Jeji manZel byl architekt Georg von Thurn-Valsassina pochazejici z vyznamného Slechtického rodu
z Rakouska.
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vyznamu, ktery v sobé nese (srov. Blattchen-Singer, 2013; Gelly-Hennezel,
1998; Kolly-Thevenaz-Wettstein, 2018; Singer, 2001a, 2010).

Podobné jako Marie Noélova ve svém almanachuy, i Christiane Singerova
ve své esejistické tvorbé rozviji uvahy o $tésti, o vyznamu a neposttehnutelnosti
hloubky ptitomného okamziku, o $kodlivém vlivu lhostejnosti a zahledénosti
do nerealné budoucnosti na zivot celé spole¢nosti (napt. Singer, 2001 ). Dochazi
k z&véru, Ze vechny zivotni rdny muze dokonale oSetfit jen Buh kfestant, jehoz
ikonu si podle autorky kazdy nese ve svém srdci, zatimco utéchy jinych bohu se
postupné ukazuji jako fale$né. Na rozdil od ostatnich autorek zde vymezeného
korpusu se ale Christiane Singerové nesoustfeduje na postavu Krista. Literdrni
védci soucasnosti si v souvislosti s jeji tvorbou kladou otdzku: ,Opravdu je
nadhera okamziku, rozvinutd v jeho chutich, vinich, odstinech, pocitech,
obrysech, tkanivu, svou povahou nesnesitelnd dusi, jez neni pfipravena ji
ptijmout?“ (Viart-Vercier, 2008, s. 361). Jiii Srimek podtrhuje autorcin vztah
ke starozdkonni knize Job, kterd je rovnéz spojujici inspiraci véech uvadénych
autorek. Z biblického textu cerpd Singerova vyrovnanou zivotni filozofii,
nenechdvd se vSak pticlenit k zddnému z ndbozenstvi, protoze je to pro ni
svazujici zdlezitost. Od détstvi ma diky matce bliz ke kiestanskému nébozenstvi
nez k existenci v Zidovském pojeti podle tradice rodiny jejiho otce, a to i piesto,
ze Casto cituje vyznamné rabinské ucitele a fascinuje ji rabinské zahloubdni se do
vlastniho nitra a naslouchdni Bozi moudrosti.

Ktestanské hodnoty z vychovy v détstvi se u této autorky propojuji
s pohledem na Zivot v duchu orientélni moudrosti (Srimek, 2012, s. 1239),
s niz se sezndmila studiem Jungova uceni a prosttednictvim terapii jeho zika
Kalfrieda Grafa Diirckheima (Castermane, 2005) v dobg, kdy prochdzela Zivotni
krizi, kterou nazyvé temnd noc po vzoru Jana od Ktize (viz Roudiére, 2011).
V rozhovoru pro nakladatelstvi Albin Michel po vydani sbirky eseja Kam bézis?
Nevi3, ze nebe mds v sobé? [Ou cours-tu? Ne sais-tu pas que le ciel est en toi?]
(2001) Christiane Singerov4 fikd, Ze romény i eseje u ni Cerpaji ze stejného
zdroje: jako ptislu$nice generace narozené na konci valky vybizi kazdou svou
¢innosti k vdéénosti za zivot, ktery se pro ni nikdy nestal samoziejmosti. Zaroven
vyznéava: ,Nikdy jsem nepsala proto, abych ziskala co nejvice ¢tendit, ale spise
abych predala zprdvu o zivoté, abych vzdala Eest zivotu.” (2001a). Postavy jejich
romant maji spole¢ného jmenovatele: hledaji skute¢ny smysl zZivota v pritomném

29 Pavodni text: « Je n'ai jamais écrit pour étre lue, mais pour faire passer du souffle, pour rendre hommage
alavie.»
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okamziku, na konkrétnim misté. Reaguji v§ak také na holokaust a kladou si otazky
po vyznamu utrpeni a zpusobu ptijeti vlastni minulosti.

Od samého pocitku své tvorby sklonuje Christiane Singerova ve svych
dilech topoi lasky, va$né, krésy a osklivosti. V prvotindch Sesity jedné licomérnice
a Zivot a smrt krdsného Froua [Les Cahiers d’une hypocrite / Vie et mort du
beau Frou] (1965) potvrzuje zdklad svého mysleni v kfestanskych terminech,
ale zdroven naznacuje, ze jejim cilem neni uzavirdni se do jediného inspira¢niho
pole ani jakykoliv moralni aspekt Zivota. Rovnéz v nasledujicim dile Néznd
kronika hotkyich dnii [Chronique tendre des jours amers] (1976) dokazuje, ze je
zenou hledajici za kazdou cenu pozitivni strinku véci a Zivotnich situaci. Snazi
se nepiehlizet malickosti, které u¢i ¢lovéka Zasnout a zdroven mu pripominaji,
ze nemuze zachrénit cely svét, nybrz jen maly kousek prostoru, ktery obyva
(viz Singer, 2001).

Zikladni topos dila Christiane Singerové je v$ak tvoren reflexi o lasce
ve véech jejich podobach. Zkouma hlubiny va$nivych vztaht, které ¢lovéka
oslepuji a ovladaji, zabyva se vztahy mezi manzeli, krizemi, kterymi mohou
prochézet, a dospivd az k uvaze o nové podobé lisky ,mezi nebem a télem”
(1992), tedy mezi vd3ni a mystikou. Toto Siroké spektrum moznych vztahd,
razné projevenych emoci a dusledku rozhodnuti autorka aplikuje v $irokém
¢asovém pasmu v piibézich z 8. stoleti na motivy povésti o div¢i vélce na nasem
tizemi Div¢ vdlka [La Guerre des filles] (1981), ve vypréavéni z Vidné 17. stoleti
v dobé moru Videriskd smrt [La Mort viennoise] (1978), v piibéhu ze 16. stoleti
inspirovaném Heptameronem Markéty Navarské o ving, trestu a cesté odpusténi
v roménu Jediné, co hoti [Seul ce qui brile] (2006). Rodinné vztahy v pevném
sepéti s mistem a paralela nékolika generaci, které se zde vystiidaly, jsou mistrné
zpracovany v Rastenbergu (1996). Téma vyrovnani se s vlastni minulosti autorka
ptedlozila v roménu P#ibéh duse [Histoire d’ame] (1988) a pozdéji povazovala
rovnéz za dulezité publikovat piibéh umirdni blizkého c¢lovéka na zdkladé
zku$enosti bdén{ u umirajici matky v dile Sedm krdlovninyich noci [Les Sept Nuits
de la reine] (2002).

Do nédzvu kapitoly vénovanou této autorce jsme vlozili slova ,visen
pro zivot®, nebot k otdzkam lidského Zivota a jeho naplnéni pfistupuje s velmi
intenzivnim nasazenim. V o¢ich svych soucasnika hledd nesmirnost vénosti,
pfitemz uzivd bachelardovského terminu immensité, a pti kazdé piilezitosti

30 Viz podtitul knihy Singer, Ch. (1992). Une passion: entre ciel et chair. [VaSen: mezi nebem a télem]. Paris:
Albin Michel; reedice z roku 2000.
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ptipomind svym poslucha¢tm, ze zivot je zdzrak, a to i nasilnikim a zlo¢inctim,
s nimiz ma vét${ soucit nez s obétmi, ponévadz vnimd tragédii jejich omylu
a prekazky, které si kladou na cesté k vé¢nosti. V devadesétych letech si autorka
klade nejvice otdzek o byti a va$ni a vydava nejprve stejnojmennou knihu Viser
[Une Passion] (1992), kterou pozdéji rozsituje na Vdser. Mezi nebem a télem
[Une Passion. Entre ciel et chair] (2000). Vypravi zde novy piibéh Heloisy
a Abélarda, jejichz vztah je otfesen setkdnim s mystikem symbolizovanym
svatym Bernardem z Clairvaux. Heloisa je rozpolcena mezi dvéma zkusenostmi
a nedokaze se rozhodnout, na kterou stranu se piikloni. Vi jen, ze ,vSe, co zde
na zemi bylo napsino, zaseptano ¢i zakfi¢eno nebo zafvano, vypovida o lace®!
(Singer, 2000).

Podobnd problematika je fe$ena také vjiz zminéném romdnu Jediné, co hof,
v némz se formou dopist tieti osobé usmituji manzelé, jejichz vztah ztroskotal.
Muz se stal zavislym na zeniné svézesti, oddanosti i bezstarostnosti, ptipoutaval ji
k sobé stale vice, ale zdroven ji za to trestal. Roky oddéleného Zivota pod jednou
sttechou obéma umoznily uvédomit si vlastni cenu a usporadat si city i myslenky,
které se dfive vjejich nitru zmatené prelévaly. Navstévnik jejich hradu, jemuz oba
v dopisech vyli¢ili svij postoj, se stal pro jejich manzelstvi dobrym poslem, diky
némuz se mohlo obnovit a ve vzdjemné tcté prohloubit. Romédn se odehrava
na jednom misté podobné jako Rastenberg, ktery je taktéz oslavou uzavieného
prostoru a jeho detailnim zkoumanim a ,zakousenim®. Bachelardovské snéni pak
probih4 rovnéz v romanu Sedm krdlovninych noci [Les Sept Nuits de la reine]
(2002), kde se hlavni postava u lizka své umirajici matky maze soustedit na
vzpominky, které jejich Zivot znovu prehrévaji a zdroven slouzi jako rozlouceni.

Mezi autorciny oblibené autory, jimiz potvrzuje mimo jiné ptibuznost
literdrni inspirace se Sylvii Germainovou, patii také slezsky barokni basnik
a mystik Angelus Silesius, k jehoz basnim vydala ptedmluvu (Silesius, 2003).
Dale podobné jako Sylvie Germainova odkazuje i Christiane Singerova ve svych
dilech pomérné ¢asto na eské redlie: na ¢eska mésta, nejéastéji na Prahu (prazska
umélkyné Niva Gallova a jeji ¢eska ptitelkyné v romanu Pibéh duse, vztah k Praze
ze strany §lechtici vystupujicich v knize Videriskd smrt), ale i na dal$f nase mésta
(Brno, Jihlava, Pardubice, Ceské Budgjovice, jimiz prosel privod $lechty na
ttéku ptred morem v roménu Videriskd smrt) a mista (starobyld divei vélka z Cech
v pohanskych dobéch ve stejnojmenném roménu). Autorka pouzivé opakované

31 Plvodni véta: « Tout ce qui a été écrit sur terre, dit, murmuré, hurlé, crié, parle d’amour. »



¢eské jméno Milena, které se vyskytuje v romdanech Divei vdlka, Videriskd smrt
a Pribéh duse, kde hraje pani Milena kli¢ovou roli ve vyvoji hlavni postavy Liliane.

Prostor nahlizi Christiane Singerova ve svém dile z nékolika thlt pohledu:
konkrétniho, souvisejiciho napiiklad se zminénymi domy, v nichz probihd déj,
predevsim s Rastenbergem; imagindrniho, svéta, ktery vytvaii a do néhoz se noti
pfi svém snéni a upravuje ho podle piibéhu, které do néj zasazuje; a abstraktniho,
nicméné rovnéz dulezitého - jde totiz o komunika¢ni prostor. V obdobi, kdy se
lidé vyjadiuji spise pomoci virtudlnich zafizeni, navrhuje autorka navrat ke sdileni
myslenek a zkusenosti a k uvédomeéni si prostoru, ktery se vytvaii mezi dvéma
komunikujicimi osobami. Odkazuje zde rovnéz na filozofa Martina Bubera a jeho
spis Jd a ty ([1923], ¢esky 2005), v niz autor zddraziiuje svobodny prostor mezi
komunikujicimi.

1|4 Uctak Zivotu v pFibézich Sylvie Germainové

Po udélostech druhé svétové vélky a traumatech, kterd po ni zustala, jiz nelze
tvorit stejné jako diive. Sylvie Germainova (*1954), ktera se snazi ve své tvorbé
usmifit sou¢asnou generaci s udalostmi, jez se staly béhem 20. stolet, a kterd vzdy
hleda alespon zablesk uzdravujiciho vzkiiSeni nadéje, patii podle Dominiqua
Viarta k nemnoha souc¢asnym autorum, ktefi se inspiruji v kiestanstvi, a proto
ji spolu s Christianem Bobinem nebo s Christiane Singerovou fadi k ,novym
mystikim’; ktef{ se pokouseji ,navézat na ztracenou dimenzi byti“ (Viart-Vercier,
2008, s. 359). Prvni dilo Sylvie Germainové zatazuje Viart do takzvaného
magického realismu spojeného s vymyslenim novych pohidek a legend. Ke
Knize noci [Le Livres des nuits] (1985) Ize ptipojit i dal{ dva romény, Jantarovou
noc [Nuit d’Ambre] (1986) a Dny hnévu [Les jours de colére] (1989), v nichz
je navic rozehrano mnoho lyrickych pasdzi zaznamendvajicich razné piirodni
procesy, které rezonuji s osudy protagonisti téchto romdnd. Jit{ Sramek ale
poukazuje na to, Ze s primitivnimi i antickymi mytologickymi prvky se v dile
Sylvie Germainové poji také autor¢ina ,vnimavost vici Zidovské a kiestanské
nabozenské tradici“ (2012, s. 1122-1123). Celkové jeji styl ozna¢uje Dominique
Viart za barokni (2008, s. 360), protoze se jeji dila vyznacuji skute¢né mnoZstvim
obraza gradujicich ve fresky podobné vyzdobé prazskych kostelti z tohoto
obdobi, ale neupird ji ani vyvoj k mirnéjsi interpretaci jejich myslenek v pozdéjsi
tvorbé: ,Sylvie Germainova postupné trochu zmirnila ohromujici barokni
charakter svych prvnich knih ve prospéch jednoduchosti az frantiskinské, aniz
pfitom rezignovala na lyri¢nost, jez je ozvukem paméti ¢ast. (ibid., s. 362) Vaclav
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Jamek se jesté vraci k prvnimu roménovému cyklu a styl Sylvie Germainové
popisuje jako osobitou poetiku: ,Silny prvek zdzra¢na a pohddkového fantasti¢na
ptipodobniuje jeji Siroce pojaté kroniky divnym legendim a strhujici dech
jeji prozy ptipomind nékdy vice vzkiiSeni epické poezie nez roman” (Jamek,
2003, s. 340).

Sirsi dobovy kontext, v némz tvotila Christiane Singerova a nadale pise
Sylvie Germainova a dalsi soucasni autofi, v§ak charakterizuji razni badatelé
riznym zpusobem. Jiti Sramek vidi literaturu konce 20. stoleti jako velmi
rozmanity celek, vnémzlzejenstézi,vysledovat néjaky prevlddajici esteticky smér”
(1997, s. 208), podtrhuje nicméné dva dulezité rysy: diraz na osobni prozitek
a volnou hru obrazotvornosti; vSechny dalsi aspekty této literatury podrobné
analyzuje ve druhém dilu své knihy Panorama francouzské literatury od pocdtku po
soucasnost (2012). Vaclav Jamek si zase v§ima nejistoty ve francouzském roménu
na konci 20. stoleti a upozoriiuje na mnohotvarnost a bohatost soucasnych
romanovych forem. Podle ného ,nepiitomnost” velikina muze byt opticky
klam spojeny se zménou role spisovatele ve spole¢nosti, ,neumoznuje mu uz
tolik stdt jako osobnost zakladatelskd nebo jako autor velkych syntéz, a spi§ mu
déava prozkoumavat a vystihovat riizné diléi polohy lidstvi“ (2003, s. 335, viz také
v dil¢ich otdzkich Poucovd, 2017). Podle Dominiqua Viarta se ale nové estetika
pravé rodi, kdyz si troufd konstatovat: ,Zacind se opravdu psat nové kapitola
literarnich dgjin“ (2008, s. 8). André Malraux navic v rozhovoru pro $védsky
denik Dagens Nyheter jiz v roce 1955 prohlésil, ze teprve ,21. stoleti zaZije ndvrat
religiozity“ (ibid,, s. 359)®, coz koresponduje i se slovy Marie-Héléne Bobletové,
jez definuje dne$ni epochu jako ,post-nabozenské a post-laické stoleti, kde otazky
spojené s tajemstvim viry a dusi ¢lovéka uz nejsou predmétem dogmat, ani kulta,
ale nachdzime je v oblasti roménového a hermeneutického bddani“* (Boblet,
2008, 5. 35-36).

Psét pro Sylvie Germainovou znamena pomyslné ,sestupovat do hloubky
divadelni ndpovédni budky, aby se ¢lovék naucil naslouchat dechu jazyka tam,

32 Véta,nanizD.Viartvtextunarazi,znéla: « Je pense que latdche duprochain siecle en face de la plus terrible
menace quait connu lhumanité, va étre d'y réintégrer les dieux. » Pochazi z rozhovoru zvefejnéného
v deniku L'Express, dne 21. 5. 1955. (Malraux, 1955). Casto je tato predpovéd do budoucna zamériovana
s mySlenkou némeckeého teologa Karla Rahnera (1904—1984), ktery vyzyva k vétsi opravdovosti kfestand
atika, ze kiestan tietiho tisicileti bude bud mystikem, nebo vibec nebude (viz Rahner, 2002).

33 Plvodni text: « [..] un siécle post-religieux et post-laique, ou les questions du mystére et de d4me ne
sont plus l'objet de dogmes ni de culte, mais des territoires d’exploration romanesque et d’investigation
herméneutique. »
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kde utichd, mezi slovy, okolo slov a nékdy v samém srdci téchto slov*** (Germain,
2005, s. 14). Vétsinou nemd na za¢itku psani konkrétni dé&j promysleny
do detailu, ale vychazi z néjaké myslenky ¢i obrazu, ktery ji jiz dlouho provazi
a postupné v ni dozravd. Jak sama fikd v jednom rozhovoru, soustreduje se na
pocate¢ni atmosféru: ,Romén je vlastné jakymsi patchworkem necekanych
obrazi, souborem kratkych inspirovanych okamziki, hrou zkratu, sestavou slov,
myslenek, ale i ticha, prézdnoty a piekvapeni‘* (Landrot, 2009) Naslouchani
v tichu je ostatné nej¢astéj$im tématem vSech jejich dél. Autorka ptistupuje
s pokorou k néstroji komunikace, pracuje s nim, ale nesnazi se ho vlastnit. Je si
védoma stvoritelské moci slov i sily jejich ptsobeni. Jediné tak je mozné nechat
se ovliviiovat jak jazykem, tak udédlostmi, které se propojuji a vytvareji casto
velmi problematicky Zivotni prostor. V analyzich jejich dél budeme sledovat,
jakym zptsobem autorka pracuje s narativni kategorii prostoru ovlivnéného
jejimi vlastnimi zivotnimi zkuSenostmi i diirazem na vyvoj postav v zévislosti na
prostredi, ve kterém zZiji.

Co se tyce topiky vystopovatelné v dile Sylvie Germainové, nelze
ocekdvat, Ze se bude zcela piekryvat s prvky zdiraznénymi napiiklad u basnifek
predstavenych mj. i v této praci, a to nejen kvuli odli$nosti preferovaného
literarntho Z4nru nebo pro &asovy odstup jejich tvorby (srov. napt. Actes...
2007; Bake$ova, 2011; Blattchen—Germain, 2002; Cussetov4, 1997; Glaiman,
2005; Goulet, 2006; Koopman-Thurlings, 2007; Noye, 2007). Nicméné i u této
soudobé autorky je neptehlédnutelnd reflexe vztahu k duchovnim hodnotdm,
které ovsem do své tvorby integruje jinym zptsobem nez obé o dvé generace
star$i basnitky: v ja ejich ptibézich funguji naptiklad odvaha, akt odpusténi nebo
tichost jako jakési aggiornamento zminénych hodnot vhodnych i pro sou¢asnou
spole¢nost. Novym zpusobem tak navazuje na romdny Frangoise Mauriaka,
Georgese Bernanose nebo Juliena Greena, kteii se v prvni poloviné stoleti
oteviené hlasili ke kiestanstvi.

Obecnéji je podle kritika hlavnim tématem romdnt Sylvie Germainové
hledani dobra a zla, Jifi Sramek tento vycet uptesiiuje na ,zlo, prokleti, smutek,
nestésti, ale té2 nadéj[i] (vykoupeni)“ (2012, s. 1123). Autorka ptfipomind
bolestné historické udalosti a zoufalstvi ve chvilich, kdy ma ¢lovék pocit, ze

34 PGvodni véta: « Ecrire, c'est descendre dans la fosse du souffleur pour apprendre a écouter la langue
respirer la ol elle se tait, entre les mots, autour des mots, parfois au coeur des mots. »

35 Plvodni text: « Un roman est finalement un patchwork d'inattendus, un assemblage de brefs moments
d'inspiration, un jeu de courts-circuits, un ajustement de mots, d'images, de pensées - et de silences, de
vides, d’étonnements. »
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k nim Buh ml¢i, v§ima si déle, jak na né lze reagovat a co miize byt zdrojem jeho
pozdéjsiho smifeni s minulosti. Klade dtiraz na vnitini prozivani hrdint v ur¢itém
konkrétnim prostoru, které vede k vnimani souvislosti vlastni identity v kontextu
rodiny, ¢asto i celého rodu, aby se dokdzali ubranit ubijejici lhostejnosti
a odcizeni sobé samym. Protagonisté jejich romdnt musi ¢elit mnoha dtokam
zla prichazejiciho zven¢i formou vélek ¢i jiného nebezpedi, ale i zevnitt, kdyz
se nechdvaji ovladnout svymi nekontrolovatelnymi vé$némi. Zikladem pro
apokalyptické scény, kdy ¢lovek nebo cely rod zapasi o preziti, je biblicky vyjev,
ktery autorku fascinuje, a sice zdpas Jékoba s andélem (Gn 32,25-31). O vztahu
literatury a zla se mnoho mluvi i pise, ale autorka chce vytvotit protivahu a vlozit
do literarniho prostoru také dobro, které je spise v pozadi, protoze se nedere
silou véem na odiv. Jak #ikd v rozhovoru s Alainem Gouletem, dobro neptisobi
,ani rémus, ani vybuchy“** (Goulet, 2006, s. 259), je zanedb4véno, protoze je
opfedeno tajemstvim, nelze ho nikdy zcela pochopit. Vypovidajici pro predurceni
postav k dobrému ¢i zIému jsou také jejich jména, na jejichz volbé si autorka déva
vzdy peclivé zalezet, protoze se inspiruje Zidovskou tradici, v niz jiz jméno samo
o0 sobé znamenalo pozehnéni nebo prokleti. Sylvie Germainovi se tak zafazuje do
generace francouzskych autort narozenych po valce, ktefi se ve svych dilech snazi
porozumét pti¢indm nesmirného utrpeni zidovského naroda.

Se zdpasem dobra a zla souvisi také u vétsiny postav Sylvie Germainové
touha po uzdraveni vnitfnich zranéni, utrzenych Casto jiz v raném détstvi nebo
dokonce v predchozich generacich. Sylvie Germainova vytvari ,dynastické
fikce, jimiz se fadi k takzvanému ,rodovému vypravéni“ (Viart-Vercier, 2008,
s. 101). Soucasn4 obliba genealogie a hledén{ predkd jen potvrzuje, Ze clovék
nemuze dlouhodobé zit odtrzen od svého rodinného kontextu a historie.
Tolik diskutované uzdravovani nisledkd vin predkd (srov. McAll, 2007) ¢&i
psychologicky pojaté vyrovnani se s rodinnymi konstelacemi maji podobny
cil: vréatit ¢lovéku misto, které mu v rodinném, potazmo Bozim fidu patii.
Psycholozka Jitina Prekopova vysvétluje tzv. rodinny zékon plnosti podle Berta
Hellingera, podle néhoz se absence ¢lovéka na misté, které mu bylo urceno,
projevuje na celé rodiné. ,A kdyZz se mu toho mista nedostane, musi za né¢ho
nékdo jeho city a osud ptevzit, tieba i v piespiisti generaci (Tichd-Prekopova,
2011). Pravé tento model fungovani rodu nalézame v prézéch Sylvie Germainové,
ktera o svych postavich v rozhovoru pro jiz neexistujici ¢asopis Stépdnskd 35

36 Plvodni vyrazy: « ni bruit ni éclats ».
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kdysi fekla: ,ptijimaji to, Ze si uz nebudou libovat ve svém nestésti“ (Cussetovd,
1997, s. 31-32). Chce tedy své postavy ptivést k rozhodnuti, aby se staly hrazi
a neprenasely dale zlo, které zdédily po predchozich generacich, coz vyzaduje
hodné sil a vnitini jistoty, Ze kazdy z nich disponuje skute¢nou svobodou se
rozhodnout zlo nebo dobro pfijmout ¢i odmitnout. Hlavni postava Jantarova
noc ze stejnojmenného romdnu (Germainova, 2005a) se rozhodne pro zlo,
vjeho realizaci jde stile ddl, ale nenachdzi uspokojeni pro svou bolest ani v kruté
vrazdé nevinného mladika; teprve po névratu do rodné zemé a setkdni se synem
rezignuje na své pomstychtivé chovani. Podobnou zkusenost ziskava i Lucie
z Ditéte Mediizy [LEnfant Méduse] (1991), ktera v z4dné formé pomsty bratrovi
za zneuzivani, ponizovani a narusovani osobniho prostoru nenalezla pokoj, nybrz
teprve v rozhodnuti odpustit.

Jinym rysem typickym pro romdiny Sylvie Germainové je ucta k télu
a predavani zivota, coz vysvétluje velkd pozornost, kterou vénuje svym
romanovym postavam. Dokonce o nich vydala samostatnou studii Postavy [Les
Personnages] (2004), v niZ se zabyva jejich zrodem, inspira¢nim materidlem
a dialogem autora s postavami vlastnich dél. Navazuje tak po vice nez padesiti
letech na Frangoise Mauriaka, ktery se rovnéz zabyval vztahem spisovatele a jeho
postav a v roce 1933 se tazal: ,Z jakych ¢asti se v nds pomalu formuje bytost,
ktera se za¢ind pohybovat, hlisi se k Zivotu a jednoho dne poprvé vykiikne?“s
(Mauriac, 1933, s. 96). Ve svych Pamétech [Mémoires intérieurs] v daném
tématu pokracuje a dopliuje svou teorii o dal$im Zivoté romanovych postav: ,To
v nds ¢tendrich tato imagindrni stvoreni ozivaji v ¢ase a v prostoru, rozvijeji se
a zanechdvaji stopu.“* (2007 [1959], s. 68). Podle Sylvie Germainové se postavy
hlési k zivotu velmi naléhavé, ,chtéji existovat, zit v pohledu druhych, skrze néj,
touz{ byt uznany a &teny pozorné, trpélivé a citlivé“® (2004, s. 32). I v pozdéjsich
rozhovorech na téma vzniku postav autorka zdaraznuje jistou nezavislost postav,
které se spisovateli nabizeji: jako piekvapivy moment pro ni samotnou uvadi
pieskoceni Blaise Mauperthuise z jedné knihy do druhé, a to ze Dnit hnévu do
zavéru roménu Magnus (viz Houssin-Germain, 2010, s. 20). Nic podobného si
na za¢4tku nepldnovala, ale nakonec tuto moznost svéta fantazie ptijala a vytvari

37 PQvodni text: « De quels éléments se forme lentement en nous l'étre que tout d’'un coup nous sentons
s'agiter et qui demande a vivre et soudain jette son cri ? »

38 Plvodni text: « C'est nous, les lecteurs, qui offrons & ces créatures imaginaires un temps et un espace
au-dedans de nous, ol ils se déploient soudain et inscrivent leur destinée. »

39 PQvodni text: « ..veulent exister, exister dans et par le regard des autres, étres reconnus, lus avec
attention, patience et sensibilité. »
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tak vnitfni kontinuitu mezi svymi dily i mezi teoretickym zamyslenim nad funkci
a zivotem literdrnich postav. Prestoze sama nemd osobni zku$enost s matef'stvim,
v kazdém svém romdnu si klade otizku nového Zivota; narozeni ditéte byva
takika pravidelné moznou cestou k uzdraveni predchozich traumat, je to ozvéna
nadéje na zachranu vychazejici z kiestanského poselstvi Vénoc, ale i z ptirozené
zédkonitosti svéta. Postavy prozivajici hlubokou bolest nebo dokonce docasné
pomateni rozumu jako nasledek néjakého krutého prozitku v souvislosti s valkou
nebo ztritou blizkého ¢lovéka, nalézaji pti setkdni s ditétem novy pohled a jejich
zlost md moznost se proménit.

Mnohé postavy se vyznacuji néjakou télesnou nedokonalosti, kterd se
v8ak s autor¢inou uctou k ¢lovéku nevylucuje: télesné anomélie nejsou v jeji
tvorbé predstavovany jako néco, co je na obtiz, ackoliv v o¢ich okoli vzbuzuji
spi$e opovrzeni. V téchto romdnech jsou naopak pohledem vidoucich vnimany
jako nadpfirozeny dotek andéla, tak jako u Edmée v pripadé jeji dcery Reine
vroménu Dny hnévu:

Proto Edmée pohlizela s takovym okouzlenim na télesnou nadmérnost své
dcery a s takovym obdivem na zaje¢i pysk posledniho vnuka. [ ... ] Fyzické
anomdlie, které je postihly, byly pro Edmée viditelnymi znaky nadptirozené
krasy. Krasa milosti totiz neméla podle Edmée nic spole¢ného s pohlednosti,
tkvéla naopak v jistém druhu skvostné nestvirnosti. (Germainova, 1995,
s.49)

Deformaci postavy (hrb na zddech) ma i jeden ze synt1 Victora-Flandrina v Knize
noci [Le livre des Nuits] (1985), zatimco on sim mé neptirozenou barvu o&i
a jeho vnukovi Charlesi-Victorovi se dokonce v pribéhu romdnu barva oci
a zptisob vidéni zméni. Laudes-Marie Snézna z Pisné okoraljch srdci [Chanson
des mal-aimants] (2002a) je albinka, bratii Mauperthuisovi ze Dnii hnévu [ Jours
de colére] (1989a) jsou narozeni vichni 15. srpna, ale kazdy z nich m4 néjaké
zvlastni znameni. P¥imo jako monstrum pak vystupuje postava v knize Placka
prazskyjch ulic [La Pleurante des rues de Prague]. Také Daniela Hodrové ve své
knize Mista s tajemstvim potvrzuje, ze jistd nestviirnost skryva ve své metaforice
budouci milost: ,ti nejpoznamenanéjsi jsou vice neZ jini nositeli snu, paméti,
milosti“ (1999, s. 182). Viechny postavy Sylvie Germainové tak maji svou historii
nebo ji zoufale hledaji, protoze pro sviyj zivot pottebuji zakotvenost v rodinné
linii, a dokud se jim nepodafi toto zakotveni redlné ¢i symbolicky uskute¢nit,
nenachazejiklid; prolind se tak zde fdze imagindrnis fazi symbolickou zlacanovské
terminologické topiky (viz Bauer, 2010) a lidské télo dostdvé své misto v fadu
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zivota ve své celistvosti i zranitelnosti (viz Badré, 2003; Houssin-Germain, 2010,
s. 18; Richter, 2005). Autor by mél pti tvorbé postav psat ptimo na kiiZi, vénovat
se jejich télu: ,Vzdy piseme na lidskou kizi, jiny podklad neexistuje. [ ... ] Psit na
kazi znamend nechat rozeznit kiik, slova, ticho, povoldni, vzdechy, které z ného
vychdzeji v noci téla:“ (Germain, 2004, s. 73-74)

Silnym motivem je v dile Sylvie Germainové také prostor ticha, v némz
doznivaji slova a vyznamy mezi tddky, naptiklad v ptipadé Laure z dila Inkoust
z chobotnice [Lencre du poulpe] (1999), nebo probiha proces konejseni
a pochovavani v$ech ran minulosti, jako je tomu v ptipadé Pierra z romdnu Bez
povsimnuti [Linapergu] (2008a). Celé jedno autoréino dilo nese ticho v nazvu:
jmenuje se Ozvény ticha [Les Echos dusilence] (1996). Také zévér romanu Tobids
z blat vyzniva jako chvéla zti$eni, protoze pouze v ném muze v ¢lovéku doznit
silny prozitek a dozrat vyznamné rozhodnuti. Z ticha a pokojného vnitiniho
usmifeni se rodi také tsmév, a tak se mize usmit nejen mote, nybrz i portrét
zeny, kterd méla zobrazovat utrpeni a kfi¢et ho vzhuru k nebi, nicméné v rukou
umélce se jiz predem zachovala jinak. Navod, jak poselstvi obrazi a vyznamnych
situaci neminout, je obsazen ve slovech Séfina otce: ,MI¢, nesnaz se v§echno
rychle pochopit, jinak nepoznas okouzleni a tZas..” (Germainova, 2005, s. 128;
srov. také Kunegova, 2005).

40 PGvodni text: « On écrit toujours sur la peau humaine, il n’y a pas d’autre support. [..] Ecrire sur la peau,
c’est faire résonner les cris, les paroles, les silences, les appels, les soupirs qui couvent sous elles, dans la
nuit de la chair. »
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2| Prostor a jeho obyvani

Prostor jako ,prosttedi, v némz se odehrévé d¢j literarniho dila“ (Pavera-Vieticka,
2002, s.290), zahrnuje vztahy mezi jednotlivymi misty déje. Pojeti prostoru nebo
mist se z naratologického hlediska vénovala jiz celd fada odbornika. Mnozi také
tuto kategorii zatadili do svych specifickych vyzkumu: Erich Auerbach s ni pracuje
ve svém dile Mimesis (1946) a povazuje ji za hlavni slozku fikéntho zobrazeni
skute¢nosti (viz Niinning, 2006, s. 638), Jurij Lotman (1970) ji sémantizuje,
Michail Bachtin (1975) ji ptedstavuje ve spojeni s ¢asem jako chronotop, Daniela
Hodrova (1999) vytvéti se svymi kolegy z tzv. ,prazské tematologické skoly*
celou Poetiku mist a jeji kolega Zdenék Hrbata sestavuje kapitolu ,Prostory, mista
a jejich konfigurace pro prazské kolektivni dilo vénované poetice literdrniho
dila 20. stoleti nazvané Na cesté ke smyslu (in Cervenka, 2005, s. 440-472).
Také novy pohled na prostor, tzv. geokritika, popsana Bertrandem Westphalem
(2007), rozsituje $kdlu moznych teoretickych piistupi k prostoru vytvétenému
v literdrnich dilech. Vyznamné je definice prostoru ve spojeni s ¢lovékem podle
Sylvie Germainové v Jantarové noci: ,Kazdé misto je mistem nikde, ale jakmile se
na ném usidli ¢lovék, nabyva nesmirnou silu.“ (Germainova, 2008, s. 325).

Z hlediska fenomenologie a psychoanalyzy zkouma prostor Gaston
Bachelard a svou teorii piedstavuje v knize Poetika prostoru [La poétique de
l'espace] (2009 [1957]), kterou vydal po publikacich vénovanych &tyfem
zivlam. Klade si otazku, jakym zpusobem je zobrazované prostiedi v literatute
obyvano a co je podminkou pro vytvofeni tzv. $tastného prostoru: ,Geograf
nebo etnograf mohou dobie popsat rozlicné typy bydleni. Fenomenolog se
snazi pod touto rozmanitosti uchopit jadro bezprosttedniho, jistého, usttedniho
Stésti“ (Bachelard, 2009, s. 30). Zabyva se pisobenim jednotlivych basnickych
obrazi na ¢lovéka a jeho smyslovou zkuSenost s nimi: ,Fenomenologie
z principu odstrafiuje minulost a obraci se k novému (ibid, s. 22). V piipadé
prostoru jde o princip obyvani zvoleného mista, které je zité. Bachelard svuj cil
definuje nésledovné:
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Chceme totiz zkoumat velmi jednoduché obrazy, obrazy $tastného prostoru.
V tomto sméru by si nage Setfeni zaslouzilo jméno topofilie. Jeho cilem je ur¢it
lidskou hodnotu prostort vlastnictvi, prostora branénych proti nepratelskym
silim, milovanych prostoru. (ibid, s. 24)

V jednotlivych kapitolach se Gaston Bachelard vénuje intimité obyvaného
prostoru. Za¢ina domem, pokracuje uzaviratelnymi ¢4stmi ndbytku (zasuvkami,
truhlami, skiinémi) a ptes hnizdo, ulitu a kouty se dostavd az k otevienému
prostoru exteriérii. Mista vztahuje ke snéni, které v nich probihalo a zustava
s nimi spojeno. Piipoming, Ze kromé uzavtenych prostor a rozli¢nych zékouti
je mozné snit také na cestich, jde o tzv. snéni kracejiciho ¢lovéka. Na studie
Gastona Bachelarda tykajici se kategorie prostoru navazuje teorie geokritiky, kterd
si klade za cil popsat zobrazovani a fungovani prostoru jak v literdrnich dilech,
tak v prosttedi, kde je ¢lovék nucen se vyrovnévat se skute¢nosti, ze ,[v]3e je od
nynéjska relativni, dokonce i absolutno“* (Westphal, 2000a, s. 9).

V nasledujicich kapitoldch postupné ptedstavime typy prostort, které
se vyskytuji v korpusu textt studovanych autorek. Pres bachelardovsky uhel
pohledu na jednotlivé ¢asti zobrazovaného prostoru postupujeme k analyze
transcendentnich prostora v dilech jednotlivych autorek a k zobrazovanym
chramam i prostoru ticha. Na tuto kapitolu posléze navize stru¢nd geokriticka
analyza vybranych textt vymezeného korpusu.

2|1 Dam

Pojem dum je v Bachelardové Poetice prostoru chipan v $ir$im slova smyslu. Kazdé
uzaviené misto, kde ¢lovék snil, totiz zastdva ve vzpominkach a v prabéhu dalsich
zivotnich obdobi davd moznost danou vzpominku nebo sen ozivit. Propojuji se
v ném myslenky, vzpominky i sny dohromady a symbolizuji zarovent minulost,
ptitomnost i budoucnost:

[K]azdy skute¢né obydleny prostor nese esenci pojmu domu. [ ... ] jakmile
bytost nasla sebemensi piistfesi: uvidime, jak obraznost stavi ,stény”
z nehmatnych sting, jak se vzpruzi iluzi ochrany — anebo se naopak tfese za
silnymi sténami, pochybuje o téch nejpevnéjsich hradbach. (Bachelard, 2009,
5.30-31)

41 PQvodni text: « Tout est désormais relatif, méme l'absolu. »



Budeme-li se zabyvat jednotlivymi misty spojenymi s intimnim Zivotem
a vzpominkami postav na jednotlivé mistnosti a ¢asti: pudu, raznd zdkouti,
chodby nebo sklep, pijde dle Bachelarda o tzv. topoanalyzu (ibid., s. 33), v ptipadé
zkoumént tzv. §tastného prostoru, presnéji o topofilii (ibid., s. 24). Podle Bachelarda
je velmi vhodné spojovat vzpominky s konkrétnim prostorem, protoze je nelze
znovu prozit, ale charakteristika mist, s nimiz jsou spojeny, umozsiuje vnimat je
jako otisky v daném prostoru, vznikaji tak jakési ,fosilie trvani konkretizované
dlouhymi pobyty“ (ibid,, s. 34). Sestupovani do sklepa po schodech, samota
v nékterém z charakteristickych koutt piibytku, kde jsme stravili ptijemny cas
détstvi, stoupani po schodech do dalsich poschodi nebo az na pudu, to vse
rovnéz symbolizuje na$ vnitini svét, vztah k nasemu védomi, razné strachy ze
setkani s realitou naseho vlastniho jd a podobné, v literatute pak analogicky vnéjsi
i vnitfni svét postav.

V poezii ani v proze Marie Noélové neni dim synonymem zvlast
pifjemného nebo bezpe¢ného prostoru. V détstvi pro ni predstavuje spise obavu
z trestu za vlastni nedokonalosti, v dospélosti pro ni pobyt uvniti domacnosti
znamend mnoho povinnosti, které ji brani v moznosti rozvijet dar poezie a snéni.
Z domu, kde travila détstvi, zaznamendava napriklad svij strach z trestu a ze
zavrzeni, kterym ji vyhrozovali dospéli v souvislosti s ptipravou na prvni svaté
piijiméni, kdyz se jakkoliv provinila:

Prece jsem se vsak snazila, ale proti jednomu malému slivku, které se mi
podatilo zadrzet jesté difv, nez ze mé vyslo a uvrhlo mé do htichu, stila fada
téch, které vyklouzly tak rychle, Ze mi nezbyvalo, neZ se po jejich vysloveni jen
zastydét. Poté jsem slychala rozhoi¢eny hlas: ,Divenka, kterd se ptipravuje
na prvni svaté piijimani!

A kdyz jsem v zimé piedstirala, Ze jesté spim v teple polstare, zatimco uz byl
¢as vyskocit do studeného réna... ,Tvoje prvni svaté ptijimani!“ ... Kdyzjsem
nechtéla poslechnout, kdyz jsem nechala nékde povalovat svoje véci... ,Tvoje
prvni svaté piijimani! ... , Tvoje svaté piijimani!“? (Noél, 1977, s. 108)

42 Plvodnitext: « Je m'y efforgais pourtant, mais pour une pauvre petite parole que parfois j'arrétais a temps
quand elle allait sortir de moi et me précipiter dans la péché, toutes les autres partaient si vite que
j'arrivais, leur coup fait, juste pour en avoir honte. Alors, j'entendais une voix indignée : ,Une petite fille qui
se prépare a sa premiére communion !* Si je faisais semblant de dormir dans la tiédeur de loreiller quand
c’était 'heure en hiver de se rejeter affreusement dans le premier froid du jour... ,Ta Premiére Communion
1" .. Quand je tardais a obéir, quand je laissais trainer mes affaires.. .Ta Premiere Communion !" ... Ta
Premiére Communion ! (Prel. MC)
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Z autorcinych dospélych let muzeme citovat tfeba postesknuti, ze pro
mnozstvi ukolt v domécnosti rodi¢t se nemiize vénovat poezii do té miry,
jak by si ptrla. Dim pro ni ani zde neznamend misto spo¢inuti nebo klidu na
zaznamendni vers$u, které se ji zrodily v mysli:

Nemoznost psit, premyslet nebo dokonce se modlit, tak vypadd muj
kazdodenni Zivot.

Jsem stéle vice obéti zmatku ve vécech, které nemohu vyfesit: nemoc mé
staré matky trvajici jiz celou zimu, pomatend sluzebnd, velky staroddvny dam
s dvandcti pokoji! A k tomu dal$ich dvanict ndjemnika v dalsich domech. To
vSe mdm na starosti. Vedu si ale $patné. Domy jsou jiz velmi staré a chudé.
Je tieba neustdle béhat od zednika k instalatérovi... A k tomu to dotérné
papirovani.

Kdybych byla sama, velkou ¢ast téchto pozistatki minulosti bych odstranila,
ale protoze nemdm to ,jediné nezbytné®, Ziji v chudobé sluzky pod tihou
rodinného blaha.® (Noél, 1998, s. 73-74)

V dile Suzanne Renaudové naopak nachdzime prostor uvnitt domu
zobrazeny v pozitivnim svétle, spojeny s pifijemnym snénim nebo Castéji jen
s prostym setrvavanim v ném. Basnitka vzpomina na razné domy, které ve svém
zivoté obyvala, nejcastéji se jednd o petrkovsky diim jejiho manzela a grenobelsky
byt, kde stravila své détstvi a mladi. Francouzsky domov si postupné idealizuje,
zlstane pro ni navidy $tastnym prostorem, protoze tam mohla rozvijet své
intelektudlni i umélecké naddni, setkédvat se s prételi, byt nablizku své matce nebo
tam na ni vzpominat (viz také Hrozinkov4, 2017). Dtim, do néhoz se prestéhovala
s manzelem, se pro ni stdva novou inspiraci teprve po urcitém ¢ase, dlouho musela
trpét a vnitiné bojovat o vztah ke kraji, kde ji bylo vse cizi, ackoliv pro mnohé
nav$tévniky basnika Bohuslava Reynka znamenalo petrkovské staveni misto az
posvatné. Jaroslav Med chrakterizuje nésledujicimi slovy ohlasy, které k tomuto
mistu lze nalézt v knize Sylvie Germainové Bohuslav Reynek v Petrkové (2000)
a vrozhovorech se syny Bohuslava Reynka a Suzanne Renaudové:

43 PQvodni text: « Lempéchement pour écrire, penser ou méme prier, c’est ma vie de tous les jours. Je suis
de plus en plus victime d’'un désordre de choses auquel je ne puis porter remede : ma vieille maman
malade tout U'hiver, une domestique anormale, une grande maison d’autrefoios — Douze chambres ! —
Et dans plusieurs autres maisons nous avons douze locataires. Je gére tout. Trés mal. Les maisons sont
trés pauvres et vieilles. Il faut toujours courir apres le magon, le plombier... Et puis il y a les paperasses
envahissantes. Si j'étais seule, je rejetterais en partie cette charge de passé, mais privée de mon ,unique
nécessaire’, je vis dans la pauvreté d’une servante sous le poids du bien familial. » (Prel. MC)



Zatimco Sylvie Germainovd svym lyricko-esejistickm rukopisem,
zkoumajicim souvislosti mezi petrkovskym geniem loci a Reynkovym
dilem, mytus Petrkova v podstaté vytvari a definuje svou imaginaci, Daniel
a Jiti, hlavni aktéfi této knihy-rozhovoru, vse konkretizuji a ono ,mytické"
napliuji kazdodennosti a uzemiiuji skute¢nosti. (Med in Palin-Reynek, D. -

Reynek, J., 2004, s.7)

V prvni sbirce, kdy jesté Suzanne Renaudové netusila nic o svém budoucim
exilu, nalézdme basen Jizba je mild.. [La chambre est douce...], v niz chvéli
moznost spo¢inuti v klidu svého pokoje, ktery dovoluje oddat se snéni a zdroven
je bezpe¢nou ochranou pred vnéj$imi udélostmi: ,Jizba je mil3; a je hlubokd, /
mdlou libosti a dumou dychd; / kol srdce svého citim zdaleka / se slévat svéta
vlnobiti tich4...“ (Renaud, 1995, s.42). V &estiné k zobrazeni prostoru ptistupuje
dvojznac¢nost vyrazu ,pokoj‘, ktery Bohuslav Reynek pti ptebdsnéni pouzil pouze
pro jeho druhy vyznam, pokoj jako mistnost oznacil za ,jizbu®, kterd se stava
prostorem pro ,pokojné” spocinuti v bezpe¢i domu: ,Pokoji monoténni, beze
slavy, / zda nejsi $téstim, a ty jedine?” (ibid.).

V basni zalinajici slovy Odejde-li pdn, diim pocne dumy pristi [Quand
le maitre est absent] (ibid., s. 84) ze sbirky Bdsné vzdava basnitka hold mistu,
kde ¢lovék zije a ma k nému vztah diky svym predkam. Nardzi na otazku, zda
je prostor z&visly na pfitomnosti dal$ich osob a zda muze byt $tastny s nimi.
Dochazi v§ak k zavéru, ze ,pan“ ve smyslu majitel, autorita, predstavuje vaznou
prekdzku branici svobodnému snéni a jeho ptitomnost prostor zatézuje, basnirka
zde v této souvislosti pouzivd dokonce vyraz biimé, které se spolu s nim vzdy
do domu vraci. Teprve v okamzicich, kdy pan dim opousti, je mozno v ném
potichu vyslovit v§echny své nadéje nebo obavy a slova pak setrvavaji uzaviena
ve zdech domu i pro nové chvile zatizené pritomnosti druhych, stévaji se
personifikovanymi partnery lyrického subjektu, obyvaji prostor spolu s nim
ajejich tusend piitomnost zistavd nadéjnd.

Vbésni Mezi psem a vlkem [ Entre chien etloup], zafazené nakonec prvniho
dilu souborného vydani basni, vzpomind autorka na doméci préce, jako napiiklad
za$ivani, které v Petrkové dokoncovala ¢asto v noci, v hodiné mezi psem a vlkem:
protoze v tu hodinu se zavira kniha pro nedostatek svétla a ozivaji vzpominky,
,2 blétivé studné stinti / &as vaZi starou vinu, / ¢as ptehrabuje hlinu“ (Renaud,
1995, s. 254). Od zminéné hliny je jen krok k praci na poli, kter4 je v drsném
kraji Vysociny naro¢nd, nebo ke sbirdni hub v lese a jejich charakteristickym
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vinim i pachtm, které pak napliiuji dam. Staly se ndimétem bésné Houby [Les
Champignons]: ,Dévaji susit ptede dvefe / houby na vysluni (ibid., s. 260).
V ceském prekladu ¢teme dale o typické vini, kterou susené houby naplni
mistnost zvlasté v zimé, ve francouzském origindle vSak nalézdme vyraz odeur
forte, evokujici silné aroma ne zcela v jednoznaéné pozitivnim slova smyslu.

Pozoruhodnéjefunkce domuvromanech Christiane Singerové. Rastenberg
je mistem, kde hlavni hrdinka zakousi prolnuti minulosti s pfitomnosti, ponévadz
lidé, kteti v tomto starobylém hradé kdysi Zili, tento prostor poznamenali a jistym
zpusobem v ném Ziji stéle. Vzpominky ozivaji rovnéz v dile Sedm krdlovninych
noci, v némz probihd u lizka umirajici matky ve vzpominkach cely Zivot, jsou
zodpovézeny otdzky matky i dcery. V romdnu Jediné, co hofi se obydli Sigismunda
z Ehrenburgu stivd nejprve prostorem opojného stésti z ldsky novomanzely,
postupné v ném vsak nartstaji do stile vétitho kontrastu v4iné (manzelova
zarlivost a Zenina hravost), jez jednoho dne zaplni prostor natolik, ze ovladnou
jednani postav: dam se pak po manzel¢iné zavéhdni zméni v doc¢asné vézeni
a doslova hrob (2006, s. 16) pro jejtho manzela. Mlada manzelka vSak pokorné
sndsi trest a ¢inf pokani, coz je na prelomu 20. a 21. stoleti ve vyuziti funkce
prostoru jev zcela ojedinély.

V romdnech Sylvie Germainové hraje prostor domu vyznamnou roli,
protoze velkd ¢ast déje se vzdy odehréva uvnitt domu nebo byta. Intimita vztahu
autorcinych postav je spojena s misty, které obyvaji, ale ¢asto byva néjakym
zpusobem narusena. Luciin vztah krodnému domu je v Ditéti Mediize celozivotné
poznamendn traumatem ze zneuzivani v détstvi, vnitfni vzpoura Jantarové
noci je zase zpusobena prerus$enim matetského pouta po rodinné tragédii.
O stastny prostor musi jednotlivé postavy zdpasit a ¢asto k nému vede dlouhd
cesta; mnohdy je podminkou usmiteni s minulosti. Jantarova noc naléza po
mnoha bojich $tésti v rodném domé v blizkosti vlastniho ditéte, Pierre Zébreuze
z romanu Bez povsimnuti se poprvé ve svém Zivoté citi $tastny ve spole¢nosti
Sabininych déti, s nimiz si muaze hrat, bavit sebe i ostatni a zakouset pfijeti,
a Magnus se v jedné fazi svého zivotniho hledéni vraci do domu stryce Lothara,
kde rovnéz naléza jistotu pokojného spocinuti u adoptivnich ptibuznych. Do
kapitoly o domech vidénych spiSe zventi patti rovnéz jiz zminéné biografické
dilo Sylvie Germainové vénované Bohuslavu Reynkovi, které vzniklo diky
projektu nakladatele Christiana Pirota vydavajiciho fadu titult pojednavajicich
o domech spisovateli. Sylvie Germainova vyuzila pfilezitosti k tomu, aby
priblizila francouzskému publiku atmosféru prostiedi, v némz ¢esky umélec zil
ve stinu a ,neobyc¢ejné diskrétné, byl to osviceny duch, ktery si nesl po cely zivot
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hlubokou viru; Reynkova vira obsahuje mystické dimenze“ (Richter-Germain,
2005a). V tomto rozhovoru pro Cesky rozhlas autorka uvadi, ze nepovazuje za
hrdinstvi porddani velkolepych vystav, ale schopnost tvofit velka dila ve skrytosti
(ibid.). Nechava na sebe pusobit misto, kde vznikala umélcova poezie i grafika,
stejné jako preklady z francouzstiny i z dalgich jazyka (Richter, 2010), zmiriuje se
i 0 zahradg, tto¢isti basnikovy manzelky Suzanne Renaudové, a podtrhuje jejich
vyznam:

Jakykoliv dam, at je kulaty nebo ¢tverhranny, vysoky ¢i nizky, palac nebo
obycejnd chaloupka, ¢i dokonce jen kocovnicky stan, stoji ve sttedobodu
svéta. V jeho ltiné se rodi zivoty, snovaji se ptibéhy, utvareji se osudy. Pod
jeho zastitou se formuje védomi, vznikaji a definuji se ndzory, gesta, myslenky.
(Germainova, 2000, s. 16)

Autorka tak podle literarniho historika Jaroslava Meda vytvorila ,bachelardovsky
ladény a silné emotivni mistopis Reynkova Zivota v Petrkové“ (Med in Palén...,
2004,s.7).

2|1]1 Vzpominky na dim

Kazdy dum stoji na néjakém tzemi a lze jej nahlizet jak zevnitf, tak zvendi.
V kapitole ,Dtum a vesmir“ si ve své Poetice prostoru Gaston Bachelard klade
otdzku, jak je dim chrdnén proti vnéj$im vlivim, ptipadné ptimym atokam, ale
také otdzku, jak se subjekt zevniti divd ven na projevy jednotlivych zivla. Dam
se muze stat matkou, kterd obejme dité ve chvili nebezpec¢i a dodd mu odvahy
i pocitu bezpeci. Muze byt nékdy ale jen imagindrnim vnitfnim svétem, do néhoz
vstupujeme, abychom byli daleko od situaci, které na nas doléhaji. Takovy dum
jako by mél stény prostupné, neviditelné, zkratka ,vzaly si volno“ (Bachelard,
2009, s. 71). Je to ttocisté v dobé trvani boufe, 1é¢ime se tak dokonce podle
Bachelarda z klaustrofobie: ,Jsou chvile, kdy je blahodarné je obyvat (ibid.).
Zde opét rozlisime dum minulosti spojeny se vzpominkami a dim budoucnosti,
ktery je konkrétnéjsi, protoze vychdzi ze soucasnych prostor a je vysnén, zpravidla
vypadd prostornéjsi, jasnéjsi. Jeho strajcem je ¢lovék snici, v jehoz mysli vznikaji
nadpfirozené obrazy, které pak prostrednictvim slov vkldda do svého vypravéni,
jako by je vytezéval do dfeva nebo maloval na papir. Ctenat pak muze zachytit
i ten nejmensi detail a pievést ho do svého vlastniho snéni:



Jaka vsak radost z ¢etby, kdyz rozpozndme dulezitost bezvyznamnych véci!
Kdyz osobnim snénim doplnime ,bezvyznamnou® vzpominku, kterou ndm
svétuje spisovatel! Bezvyznamné se pak stivd znakem nejvyssi citlivosti
k intimnim vyrazam, které ustavuji spolecenstvi duse mezi autorem a jeho

tendtem. (Bachelard, 2009, s. 88)

Kazdy dam v literdrnich dilech i tfeba na obrazcich déti déva nahlédnout
do stavu duse jeho autora, piip. jeho postav, jedni-li se o roman. Podoba domu
prozrazuje, zda byly jejich vzpominky $tastné, nebo zda v domé, kde se ocekavalo
bezpeci, zakouseli uzkost nebo dokonce strach. Marie Noé¢lovd tak oslavuje
presné opacnou rozlohu prostoru, nez je uzavreny dim. Chce-li se citit uvolnéna,
pottebuje k tomu otevteny prostor, onu nezmérnost, jez se otevird v dalsi kapitole
Poetiky prostoru, nikoliv uzavienost mistnosti:

Je stésti moci piemyslet v celé plnosti ducha, v celé jeho vysce, Siice,
svobodé do v8ech stran, jako kdyz se nadechujeme z plnych plic, v plném
zdravi, ne v néjakém uzavieném pokoji, ale na vzduchu, a dokonce i tehdy,
kdyz neohrozeny vitr ptfivane néjaké skodliviny nebo prevrhne néjaky stary
ptisttesek.* (Noél, 1998, s. 77)

Chceme-li tedy nahlédnout do stavu duse Marie Noélové, jak Gaston Bachelard
radi, pak bude vhodné vyuzit postiehti jejtho biografa Raymonda Escholiera,
ktery ji nazyvé ,usedlou venkovankou, [kterd] rychleji svési sva kiidla, nez
by je roztihla“* (Escholier, 2010, s. 306) a ,dam“ na venkové, v némz byla
nej$tastngjsi, popsal ndsledujicimi slovy: ,Jeji nejkrisnéjsi dila postupné
,srozkvétala’ béhem jejich pobyta v Diges, v téchto ,ptirodnich’ pokojich, kam
se kazdoro¢né ,uchylovala“ (Escholier in Noél, L., 1978, s. 31). Basnii¢ina
vézanost k rodnému kraji a omezené zkusenosti s jinymi misty totiz velmi
kontrastuji s velkym bohatstvim nejriiznéjsich obrazu vjeji poezii, které se zrodily
z prostoru jejiho vnitiniho Zivota a snéni v obydli jejiho nitra. Ve chvilich uzkosti
se v8ak neciti v bezpei nikde a touzi jiz jen po splynuti se zemi, v niZ snad nalezne
vytouZené utocisté:

44 PQuodni text: « Bonheur de penser a plein esprit, de penser haut, large, libre dans tous les sens, comme
on respire a pleine poitrine, & pleine santé, non pas dans une chambre fermée mais au grand air et méme
quand le vent qui ne craint rien apporterait, mélé au ciel, quelque miasme ou renverserait quelque vieille
demeure. »

45 PQvodni text: « ... la provinciale sédentaire [qui] replie plus vite ses ailes qu'elle ne les étend. »

46 PQvodni text: « C'est pendant ses séjours a Diges, dans ses ,chambres de verdure’ ol elle ,se recueillait’
chaque année, que ,fleurirent peu a peu ses plus belles ceuvres'. »
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Hledala jsem zemi, kde bych mohla zit. Dlouho jsem chodila, zestarla jsem,
ale jesté jsem ji nenasla. Hleddm zemi, kde bych mohla zemfit.

Chtéla bych, aby tam svitilo slunce, aby mi bylo teplo, az budu usinat, a chtéla
bych, aby to bylo nékde na tajném misté a byla tam jemna hlina, kterd mé
piijme, piikryje a schova.

O, dobré zemé, viichni mi ublizili - ptatelé jesté vice nez ti druzi — ale netikej to
nikomu. At nade mnou vyroste hlozi, aby nikdo nenalezl muj hrob a nemohli
nade mnou prolévat své libezné bezbolestné slzy ti, které jsem milovala...*
(Noél, 1998, s.24)

V basni Vecernt stiznost [Plainte dans le soir] zpracovdvd Marie Noélova
obraz nedostupného domu, kam uz se divka nemuze vrétit, prestoze k nému po
cely den putovala: ,Nohy mé vedou k mému domu, / ale j4 do ného nemohu
vstoupit“# (Noél, 1975, s. 370). Citi se tim naprosto vykotenéna, tato zkugenost
ji vrhd do prostoru samoty a nejistoty: ,Nemam uz ani mista, ani mésta, / kam
bych se ve¢er mohla uchylit. / Hledam své jediné utociété, / svého ptitele, aby mé
poskytl ptistresi“® (ibid.). Hled4ni ,jediného utocisté“ souvisi s transcendenci
duse a ocekdvanim vécnosti jako jediné jistoty, kterou vSak narusuji obavy
z mozného zavrzeni. Podobny motiv je rozvijen v basni Zdmecky zpév [Chant
du chateau], v niz je divka vypuzena z krélovské komnaty, protoze kralovou
vyvolenou se stala jeho krdsnéjsi a mladsi spolecnice, a ocitd se pred branami
milovaného zdmku: , Kde nyni stojim? — Venku* (Noél, 1975, s. 574). V poezii
Suzanne Renaudové se téma domu nahlizeného zvenci také misty objevuje, jeho
zobrazeni je vSak odliSné ve srovndni s tvorbou auxerreské basniiky: v basni
Zaveny diim... [La maison déja close...] (2008, s. 23) popisuje zavieny, spici
dam s néhou; lyricky subjekt do ného za noci vstupuje z vonici zahrady jako
do prostoru ticha a spocinuti.

47 PlQvodni text: « J'ai cherché un pays pour vivre. J'ai longtemps marché, je vieillis, je ne 'ai pas trouvé encore.
Je cherche un pays pour mourir. J'y veux un grand soleil pour qu'en m’endormant mon cceur ait chaud, j'y
veux une terre douce et secrete qui me prenne, me couvre, me cache. O bonne terre, tous m'ont fait mal
—mes amis plus que les autres — mais ne le dis a personne. Sur moi fais pousser 'épine pour que nul ne
trouve ma tombe et que n'y puissent couler sur moi les larmes de ceux que j'aimai, leurs gentilles larmes
sans douleur... » (Prel. MC)

48 Plvodni verSe: « Ma maison, mon pied m’y méne, / Je ne peux pas y rentrer. »

49 Plvodni ver3e: « Je n'ai plus ni lieu, ni ville / Dans le soir pour U'habiter. / Je cherche mon seul asile, / Mon
ami pour m'abriter. »

50 Plvodni vers: « Ol suis-je & présent ? — Dehors. »
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2|1|2 Dvere

Dulezitou souddsti domu nebo pokoje, kterda dovoluje pohyb zevniti ven
a naopak, diky némuz je zajisténa komunikace se svétem, jsou dvete. Tento vyraz
vstoupil dokonce do ndzvu jedné ze sbirek Suzanne Renaudové — Dvere v pfitmi
[La porte grise] (1947) - a basnitka ho rozviji ve stejnojmenné basni: ,Jsou
bledé jako dnové piisti, / dés do mysli z nich procitd“ (Renaud, 1995, s. 182).
V jiné basni, Vecer po znich [Un soir aprés la moisson), si basnitka predstavuje
branu do rje symbolizovanou stohem slimy: ,Stohy, réje zlaté brany, tézce jsou
uzavirny. [ ... ] R&juz k otevieni zraje.” (ibid., s.279). V preneseném slova smyslu
jsou dvere také branou do nebe, o niz Marie Noélova rozjima ¢asto s obavami
vztahujicimi se k podobenstvi o proziravych a posetilych druzickach, které ¢ekaji
uzenichovych dveti, nebo k obrazu brény nazvané Ucho jehly, napiiklad v povidce
Vinoce starého velblouda: obtézkany velbloud se zde ptiznavé sluzebné, kterou
na cesté potkal, Ze branou nemohl pronést vSechny své néklady, musel jit tedy
oklikou, coz pochopil jako existenci dal$ich moznosti na cesté k vytouzenému
cili, k domu, kde lezi pravé narozeny Spasitel. Na misté ale ztstavd na prahu,
skute¢ném rozhrani mezi dvéma svéty: ,,Vejdéte, kdo jste obtizeni..." Oni vak
nemobhli vstoupit, nebot dveie byly pfili§ nizké. A tak velbloud na prahu piibytku
ohnul své dlouhé nohy, naklonil na stranu velké télo, ndhlym pohybem poklekl
a zlistal pied Ditétem, neznaje jiné modlitby (Noélové, 2006, s. 21). Velbloud
tak osciluje mezi zivotnimi tézkostmi, které ho tdhnou k zemi, a touhou povznést
se do duchovni sféry, kam ale nemiize vejit cely.

O dverich hovoti Christiane Singerovd ve svych dilech s naprostou
ptirozenosti; ve vSech déjich dochazi k pohybu dovnitt domu a ven z ného,
coz ma dopad na vyvoj psychologie postav. V Pfibéhu duse do Lilianina domu
vstupuje (dvefmi) piitelkyné Niva doprovizena Milenou, postavou, kterd
ptichdzi do domu necekang, ale kterd ma rozhodujici vliv na dalsi Lilianin Zivot:
diky této navstévé se nastartoval proces jejiho vnitfniho usmifeni a uzdraveni.
Pii odchodu, jiz ve dvefich, jesté jakoby mimochodem Lilianu upozorfiuje na
nepiijemny projev doprovazejici tento proces; uvnitt tedy znovu nachdzi nadéji,
ze jeji dlouhodobd tzkost nemusi byt trvald, a venku, Ze zacitek nové cesty
bude zah4jen nepfijemnym ,odplavovénim usazenin“s' (Singer, 1988, s. 70).
Motiv dveii zde slouzi jako symbol moznosti odlozit tyto usazeniny a nechat

51 PQvodni vyraz: « lamontée des boues ».
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prog¢istit vnitini prostor. Obecné jsou v$ak dvere v dilech Christiane Singerové
casto zavieny, aby se mohla vytvofit intimita, o niz autorka pise, at uz v roménu
Rastenberg nebo v Sedmi krdlovninyich nocich.

V Rastenbergu si zpoc¢atku hlavni hrdinka pfeje zit v ,normalnim domé*
(s. 14), kde by mohla naptiklad oto¢it klicem ve dvetich, coz na starobylém hradé
se strdzi a mnoha ndv§tévami neni mozné. Vzpomina na Stendhalovu postavu
Juliena Sorela, ktery ,ve vézeni, kde nachazel pokoj a stésti, litoval jen toho, ze
si nemohl dvefe zamykat zevnitt“® (ibid.). Na jiném misté tohoto roménu hraji
dvefe symbolickou roli pti porodu, ktery se odehrdva za nimi. Kazdé otevieni
dvefi je nadéji na novy Zivot, na ktery otec a ostatni obyvatelé domu cekaji.
yNenechte se zmast: dvefe se oteviou! Dvete, kterymi se vstupuje do Zivota
nebo na smrt. Nenechte se zmdst: jsou to ty samé dvefe. Viichni se tvarti, ze
jsou kazdé jiné, ale ve skute¢nosti vSichni védi, Ze jsou jenom jedny dvere.”s
(ibid,, s. 87). Zajimavym momentem je v roménu Jediné, co ho#f situace, kdy se
Albe muze skrytym okynkem podivat do sdlu, v némz je ptitomen jeji budouci
manzel. Nebylo ji dovoleno vstoupit do spole¢nosti muzu, kteti navstivili jejiho
poru¢nika, ale tajné si nastavajiciho prohlédnout mohla diky systému pruhleda
pro sluzebné; hermeticka uzavrenost mistnosti byla v té dobé prakticky nemozna.
Podobné pozdéji pozorovali ji, kdyz byla za trest uvéznéna ve svém pokoji.

V roménech Sylvie Germainové figuruji dvefe rovnéz jako rozhrani mezi
prostorem uvniti domu a vnéj$im svétem; postavy se pohybuji v obou smérech
a jsou nuceny konfrontovat své predstavy, které si utvotily v intimité domova
s nesmirnosti svéta, do néhoz vstupuji. Kazdy prechod nebo transgrese, podle
geokritické terminologie ven z domu, znamend novou konfrontaci s realitou
venku nebo po nédvratu zpét novou moznost ponofit se uvniti svého pokoje
do vlastniho svéta snu a predstav. Svét uvniti je véak malokdy onim $tastnym
prostorem, naopak postavy se v ném mnohdy potykaji s traumatickymi ztratami
nékoho blizkého (Victor-Flandrin z Knihy noci i Albert Mauperthuis ze Dnii
hnévu, Tobids, jeho otec i babicka Debora, matka Jantarové noci, Luciina matka
z Ditéte Mediizy i Sabine z romanu Bez povsimnuti), ptipadné &eli zlo¢inim, které
se uvnitt déji, jako Lucie z Ditéte Mediizy nebo pii jednom ze svych zastaveni
Laudes-Marie z Pisné okoraljch srdci. Vstupni branou do mistnosti, kde se déje

52 Plvodni text: « ..dans sa prison ou il trouvait la paix et le bonheur : ne pouvoir fermer sa porte a clef de
lintérieur ! »

53 Plvodni text: « Mais il ne faut pas se leurrer : la porte va s'ouvrir | La porte par laguelle s'opére le passage
vers la vie ou vers la mort. Il ne faut pas se leurrer : c’est bien la méme. Tout le monde fait semblant
d'établir une différence — mais en vérité tout le monde sait que c’est laméme. »
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néco odpudivého, je v romdnu Dité Mediiza okno. Ferdinand musi piekonat
zidku, ale poté je okno sestiina pokoje jiz na dosah, muze vejit i ptes vratkou
chiizi zpasobenou pozivanim alkoholu. Okna jako vstupu do prostoru, v némz
muze uspokojit svou zvricenou touhu, opakované vyuziva, dokud se mu nestane
osudnou jeho nestabilita. Podobné pak Lucie proniké také oknem do pokoje, kde
lezi ochrnuty bratr, aby se mu mohla mstit. Dvefe tak zistivaji neposkvrnény,
vstupuje jimi pomoc, napiiklad oSetfovatelka, kterd nejen pecuje o osobni
hygienu nemocného mladého muze, ale svym ptichodem vytrhuje z nezdravych
chimér i jeho matku:

U zahradni branky pravé cinkl zvonek. Na $térkem vysypané cesté skiipou
kroky. To bude osetiovatelka kvili ve¢erni péci. Uz vystupuje na schadek.
Brzy zazvoni. Aloisie vnima tyto zvuky se smi$enymi pocity. Srdce ji nahle bije
mnohem rychleji. Hodina, kdy se bude muset vytrhnout ze svych tajemnych
snd, se v jejim podvédomi sndsi jako tenky naz gilotiny, ano, je tieba odlozit
kulisy minulosti a vstoupit rovnyma nohama do kazdodenni reality. Tento
piechod ji stoji mnohossil. [ ... ] Osetiovatelka zazvonila. [ ... ]

yDobry veler, pani Daubigné,” fekla mlada o$etiovatelka, kdyz ptekracovala
prah domu.

»Dobry vecer,” odpovédéla Aloisie nevyraznym hlasem, celd ptekvapena, ze ji
nékdo nazval jménem, které je ji tak cizi.** (Germain, 1991, s. 186-187)

Pro Auréliena z roménu Mimo obraz se od okamziku, kdy byl pro okoli
jiz neviditelny, staly dvefe byta jeho blizkych nedostupné. Slibl a nedokazal
jiz zazvonit tak, aby ho bylo slyset; byl odkdzan na program druhych: jakmile
nékdo oteviel dvete, on mohl proniknout dovnitt. Do bytu své snoubenky tak
ptisel oklikou ptes byt a okno jejich sousedi, vstoupil i do koupelny, ale okoli
jiz vnimalo pouhy pruvan, nikoliv ¢lovéka. Do bytu své matky mohl vejit, kdyz
Sel jeji ptitel vencit psa, musel viak éekat nékolik hodin: ,Cek4. Den za dnem se
uci byt trpélivy, az prilis trpélivy. Nemad na vybér. Md vSak podezteni, ze se pravé
dotykd hranice svych moznosti.* (Germain, 2009, s. 190). Naopak dvete jeho
bytu zustaly otevieny na znameni toho, ze se s jeho existenci jiz nepocita.

54 PQvodni text: « La clochette de la grille du jardin vient de tinter. Des pas crissent sur le gravier de lallée.
C'est l'infirmiére qui arrive pour les soins du soir. Déja elle gravit le perron. Elle va sonner. Aloise pergoit
confusément ces bruits. Son coeur se met a battre un peu plus vite. Lheure de s'arracher a ses réveries
magiques s'abat dans sa consience comme un fin couperet ; il faut quitter les coulisses du passé pour
rentrer de plain-pied sur la scéne du quotidien. Ce passage lui en codte. [..] Linfirmiere a sonné. [..]
,Bonsoir, madame Daubigné, dit la jeune infirmiere en franchissant le seuil. — Bonsoir, mademoiselle’,
répond Aloise d’une voix creusee, toute étonnée de s’entendre appeler sous un nom qui lui est étranger. »

55 PQvodni text: « Il attend. De jour en jour, il apprend la patience ; une patience exorbitante. Il n'a pas le
choix. Mais il soupgonne qu'il est en train d’atteindre les limites de sa résistance. »
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2|1]3 Predméty

V kapitole Poetiky prostoru vénované mistam, kterd ukryvaji predméty
souvisejici s intimnimi vzpominkami ¢lovéka, tedy skiinim, zdsuvkdm, truhlam
apod., Bachelard #ika: ,Sktin a jeji police, sekretdi se svymi zdsuvkami, truhla
s dvojitym dnem jsou skute¢nymi organy tajného psychologického zivota.
Bez téchto a nékolika dalsich, stejné valorizovanych ,objektd‘ by se nasemu
intimnimu Zivotu nedostavalo modelu intimity (2009, s. 94). Ve vécech v téchto
uzavienych prostordch vladne rad, i kdyby mély byt nahdzeny jedna ptes druhou;
jsou spojeny i s ro¢nimi obdobimi, napt. do skiiné s loznim pradlem se obvykle
davala v prislusném obdobi na provonéni levandule. Bachelard uvadi priklady
z literatury, kdy postavy chovaji k predmétam naleZitou tctu, nékdy i pratelstvi:
otevirat skiin ¢i zdsuvku se muize stit posvatnym ukonem. Psychologicky ukon
opatrného otevirdni skryse hraje ve vyvoji postav dalezitou roli, stejné jako fakt,
ze tyto prostory nelze nikdy prozkoumat zcela neboli az na dno podobné jako to
neni mozné v intimité lidského Zivota.

V poezii Marie Noélové nenalezneme mnoho basni vénovanych davérné
zndmym predmétam, které by pro ni symbolizovaly ptijemné vzpominky na
détstvi, presto se i ona nékdy na vybaveni svého domu divé a pfemitd o ném.
Prikladem muize byt velkopate¢ni vzyvani ¢asti pokoje, na které se obraci v bésni
Impropérie neboli pohiebni zpév [Impropéres ou le Chant du linceul] ze sbirky
Podzimni zpévy a Zalmy, podobné jako promlouva Suzanne Renaudova vjedné ze
svych basni, Pomdhdte mné Zit [ Doux objets familiers que vous m’aidez a vivre !],
k riznym predmétim ve svém pokoji (1999, s. 25). Motivace kazdé z basnitek
je v8ak jind: Marie Noélov4, jak sim ndzev napovida, piipodobnuje své invokace
jednotlivych ¢asti bytu Bozim vy¢itkdm adresovanym nevérnému lidu, vy¢ita
tedy stolu, skiini, posteli nebo ptikryvce, Ze ji nedoprovodi na cesté ,do prachu’,
protoze tusi, ze vrozhodujici chvilibude muset opustit iplné vse. Jak ale pfipomina
Frangoise Combesova ve své doktorské prici, vyznamné misto mezi predméty
zaujimd platno, ke kterému se basnitka obraci jako k prostiedniku prechodu mezi
zivotem a smrti. Z dvandcti prostéradel své vybavy jedno zistane s ni i po smrti,
bude do ného zahalena (Combes, 1981, s. 14), podobné jako byl Kristus podle
tradice pred ulozenim do hrobu zabalen do platna; inspira¢nim zdrojem je tedy
velkopate¢ni liturgie plnd smutku a bolesti. Jako v ptipadé uzavieného prostoru
domu se ani zde nesetkdme s pojetim jednozna¢né $tastnych vzpominek Marie
Noélové na néjaké milé zakouti domu nebo na oblibeny predmeét, jelikoz ani pres
kazdodenni vérnost, kterou ji prokazuje nibytek jejiho pokoje, nebude v moci
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zadné z jeho komponent zadrzet chvili odlouceni a zavrzeni, az bude jednou
z domu nucena odejit. Rozezniva se zde opét topos smrti a trvald tézkost smifeni
s kone¢nosti Zivota.

Jeji grenobelska vrstevnice si naopak diky predmétim z pokoje svého
mladi piipomind ve zminéné basni Pomdhdte mné Zit $tastny prostor a bezpedi,
které ji poskytuje stereotypni vybaveni mistnosti; v intimité s knihami, které
miluje, protoze se diky nim muze ztotoziiovat s oblibenymi basniky, objevovat
nové svéty, snit i premyslet, s lampou poskytujici k tomuto snéni svétlo a se
zrcadlem, které ji svym zptisobem dokazuje jeji existenci, je pro niiutrpeni snazsi:
,Pomahite mné 7it, / véci davérné néhy! / Cefeni zrcadla, mé lampo, vy, mé
knihy, / jak jemné hovotite k srdci, jez se boji.“ (2008, s. 9). Jeji prosba ze zavéru
zminéné basné vy véci divérné, at provzdy spolu jsme* (ibid.) se sice nenaplnila,
nicméné v Petrkové si také nachdzi nékolik mist ¢i predméti, nad nimiz se muze
ponotfit do snéni. Zrnko kévy z basné Kdva [Le café] v ni otevird prostor $tésti
az posvatnosti: ,Ale divim se na né s tctou, s podivem, nebot vim, Ze je to vila,
ale, jako vSecky vily, je vrtosivd; je treba se ji zalibit a potom ozivne a proméni
se; je to kli¢, kli¢ blahych potulek, kli¢ sni” (1995, s. 218). Hotkost népoje ji
okouzluje, ,potésuje a sili“ (ibid.), ale v dobé nedostatku a historického strad4ni
je pravé jeho absence umocnénim strachu a nejistoty. Nésledujici metafora, v niz
se chutny népoj dynamizuje a stavd symbolem bezpeci nezdvisle na historickém
kontextu nebo na geografické poloze pozivatele idealizovaného chutného moku,
podtrhuje silu chutové paméti jako zdroje nadéje: ,Stasten, kdo tehdy mohl
zavolati konika — ¢ernoknéznika z Arabie, vyzadati si od ného chvilky uniku,
odvahy, aby prekro¢il hrozny prah dne jedinym skokem, jsa zavinut do jeho
vonné a temné hifvy (ibid., s. 222).

Kromé pfedmétu — nositelt $tastnych vzpominek — se v basnich Suzanne
Renaudové vyskytuji také ¢asti bytu, které v ni probouzely spise smutek. Basen
Vybledlé zdclony [Adieu mes rideaux blancs] evokuje zcela béznou domici
¢innost, a sice vyménu ziclon, kterou je tfeba ¢as od ¢asu provést (2008,
s. 19)%. Basnitka je ale natolik citové vdzéna ke starym zéclonam, Ze je pro ni
tento okamzik srovnatelny s lou¢enim s odchézejicim ¢lovékem. Kontrast $tésti
a smutku je umocnén silou bésnif¢ina Zivotniho ptibéhu: ,Sbohem, mé bilé
zaclony, jste jemnd mlha jen, / prusvitnd osidla z par, / kam vracela se luna,
v nichZ svital den / i $tastnych chvil vzacny dar. [...] Ty nové ptijdou zastiit

56 Basen existuje rovnéz v prekladu Bohuslava Reynka jako Zdclony (Renaud, 1995, s. 237).
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zivot tesklivy; / nezavla jimi tajemny dech / ani bledy jas, jenz o souzenich vi /
ve vzdélenych odrazech.” (ibid.). Melancholické finéle bésné reflektuje postupny
rozpad materialu korespondujici s basnit¢inym pozvolnym lou¢enim se s ¢asem
détstvi a mladi.

Podobné ani béseri Piano [Le Piano] nevyzniva jednozna¢né pozitivng;
hudebni nastroj zde zastupuje basnii¢inu lasku k hudbé se vSemi vzpominkami
na byt v ulici Lesdiguiéres a na kulturni setkédvani s prdteli v Grenoblu, ale
i na hudbu jako lé¢ebnou terapii jejiho stesku po domoviné v ,nuzném zivoté
v Petrkovés” (Auzimour-Bukovinskd, in Renaud, 1999, s. 213). Basen je viak
plna otaznikd o tom, co vSe jesté mohou znamenat odrazy a stiny na lesklé plose
nastroje: odvraci se putujici duse od voldni své zivé sestry a nechava plout ,po
temné fece vé¢nosti svitj bledy obli¢ej plny uzkosti a kdovijaké tragické nadéje”s
(1999, 5.22)? Ponurou vzpominkou s podobnym existencidlnim dotazovanim je
také basen z prvni autor¢iny sbirky Zrcadlo [Le Miroir]. Jestlize se pozdéji stane
zrcadlo soucasti bezpe¢ného prostoru pro pokojné spocinuti, na zacatku jeji
bésnické tvorby (jesté plné nejistoty) se tento pfedmét schopny zprostiedkovat
odraz tvafe stiva adresdtem voldni ,de profundis®: ,Zda Byti temného znd$
obavany taj, / dvojni¢e divérny a piec uz nezndmy mi? // [ ... ] strach ze z4svéti
mém, jimz odlesk tviij mne stih; strach z tvého vzpomindni, ze své ptitomnosti.”
(1995, 5. 46).

Christiane Singerové se zminuje o predmétech neodmyslitelné patticich
k Rastenbergu jako lidé, kteti ho obyvali. Tam, kde zaujimaji své misto po staleti,
se obyvatelé brani zméné jejich umisténi podobné jako smrti: ,Zména lidem
ptipoming, Ze jsou smrtelni.“® (1996, s. 12). Pomijivosti ztraceji predméty barvu,
ale déle zastavaji jako svédci davné minulosti. Takovymi svédky jsou i obrazy
zavéSené na sténdch hradu. Protagonistku Rastenbergu nejvice zaujal portrét
jedné z mistnich $lechticen: ¢asto pred nim stoji a oddava se snéni a predstavam,
jak mohla tato vyrazna Zena zit, jaké méla priority, jak si rozuméla s manzelem
apodobné. Liliane z Pfibéhu duse méla zase v détstvi v pokoji na stropé $tukaturu
a ve v8ech jejich ¢innostech ji provazely dvé postavy vy¢nivajici z tohoto stropu:
Averli a Averlo (1988, s. 68), jeden usmévavy, druhy zachmuieny. V détstvi si
do svého pokoje pod dohled téchto postav nosila s oblibou darky a teprve tam

57 Plvodni text: « le dénuement de sa vie & Petrkov. »

58 Plvodni text: « ... laisse flotter une seconde & la surface de 'éternel fleuve noir sa face bléme d’'angoisse
et d'on ne sait quelle tragique espérance. »

59 Plvodni text: « Le changement rappelle aux hommes qu'ils sont mortels. »
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rec

je s obfadnosti v davérné atmosféte svého ,kralovstvi® rozbalovala. Pozdéji zije
Liliane v domé, ktery je vybaven mnoha rtiznymi pfedméty, k nimz rovnéz ziskava
osobni vztah (obrazy, kvétiny nebo rdzné miniatury). Nidhodnd nivstévnice
Milena ji o nich fikd: ,Véci, které tu mate, nejsou jen obycejné krasné, ale nékdo
je navic miluje. Vychézi z nich pozitivni energie® (ibid., s. 58).

U Sylvie Germainové je asi nejmarkantnéjsim predmétem v celé jeji
tvorbé plySovy medvéd Magnus, ktery figuruje dokonce v ndzvu romanu z roku
2008S. Jako jediny svornik s pravou minulosti doprovazi chlapcovo hledani vlastni
identity nejen v détstvi, ale i pozdéji na v8ech cestich a déle i v dospélém véku
do té miry, Ze piijme za vlastni stejné jméno. Diky nému a ndusnicim svych dvou
matek (té vlastni, jiz nepoznal, a adoptivni, jez ho vydévala za svého a skute¢ny
ptvod mu zatajila), které poslouzily jako medvédovy o¢i, pozdéji hlavni postava
rekonstruuje alespon nékteré skute¢né fragmenty své identity. Obé Zeny mély
stejny napad: prisit své ndusnice, to nejcennéjsi, co meély, k plySovému medvédovi
svého syna. Magnus tento akt pochopil, ale po odhaleni IZi o svém pavodu, v niz
stravil dvacet let svého Zivota, odhodil drahocenné diamantové ndusnice své
némecké macechy do Temze, aby tak vlozil do vody plynouci netiprosné jako ¢as
jednu kapitolu svého zivota, pro niz se nemohl rozhodnout sam a ktera ztistava
jako jizva v jeho srdci. PlySovy medvidek pro néj i nadéle piedstavuje némého
svédka pivodniho rodinného zézemi, (nezndmé) zemé, z niz vysel, podobné jako
se medvéd objevuje v rodové symbolice nékterych vzdalenych nérodi (obyvatel
Sibite nebo altajskych Tatart). V Evropé ziistavd synonymem stind a temnoty
s inicia¢ni funkei (viz Chevalier, 1969, s. 573). Teprve kdyz Magnus skute¢né
dozraje, ptijme svou minulost s celou jeji krutosti i tajemstvim a nalezne svobodu
smifeného ¢lovéka, je schopen plySovou hracku s ¢etnymi stopami jejiho stari
odlozit. Tentokrdt mu k tomu poslouzila feka na izemi Francie, vnovém prostoru,
kde se rozhodl zacit novy zivot.

V roménu Pisest okoraljch srdci se autorka také zmiruje o nékolika
predmétech, které hraji v Zivoté usttedni postavy vyznamnou roli. V détstvi to je
soska Jeziska, kterou Laudes-Marie ukradla z vino¢niho betléma sester. Vlozila ji
pozdéji do rakve zesnulé feholnice, ¢imz svij prestupek napravila, ale presto tento
drobny pfedmét dé podnét k div¢iné cestovani a hledéni vlastnich kotend, kdyz je
kvali nevhodnému chovéni vystéhovana z klastera. V. domé Elviry Fontelauzové
to byly drobné pfedméty na komodach a tajemné zakouti s knihami, krabicemi

60 PQvodni text: « Les choses ici ne sont pas seulement belles ; elles sont aimées. Leur rayonnement est
bénéfique. »
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s dopisy a denikem zesnulé dcery Agdé, kterou tak mohla Laudes-Marie
dokonale poznat a oblibit si ji jako ptitelkyni, piestoze se nikdy nesetkaly. Sama
majitelka domu méla zalibu v hodindch, ¢as se pro ni stal vyznamnéjsi nez Buh,
dbala tedy na to, aby byly hodiny vzdy spravné setizeny. V domé Filomény Tuttu
to jsou zase knihy, jejichz tituly se sice neustéle stfidaji na pfani pani domu, ale
mozaika ttrzka z jednotlivych francouzskych dél 19. stoleti se postupné formuje
do jedine¢ného fikéniho prostoru, ktery Laudes-Marie a Filoména spole¢né
obyvaji. Po veceti namisto dezertu probiha ¢etba vybranych knih, obé Zeny si ji
doslova vychutnavaly, a tak se prosttednictvim knihy jako konkrétniho predmétu,
sdilenych piibéhu i melodie pted¢itaného textu stira spole¢ensky i vékovy rozdil
mezi ¢tendikou a posluchackou: ,[Blyly jsme jako dvé spiklenkyné z jiného svéta
spojené literarnimi vrcholy i propadlinami za svétla lampy. Byly jsme ptitelkyné
spojené vrcholy a divy svéta fantazie“ (2002a, s. 190). Z velkého mnozstvi
predméta hrajicich vyznamnou roli v Zivoté postav v dilech Sylvie Germainové
muzeme citovat jesté napiiklad matciny vlasy, které si syn Jantarové noci ptines]
do otcova domu, aby do nich mohl uléhat, a tak udrzoval alespori skrze své
smysly neznititelné pouto se zemfelou matkou. V roménu Dité Mediiza stoji za
pozornost zrcadlo visici v mistnosti, kde lezel ochrnuty Ferdinand. Pii pohledu
z prahu dveti se v ném odrézel cely pokoj i s lezicim ndsilnikovym télem. Odraz
reality v zrcadle je urc¢itym zpochybnénim krutych udalosti, vystupuji tak ze své
podstaty a prechdzeji do svéta imaginace a hry svétla a stinu.

2|1]4 Zakouti

V dalsich kapitolach Bachelardovy Poetiky prostoru je pozoruhodné zamysleni
nad tvary hnizd, ulit a koutd, které zna¢i riizné Zivotni etapy a promény. Hnizdo
evokuje misto davéry ve svét: ,Na§ dam, uchopeny ve své sile snovosti, je
hnizdem ve svété. Budeme v ném zit s vrozenou duvérou, pokud se ve svych snech
skute¢né podilime na bezpe&i prvniho piibytku.“ (2009, s. 116). Ulity zaujmou
vzdy raznorodosti tvart, ale co zajimd fenomenology, filozofy ¢i psychology
predevsim, je nejprve faze jejich utvéieni v ddvnych dobdch, sta¢eni na levou ¢i
pravou stranu, ,tajemstvi pomalého a souvislého formovani“ (ibid., s. 119) avdalsi
etapé je to pak zpasob obyvéni téchto vice méné uzavienych, avsak ptistupnych
mist. Téma ulity pracuje také s dialektikou svobodné, spoutané nebo odpoutané

61 PQvodni text: « [N]ous étions deux complices anachroniques, toujours par monts et par vaux littéraires a
la clarté d’'une lampe. Nous étions deux amies, par monts et merveilles de l'imaginaire. »
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bytosti. V téchto obrazech se prolinaji archetypy viry, starobylych myta i lidovych
predstav, ¢lovek snici o lasturdch ¢i ulitdch je odkdzan k samoté, ale také ke klidu:
»Bylo by tieba dlouhych psychologickych zkoumani, abychom ur¢ili hodnotu
mravniho vzoru, ktery byl vidy nachdzen v zivoté zvitat” (ibid., s. 136). Piirodni
scenérie slouzi mnoha autorim jako zdroj rozséhlé obrazotvornosti; na zakladé
biologického pozorovani zivota mékkysa popoustéji uzdu své fantazii a nabizeji
uvahy o zivoté ve spojeni s pfenosnym domem, o cestovani ,s domem na zddech’,
o pevnosti z lastur chranici Zivé tvory pred vnéj$imi neprateli a podobné. Tyto
obrazy jsou veskrze pozitivni, navic se snadno prendseji od textu ke ¢tendfi;
Bachelard k tomu pise:

Chceme pouze ukdzat, Ze jakmile se Zivot zabydluje, chrani, zakryva, schovavi,
obraznost sympatizuje s bytosti, jez obyvd chrinény prostor. Obraznost
proziva ochranu ve vSech nuancich bezpeci, od zivota v téch nejhmotnéjsich
ulitéch az po nejsubtilnéjsi skryvani v prostém mimetismu povrcha. (ibid.,
5. 141-142)

Dal$im mistem v Bachelardové topoanalyze je néjaky kout v domé, kde
se ¢lovék muze schoulit, usebrat, oddat se pohodlné snéni, prestoze neni tak
dokonale chranén jako v ptipadé lasturovitého obydli. Dulezitd je ona nehybnost,
kterou kout poskytuje. Prenesené se chysi ¢i koutem pro mnohé snivce stavaji
slova, i v nich se muze zachdzet do sklepeni etymologie vyznamu nebo stoupat
vzhiru k zobecnéni nebo preneseni vyznamu. Zacne-li se béhem snéni ménit
velikost predstavovanych objektd, hovoii autor o miniaturach, v nichz nachdzi
hluboké hodnoty, v malém je obsazeno néco velkého, kosmického. Diky mnoha
basnikéim mtzeme vstupovat do celé fady svéta plnych barev, viini a ticha. Odrazi
se v nich celd minulost lidstva, prostupuje ptitomnost a dodéva nadéji pro snéni
do budoucna. Zapojeny jsou v souvislosti s timto imagindrnim prostorem také
vSechny smysly, ¢asto hlavné sluch, nékdy ale i ¢ich. Violena z Claudelovy hry
Zvéstovdni Panny Marie slysi, jak s ni véci ziji, basnik Czestaw Milosz zase rozjima
starobylou viini ticha (Bachelard, 2009, s. 182-183).

Marie Noélov4 vyjadtuje v basni Zabi zpév [Chant de crapaud] touhu
uchrdnit si svou intimitu a skryt se pfed celym svétem na tmavé misto, kde by
nebylo vidét jeji utrpeni a kde by nebyl na zévadu nedostatek krasy (Noél, 1975,
$.390-391). Raymond Escholier, jemuz je basefi vénovéna, protestuje proti ndzvu
basné, podle ného se prili§ vymykd vznesenosti ostatnich basni. Znd autorku
natolik dobte, Ze vi presné, co versi vyjadiuje: osobitym zpusobem totiz vold po
samoté, ktera ji vak ve skute¢nosti pisobi nesmirnou bolest. (viz Escholier, 2010,
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s.427). Jinym ,zdkoutim’, kde se citi lyricky subjekt z imaginace Marie Noélové
uzavten, je jeho samota na ostrové v basni Ostrov [L1le] na sklonku Zivota, kdy
ocekava prechod ze svéta pozemského do vécnosti a zdroven se ho nesmirné
obédva. Misto je bezpec¢né, kolébané mohutnymi ,pazemi® propasti a sméfujici
knebi (Noél, 1975, s. 520), zachycené pocity jsou viak nejisté: srdce je rozruseno
¢ekanim na rozhodujici setkdni, ale setrvavd v tichu, pravodci samoty v této
ptirodni ndrudi.

Ani v téchto ptipadech nenalézame u Marie Noélové $tastny prostor snéni
uvnitt néjakého zdkouti, atmosféra jejich bdsni je vidy mnohem uvolnénéjsi
v otevieném prostoru, v ptirodé. Vnima citlivé pohyb vody, vétru i snéhovych
vlocek a poji ho s nadéji, ze uvedené zivly proniknou do temného koutu zoufalstvi
a odplavi vse, co tizi dusi. Ptiroda tak prebird roli matky nebo chuavy, které
nejprve dité kolébaji samy, ale v dospélosti jiz jejich naru¢ poskytujici bezpeci
neni k dispozici. Dtive pusobila vyzva ,spi“ ¢i ,spinkej“ skute¢né upokojujicim
dojmem, v nékterych pozdéjsich skladbéch se ale setkdvime se situacemi, kdy
se dité upokojit nedd, je piili§ rozrusené nebo se dlouho nevraci domt. Verse
se stavaji volanim uzkostného srdce po nadéji, svobodé a lasce, naptiklad kdyz
zoufald chuva zpiva své placici svérenkyni ve skladbé nazvané jako mnoho jinych
jednoduge Pisesi [Chanson]: ,Dej mi své tfesouci se srdce / a zdrmutek, co je
vném, / poneseme ho spolu / pod mym vlajicim kabatem.“ (Noél, 1975, s. 364).

V poezii Suzanne Renaudové nalézdme vice mist, s nimiz je spojeno
pokojné snéni. V'basni O skrytém misté snim | Je réve d'un enclos fermé]je idedlem
mista pro spocinuti v liné ptirody rovnéz bachelardovské zékouti: basnitka
vykresluje malého Zivého tvora, rosnitku, kterd se snadno schova v trsu travy
a kvéta (Renaud, 2008, s. 70). Na tomto misté je pro ni dilezité ticho a jemny
kolébavy pohyb, ktery je zajistén vzdélenymi pohyby kosy. Mezi nevydané basné
zobrazujici v metaforické roviné prostor obydleného zékouti ptimo v domé se
také tadi skladba Dim uz v tichu utkvivd... [Chanson de souris], v niZ ve stinu
kamen odpocivd kocour a my$ se ve své bezpeéné skrysi tési, az bude moci
v noci vybéhnout a prosko¢it se (Renaud, 1995, s. 264). Vechny zminéné zivé
bytosti maji hluboko zakotenénou jistotu, ze se do svého klidného mista mohou
kdykoliv uchylit, zdroven si jsou plné védomy nebezpeci, kterd jim hrozi ze strany
¢lovéka, ptipadné jinych ptirozené danych nepfétel. V basni Balkon [Au balcon]
je takovym bachelardovskym zdkoutim balkén, na némz lyricky subjekt odpociva

62 PQvodni ver$e: « Donne-moi ton coeur qui tremble / Avec son chagrin dedans ; / Nous le porterons
ensemble / Sous mon grand manteau flottant. »
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a jehoz prostrednictvim zaujima zaroven polohu uvniti — balkén stéle jesté patii
k bytu, ale také je vné — protoze z jeho vysky lze pozorovat déni v prostoru mimo
dam, aniz by byl ¢lovék soucasti tohoto svéta. Misto jakéhosi jednoduchého
a prirozeného rozhrani umoznuje transgresivitu — prechdzeni — mezi obéma
dimenzemi prostoru, o niz bude fe¢ v teorii geokritiky, ale nabizi i moznost
zastaveni se na onom prahu. Vzdalovani se do temnoty a propadani pramene
koresponduje v bésni s lou¢enim s minulosti na prahu dospélosti (Renaud,
2008, s. 85).

Pozdéji v petrkovském domé, kde se nenachdzi oblibeny balkén, musi
basnitka hledat jiné kouty, které budou slouzit jako ptistavy pokoje: skute¢né
ptijaté zdkouti uvnitt petrkovského domu predstavoval pro Suzanne Renaudovou
az lipovy®® pokojik za kuchyni, do néhoz se mohla od roku 1953 uchylovat, aby si
odpocinula, mohla se nadychat svézesti ze zahrady a alespon z¢dsti odlozit své
utrpeni (viz Bukovinska, 1995, s.311). Je mu vénovéna prvni basen z povéle¢nych
let, kdy nemohla tvofit, protoze byla téméf zlomena udalostmi minulého obdobi
a nastupujicim komunistickym rezimem, Ten ubohy pokojik [La chambre pauvre]
(Renaud, 1999, s. 137). Tento pokoj se pro ni stal po dlouhé odmlce znovu
pracovnou, kde obnovila psani své vlastni poezie, Bohuslav Reynek se o ném
zminuje také v dopise rodinné ptitelkyni Zette po basnit¢iné smrti, 10. Gnora
1964: ,Nechybéla ji ¢etba, kava, ani teply koutek, kam se mohla uchylit v zimé.
Rikala dokonce, Ze uz ani nema chut se vrétit na ulici Lesdiguiéres kvtili zménam,
které by jisté poznamenaly jeji vzpominky na détstvi a mlddi“* (Reynek in
Renaud, 1995, 5. 290-291).

Postavy Christiane Singerové nachazeji bezpe¢nd zdkouti vétSinou
na venkové a kladou je do protikladu va¢i anonymité a rozlehlosti mésta.
Prosttednictvim vypravétky romanu Rastenberg autorka sdéluje, ze se sice
narodila v Marseille, ale jeji vnitfni svét se neidentifikuje s pliZzemi nebo
méstskym primotskym ruchem, nybrz s lesy a vézemi severnéji lezicich Gzemi;
hlavni postava tohoto roménu se tedy stéhuje do Rakouska a libuje si v Zivoté ve
sttedovéké usedlosti, prochdzi se po zahradé, odpociva pod mohutnymi lipami
a sni o tom, co se tam za celd ta staleti piihodilo. Své snéni zaméiuje predevsim

63 Okna pokoje vedla do zahrady, vyhled zahmoval i starou lipu, o niZz basnitka jiz psala v nékolika svych
basnich.

64 PQvodni citat: « Elle ne manquait pas de lecture, ni de café, ni d’'un coin chaud en hiver. Elle disait méme
qu’elle n‘avait plus envie de retourner rue Lesdiguieres a cause des changements qui auraient fait de la
peine a ses souvenirs d'enfance et de jeunesse. [...] On prie pour elle, des prétres amis disent des messes.
On tache de laider, elle nous aidera a son tour. »
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na osud Zen, které tento hrad v minulosti obyvaly, a vytvaii dokonce projekty
jejich moznych osudu. Do samoty venkova podobného okoli Rastenbergu se po
manzelové smrti uchylila také hlavni hrdinka Pfibéhu duse, ktera s oblibou snid4
pod bie¢tanovym pristfeskem na terase svého domu v brzkych rannich hodinach,
kdy si muze nerusené usporadat plany ¢innosti na cely den a kde také objevuje
hrazu polopravd, v nichZz mnoho let Zila.

Pro Jantarovou noc ve stejnojmenném romdnu Sylvie Germainové se
takovym zdkoutim, kam se v détstvi uchyloval, aby byl sdm, stala dievéna lesni
toaleta se srdcovitym otvorem, kterym se chlapec dival na nebe mnoha podob
a odstint a promyglel, jak se nejlépe viem pomsti; tam se také ztekl Boha i svych
rodi¢a. Tento uzavieny prostor se mu stiva atocistém i $kolou: ,V téhle skole, kde
mu byl utitelem jen vitr foukajici ze vSech stran a hvizdajici na zinkové sttese,
atabulijen prkna po¢marand rozvernymi opilci, se Charles-Victor naucil slovim.”
(Germainova, 200Sa, s. 40). Na toaleté pfemitd i Prokop Poupa z romanu
Nesmirnosti. Nejprve tam spiSe z legrace umistil sosku ptavodné antického
domadciho buizka Lara, kterou si s prateli predavali, aby je strezil, pozdéji si tam ¢te
Bridelovy basné. Tato ¢etba md nec¢ekany ucinek, kdyz v protagonistovi romanu
probouzi nové otizky a za¢ind ménit jeho vnimani svéta. V Jantarové noci byl
prostor pro ptirozenou lidskou potfebu mistem zavrzeni Boha, v Nesmirnostech
je naopak jeho objevenim, v obou piipadech mé vsak slouzit k vy$$i mife intimity
pro ponofeni se do vlastniho hlubsiho nitra postav. V Nesmirnostech se navic
jednd o prostor, kam nedosihne odposlouchdvaci zatizeni komunistického
rezimu. V jiné situaci je Laudes-Marie z romdnu Pisert okoralyich srdci, kter po
mnoha peripetiich v nejriznéjsich domech a domdcnostech vychdzi na ulici
a stavd se pouli¢ni zpévackou, aby mohla vzpominat na vSechny své zemielé
a definuje sebe sama jako jejich hrob: ,Byla jsem ale vice nez oby¢ejny hrob, spise
rodinnd hrobka. [ ...] V této hrobce jsem pochovala viechny, muze i Zeny, kteti
mi jakymkoliv zptisobem pfisli do cesty a podali mi pomocnou ruku, byt nékdy
jen kousek prstu.“s (2002a, s. 228-229).

65 Pavodni text: « J'étais dailleurs plus qu'un tombeau — caveau de famille. [..] Dans ce caveau, j'ai accueilli
tous ceux et celles qui avaient croisé mon chemin de batarde et qui m’avaient tendu la main, fit-ce du
bout des doigts. »
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2|2 Priroda

Provniméniotevieného prostoru,onémzma ¢lovékpocit, ze sahdazdonekone¢na,
Gaston Bachelard pouzivd termin immensité — nezmérnost. ,Nezmérnost je v nds.
Je spojena s ur¢itou expanzi byti, kterou drzi na uzdé zivot a brzdi obezietnost,
kterd ale v samoté oziva. Jakmile jsme nehybni, jsme jinde; snime v nezmérném
svétd (2009, s. 187). Stejnou kategorii snéni, ale i transcendence se zabyva
Sylvie Germainova ve svém romdanu z prazského prosttedi konce devadesatych
let, ktery nazvala bachelardovsky Immensités, a to v pluralu (zde prekldddme jako

,nesmirnosti“). Vjeho zavéru pise:

Nesmirnost je v nasi kone¢nosti uzaviena tak pevné, jeji vlny jsou v ni tak
prudké a jeji odezvy tak neodbytné, ze ji musime v sobé, sttij co stuj, udélat
trochu mista, vénovat ji néjakou pozornost. [ ... ] jednou ptijde den, kdy tato
nesmirnost v nds pretne kotevni lana a vezme nds s sebou. Nezélezi na cili
cesty, Bth nebo nicota; stadi, Ze lana budou pretata. (Germain, 1993, s. 255)

Tato nesmirnost ¢i nezmérnost ma mnoho konkrétnich realizaci stejné jako
adjektivum vaste v Baudelairové poezii, jak se o nich rozepisuje Bachelard ve
své studii.

V okamziku, kdy francouzsky fenomenolog a psychoanalytik prechdzi
ve své studii k déleni prostoru na vnéj$i a vnitfni, vyvstavd podle ného v této
dialektice mnoho otizek a filozofickych reflexi. Mezi témito kategoriemi
neexistuje ve skute¢nosti protiklad v pravém slova smyslu, jejich charakteristiky
jsou asymetrické, nelze totiz dit do kontrastu adjektiva ,konkrétni“ a ,8iry*.
»A tak je tomu vZdy: vnittek a vnéjSek nepiijimaji stejnym zpusobem ptivlastky,
které jsou mirou naseho ptilnutik vécem. Nemiizeme prozivat stejnym zptisobem
ptivlastky pripojené k vnitiku a k vnéjsku. VSechno, a dokonce i velikost, je lidskou
hodnotou. (2009, s. 215). Na zdkladé mnoha negativnich nebo ustrasenych
reakei ze strany filozoft a psychologu vyzyva Bachelard k opaku, k tomu, aby
ovek zagal prostor jako takovy obdivovat: ,Za¢néme obdivem. (ibid., s. 218).
Nemdame se mu jen divit a uzavirat se pfed nim do projevi agorafobie nebo
naopak pfed nim unikat v dasledku klaustrofobie. Pojem nezmérnosti se vztahuje

66 Plvodni text: « Limmensité est si vivacement enclose en notre finitude, ses houles y sont si fortes, et si
lancinants les chants montés de ses confins, qu'il nous faut bien, vaille que vaille, lui faire en nous un peu
de Place, lui accorder quelque attention. [...] Quoi qu’il en soit viendra un jour ol cette immensité brisera
en nous ses amarres et nous emportera. Peu importe destination, Dieu ou néant ; c’en est assez que les
amarres soient vouées a se rompre. » (Prel. MC)
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k prostoru obecné, nelze ji redukovat na vnitiek nebo vnéjsek, stejné jako nelze
redukovat basnickou fe¢, jez je pro pozndni novych obrazi nutnd: ,Svét slov iidi
v tomto sméru véechny jevy byti, [...] Re¢ v sobé nese dialektiku otevieného
auzavieného. Ve smyslu se uzavira, bdsnickym vyrazem se otevira (ibid, s. 220).

V tvorbé vsech autorek korpusu této studie rozpoznédvame esteticky cit,
jejich vnimavost pro krasu stvoreni a obdiv ke stvorenému, tedy riznorodé pojeti
oné nezmérnosti prostoru, o kterém byla fe¢ vyse. Vétsinou se jim podatilo
uvolnit ony kotvy a pti kontemplaci nddhery a vzneSenosti stvoreni se oddat
snéni. Casté ptirodni motivy oslavuji krajinu, a to bud ptimo, ptedeviim v poezii
Marie Noélové nebo Suzanne Renaudové, nebo napiiklad prostfednictvim
meditace nad uméleckym dilem, jak jsme toho svédky u Sylvie Germainové,
ptipadné formou vzpominek na mista spojend s konkrétnimi prozitky v dile
Christiane Singerové. Podtrhnéme také jejich schopnost nadchnout se i pro tu
nejnepatrnéjsi krasu, diky niz ma ptiroda moc spisovatelky inspirovat, vracet jim
radost ze Zivota nebo alespoii vnést pokoj do tzkosti, se kterou se do ni ponofuji.
Schopnost divit se a navazovat intimitu s vécmi stvofenymi, jak o ni hovoti Jan
Cep ve své studii Uméni a milost (v kapitole ,Basnik a jeho inspira¢ni zdroje*),
dodava textam lehkost a nékdy i hravost navzdory osobnimu smutku ¢i bolesti
(2001, s. 16-26); podobaji se misty zpisobu chval svatého Frantiska z Assisi,
ktery sam se stal zdrojem inspirace pro mnohé autory jak v prvni, tak ve druhé
poloviné 20. stoleti.” V piirodé tak objevuji doslova posvatna zjeveni: ,...tém,
kdo maji nabozenskou zkusenost, se mize celd Ptiroda odhalit jako kosmicka
posvatnost (Eliade, 1994, s. 11).

Vztah k ptirodé a krase kolem ni se u Marie Noélové formoval jiz
od détstvi. Utila se rozvijet smysl pro detail i lasku ke v§emu slabému a ktehkému,
bachelardovskym jazykem Ize fici, ze pochopila podstatu kategorie miniatury,
kterd dokéze pojmout velikost (viz s. 215). Poezie Marie Noélové je tedy diky
tomuto rozvinutému smyslu zasazena predev$im do otevieného prostoru
anejvice obrazi je piirodnich. Autorka vnimé az do nejmensich nuanci promény
souvisejici se stiidanim ro¢nich obdobi, se zménami pocasi nebo s hrou barev.
Jednotliva obdobi pro ni symbolizuji zivotni etapy, ale ptitom je ziejmé, ze v mladi
se vénuje vice jarnim motiviim, nez jak je tomu u ni v pokro¢ilém véku, kdy i sbirky
nesou v nazvu znaky chmurného podzimu nebo smutku z blizici se zimy. Je-li

67 Ve francouzskeé literatufe jmenujme naptiklad dila Juliena Greena nebo Christiana Bobina. Dilim obou

autor( jsou vénovany dal3i studie, upozorfiujeme predevsim na élanek Marie Vozdové (2005) analyzujic
literami portrét svatého Frantiska v romanu Le Trés-Bas Christiana Bobina.
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oddil Denni modlitby z prvni sbirky Marie Noélové nékolika zastavenimi vjednom
dni, jsou Pisné ze stejné sbirky ¢asové zasazeny do ¢tyt ro¢nich obdobi jednoho
roku, presnéji od Velikonoc do Vanoc. Sepjeti poezie s ptirodou a s liturgickym
délenim roku je vidy patrné jiz z prvnich ver$a basni, presto zde zbyva jesté dost
prostoru pro osobni sdéleni. I vétsina basni prvni ¢asti sbirky Podzimni zpévy
a zalmy se odehravéd v ptirodé, nejcastéji ve volném prostoru rozlehlych partii
burgundské krajiny. Ro¢ni obdobi je zakotveno v nazvu sbirky: od jarnich svézich
barev, sladkych obrazka a radostného volani prvnich autorc¢inych basni se pres
Letni zpév [ Chant dété] ze sbirky Zpévy o vykoupeni ptesouvdme do pochmurné
podzimni krajiny (1975, s. 165-167). Co se ty¢e denni doby, prevldda podvecer,
vecer nebo ptimo noc. Jde znovu skute¢né i rytmicky o pisné, vétsinu z nich
Marie Noélovéd sama zhudebnila a nékolikrat vysly i ve formé nahravek. Akordy
zde prevladaji v molovych ténindch a jsou doplnény ¢asto srdcervoucimi darazy
(viznazor pani Germaine Bernierové citovany in Escholier, 2010, 5. 425 ). Basnitka
se déle obraci nejcastéji na jednotlivé rostliny nebo ¢asti prirody, ptimo k Bohu
vold jen v nékterych bésnich, naptiklad ve skladbé Pohfebni priwvod [Convoi]
(1975, s. 381-383). Rad véci je nicméné zachovan a ticta ke stvoteni je tu stdle
o nadéji nevzdava ani v nejtézsich obdobich svého Zivota.

Také v poezii Suzanne Renaudové nalezneme hojnost ptirodnich obrazi
ionen pozadovany obdivk nezmérnostis dirazem na krasu spatfovanou v ptirode,
kterou basnitka chdpe predevsim jako Bozi dilo. V8im4 si jejich promén béhem
sttidani ro¢nich obdobi a pfifazuje k nim pocity ¢lovéka, ktery je rovnéz soucdsti
Boziho plinu a také se béhem zivota proménuje. Tyto promény jsou patrné jiz
z nézva bdsni, které vyjadiuji chronologicky promény celého roku: Zimo, krdli
z temné ddli [Hiver] (1995, s. 240-243), Konec zimy [Février] (2008, s. 10-11),
Jarni dést [Pluie printaniére] (ibid., s. 12-13), Vitr v dubnu [Vent d’avril] (1995,
s. 131-134), Léta je plnd krajina [C'est I'été partout  la fois] (ibid,, s. 139-140),
Srpnovd luna [Lune d’aott] (2008, s. 82-83), Sum podzimu [Bruits d'automne]
(ibid,, s. 98-99), Zimni soumrak [Crépuscule d’hiver] (ibid, s. 64-65), Zimni
zahrada [Devant le jardin hivernal] (1995, s. 246-247) a tak dale.

Protoze byl pro Suzanne Renaudovou ¢esky venkov, kde méla jen mélo
moznosti rozvijet sviij zdjem o literaturu, hudbu a uméni a sdilet ho s prateli,
$okujicim prosttedim spolu s pfili§ chladnym a nevlidnym podnebim ceské
Vysociny, uchylovala se do ptirody, aby v ni mohla nalézat stopy Boziho stvoreni,
ale také mista podobna idealizované krajiné jejtho détstvi a mlddi. V pozdéjsi
piekladatelské tvorbé ocenovala, Ze lidové verSe dokazi snadno vyjadrit radost,
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smutek, lasku, kfestanskou viru i barevnost ptirody. P¥irovnava je k barevné louce,
kde kazdy kvét je jiny, ale dohromady tvoii krasny celek, a vivodu k ptipravované
sbirce prekladii ¢eské lidové poezie pise:
Kazdé [basen] je jind jako kvéty v polich. Uzardélé jako vesnické kmotry, jiné,
které se zatvari utépacné na ty, kdo jdou okolo, lomivé, neodvazime se ani
lehce se dotknout lodyhy s ktehkosti pavou¢ich nohou, prostince py$né pod
svoji okdzalou barokni parukou, ty tragické posléze, kanouci jako krapéje
krve. Vétsina v8ak je néZné a v srdci nese maly kifzek, nebot vychazeji z lidu,
ktery mnoho trpél.
Tak jsem je milovala a natrhala. A¢ jim chybi ndpév, ktery je vzdy sleduje jako
stin, jako vitr nebo bzukot v¢el, piece snad neztratily rytmus a barvu v dechu
jiné fedi. (Renaud, 2002, s. 10)

Rozmaryn, skromnd vonavd rostlina tradi¢né doprovézejici ceské svatby,
symbolizuje i pro Suzanne Renaudovou milostny vztah mezi muzem a Zenou
¢asto zachyceny v piekladanych basnich; otevird vSak i dalsi tematické moznosti,
jako jsou pestrost a barevnost lidovych motivii nebo viné piirody ve spojeni
s proménami ¢lovéka a podobné.

Do druhého svazku béasnii¢inych sebranych spist byly zatazeny jesté dalsi
basné z 30. let s ptirodnimi motivy. Tyto basné obyvaji motivy rostlin a ptéka,
které tam autorka vkladd s néhou a pokornou tctou k jejich krase, pohybu,
svobodg, ptipadné vini. V basni O, md smutnd dubnovd zahrddko [O mon triste
jardin d’avril] je pronikavé viiné darovaného hyacintu napliujici prostor uvnitf
domu protivihou stile trvajici zimy venku, je vSak rovnéz znamenim nadéje,
7e zima nepotrva vééné a brzy ptijde touzebné ocekévané jaro (1999, s. 64).
Poetickéd préza Nad trsem divoce rostoucich kvétin [Devant cette touffe de fleurs
sauvages] zaujme jako oslava pestré louky a dokonalosti i nepatrného a na prvni
pohled bezvyznamného stvoteni (ibid,, s. 74-75), miniatura je i zde vidéna v celé
své Sirosti (Bachelard, 2009, s. 215). Divoké kvétiny probouzeji v autorce mnoho
asociaci, je u vytrzeni z dokonalosti harmonie barev a zvuka: ,Je to symfonie,
nebo spise presnd a tajemnad fuga, jejiz ndméty spolu rozmlouvaji, a tak pozvedaji
srdce a zroven plné uspokojuji rozum.“* (Renaud, 1999, s. 74). Kazdy kvét, velky
i nepatrny, ma zde své misto, jeden bez druhého by tak sladény celek nedokézal
vytvotit; jakékoliv poruseni harmonie pak zpusobuje preruseni nebeské hudby

68 Plvodni text: « C'est la symphonie ou plutét c'est la fugue exacte et mystérieuse dont les thémes qui se
répondent dilatent le coeur tout en comblant lintelligence. »
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a vpisuje do obrazu némou vy¢itku. Stejnou vznesenost a Bozi sldvu vstupujici
do zahrady zachycuje jinym zptisobem text S kvétem lilie [Avec la fleur du lis].
Nalezneme zde hvozdiky, zvonky, raze a jen tu$ime barvinky, které si Suzanne
Renaudové velmi oblibila ve své zahradé (ibid., s. 77). Z ptactva zde poletuje
kukacka, sktivan, holub htivna¢, vlastovka i kos a kazdému z nich je vénovana
jedna sloka skladby Ptdci [ Oiseaux]. Ptati zpév pozvedd dusi k Bohu, dava zakusit
pocit $tésti v necekané chvili, potési lovéka zvl4st v tizivém obdobi zivota (ibid,,
5. 72-73). Cast Kukacka [Le coucou] poslala Suzanne Renaudova svému synovi
Jitimu na vojnu pro povzbuzeni, pfipomnéla mu tak jejich milovanou zahradu
i déni v ni: ,Kukaé¢in zpév se rodi jako barvinek / z trochy namodralé mlhy
a hlubokého ticha... / Jaké stésti je jej slyset [ ... ]“® (ibid., s. 73).

Zcela francouzsky ladény je text Suzanne Renaudové Miij kraj [Mon pays],
vnémsz se autorka v myslenkéach potuluje po tdolich a hordch kraje svého détstvi,
Dauphiné. Ani tyto obrazy vsak nejsou odtrzeny od smutku a tézkych chvil
prozitych ,doma“: ,To vSechno je muj kraj, s pernou svézesti maty a smutnou
libeznosti planého hvozdiku, muj kraj, kde viiné orechového listi, utisujici, horkd
a chladnd v mlze {jnové, jest vini Zivota v soumraku mladi“ (1995, s. 208).
V tvorbé jejiho prvniho basnického obdobi tak nalezneme vice vzpominek na kraj
jejiho mladi, v nichZ ptipomind krajinu na nedalekém venkové s domkem a bilym
kostelikem Zavfeny diim [La maison déja close] nebo Maly kostelik [Léglise était
petite] (1999, s. 30 a 29). Podobny pocit vyjadiuje basnicky ve vzpominkéch
na dam pobliz Grenoblu Dim détstvi [Maison denfance en Dauphiné], kde
prozivala ptijemné letni dny s rodici: ,Jenom kiik ptaka, zpév metlic, které $umi,
/ rozvlni vody ticha a hned se zase ztlumi / jak andél stésti proletél by tu.“ (2008,
s.6-7). Analogicky némét ma rovnéz pozdni text (z roku 1959) Myslenka utrzend
jiz ddvno [Une pensée cueillie au loin], v némz bésnitka, unavend svym exilem
a neptekonatelnou vzdélenosti od své vlasti, vzpomind na kraj, v némz zakusila
ypar dni srde¢ného intelektudlniho pratelstvi podtrzeného dojmem mohutnych
lest a svétla typického pro tuto krajinu“ (1999, s. 180).

Obé basnitky, Marii Noélovou i Suzanne Renaudovou, pohled na ptirodu
uklidriuje a stdle znovu obnovuje jejich nadéji. Pfirozeny rytmus piirodnich déju,
pravidelné zvonéni kostelnich zvoni jako pozvani k modlitbé, potfebné denni

69 PQvodni verde: « Cest le chant du coucou né comme la pervenche / D’un peu de brume bleue et du
profond silence... / .. O bonheur de 'entendre. »

70 PQvodni text: « ... quelques jours de cordiale amitié intellectuelle exaltée par les puissantes foréts et la
grave lumiére de ce pays. »
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préce a vecerni spocinuti béhem vétrnych dna provonénych matou a tymidnem
se stiidd s ver$i plnymi desté ¢i mrazu a krutosti zimy. Suzanne Renaudova pise
s hlubokou uctou a tichym obdivem ke stvofeni, ptirodni rostlinné scenérie
plné stromu a kvétin doplnuji vzpominky na hudebni skladby povznasejici dusi
a promlouvajici k srdci. Svétlo do prevladajicich temnot a stintt muze pronikat
napiiklad také skrze zivé kvéty. Kopretiny [Marguerites du soir] sviti i vecer,
jako by mély uprostted lampu, a jsou zndmkou blyskéni se na lepsi budoucnost:
,V nasich dnech plnych stint1 [jste] hvézdami budoucnosti”* (1999, s. 48). Do
smirného tonu ver$u z ¢eské Vysociny ve tricitych letech pronikd déle Znaveny
pohled [Les yeux las du passé]: ,Pred nimi dusi nezavies, nezavie$ dam; / o¢i
v barvé destu, o¢i, v nichz se stmivé, / vraceji se z ¢asu jako z mrtvych lun; /
vycitka, soucit, nadéje se z nich diva“ (2008, s. 79). Nebo se v ném mihne
vzpominka na francouzské kraje navitivené v détstvi, naptiklad v basni Sedd
a chudd vesnice [Clest un village gris], evokujici zdroveri myslenky na tamni
zemfelé (1999, s. 61-62). Vzpominkovy oddil sbirky Dvefe v pfitmi Suzanne
Renaudové uzavird béseii Motyl [Papillon] zachycujici svobodné poletovani
sni. Jsou nasmérovany od minulosti k novému Zivotu v nezndmé vlasti. Ona
dvé kiidla se stivaji propojenim tzemi, na nichz autorka prozivd svij Zivot,
Francie a Ceskoslovenska jako ,zrcadlo prostoru a ¢asu® (1995, s. 214). Kiidla
nebo konkrétnéji ptactvo (holubice, vlastovky a dalsi) nebo alespon poletujici
véely symbolizujici osvobozeni od sevienosti sklicenosti a smutku jsou ¢astym
motivem bésni z druhého svazku souborného dila basniiky.

Sylvie Germainové povazuje schopnost ,nechat se proniknout tajemstvim
krdsy ptirody, svéta, nebo lidskych stvoreni, tajemstvim zranitelnosti lidské
tvate“” (Noye, 2004, online) za uméni, ale také za zpiisob modlitby, transcendence
lidského ducha, diky niz ¢lovék zaéne vnimat estetické hodnoty prostorou, ktery
ho obklopuje a jehoz muze byt soucddsti. Z takové moznosti zastavit se pred
tajemstvim lidské existence, z détského udivu a pokorného pohledu se pak déle
rodi uméni, kdy se tento pokorny udiv prendsi do slov, tont ¢i obrazi. Tyto
obrazy mohou byt pokojné, ale nékdy se na nich rozpoutd i boufte; ptiroda ostatné
hraje v autor¢inych romédnech duleZitou roli, jednotlivé Zivly maji vliv na priibéh
vypravéni, dokresluji je, podbarvuji a stdvaji se téméft zivymi svédky jednotlivych
udalosti. V romanech Jantarovd noc i Dny hnévu probihaji piibéhy postav takika

71 PQvodni vers: « Parmi nos jours pleins d’ombres, étoiles du futur. »

72 Plvodni text: « se laisser alors pénétrer par le mystére de la beauté de la nature, de lunivers, ou des
créations humaines, par celui de la vulnérabilité du visage humain ».
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paralelné i v roviné ptirodnich jevd, vnitini boj hrdint je umoctiovin bojem
stromu, boufemi, pohyby mote v prvnim jmenovaném dile a bésnénim ohné
nebo vody ve druhém. Tyto personifikované Zzivé organismy doprovazeji lidi
v jejich osudech jako napiiklad ve scéné presazeni stromu ke hrobu zemtelého
chlapce v Jantarové noci:

Spattili to, kdyz vychdzeli v pravodu ze hibitova: jeden podsadity strom
s mocnym vétvovim, temné zelenymi listy a nasedlym trojitym kmenem
sestupoval z kopce. Jako kdyby kracel obr. Piesel pole, louky a namifil si to
po silnici rovnou ke hibitovu. Vpochodoval do veliké pusté ohrady, dosel
k ¢erstvému hrobu. Tam se zastavil a vlehké ptudé spésné navrstveného riavku
znovu zapustil koteny. (Germainova, 2005, 26-27)

Ro¢ni obdobi v romdnech Sylvie Germainové plni dulezitou roli,
koresponduji s atmosférou udalosti, kterou doprovézeji: Karin¢in snoubenec
v Jantarové noci zemfte v zimé pod ledem, aby si mohl uchovat podobu tvate,
Charles-Victor odchazi do lesa s umyslem obésit se v chladném vétrném pocasi
pravdépodobné podzimniho podvecera, udalosti spojené s maridnskymi poutémi
do lesti ve Dnech hnévu se odehrévaji v1été, ponévadz se vétsinou vztahuji k svatku
Nanebevzeti Panny Marie (1S. srpna). Autorka vak neklade zvlastni diraz na
jejich ¢lenéni, to se predpokldda, ¢as plyne a zastavi se vzdy jen ve chvili, kdy se
déje néco mimoradného, misty neni ani jasné, které obdobi ma pravé na mysli.
Popis piirody se stdva estetickou zélezitosti, autorka v ném nezapte své vytvarné
vlohy, napiiklad v imaginarnim vodnim putovini dvou milenci je s dojemnou
peclivosti zvolena barva i toho nejmensiho detailu:

Snila o Jasonoveé téle, jak zvolna sestupuje z hor az k mofi. Pres bystiiny, jezera,
ficky a teky, klikatou cestou po véech vodach. Od téch ztuhlych, zledovatélych,
k voddm pohyblivéjsim, hlubsim, barevnym. Vedla Jasona az do hlubin toho
nejfantastictéjsiho z moti, az tam, kde se v zelenych a modravych propastech
mihaji hejna zativych ryb, kde tan¢i motsti konici s drobouckymi, do obloucku
stocenymi krajkovitymi océsky, kde plavou meduzy jako sklenéné zvony
zdobené dlouhymi prasvitnymi vldkny. Do propasti posetych motskymi
hvézdicemi v barvé pisku a slunce, mezi trsy rezavych a zlutych fas, spiralovité
lastury, mozaiky koralt. Do nafialovélych propasti porostlych rozlehlymi
kamennymi lesy s vétvemi plnymi zlatych vyhonkd a temné cervenych,
rizovych a oranzovych kvéti sasanek. (Germainové, 1995, s. 319-320)



V krajiné z romanu Dny hnévu se projevuje sila ohné i vody, ale v zavéru
je najednou pusto jako po veliké bitvé nebo po bésnicim ptirodnim nestésti.
Pomalu se s postupujicim ¢asem vlivem desté a tajictho snéhu smyvaji v§echny
stopy. ,Mohlo se za¢it nanovo. Nebyl tu v§ak uz nikdo, kdo by vstoupil do ptibéhu
a roztantil vzpominky: (ibid., s. 159). Do pokojné prazdnoty se za¢inaji vracet
ptéci a Zivot se jen pomalu znovu probouzi do svétla usmiteného dne. V romanu
Dité Mediiza je vyhled na okolni svét zastten, jako by zatemnén, po symbolickém
zatméni Slunce Mésicem, které se na zac¢itku romdnu objevuje jako ozvéna
autorciny zkusenosti z détstvi; v tu chvili jako by se protnula minuta s vé¢nosti,
tizas se zdésenim (Germain, 1991, s. 16). Brzy po zatméni se na obloze objevi
duha, kterd byla ve Starém zikoné vidy symbolem smlouvy s Hospodinem
a ptislibem nového pozehnéni. Déti v tomto dile ziji uprostted ptirody v blizkosti
kostela, jenz svym zvonem pripomind Bozi vzneSenost a fad. Kontrast tmy
a svétla, smrti a nové nadéje tvoii pozadi pro kruty piibéh, za¢inajici ovSem
v pomérné harmonickém prostredi, i kdyz rodinné vztahy jsou ponékud chladné.

Také v dalsich romanech je dilezitd spojitost ptirodnich procesa s ptibéhy
postav. Hrdinka romédnu Piseri okoralych srdci miluje stromy a skrze jejich zivot
nachdzi pro sebe odvahu i uklidnéni; vyznamnou roli u ni hraji i hory (Pyreneje),
k nimz se vzdy rada vraci, a potok, na jehoz biehu se ucila poznéavat své télo,
zvl4sté v obdobi dospivani. K usmifeni se samotou, kterd ji provézela od narozeni,
dochézi u Laudes-Marie az v posledni fazi zivota, kdy Zije na venkové, chova kozu
a slepice, podtizuje se rytmu dne a noci, svétla a tmy. Samotu si nakonec oblibila,
dokonce po ni touzila: ,Mi1j pohled na ni se zménil, Zila jsem v pokoji s ni, a tedy
i se sebou samotnou.“”* (Germain, 2002a, s. 263). Motiv stromu nalézdme také
vroménu Bez povsimnuti: Sabinina dcerka Marie zranéna pti autonehodé se chce
stat stromem; tato touha vychdzi ze $patnych zkusenosti s lidmi, chtéla by se ve
své nové podobé pohybovat pomalu a mit vice ¢asu hloubéji vnimat vse, co se
kolem d¢je. Dospéli zaméteni spiSe na vykon a vysledky vSak na takovou ¢innost-
necinnost pohlizi s posméchem a povazuji ji za détinskou.

Christiane Singerovd posouva zobrazeni piirody do jiné roviny, vnima
ptirodni procesy vétsinou podle zpusobu, jak je ¢lovék proziva. Umi se radovat
z viné rozkvetlych staletych lip (viz Rastenberg), ale je schopna napsat také:
,Obdivuji krutost ptirody” (Singer, 1988, s. 76). Kruté ji ptipadd vnitini
rozpolozeni, kdy ma Zena pocit, Ze jiz neunese tihu utrpeni, ale vzdy ptijde néjaky

73 PlQvodni véta: « Mon regard sur elle a changg, je vis en paix avec elle, c’est-a-dire avec moi-méme. »
74 PQvodni text: « Jadmire la cruauté de la nature. »
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novy impulz, ktery ji pomuze tento stav prekonat, nicméné ji zcela neubrani pred
dalsi vlnou nestésti. Tato schopnost Zivych organismu prezit i v neptiznivych
podminkich poutd autor¢inu pozornost piedevs$im v jeji esejistické tvorbé.
Krutost chovani a pozdéji i narusovéani fadu ptirody a harmonického fungovani
spole¢nosti se staly tématem zejména jejich prvnich romanu, napiiklad Videriské
smrti a Divei vdlky. V Divéi vdlce se ¢asto projevuje nesoulad mezi dénim v ptirodé
a vdle¢nym naladénim Vlastiny druziny motivovanym nendvisti k muzam.
Vrcholnd scéna vasnivého objeti a nésledné spole¢né smrti Ctirada a Sarky,
kterou si vzajemné zpusobili uprostted hlubokého rybnika, jen ptredznamenava
osud ostatnich divek v zdvére¢né bitvé uprostied ceskych lest. Vzpirani se béhu
ptirozenych procest v zivoté provazi autor¢iny tvahy az do konce jeji tvorby;
v esejich souboru Kam bézis? Nevis, Ze nebe mds v sobé? se pozastavuje naptiklad
nad otazkou stirnuti a nad vSemi snahami ¢lovéka v soucasné dobé stirnuti
zpomalit nebo mu pfimo zabranit. Piirovnava toto usili k ovoci, které by se
brénilo dozrdvani, a nebylo by tak nikdy k jidlu, ¢imZ by nesplnilo funkci, kterou
v piirodé mélo mit.

Odmitat dozrdvani, odmitat starnuti je stejné jako odmitat polidstovani. Ziva
bytost se stavd ¢lovékem postupnym odklidanim masek a zjemnovanim.
Odmitat dozravani je ve skute¢nosti jako odmitnout stit se skute¢nym
¢lovékem. Ménime se tak v kamenné usazeniny, v kameny, které zanaseji nase
ledviny a které brani Zivotu proudit, ve vyhlazené sochy posazené na prah
stati.”s (Singer, 2001, s. 134)

2|2]|1 Jarniptiroda

Ptiroda hraje v dilech jednotlivych autorek roli mnohdy také v zdvislosti na
ptislu$ném ro¢nim obdobi, s nimz je kazdy text svazan. U bdsnitek prvni
poloviny stoleti je toto ¢lenéni ¢asto tematizovano a v detailech rozvijeno, v préze
konce stoleti je sice déj ¢asto s nékterym ro¢nim obdobim spojen, ale diraz na
pravidelné sttidani jednotlivych etap neni tak silny. V prvnich basnich Marie

Noélové nalézdme motivy jara ve spojeni s touhou po lasce naplnujici divei snéni:
v bésni Velikonoéni zpév [Chant de Paques] zensky lyricky subjekt nékolikrat

75 PQvodni text: « Refuser mirir, refuser de vieillir, c’est refuser de s’humaniser. Lhumanisation passe par
le relachement du masque, par son amollissement. Refuser de mrir, c’est en somme refuser de devenir
humain. Nous nous transformons alors en ces concrétions pierreuses, en ces calculs qui bloquent nos
reins, qui bloquent le passage au flux de 'étre, en ces statues liftées au seuil de la vieillesse. »
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oslovuje Jezise, li¢i mu, jak je jarni pfiroda sviidnd a kon¢i otdzkou, co udéld pro
jeji ochranu. Roviny, v nichz Ize obsah basné vnimat, mohou byt razné: ptitomna
je jak rovina lidské touhy ptirozené posilend proménami jarni piirody a jejitho
otevirani se pro novy zivot, tak duchovni rovina paralelné vytvorend po vzoru
biblickych vztaht (zde naptiklad setkdni Marie Magdalény s JeziSem v zahradé po
jeho vzkiieni, Jn 20, 11-18). Konkrétni prostor zahrady je reflektovén oslovenim
yzahradniku®, spiritudlni rozmér tohoto setkdni evokuje zvolani ,Mistie®, jez je
posileno pritomnosti andélu:

Co je jaro, 6, Jezisi, muj sladky Mistte?

Moznd andél vzpoury,

ktery jedinym pohledem zméni zemi i vodu,

aby mé sved] a stala se ze mé rebelka.

Ptitom bych méla pro tebe byt klidnou kapli¢kou!

Co udélas, zahradniku rozkvetlych Velikonoc,

abys mé od tohoto jara uchrénil?”¢ (1975, s. 24-25)

Zéavér prvni ¢asti sbirky Pisné a denni modlitby se nese znovu ve znameni jara
a basnitka do verst oslavujicich ptirodu vklddd modlitbu s vyjadfenim vdé¢nosti
Bohu za v8e, co prindsi zivot, a za v§echny vyslySené modlitby. Jako idedl je zde
postavensoulad ¢lovékas ptirodou ajejim Stvotitelem, nenitedynic ptekvapivého,
kdyz ptactvo, vitr, nebe, mlha nebo zemé hovotici s divkou, lyrickym subjektem
bésné Spole¢nici [ Compagnons], rozpoznévaji jeji touhu po ldsce a doprovézeji ji
na cestach za mladym muzem i pti pozdéjsim bloudéni.

Divala jsem se ze dveti, jak roste Jaro...

nézné slunce jsem méla u nohou, v rukdch i v o¢ich,
kdyz jsem se divala do déli, na cesty

stoupajici k nebi se v§emi svymi poli.

76 Plvodni ver$e: « Qu'est-ce que le Printemps, 6 Jésus, mon doux Maitre ? / UAnge des révoltes peut-étre
/ Qui change d’'un regard et la terre et les eaux / Pour me séduire et m’agite neuve et rebelle, / - Moi qui
devrais vous étre une calme chapelle - [...] // Que feras-tu, jardinier de Paques fleuries, / Pour me défendre
du Printemps ? »
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A v srdci jsem méla vinek a ptactvo.
Vsichni mi tikali: ,Je ¢as, dusitko, poslouche;j,
poslouchej, vitr ptinasi zvuk krokd,

o

to tviij snoubenec ptichdzi z novych lesi“”” (1975, s. 105)

Také v dalsich sbirkdch Marie Noélové se probouzejici se jarni pfiroda
vyskytuje pomérné Casto, vidy ve spojeni s mladim, touhou po lasce, radosti
z nového nadechnuti. Naptiklad v bésni Dobré slunce [Le bon soleil] se autorka
vraci k motivu dsmévu, ktery vytvari ptijemnou atmosféru v prostiedi, v némsz
se usmivajici se ¢lovék pohybuje. V této skladbé se usmivaji délnici, kteti po
teskném rozlouceni s bélostnym hlohem a se zpivajicim skfivanem odhaluji
na svém pracovisti proménu zpusobenou paprsky jarniho slunce, diky nimz
dostavaji novou chut pracovat a v§imat sijeden druhého: , Frrr, najednou je véude!
Na sténg, / za dvefmi, tam ¢ekd, sméje se... [...] Frrr, vstoupilo do o&f téchto
muzd... / Frrr, sestoupilo i do jejich srdce™ (ibid., s. 198). Jarni kolorit provazi
také basen Navstiveni [ Visitation] pfipominajici andélské zvéstovani Panné Marii
o narozeni Spasitele a jeji ndv$tévu u pribuzné Alzbéty, kterd ¢ekd narozeni syna,
Jana Kititele. KdyZ se Maria s Alzbétou setkaly na prahu ,rozkvetlych dvefi“”
(ibid., s. 310), naplnily radostnym zpévem Magnificat jak d@im, tak prostor kolem
domu. Piipravné prace obou zen pak probihaly uvnitt domu, z néhoz bylo vidét
ven skrze ,rozkvetlé okno“® (ibid., 312).

V basnich Suzanne Renaudové je jaro misty tizivé, protoze souvisi
s vale¢nymi udélostmi prozivanymi v zemi jejiho dobrovolného exilu. Ve sbirce
Chvala obéti jsou basné z konce zimy a zacdtku jara plné desté a zkiehlosti (Prsi
(1l pleut sur le fréne et le charme]), pronik4 do nich strach, starosti i ,neskonalé
zadumani (1995, s.126). Vyjimku tvoti basens Pomldzka [ Lundi de PAques], kterd
propojuje lidovy zvyk $lehdni divek v Pondéli velikono¢ni s potiebou ¢lovéka se
poveselit. Vyuziva tohoto tradi¢niho setkavani lidi k uvolnéni dobové atmosféry
plné obav a napéti. K radosti lidi se piipojuje i radost ptactva a ptirody viabec:
,Prika jim vlasy ucesala / htebenem slunce, jez sdld; / sméje se chasa, / a jdsd.
(1995, 5. 128). O poznéni slabsi ton radosti a uvolnénosti se objevuje v basni Na

77 PQvodni ver3e: « J'ai regardé pousser le Printemps de ma porte... / Javais le soleil tendre & mes pieds, sur
me mains, / Et dans les yeux au loin U'Espace et les chemins / Montant au ciel avec tous les champs pour
escorte. // Et dans le coeur j'avais la brise et les oiseaux. / Tous m'ont dit : Il est temps, ma petite dme,
écoute, / Ecoute dans le vent, dans le sol de la route, / Les pas du fiancé qui vient des bois nouveaux. »

78 PQvodni ver3e: « Fritt ! le voila, partout! Sur la muraille, / Derriére la porte, il attend, il rit... [..] Fritt ! il est
entré dans les yeux des hommes... / Fritt ! le voila descendu dans leur cceur. »

79 PQvodni vers: « porte fleurie ».

80 PQvodni vers: « fenétre fleurie ».
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haluzky ve $tépnici [ Aux rameaux fréles du verger], kde ¢as plnosti a také viechny
dary a promény jarni ptirody pfipomind intenzita viiné, naptiklad medu, ktery
evokuje néco sladkého, ackoliv pracné v¢elami vyrobeného: ,Ta chvile jest jen
med a 74r, / na bozim kiidle bozi dar (1995, s. 134). Protivihu veseli tvoti bser
Vitr v dubnu [Vent d’avril], kde zaznivaji tény smutku a strachu z nejistoty, aviak
autorka v téchto basnich vyjadruje piesvédceni, Ze se nelze nechat fascinovat ani
radosti, ani hrizami dobovych udélosti (1995, s. 131).

Sjarem spojenou velikono¢ni tematiku poezie Suzanne Renaudové uzavird
préza Ceské Velikonoce [Paques de Bohéme)]. I zde se objevuje nékolik kontrasti:
jen pomalu nastupujici jaro je$té plné chladu je kompenzovino ¢istotou
vnitinich prostor domu a jeho vyzdobou, bilym ubrusem, barevnymi vajicky
a dobfe upecenym mazancem. Velikono¢ni atmostéru dotvéii chladny kostel
s prili§ dlouhym kézanim, v némz neni mnoho nadéje, protoze svét na konci valky
nenabizi mnoho utéchy do budoucna, a navic je tento sakrdlni prostor naplnén
neptili§ kvalitnim zpévem. Podle svédectvi synt Suzanne Renaudové bésnitka
trpéla pii lidovém zpévu v jejich kostele, protoze milovala gregoriansky choral
a vaznou hudbu, ale ¢eska lidova tvorba ji jako souddst liturgie neoslovovala.
Presto se vSak velikono¢ni poselstvi o novém zivoté prodird na svét skrze jarni
zpév ptactva a neda se zadrzet ani obavami o budoucnost, ani negativnimi vjemy
vnéjsich projevi zboznosti: ,Mdme nahle srdce plné tizkosti, protoze ve svété
uz nikde neni pokoj. Ale do kratké chvile ticha zasveholili ptici tak zéerstva,
tak radostné i smutné, Ze se ndm chce smat se i plakat. No, ano! Ptece jen jsou
Velikonoce..* (1999,s.71).

Mnoho scén z roménit Sylvie Germainové se odehréva v neurcitém case,
a proto neni jasné, které z nich se konkrétné vztahuji k jaru. Letnich obrazi se
v jejim dile nachdzi mnoho, ale jaro jako takové je spiSe ojedinélé, neni zvlast
tematizovano. U jeji soucasnice Christiane Singerové se vsak vyskytuje vicekrat.
Pro Livii ze Sedmi krdlovninych noci je jaro spojeno se vzpominkami na louc¢eni
s umirajicim synem. Vydali se tehdy spolu na cesty, aby jim ¢as pted vlastnim
odlouéenim lépe utikal, navitévovali pt4tele ve Svycarsku, v Holandsku a v Italii,
objevovavli krasy ptirody a vychutnavali si kazdy den, ktery jesté spole¢né mohli
prozit. Poslednimésic travi sami na ostrové, jehozjméno uchovavajijako tajemstvi,
aby mohla vyniknout krésa prostoru, jenz spole¢né obyvali: ,Mimdzy vydavaly

81 PQvodni text: « On a soudain le cceur saisi d’'angoisse parce quil n'y a plus de paix au monde. Mais dans
une bréve accalmie un cri d'oiseau se fait entendbre, si frais, si joyeux, si triste qu'on voudrait rire et pleurer.
Allons ! C'est Paques, tout de méme...»
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opojnou vuni. Jeji hojnost nas nejprve opojila. Zapomenuté hyteni ¢ervenych,
zlutych a modrych barev na pronikavé bilych zdech. Ptiroda plesala.“®* (Singer,
2002, s. 129). Radovali se dale ze stdda ovci, z vychazek mezi riznobarevnymi
kvétyizkontemplace vin na mofi. Byl to sice inik pred tizivou realitou: , Pted kym
to vlastné prchdme?“® (ibid,, s. 128), ale ten je nakonec zasazen do duchovniho
cyklu korespondujiciho s proménami ptirody, tedy do postni doby a Velikonoc:
izde syn umird, zatimco matka zistava stat se srdcem probodenym bolesti u jeho
lazka. V Rastenbergu se pak jarem nazyva konec romdnu. Jeho vypravécka si
vychutnava okamzik, kdy s ptitelkyni vynasi na nddvoii kvétinace s venkovnimi
rostlinami. Stravuje ji pfitom touha po jaru, protoze nema jistotu, ze ho bude
moci jesté nasledujici rok prozivat.

2|2|2 Letnipriroda

Léto se v tvorbé Marie Noélové nevyskytuje prili§ ¢asto, zvldsté ve srovndni
s jarem a podzimni pfirodou, mizeme je vSak vnimat prosttednictvim zralych
plodu a dlouho o¢ekdvaného brzkého naplnéni lasky naptiklad v bésni Piseri
[Chanson] z bésnif¢iny prvni sbirky. Znaky léta zde jsou oteviené kvéty, rize,
kvetouci levandule, ovocny sad plny zralého ovoce, rybiz, zlatavé jablka, broskve,
jahody. Otevienost prostoru, kde se divka musi vyporadat s nenaplnénou laskou
a nevsimavosti svého milého uprostied léta, je vyjadfena v zdvére¢né sloce
pomoci obrazu vanouciho vétru:

Nebesky vétte, rozfoukej do v8ech stran mé srdce!

Uz ho nepotiebuji. O, duvérny vanku,

zahod ho, vysus$ ve mné ten pramen, at uvadne i muj kvét.

O vétte, odnes potom do mote maj prach.®* (1975, s. 44-45)

Naproti tomu jiz diive zminény Letni zpév [Chant d’été] ze Zpévii o vykoupent,
ktery by podle ndzvu k létu automaticky pattil, neni vénovin pouze nejteplejsi
ro¢ni sez6né, ale zminuje se o nékolika typickych prvcich véech ro¢nich obdobi
(1975,5.165-167). Léto zde slouzijako doba stvotend pro tirodu, z niz Ize vyrobit
jecné chleby, které autorka dale vyuzivd ke svému metaforickému zobrazeni
kazdodenniho vztahu ¢lovéka s Bohem inspirovanému biblickym piibéhem
o rozmnozeni chlebu.

82 PQvodni text: « Les mimosas embaumaient a l'excés. Cette profusion d’abord nous saoula. Une débauche
oubliée de rouges, de jaunes et de bleus sur le blanc violent des murs chaulés. La nature exultait. »

83 PQvodni text: « Devant qui fuyons-nous au juste ? »

84 PQvodni verSe: « Vent du ciel ! vent du ciel éparpille mon cceur ! / Je n'en ai plus besoin. O brise familiére, /
Perds-le ! Desséche en moi ma source, éteins ma fleur, / O vent, et dans la mer va jeter ma poussiere ! »
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V poezii Suzanne Renaudové tvori léto neoddélitelnou c¢ast kolobéhu
ptirodniho déni, rovnéz basen Louka, lemovand hdji* [Cette prairie au bord du
bois] ze sbirky Bdsné se vraci k 1étu, ¢asu plnosti a dozravani obili. Ticho kolem
pole je posvatné, klasy se chvéji jako upénlivd modlitba; ¢ekali bychom vdé¢nost
za plody ptirody, ale setkivame se s vyrazy smutku o konci jara:

kdyz héje posledni kukacka
nad blizkou smrti jara 1k,
1kd jako v touzeni hlasu
davnych ¢asa. (1995, s. 88)

Kdyz se znovu zatteme do posledni sloky, nalezneme prece jenom povzbuzeni
diky moznosti doplnit sily z ¢erstvého chleba a mléka; evidentné se nejedna jen
o télesné sily, ale také o rovinu ducha: ,nechat sen nas zdlouha sily strebd“ (ibid.).

V alegorické sbirce Chvdla obéti predstavuji letni oddil dvé bdsné
zachycujici pokojny veder a dozravajici obili v parném 1été; krajinou zni
harmonikové melodie i pres tihu pravé probihajicich vale¢nych udalosti: Ten
dlouhy vecer pokojny [ Ce long soir calme et blanc] a Léta je plnd krajina [C'est I'été
partout] (1995, s. 137-140). Kontrast k vile¢nym obavim, které neutlumi
ani nezadrzitelna letni plodnost, tvoii basen Pod klenbou listovi... [Village en
Dauphiné]* (ibid., s. 171), kde je popisovanym krajem oblast kolem Grenoblu,
ktery ztstane navzdy v autor¢inych vzpominkdch jako krajina plnd svétla a tipytu.
Letni obdobi inspiruje rovnéz basné Mldtitka [La batteuse], Motyl [Papillon]
a Hefmdnek [Camomille] ze sbirky Dvefe v pfitmi: stroj zpracovavajici trodu
opanoval svym zvukem sklizené pole, a stal se tak soucasti pfirodni scenérie
podobné jako bzuéici vosy: ,To vréeni, v némz se ozyvaji léto, vcela, viné teplého
chleba v ztemnélé sini, prochvélé paprskem slunce, ne nékdy néhle neskonale
smutné a tesklivé, jako nesmirny a zasmusily rytmus mofi, jako piiliv a odliv
nadgje, jako netnavnd preslice sudicek.“ (ibid., s. 212). Vzdaleny hukot boutky
ve smutném ztemnélém veceru ve spojeni s letnimi barvami oblohy a nejasného
vyhledu do ptirody rozehrava vzpominky na rodny kraj, motyli kiidla jsou jako
yzrcadlo prostoru a ¢asu” (ibid., s. 214), do néhoz lyricky subjekt hledi s ostychem
a védomim, ze tato nézna vzpominka jiz zastane nevratnou minulosti. V tieti

85 Nazev basné je odvozen od prvniho verse, ktery dale pokracuje, proto obsahuje ¢arku. Basnicky preklad

obsahuje néktere starobyle vyrazy (viz pozdéji citat).
86 Cesky preklad nazvu basné se lisi od originalu.
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basnické skladbé letni inspirace kulminuje, kdyZz zachycend vzpominka pusobi
na vice smysl soucasné: ¢ich (vyraz viné), chut (nahotkld), sluch (boutlivou)
i zrak (kdyz je pod mrakem) (ibid., s. 216).

S létem je tomu u prozai¢ek z konce dvacitého stoleti naopak, nez jak je
tomu s jarnim obdobim. Mnohé situace v dilech Sylvie Germainové se odehréavaji
bud' vyslovené, nebo velmi pravdépodobné v 1été, zatimco v dile Christiane
Singerové je toto obdobi okrajové, téméf se nevyskytuje. Laudes-Marie Snézna
z roménu Piseri okoralych srdci se narodila v srpnu. Magnus se v parném lété vydal
hledat stopy svého adoptivniho otce, kterého sice nenasel, ale vlivem bezvédomi
a moznosti soustfedit se na ddvné vzpominky nabyl jistoty, Ze jeho ptivodni
rodina pochézela odjinud nez z Némecka. V zdvéru romanu pak zakousi, na
svitek Nanebevzeti Panny Marie, piipadajici na den 18S. srpna, novou nadéji pro
svij dalsi zivot, v niZ uz ani po vSech peripetiich svého Zivota nedoufal, a to diky
bratru Jeanovi alias Blaisi Mauperthuisovi, jednomu z vnuka narozenych pravé na
tento maridnsky svatek v rodiné zbozné Edmée Verselayové v romanu Dny hnévu.
Romén Tobids z blat se odehrava v neurcitém case, ale vétsina ptirodnich obrazi
se vztahuje rovnéz k letnimu obdobi, stejné jako zavér romdnu Bez povsimnuti,
ktery se odehrava za slune¢ného pocasi s dominantou Pierrovych o¢i odrazejicich
slunce, dést a svéZi vitr.

2|2|3 Podzimni priroda

Podzim je v poezii Marie Noélové tradi¢né spojen se stirnutim a piipravou
kodchodunavéénost. Toto ro¢ni obdobi pronikd do ndzvu jedné pozdniautoréiny
sbirky, kde nijak neptekvapuje, protoze je logickym vyusténim predchozi
tvorby orientované predev$im na jarni ptirodu nebo navraty k jaru, avsak vzdy
s védomim bliziciho se podzimu. Piekvapujici je ndzev basnii¢iny posledni
sbirky, Zpévy na sklonku podzimu, protoze potvrzuje, ze se jaksi pomyslné brénila
ztotoznéni konce svého Zivota se zimnim obdobim, které sndsela jen obtizné.
Prvni bésné sbirky Podzimni zpévy a Zalmy se jesté vztahuji k 1étu, presnéji k jeho
vrcholu a odeznivéni, napt. Zimolez [Chévre-feuille]. Bésnitka pouziva svij
oblibeny obraz letniho rozkvétu jako vrcholu lasky: ,Krasny Zimolez / vykvetl na
svatého Jana, / v dobé, kdy laska sklizi / viechny kvéty z poli®” (1975, s. 361), ale
postupné piechdzi k tragickym ver$um ptipominajicim smrt ditéte a melancholii

87 PQvodni verSe: « La belle Chévre-feuille / Fleurit & la Saint-Jean, / Au temps ou lamour cueille / Toutes les
fleurs des champs. »
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ve vztazich, tedy i posun v zobrazovaném piirodnim prostoru, kde nyni panuje
spise chlad a ptitmi. Rovina podzimu je pro Marii Noélovou konkrétnim obdobim
se vSemi vzpominkami na détstvi v Auxerre, naptiklad na sklizen vinnych hrozna
(srov. soubor povidek Auxerreskd vinice [Le Cru d‘Auxerre], 1967, ptip. Cavallini,
1986), ale rovnéz i duchovnim obrazem sklonku zivota. Nejvétsi bolesti je pro ni
nepoznana laska; ptirodnim motivem, kterym piiblizuje jeji pomijivost, se stava
vitr a plynouci voda v fece v basnich Zpév ve vétru [Chant dans le vent] a Zpév na
brehu feky [Chant au bord de la riviere] (1975, s. 396-402). Metaforické obrazy
jsou zde pIné pohybu, rozkladaji se v rozlehlé krajiné a potvrzuji souciténi piirody
s melancholii zklamané divky:

[Vitr] vane mezi vystrasenymi kopci,

pies zmitajici se obili, zitna pole... Utika pryc¢...
Marné pokleka kostelik

na strnisti a modli se za néj.

Vane pry¢ za louky, rybnik, viesovisté, noti se
do velké melancholie dlouhého vecera,

kdy nikdo nevesel za ¢erné lesy,

v nichz se ztrdci hluch4 ozvéna.®® (ibid,, s. 396)

Bésen v proze Suzanne Renaudové, kterd nese obdobny ndzevjako posledni
sbirka Marie Noélové, Na sklonku podzimu [Arriére-saison], se rovnéz vztahuje
k tizivé zivotni etapé, protoze vznikd ve véle¢nych letech. Basnitka zde prosi Boha
o slitovani nad osudem mnoha osob hladovéjicich nejen fyzicky, ale predevsim
dusevné skrze hlubokou tuzkost z nejistoty vale¢nych let. Ptiroda je chladng,
nevlidna, pro sklizen poslednich brambor je tfeba pokleknout na zem a vynalozit
usili; jeji zbarveni je sametové hnédé a obloha neni za cely rok nikdy tak pohyblivd
jako pravé v tomto obdobi. Stromy se zamyslené vzpinaji k nebi s prosbou
zoufalych obyvatel blizké vesnice: ,Pane, ochran nds od hladu obchézejiciho
kolem jako zubozend kocka se sviticima o¢ima! At se letos v zimé jesté nepiiblizi
k nagemu prahu! At maji i v tom nejchuds$im obydli hrnec, odkud se line trochu

88 Pulvodni verSe: « Il fuit parmi les collines effrayées, / Par les blés tourmenteés, les seigles... Il fuit... / En vain
la petite église agenouillée / Sur les chaumes se voue a prier pour lui. // Il fuit les prés, 'étang, la lande, il
s’Enfonce / Dans la grande mélancolie au long soir / Ounul n’est entré derriére les bois noirs, / Ou se perd
'écho sans donner de réponse. »
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ptizemni viiné pfipominajici mlzny opar poli a hrob nadé&je® (1999, s. 166). Jiz
ve skladbach souboru Bdsné se objevuje celd $ife raznych zobrazeni podzimu,
napiiklad v basni Jak Sepotavi andélé [Comme un vol d’anges incertains] (1999,
s.87). Motivy mlhy, suchého listi, smutné krésy a topolt vzdélené ptipominajicich
slzy vyjadtuji ndladu podzimni krajiny, ktera prohlubuje v lidech smutek, protoze
se blizi dusickové dny, je zima a pfiroda sama jako by oplakavala své mrtvé.
Vsechny podzimni motivy poezie Suzanne Renaudové z konce tficitych
let jsou také spojeny s datem jejiho narozeni 30. zati a s dal$i udalosti ptipadajici
na stejny den, podpisem mnichovské dohody v roce 1938. Jednotlivé basné
sbirky Chvdla obéti jsou silné provézany s ptirodou a basnitka je ¢asové zatazuje
do prostoru zemé svého exilu od podzimu 1938 do podzimu 1939, pouze
zévére¢nd basen souboru se vraci k jaru téhoz roku. Politickd situace basnifce
nedovolovala psit ptimo o udélostech tohoto obdobi, vhodnéjsi bylo vyjadirovat
se alegoricky prosttednictvim piirodnich obrazi, které na prvni pohled s dénim
ve spole¢nosti nesouvisi, avéak je z nich patrné, zZe autorka promlouva ke svému
adoptivnimu narodu a pfipomind mu jeho state¢nost v minulosti, kdy se nenechal
zcela pokotit a vzdy se mohl s divérou obracet na své svaté patrony. Hned v prvni
bésni této sbirky, Zd#i 1938 [Septembre 1938], oslovuje ¢esky narod matetsky
yovecko setméld“ (1995, s. 106) a vyjadiuje své hluboké souciténi s nim ve
chvili zrady ze strany Francie a Anglie: ,Nech mne, at dlané ti polozim do ¢ela, /
V spéanek té zkolébam, ovecko setméld, / Ve vétru podzimnim samotna docela!”
(ibid.). Kdy? pise o zklamanych nadé&jich, vzpomina na vlastni zemi a snaZi se jeji
postoj pochopit: ,Vzpominidm na tuzem, k nizInulas vnadéji, / milou a §lechetnou
— 6 mluvme tiseji!“ (ibid,, s. 104). Nasledujici motiv podzimniho vétru jiz jen
potvrzuje zétijové setkdni zdstupca evropskych velmoci v Mnichové. Nasledujici
podzimné ladénd skladba To jako len je zemé sivd... [C'est le pays couleur de lin]
se spojuje s JeziSovou kiiZovou cestou nejen skrze obraz Veroniky a jeji rousky,
yjez osusi tvaf ticha“ (1995, s. 108), ale také pripomenutim odevzd4vajici se
lasky ,bez odplaty“ (ibid.). Podobné basné Listopad [Novembre] a Prvni snih
[Premiére neige] obsahuji mnoho pasijovych motivi (ibid., s. 110-114). V prvni
z nich ¢teme o uzkosti, smrti, stinu vran vrhaném na kiize, v doprovodu motiva
ze zalmu, chrdmu, apokalypsy, ,krvava lamp ¢ela véncena, / zdi, za niz Kristus

89 Plvodni text: « Seigneur, préservez-nous de la faim aux yeux phosphorescents de chatte en détresse !
Qu’elle ne vienne pas, cet hiver, flairer notre seuil ! Qu'il y ait dans la plus pauvre demeure la marmite
d'ol s’éleve la bonne odeur un peu terreuse évoquant les champs brumeux et la tombe nourriciére
d’'espérance ! »
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vz«

mhou se tids“ (ibid., s. 110). Druha basen obsahuje piekvapivé gral, andélska
ktidla, dlouhé ktize a pravod na svatou horu. Ndpadnd je zde i hudebnost versa,
at uz maji pravidelnou ¢i volnou strukturu. V basni Podzimni zvuky z druhého
svazku sebranych spisa se nad planémi rozprostird cerny prapor, jednd se
s velkou pravdépodobnosti rovnéz o véle¢né roky. Basnitka si klade otazku, jak
se v nekonec¢nu srdce ¢lovéka stojiciho v otevieném prostoru smutné krajiny
probouzi nevysloviteln ozvéna ticha (1999, s. 89).

Podzimni a zimni obdobi tvoii v mnoha ptipadech ¢asny rimec déje
v roménech s ceskou tematikou od Sylvie Germainové a svym zplsobem
piedstavuji jemny kontrast k romantm, jejichz déj se odehravd v proslunéné
Francii. Autorka si ze svého nékolikaletého pobytu v Praze odnesla podobné
dojmy, jaké zachytila ve své poezii i Suzanne Renaudova: tato zemé je
charakteristickd dlouhou zimou. Listopadové udalosti roku 1989, ale i podzimy
jinych let, ne vzdy blize ur¢enych, jen umocnuji zachmutenost vétsiny postav,
zklamanych vyvojem spole¢nosti i prohrami v osobnim Zivoté. Na podzim se
v8ak odehréva i zdvére¢na proména Prokopa Poupy, ktery pti cesté tramvaji no¢ni
Prahou sleduje notoricky zndmd zdkouti lemujici jeho pravidelnou trasu, ale
proziva nahle skok do nezmérnosti byti, vraci se k nému dustojnost jeho lidstvi.

Christiane Singerova nékteré pasize svych dél zasazuje do konkrétnich
podzimnich dn@i: s 23. listopadem je v Rastenbergu spojena zkusSenost
s uvédoménim si smrtelnosti ¢lovéka, kterd Livii nenahnala strach, ale naopak
ji vedla k uzasu nad kazdou chvili dne, ktery mohla prozivat: ,Plnost tohoto
okamziku [je nesnesitelnd].* (1996, s. 49). Tim okamzikem je kon¢ici chladny
den na rozhrani podzimu a zimy, kdy venku vane silny vitr a mistnost zahtiva
ohen v kamnech. Nic zvlastniho se nedéje, ale Livia si nahle uvédomuje i v této
kontemplaci zivli (ohné a zemé) plynuti ¢asu, vzécnost okamziku, dar dne, ktery
se chyli ke konci. Podob4 se Roquentinovi ze Sartrovy Nevolnosti [La Nausée]
(1938), ale jeji pocity jsou vznesené, nikoliv uzkostné nebo odpudivé jako
uexistencialistického hrdiny. Od ranniho probuzenisnovymvédomimkone¢nosti
zivota pro ni v8e dostavd novy smysl. Nejprve Zena sestupuje do marasmu vlastni
nedostate¢nosti, ale vychdzi odtud se vzpominkou na setkdni s retardovanou
zenou, skrze jejiz pozdrav mohla zakusit prostor zevnitf v intenzité tohoto gesta;
podobny protiklad prostoru obyvaného zevniti a existence probihajici jako film
nahlizeny zvenku pocitil rovnéz Pierre Zébreuze v romanu Sylvie Germainové

90 Pavodni text: « La plénitude de cet instant est insoutenable. »
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Bez povsimnuti. Livia ikd o paradoxu, ktery prozila, ze diky pochopeni smrtelnosti
zacind jeji télo zit:
Dnessemistavéstéle Castéji, ze se odvazuji, ano odvazujisetkatse se slavnostnim
razem kazdé chvile. Citim, Ze tato odvaha muze vést az k §ilenstvi. Nebot takto
uvolnénd neumeérné velka energie oslabuje nase vSedni télo, hrubé, obtloustlé
a porostlé mozoly. [ ... ] Je snad niddhera okamziku rozvinutého do celé §if
chuti, viini, odsting, pocitd, obryst a struktur v samé podstaté nesnesitelna

pro dusi, kterd neni ptipravena ji ptijmout?®' (1996, s. 49-50)

S podzimem a uvahami o smrti je vSak v kalendafi svazan uz prvni listopadovy
den, svitek V8ech svatych predchdzejici takzvanym ,Dusickim®. Obvykle se
navstévuji hibitovy, ale protagonistka Pfibéhu duse tento zvyk porusuje, ponévadz
s podobnou zkusenosti jako Livia z Rastenbergu ziskava pocit, ze mrtvy manzel
je jedind ziva bytost na seznamu téch, se kterymi se oddavala pomijivé radosti
ze Zivota. Teprve ve svém zralém véku umocnéném podzimni ndladou se uci, co
muZze znamenat skute¢na ldska.

2|2|4 Zimnipriroda

Motivy zimy se v poezii Marie Noélové piili§ nevyskytuji, je to pro ni obdobi
obdvané, spojené s neptijemnymi pocity, i jeji posmrtné vydana sbirka se zastavuje
na rozhrani podzimu a zimy. Se zimnim obdobim jsou tradi¢né spojeny Vanoce,
ale hovori-li se o nich, pak ne zcela ve spojeni se zimni ptirodou. V basni Vidnocni
zpév [Chant de Noél] sice jemné snézi, ale to misto, kde se narodil Jezis, sviti,
hteje a proménuje cely kraj, na némz se schazeji vSichni, kdo se jdou malému
krali poklonit (1975, s. 96-104). V tuto chvili jiz nen{ podstatné, ze pocasi mize
byt nevlidné, zima dostala novy smysl. Hlas zvonti dokonce pfipomind bzuceni
¢meldka, vano¢ni udilost je tak vyznamnd, Ze md moc proménit dokonce
i neptijemnou zimu v jarni kolorit. V basni Sen a zpév o snéhu [Songe et Chant
de la Neige] z pozdéjsi tvorby je snih jiz chladnéjsi nez ve starsi skladbé, nicméné
to neni hlavni sdéleni zpévu. Zklamana divka se promériuje a stdva se snéhem,
aby se mohla ptiblizit k domu svého milého a obejmout ho, stit se prostorem

91 PQvodni text: « Aujourd’hui il m’arrive de plus en plus souvent d'oser, oui d’'oser affronter la solennité
de linstant. Une audace qui peut bien mener a la folie, je le sens. Car cette énergie trop intense quie
se dégage alors fait défaillir notre corps quotidien, ce corps rustre, épais, couvert de callosités. [..] La
splendeur de linstant déployé dans ses saveurs, ses odeurs, ses nuances, ses sensations, ses contours,
ses textures est-elle par essence insoutenable & une &me non préparée a la recevoir ? »
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kolem ného (1975, s. 392-395). Zustavé chvili lezet na prahu domu, rozprostira
se vné rodinného $tésti této nové rodiny, ale po ¢ase mizi v nezmérnosti vnéjsiho
prostoru. Teprve o Vanocich se muze znovu priblizit, tehdy ma zima novy smysl,
snih jiz nechladi, naopak dim a srdce jeho obyvatel zahiivaji andélé.

U Suzanne Renaudové je zimni krajina ¢asto zobrazovanym prostorem,
prestoze toto obdobi ji ve skute¢nosti deprimovalo, jelikoz symbolizovalo
skute¢né odloucdeni od rodné zemé, kdyz musela od roku 1936 zacit travit prvni
tuhé a dlouhé zimy v Petrkové. Bisen Vrdny [Corbeaux] se vztahuje k tomuto
naro¢nému obdobi zimy v jejim novém bydlisti:

Vrany, oplétate polett svych vénci
zimy skran, jak pobiezi, kde strasi,
kde se ve vys$indch houpou snové nasi,

obésenci!

Kdy?z dle cest a v dalkéch poli,
v bludistich, jez dusi boli,
¢erni praporu v zapady zlaté
zamavite. (1995, s. 96)

Podobné se v dalsich basnich objevuje tuha vysocinska zima, naptiklad v basni
Zima [Hiver] (s. 240-244) ze sbirky Dvefe v pfitmi, nebo v bésnich se zimni
tematikou z druhého dilu souborného dila, Snih spi na terase [La neige dort sur
la terasse] (1999, s. 111-112) a dvou bésnich v préze Zima [Hiver] (s. 113)
a Konec zimy [Fin d’hiver], v niz vénice tvot{ v poli na obzoru Sachové figury,
které spolu vytrvale bojuji, dokud vitr neutichne (s. 114). Pak vitr opét ,zazpiva
svou pronikavou pisen slepého zasmusilého brusice, ktery vim v nestiezeném
okamziku zaludné vrazi mrazivy niz do zad (ibid.)” Rovnéz v zdvéru sbirky
Dvefe v ptitmi vyjadiuji motivy tmy a zimy v rtiznych bésnich odlou¢eni od rodné
zemé a mlceni pratel, s nimiz neni mozné za valky komunikovat kvuli strachu,
cenzufe a nespolehlivosti posty, napt. v basni 1S. bfezen 1939 [15 mars 1939]:
,Co pochovdme pod snéhem?“ (1995, s. 172).

K zimé tedy neodmyslitelné patii slaveni Vanoc, coz tematicky ptiblizuje
poezii Marie Noélové a Suzanne Renaudové, vyjadiujici jejich vérnost

92 Pavodni verde: « Le vent siffle sa chanson aigre et morne d’aiguiseur aveugle ; il vous glisse parfois,
sournoisement, un couteau froid dans le dos. »
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liturgickému sledu svatkd. Skladby Suzanne Renaudové vénované Vinoctm,
ale i Velikonoctim, jsou prodchnuty kiestanskou nadéji. Teprve pozdéji z jeji
korespondence vyplyvé, jak dulezité pro ni toto proZivani je, nebot zajituje
pravidelné stiidani ¢asu pustu s ¢asem veseli a oslav, obdobi usebranosti az
skleslosti s obdobim radostného pozvednuti o¢i i srdce diky povzbudivym
slovim véno¢ni nebo velikono¢ni liturgie. Vanoce prozivané v Petrkové byly
provazeny klidem a rodinnym §téstim (viz Bukovinskd, 1995, s. 307), staly se
pro bésnitku jakymsi mostem, ktery ji dovoloval snaze preklenout nevlidnou
¢eskou zimu. Diky kfestanské podstaté slaveni Vanoc a univerzélnim biblickym
textam pulnocni liturgie zakousi Suzanne Renaudova opakované béhem svého
nuceného pobytu na ¢eském venkové hlubokou sounilezZitost se svym rodnym
krajem. V myslenkach se prendsi do prostoru domova svych prtel ve Francii, kteti
slavi stejné svétky. Pres vSechny osobni pocity a smutné vzpomindni na domov je
v basni Koleda ze sbirky Chvdla obéti podtrzena vznesenost tadu stvoteni, které je
tige a citlivé nazirdno vjeho jednotlivych slozkch (rostliny, krajina i zivocichové)
a v kontextu jejich promén béhem rtznych ro¢nich obdobi. Zimni metafory
pusobi nendsilné: ,Strom, jenz se zasnézené kolébd, / jejz ttdsné ticha zahalily“
nebo dale ,Hvozd je to, preneseny andély, / jenz usmivé se, v skle se vida“ (1995,
s. 114) a dokresluji vino¢ni atmosféru navzdory vsemu, co se déje za oknem
v zimé na prahu druhé svétové vélky.

Bésent nazvand Vidnoce [Noél] z roku 1939 za¢ind obrazem zmrzlé
krajiny a dlouhé cesty do kostela, kam bylo tieba doputovat pésky (v Petrkové
nebyl kostel, Reynkovi dochazeli do vedlejsi vesnice Svaty Kiiz). Zaroven se tu
objevuje nékolik reminiscenci na biblické texty: zminka o bremenech a jejich
odloZeni u Boziho syna a spo¢inuti vjeho pokoji odkazuje na evangelium svatého
Matouse, kde Jezi§ vyzyva: ,Pojdte ke mné vsichni, kdo se namdahdte a jste
obtizeni bfemeny, a j4 vim ddm odpocinout (Mt 11,28). Tajemstvi narozenf
Boziho syna na konci druhé sloky basnitka ptipomind starozékonnim obrazem
hoticiho kefe: ,dnes Kefem Mojzi$ovym hot{ domovy“ (1995, s. 176). Diky
vidiné htejiciho ohné jiz pro né nebylo tak kruté jejich ptiblizovéni ke chramu
promrzlou krajinou. Autorka vyobrazuje putovani k jeslim dynamicky, zasazuje je
do &eské krajiny (béh zajickav, dub vysoky a starobyly, nedohlednd pléri), Vanoce
oslovuje, modli se k nim a vidi v nich Bozi pfitomnost:



[...]

v soumraku ptijmi nds, své zabloudilé déti!

Nad vlnu ttulnéjsi bud ndm sldma tvoje,

at srdce obmék¢i ndm pohled oslika,

dech vola at v8ech tryzni kobky zodmyka,

at povoli uz mraz, v némz slz ndém tuhnou zdroje!

Nic ne¢ekdme jiz v této nedohledné pléni,
nez vétru policek, prut, z néhoz trny Zenou,

jiz kyne ndm v neskonalém odtikani

le¢ chvilka poshovéni s ¢elem na kolenou,

nic nechceme, jen pramen slz bez nenavisti,
vanoce, &erné oko plné hvézd a listi! (1995, s. 178)

Christiane Singerovd zobrazuje zimni pfirodu napiiklad v Pfibéhu duse.
Liliane, zoufald z nékolikamési¢niho sebepoznéavani a unavend z vlastni ubohosti,
se rozhoduje vyjit do no¢ni zimni krajiny a diky tomuto putovéni si usporddat
myslenky. ,Ta, co se vydala na cestu, nebude stejné jako ta, co se vrati.“* (Singer,
1988, 5. 118). V tomto zimnim bloudéni a prokfehlosti vzpomin4 na matku, kterd
ji v podobné prokiehlosti a ztracena na cestach rodila na konci valky v Némecku.
Ptipomind si i vypravéni madarskych ptibéhu své tety, v nichz mlady muz umrzl
v lese cestou od své milé. Ocitd se ndhle na mytiné, kde je sice zaslepena svétlem
mésice odrazejicim se ve tipytu snéhové plochy, ale okouzlena bachelardovskou
ynezmérnosti této krajiny“* (ibid,, s. 123) ztraci pdu pod nohama a po marné
snaze vyprostit se ze snéhu upada do bezvédomi. Venkovan Louis je pfi ndvratu
domu donucen zvolit si jinou cestu nez obvykle, a to Liliane zachrani pred
umrznutim. Je vdé¢nd za dar znovuzrozeni i za krasu krajiny, které se mohla v oné
zimni noci dotykat.

Zima je u Sylvie Germainové piizna¢nd piedev$im pro dva romdany
odehravajici se v Praze, ptipadné na ¢eskoslovenském tizemi a v eseji Svét bez
vds [Le Monde sans vous] rovnéz na cesté transsibitskou magistralou (N’Sondg,
2010). V roménu Nesmirnosti [Immensités] smutek obklopuje zasnézené udoli
Divoka Sérka a v ném lezici mrtvé télo Prokopovy zesnulé sestry, ktera vysla

93 Pavodni text: « Celle qui s’est mise en marche n’est pas celle qui reviendra. »
94 PQvodni vyraz: « [immensité de ce paysage ».



z domu jen lehce oblecend, s hrncem polévky v rukou, v pomatenosti rozumu
po zradé manzela Marka. Podobny motiv bloudéni zklamané Zeny pouzila
autorka pozdgji také v Inkoustu z chobotnice [Lancre du poulpe], v némz vsak
zena prochazi slune¢nou Francii a v zdvéru nachdzi pro sebe feeni. Vyse zminéna
Romana nicméné tuto $anci nedostala:

Nepiemyslela, protoze ji nahly smutek ptipravil o rozum. Popadla svou misu
s vrouci polévkou a vy$la ven, aniz by stihla ohen na plynovém sporaku nebo
zhasla svétla. [ ... ] Méla na sobé jen $edotyrkysové pruhované $aty anabosych
nohou ¢erné baleriny. Venku se do ni dala zima. Mrzlo. [ ... ] Ocitla se na kraji
Divoké Sarky. Zasla do lesa. Uklouzla, kdy? se $krébala do kopce, a upadla.
Ztratila pti tom jednu balerinu a polovina polévky se vylila na snih spolu
s poklici. Jesté vstala a pokracovala svirajic dél svou polévkovou misu. Kdyz
upadla podruhé, uz se nezvedla. Nali ji az za dva dny.** (1993, s. 185-186)

Ludvikav piibéh vromanu Tipyt soli se odehrava cely v zimé. Neni situovan pouze
do Prahy, hlavni postava cestuje vlakem do jiho¢eského mésta na ndvstévu za svym
byvalym profesorem a poté také na jeho pohteb; mezi tim odjizdi i na Slovensko
do Tater, aby si v horské piirodé odpoc¢inul a vritila se mu soustfedénost na préci.
Myslenky se mu v$ak honi hlavou neuspotddané. ,Ludvik krdc¢el po zamrzlych
stezkach, okolni prostor se ve své bélosti rozprostiral do nedohledna, mrazivy vitr
fucel, az se tajil dech a vrhal ho jesté hloubéji do nehybnych myslenek.* (1996,
$.92). Z textu ¢isf chlad, ktery ostatné Ludvik zaziva také ve vztazich se Zenami.

2|3 Zahrady

Specifickym ptirodnim prostorem jsou v literatute ¢asto zahrady. Jednd se
0 otevieny prostor, ziroven je vSak jejich umisténi spojeno s uzavfenosti
soukromého uzemi, byvaji ohrani¢eny plotem nebo zidkou, maji definované

95 PQvodni text: « Elle n‘avait pas réfléchi; le chagrin qui lassaillait lui occultait la raison. Elle avait attrapé sa
soupiére fumante et, sans méme éteindre la flamme du gaz ni la lumiére de la piéce, elle était partie. [...]
Elle n’était vétue que d'une robe a rayures grises et bleu turquoise, jambes nues, chaussée de ballerines
noires. Dehors le froid s'avait saisie. Il gelait. [..] Elle s'était retrouvée aux abords de Divoka Sarka. Elle
s'était enfoncée dans les bois. Elle avait glissé en escaladant un talus et en tombant elle avait perdu une
de ses ballerines, la moitié de la soupe s'était renversée sur la neige, ainsi que le couvercle. Elle s'était
relevée et avait continué, toujours agrippée a sa soupiere. Une seconde fois elle avait chuté, et ne s'était
pas relevée. On l'avait retrouvé deux jours plus tard. »

96 PQvodni text: « Ludvik marchait le long de sentiers verglacés, et lespace alentour déployait sa blancheur
a perte de vue, le vent sifflait son froid a perte de souffle, l'esseulant encore plus dans ses pensées
passives. »
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hranice. Zahradabylajiz vbiblické Pisni pisni symbolem plnostizivota, predmétem
touhy nebo mistem milostného setkdni. Sama snoubenka je nazyvéna zahradou:
,Zahrada uzavien4 jsi, sestro m4, nevésto, uzavieny val, zapecetény pramen.” (Pis
4,12). Podobné vnim4 zahrady svého détstvi také Marie Noélova. V kapitole
Prochdzky po kraji [Promenades et domaines] ze souboru vzpominkovych
proz predstavuje zahradky své babicky, jejichz obraz se v ni uchoval jako onen
zapecetény pramen plny viiné a bohatstvi plodii a pestrych barev kvétin zdobicich
posléze oltate auxerreské katedraly (Nogl, 1977, s. 69-74).

V poezii Suzanne Renaudové je zahrada ¢asto zobrazovanym prostorem
ajeinejcastéj$im motivem basniz tiicatych let, kdy se jiz basnifka musela jiz uplné
smifit s zivotem v Cechdch. Zarostld petrkovska zahrada sice nebyla upravend
a krésnd, ale poskytovala bezpeti a estetické povzneseni svou uzavienosti,
kde vznika prostor pro snéni, vnimdni ticha a krasy spise nadptirozené. Podle
svédectvi syntt Suzanne Renaudové, ji ,zahrada umoznila ptezit‘ (Palan...,
2004, s. 147). Také les a nedaleky rybnik s lodkou pro ni byly ptislibem nového
rodinného §tésti, viz basen Lodka [Barque] (1999, s. 57). Snéni se mohla vzcné
oddat pravé v zahradé v raznych ro¢nich obdobich, nejvzécnéjsi pro ni ale byly
dny, kdy kvetl barvinek, ktery ji ,pfipominal vodni plochu: listky se lesknou,
slunce si s nimi hraje, jako by se chvéla hladina. [...] barvinek tak trochu
zastupuje rybnik.“ (Paldn..., 2004, s. 280). Pozdgji pise basniika své netefi
Suzanne Dutheilové (asi v roce 1948), jak je pro ni ddlezité divat se na promény
ptirody, konkrétné v zahradé u jejich domu; tento pohled ji vraci pottebny klid
a piipomina Stvoftitele: ,Zahrada vim otvira svij skromny rdj a dokonce i v tak
hrozné dobé, v niz nyni Zijeme, vis muze prvni fialka naplnit radosti, pokojem
a ptinést vaim Bozi usmév.” (Renaud, 1999, 5. 217).

V basni Konec zimy [Février] se pak nesméld prvosenka stavd ,kiehkou
nadéji“ (2008, s. 11); ve skladbé Dést hebce sumi (11 pleut] se dést proménuje
v tisice hvézd posetych po obloze pokazdé jinak a novym zpusobem a lastura
v zahradé ptipomind nekone¢né mote (ibid, s. 73). Zahrada je vyznamnym
motivem rovnéZ v basni Vy, ddvno mé... [O vous qui flites mon histoire] ze sbirky
Dvefe v pfitmi, kde se nejednd ptimo o tu konkrétni petrkovskou zahradu, ale
basniika ji metaforizuje na misto usmifeni:

97 Pavodni text: « Un jardin vous ouvre son humble paradis et méme dans une époque terrible comme la
notre la premiére violette peut vous remplir de joie, de paix, vous apporter le sourire de Dieu. »
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Dnes duse ma je zahrada
stara, kde smifenim se Sefi,
kde hmyz se v klidu zaprads,

kde pléce na protidlém keti

kopftiva, Sedovlasd stafena,
o &elo ruzi optena. (1995, s. 196)

K zahradé svého exilu se autorka obraci ¢asto, znamend pro ni dostupny prostor
pro odpoutani se od vnitfniho stradani, pro snéni a nalézani pokoje a uzdraveni.
Jako milosrdny Samaritdn z evangelia, ktery nandsi vonny olej na vSechny rany
(viz Lk 10, 25-37), zde funguje rozlehly strom, star4 lipa. Skladba Lipy [ Tilleuls]
je oslavou mista, kde Ize usmifeni nalézt (1995, s. 198-201), projevuje se v ni
bésnif¢ina mimotddné rozvinut4 ¢ichova pamét a citlivost pro viiné (viz Palan....,
2004, s. 147) umoznujici propojit naptiklad vzpominky z doby $tastného détstvi
s kestanskou meditaci. V bésni Vod vlnéni... [Nocturne III] rovnéz ukazuje, jaky
vyznam pro ni blizkost tohoto mista ma:

[ ...] zahrada pusté plodii jiz neméla,

med zahotkl - a prece je Ziv4,

bzucet ji sly$im, zapadlych dna veela.

To vétru ndruc zafiva

v tidéici hvézdy presiva. (1995, s. 244)

Prozai¢ky druhé poloviny dvacétého stoleti s prostorem zahrady pracuji jiz
mén¢, zahrada se v jejich dilech vyskytuje spiSe okrajové. Pro Livii z Rastenbergu
je zahrada, nebo spise park obklopujici hrad, zdrojem snéni v cizi zemi podobné
jako pro lyrické subjekty Suzanne Renaudové. Stejné jako ony také Livia obdivuje
lipy a bzucici véely v jejich korunéch. ,Piiroda jako celek [je] vzneseny koloto¢
ro¢nich obdobi, ktery nic nepterusi, ani zcela nezastavi, pfijemnad jistota, ze
nebude nikdy dlouho %ivé, ani dlouho mrtva‘“® (Singer, 1996, s. 20-21). Snéni
v knihdch Christiane Singerové souvisi téméf vidy s prozivanim lasky. V zahradé
se sty protagonistky taze, kdo svadél zeny obyvajici Rastenberg v minulosti a co
bylo pii¢inou toho, ze ¢asto va$ni mileneckého vztahu podlehly. V souvislosti

98 Plvodni text: « Et lentiére nature, le sublime manége des saisons, que rien ne suspend ni n'enraye, la
délicieuse conviction vite acquise qu'on ne sera jamais longtemps vivant, jamais longtemps mort. »
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se zahradou uvazuje autorka o zralosti a vunich, které napliuji prostor parku
a s nimiz se setkavaji vSichni, kdo se v zahradé prochézeji, diky rozkvetlym razim
apivonkam. Av$ak vasnivé mimomanzelské vztahy nékterych svych predchtidkyn
i své vlastni davé do souvislosti také s neusporadanosti tohoto zdhonu, ponévadz
krdsné vzne$ené kvétiny rostou uprostied obycejné zeleniny, coz pusobi
nepatfi¢né a nevyvazené. Autorka u takovych uvah nemoralizuje, nybrz dospiva
k nézoru, Ze vztahy mezi muzi a zenami jsou zcela zakotenény v piirodnim déni,
ale zaroven v ¢lovéku prohlubuji posvatné city, jimiz byl obdaten.

V romanu Dité Mediiza od Sylvie Germainové, kde se v zahradé chystal
nasilnik na vhodnou noéni chvili, kdy bude moci proniknout do pokoje své
sestry, se zahrada stala symbolem zlé ¢asti svéta, kterd poskytuje ttocisté zlo¢inci.
Teprve po mnoha letech je Lucie schopna vrétit se do svého rodného domu a zit
v ném v novém kontextu. Péce o zahradu, kontakt s ptidou a zivotem, ktery z ni
vychazi, se stal smyslem jeji existence. Objevila oby¢ejnou radost z barev, tvard,
svétlaistinu a pobyt v prostoru, kde kdysi zapustila koteny, se stal zdrojem pokoje.

Dum byl obklopen nedefinovatelnym $epotem, a kdyz se ¢lovék pozorné
zaposlouchal, z Sepotu se ozyval zpév. Byl to zpév zemé, blat, vétru i zpév lesu.
A véechny tyto hlasy byly Lucii duvérné zndmé. Dlouho jim unikala, ddvala
prednost rytmickému hukotu mésta, ale tento nendpadny Sepot uzpiisoboval
1épe jejt srdce k naslouchant. [ ... ] Péce o stromy a kvétiny napliuje jeji dny,
vénuje jim téméf vechen volny cas. Staré zdhony se zeleninou zménila na
ovocny sad. Naproti $irokym dvetim, které nechala vsadit do stény obyvaciho
pokoje, nyni stoji jablong, tiesné a §vestky.” (1991, s. 300-301)

rv.r

Vzorem se pro Lucii stala sousedka, kterd své stafi travila vsedé u okna s pohledem
upfenym na oblohu i do zahrady. Ze zoufalého nicnedéldni zpusobeného
zérmutkem se stala kontemplace barev, tvarti a pohybu v zahradé i na obloze.

99 Pavodni text: « La maison était environnée par un confus murmure, et, si l'on écoutait bien, ce murmure
se révélait un chant. C'était le chant de la terre, et celui des marais, celui du vent, et celui des foréts.
Et toutes ces voix restaient familiéres & Lucie. Elle les avait fuies pourtant, elle leur avait longtemps
préféré la rumeur syncopée des villes, mais ce murmure discret mettait son cceur davantage a 'écoute.
[..] Les arbres et les fleurs occupent ses journées, elle leur consacre presque tout son temps libre. Elle
a transformé l'ancien potager en verger. Pommiers, cerisiers et pruniers se cotoient face a la large baie
qu’elle a fait ouvrir dans le salon. »
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2|4 Cesta

Do zkouméni literdrniho prostoru je tfeba zafadit také pojem cesty. Prestoze se
Bachelard v Poetice prostoru zminuje také o snéni kracejiciho ¢lovéka, nepatti cesta
k pojmtim, kterym by vénoval ptili$nou pozornost, nicméné jde o fenomén, ktery
nalézame snad ve vSech dilech v riznych proméndach. Zdenék Hrbata vénuje
tomuto motivu ve své studii o prostoru vyznamnou kapitolu (2005, s. 440-472),
na niz zde navazujeme: ,[CJesta na prvni pohled ¢leni nebo orientuje prostor,
vede subjekt, pfitom vsak tyZ subjekt muze jit svou cestou.” (ibid., s. 440) Kromé
toho existuje celd $kdla vyznamu cest v literatute: vedle konkrétniho t¢elného
presouvani z mista na misto nalézame jiz od starovéku v romédnech i basnich
cesty ucelové, obchodni, ale také metaforické, mystické, symbolické i alegorické.
V duchovnim smyslu slova se jedna podle svatého Augustina o cestu do svatyné
a jiz samotny akt krdceni je soudasti modlitby, navazovani spojeni s Bohem.
Vjiném vyznamu najdeme cestu jako rozhodnuti se pro kréceni ¢i putovéni, které
mé néco zmeénit, vést k pochopeni né¢eho nového, tedy cestu inicia¢ni, jindy zase
cestu za poznanim atd. Lidé se odeddvna déli na usedliky alidi na cestach, nomady
nebo poutniky (viz ibid., s. 440), kteti ke své existenci bytostné potiebuji pohyb
z mista na misto, poznavani novych prostoru ¢i setkdvani se stale novymi lidmi.
Marie Noélova patii k lidem usedlym, protoze ve svém Zivoté jen malo
cestovala, nicméné v jeji tvorbé je hluboce zakotven pohyb, ¢asto realizovany
jako putovani nebo snéni na cestich. Nejde zde téméi nikdy o cestovani
ve smyslu zébavného pozndvani novych uzemi, nybrz o dynamicky vyvoj
sméfujici k vyfeseni néjakého rozhodnuti. Vyznamné misto zaujimaji v prvni
sbirce dva vdno¢ni zpévy: Domy v prosinci [Maisons en décembre] a Vinoéni
zpév [Chant de Noél]. Prvni z nich je reakce na vyzvu k pohybu skupiny lidj,
k vykro¢eni na cestu ptivodné ucelovou, uréenou k zépisu do matriky, ale zaroven
z bésné vyplyva vyzva neuzavirat se do sebe, v§imat si, co se na cesté, na které
pravé putuji, déje, co prozivaji ostatni poutnici (1975, s. 317). Bsnif¢ino osloveni
otcll, matek a déti je stejné tak urceno i osamélym poutnikim, v kazdém zvolani
je tedy naléhavost: vSichni musi spéchat, piestoze cestovani neni kvali zimnimu
pocasi pifjemné. Venku v prostoru probihd pohyb, ale ziroven jsou zde pevné
uzamcené domy tak, aby do nich nikdo nemohl proniknout. Toto symbolické
zasazeni biblického pifbéhu (Lk 2,3-5) do aktudlni praktické podoby vyvolava
nejistotu, jak dopadne ,dam® vypravécky, az kolem pujdou Josef s Marii a dalsi
potiebni pocestni a budou pottebovat ptistiesi. Vinocni zpév je sice plny radosti
a zvonivych ver$u na pocest narozeni Spasitele, ale spolu s nimi zastava i hotkost
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téch, kteti neddvno prozili zklamani z nepfijeti na cestich (ibid, s. 96). Teprve
prosba o pozehndni v basni Letni zpév otevira dalsi prostor pro ¢lovéka na cesté,
a to nejen pii pozemském konkrétnim presouvani se z mista na misto, ale rovnéz
pti findlnim putovéni duse k Bohu (1975, s. 167). Na takovych rozhranich
se otevird transcendentni prostor, do né¢hoz vede v bdsni zndzornénd cesta.
Podobné zobrazeni posledni cesty ¢lovéka nalezneme naptiklad v basni Viatikum
[Viatique] ze sbirky Zpévy na sklonku podzimu vydané jesté na sklonku basniic¢ina
zivota (1961), kde lyricky subjekt prosi o posilu na tuto cestu: ,Vhodte semeno
vécnosti / ponofené do mého zatraceni / do zejici temnoty / mych naposledy
otevtenych tst.® (1975, s. S15).

V préze Marie Noélové je cesta a hleddni pristiesi — nebo prindseni dara
pravé narozenému Bozimu ditéti — ptitomno hned v nékolika povidkich souboru
Vénoce starého velblouda [Contes]. Bratii putuji do Betléma poklonit se JeziSovi,
vénovat mu dary, které charakterizuji jejich Zivot. Sluzebnd putuje do nebeského
mista, kde se narodil Spasitel, spolu s velbloudem a ptekonévaji dokonce nesndze
pti prochdzeni brany ,Ucho jehly®, kterou nemohou s nakladem projit. Slovo
ycesta® v povidce Cesta Anny Bargetonové [Le Chemin d’Anna Bargeton] je
témért zavadéjici, kdyz uvazime, ze po tticet let Anna chodila nanejvys na nakupy
do nejbliz$iho okoli. Jde tu v$ak o jiny obsah tohoto toposu, cestu duse. Hrdinka
sice zustala nékolik desitek let kvali nenaplnéné ldsce rezignovand na jednom
misté, ,na cesté, ktera nikam nevede“'®' (1977, s. 413), ale snazila se alespon
pravidelné slouzit svym nejbliz§im. Do pohybu se mohla vydat teprve v hodiné
smrti. Cesta ze zemé do vé¢nosti je zde znovu symbolem svobody a naplnéni
touhy po lasce. Opravdova liska se mohla naplno rozvinout az na spole¢né cesté
do nebe, kde se dvé milujici duse kone¢né setkaly.

V tvorbé Marie Noélové nalezneme jesté jeden zptisob zobrazovani cesty,
jde o obraz zivotni cesty, na niz se ¢lovék jednoho dne zastavi a pfipomind si
rozhodujici okamziky i nediilezité momenty, které jen zistaly v paméti ve spojeni
s ur¢itym mistem nebo s konkrétnim setkanim. V povidce Rozbfesk [Petit-Jour]
se projevuje jeji dobrd citovd pamét, kterd zde ozivuje nékteré vzpominky
v naprosto jasnych barvich. Do svého vypravéni dokaze autorka opét zcela
harmonicky zakomponovat jemny humor, poetiku mist, na néz vzpoming, krasu
a originalitu lidi, ktefi tato mista obyvaji a jimz vénuje pozornost, i tragi¢nost
mnoha nezapomenutelnych situaci. Uzkostny charakter malé prvorozené divenky

100 Plvodniverse: « Jetez, engloutie en ma perte, / Dans la béante obscurité / De ma derniére bouche ouverte,

/ La semence d’Eternité. »
101 Plvodni text: « le chemin qui ne va nulle part ».
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se projevil jiz v utlém détstvi, kdy proziva strach, ale také okouzleni z vino¢niho
zjisténi, Ze i ji doprovazi na cestich andélé a laska malého Jezise poloZeného
v Betlémé. Zastavuje-li se basnifka na svych cestich proto, aby si pfipomnéla
néjaky silny citovy vjem, ktery pak vklida do své poezie, v urcité chvili se zastavuje
z jiného duvodu, totiz aby zkoumala své vzpominky a mohla se vydat na cestu
v opa¢ném sméru, kterym by doputovala k prvopocatku svého vnimani:

Chci nalézt prvni roztrousené paseky, kde jsem u prament svého Zivota, celd
slabd a ztracend, vidéla tu a tam zazéfit prvni paprsek svétla, vykvést prvni
kvétinu, vinout se prvni cesticku, poznani svéta v celé jeho chvéjici se novosti
prvniho Zivota v nejasné bledosti a mlhoviné rozbtesku.'® (1977, s. 12-13)

Stejné pojeti cesty jako bylo putovani duse do nebe v poezii i proze Marie
Noélové, se nachézi také v basni Zvon umirajicich [Glas] Suzanne Renaudové,
v niz bésnitka propuj¢uje hlas andélovi, ktery doprovodi dusi pii prechodu ze
zivota na zemi pres préh smrti do vé¢nosti. Refrén ,Pojd, duse ubohi, je tteba
jit. / Je ¢as’ (2008, s. 61-63) oddéluje jednotlivé sloky, v nichz se okamzik
smrti stale vice ptiblizuje. DuSe ma postupné odlozit v8e, co ji se zemi pojilo,
rozlou¢it se se v§emi blizkymi a pfipravit se na setkdni se Soudcem. Verse jsou
plné souciténi s ¢lovékem, ktery se musi osvobodit od pozemskych vztahu
s lidmi i vazeb ke krajiné ¢i k domu. Laskavost hlasu, ktery stroze nenatizuje, ale
s pochopenim podepira vahajici dusi, je dojemna: ,Je tieba jit, a¢ tézko odchazis
/ v rozbtesku $edivém. / Vydat se na cestu je tfeba jiz, /bys odesel s vé¢nym
tsvitem (ibid,, s. 62). Ve francouzském originéle je dokonce vice zdiraznéno
svitani jako Bozi jitfenka, tedy také naznak prechodu z temnot do svétla. Teprve
na zavér se predstavuje hlas a Bozi posel vydava svédectvi o nadéji a odpusténi:

Zahal se nadéji, svym plastém poslednim;

naslouchej, kdo té oslovil v tom hlase.

Ten, kdo té bude soudit, odsouzen byl sdm,

ten, ktery vola té, $el v hriize k temnotdm

jako ty, na prahu hodiny posledni.

Kdo oc¢ekava té, ten odpustil ti tam

polibkem, ktery nesetie uz nic do konce dni. (ibid,, s. 63)

— — — —
102 PQvodni text: « Je veux retrouver, éparses, les primes clairiéres o, toute faible et perdue aux sources de

l'age, j'ai vu ca et la sourdre la premiere lueur, la premiére fleur, la premiére sente, le premier monde, toute
lanouveauté frémissante de la premiére vie dans la paleur indécise et la brume fréle du Petit-Jour. »

| gg |



Vdile Christiane Singerové neni motiv cesty prilis ¢asty, nicméné vnékolika
roménech se s nim mizeme setkat. Ve Videriské smrti [ La Mort viennoise] (1978)
opousti Slechtickd rodina Balthasara z Lichtenburgu v roce 1679 s celym dvorem
Vide, aby unikla moru. Privod putuje do Cech, kam nékaza zatim nedorazila,
ale ptichozi ji tam pifindSeji na $atech a predmétech, které s sebou vezou.
Balthasarova zena a jejich syn se proti odchodu vzepteli, rozhodli se cestu smrti
nepodstoupit, ale sdilet osud ostatnich obyvatel mésta, radéji se nemoci kazdy po
svém postavili, Zena umird, syn vsak prezZije. Cesta matky se smrtelné nemocnym
synem ze Sedmi krdlovninych noci (2002) k vyplnéni ¢asu pred skute¢nym
umirdnim i star$i Lilianina cesta mrazivou noci za i¢elem nalezeni sebe sama jiz
byly zminény a patfi rovnéz do této kapitoly (1988).

Pti zkoumdni zobrazeni cesty je dtlezité si uvédomit také raznorodé
kifzeni cest v jednom &asovém i prostorovém praseciku (viz Hrbata, 2005,
s. 442) a moznost setkavani osob z riznych spolecenskych vrstev. Putovani
a osudovd setkdni jsou ¢astym ndmétem romanu Sylvie Germainové, nalézame
u ni cestu v klasickém pojeti, kdy naptiklad zakladatel Pénielova rodu jde po
cesté, kterou nahodile zvoli a dojde do Cernozemé, kde se usadi. Do nékterych
pozdéji psanych pribéhu vsak dosazuje autorka i existencidlni vyznam starého
tématu cesty (srov. Hrbata, 2005, s. 464), od cesty noci k rozhodujicimu
zivotnimu rozhodnuti se pro usmiteni s vlastni minulosti, aZ po cestu ke kofenam
vlastni existence. S postupujicim ptibéhem Jantarové noci v piirodni scenérii
morvanského venkova probihd noc stromu, noc vétru, noc kamenu az dochdzi
k proméné do jiné noci na cesté: ,Sel. Snesla se uz plna noc. Ale nebyla to noc
vody, zemé ruzi ani noc krve a popele; ani noc strom, vétru, kameni. To v§echno
v ni bylo, ale ptetavené, jiné. Jako chut ciziho ovoce v tstech. [ ... ] Noc nebyla
nocf zivla ani noci téla. Byla jind. Byla to cesta“ (Germainov4, 2005a, s. 348).
V romanu Magnus (2005) se jednd o cestovani za Gi¢elem vzdélani, sebepoznéni,
ale také nalezeni rodovych kotent a pochopeni komplikované minulosti: béhem
studii romanskych jazyk odjizdi protagonista romanu do Mexika a tam se
pod vlivem ¢etby roménu Juana Rulfa Pedro Pdramo vydava na cestu hledani
svého otce i sebe sama. Diky tomuto iniciaénimu putovani, kdy malem umirs,
odkryvd alespon ¢ast svého pivodniho jména — Magnus. Nasledujicich deset
let Zivota prestavd hledat v minulosti, ponévadz jeho mladicky vék si zddal spise
zivot v ptitomnosti a plinovani budoucnosti. Jiny smysl md cesta protagonistky
povidky Inkoust z chobotnice [Lencre du poulpe] (1998b), Laure se po hlubokém
zklamani vydava na cestu ,nazdaibuh® k moti, kde pldnuje své utrpeni uzavtit, ale
diky ne¢ekané proméné pii néhodné navstévé akviria své rozhodnuti i smér cesty
dokédze zménit.

| g9 |



Sama autorka se Gi¢astni riznych cest, aby ziskala dalsi zkuSenostiiinspiraci
pro dalsi tvorbu. Jednu z téchto cest, nazvanou dle spisovatele Blaise Cendrarse,
ktery na téma této magistraly napsal na zacatku 20. stoleti vyznamnou basnickou
skladbu'®, podnikla Sylvie Germainové transsibifskou magistrdlou s nékolika
dal$imi francouzskymi spisovateli na prelomu kvétna a ¢ervna 2010 z Moskvy
do Vladivostoku v rdmci roku oziveni kulturnich vztahtt Ruska a Francie
(viz Leménager, 2011). Na zakladé této cesty vydéla knihu Svét bez vds [Le monde
sansvous] (2011). Autorka pozoruje ptirodu za okny jedouctho vlaku, dévé volny
pruchod svym inspiracim a pfipomind ruské i francouzské autory, kteti o této
zemi psali. Oslovuje ale také své zemielé rodice: otce zesnulého v roce 1988
a matku, kterou ztratila v roce svého putovani. Popisné pasize jsou inspirovany
okouzlujicimi obrazy rozsihlé ruské piirody, z niz nejzajimavéjsi je pro autorku
krajina na Sibiti (viz kapitola Sibifské variace). Vyjevy pozorované z okna vlaku
evokuji rovnéz filozofické myslenky ¢i otazky, naptiklad bajkalské jezero vyvolédva
uvahy o pocitku Zzivota a stvoteni vibec. Cesta timto proslulym vlakem je pro
francouzskou spisovatelku velmi inspirujici a vzdalené muze pripominat i cestu
vlakem v Butorové romanu Proména [Modification] (1957), kde se hlavnimu
hrdinovi rovnéz v myslenkach promitd minulost a prolind se se soucasnymi
prozitky. ,Ten vlak jede, plni své poslani spojky mezi zdpadem a vychodem zem¢,
mezi jeji evropskou ¢dsti a asijskym tizemim. Napliiuje pfedev$im velmi diskrétné
své povoléni byt prinikem mezi prostorem a ¢asem."* (Germain, 2011, s. 31).
Konkrétni cesta vlakem se vaze ke konkrétnimu ¢asu a prostoru, ale vzpominky
na détstvi a na setkdvani s matkou jsou putovinim ¢asem v opa¢ném sledu, do
minulosti a bez konkrétniho ,jizdniho tddu®. Vysledkem je ptenos obrazi z jasné
daného ¢asu a prostoru do imagindrniho svéta vzpominek, ktery nema prostorové
omezeni, a tak potvrzuje ¢ast bachelardovské teorie o snéni na cestach.

Diky prolnuti bohatého svéta autor¢inych zkusenosti z ¢etby a nadhery
a barevnosti pozorované krajiny vznika plastické vypravéni plné mnoha odstina
barevného spektra. Stejné jako v ostatnich, spise esejistickych knihach i zde vede
Sylvie Germainova dialog s dal$imi basniky a mysliteli, porovnavéd Cendrarsovu
basent o transsibiiské magistrile s realitou a obdivuje jeho predstavivost.
V rozsahlé krajiné hledd napt. stopy poezie basnika Osipa Mandelstama, ktery

103 Cendbrars, B. (1913) La Prose du transsibérien et de la petite Jehanne de France. Paris.

104 PQvodni text: « Il va, le train, il effectue sa mission de trait d’'union entre l'ouest et 'Est du pays, ere ses
marges européennes et ses confins asiatiques. Il accomplit surtout sa vocation, trés discrétement, de
point de tangence entre 'espace et le temps. »
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zahynul v krutém stalinském vézeni nedaleko Vladivostoku v roce 1938. Dojmy
z tohoto mésta, v jehoz okoli bylo prolito mnoho krve, jsou rozporuplné: na
konci této vyjimecné cesty oplakava vsechny ztroskotané ndmotniky i zahynulé
vézné z okolnich tabora a véznic placici ikona svétice Paraskievy v ortodoxni
kapli svatého Ondteje (viz Paraskieva..., 2000, online's) pfipominajici postavu
Placky z knihy Sylvie Germainové Placka prazskjch ulic [La pleurante des rues
de Prague] (1992). Ptipomenuté utrpeni, ale i odvaha mnohych lidi z dob
komunistického prondsledovani slouzi jako memento, ale také jako nadéje do
dalsich dnu pro vSechny téastniky cesty Ruskem.

Vsechny autorky ptiklidaji motivam cesty hluboky vyznam. Kromé
metaforickych obrazi a ztvirnéni zivotnich cest, a to jak v poezii, tak v proze, Ize
vjejich tvorbé vysledovat cestu do hlubiny vlastniho srdce. Sebepoznanijako etapa
na cesté duchovniho rastu obohacuje spiritudlné ladénou literaturu prvni i druhé
poloviny 20. stoleti. Tuto dimenzi nachdzime ptedev$im v denikovych zdznamech
nebo korespondenci Marie Noélové i Suzanne Renaudové a v autobiograficky
inspirovanych dilech Christiane Singerové i Sylvie Germainové.

2|5 Mesto

Vyznamnym prostorem, ktery mohou obyvat jak lyrické subjekty basni, tak
roménové postavy, byvd mésto. Tematizovdna miize byt jeho velikost (malomésto
X velkomésto), ale i protiklad mésta a idylického venkova, kde pak dochdzi
k pohybu z centra na periferii, pfipadné naopak. Malomésto je podle Zdenka
Hrbaty nejzndméjsim literarnim prostorem roméni 19. stoleti (2005, s. 369)
a podle Bachtinovy teorie o chronotopech muze plnit vice funkei: od idylického
prostredi regiondlnich autort, ktefi ze svého rodisté vytvotrili sttedobod svéta,
po nudné stereotypni misto, které hlavni postavy ubiji a podporuje jejich snéni
o velkomésté a jeho moznostech, coz lze vidét napiiklad ve Flaubertové Pani
Bovaryové (viz Bachtin, 1975, s. 368n.; Hrbata, 2005, s. 370). Oproti tomu
velkomésto obvykle vystupuje v literatute jako prostor, kde sice dochdzi k mnoha
konfliktam, ale zdroven je to komplex s neomezenymi moznostmi, v némz se
jedinec muze citit svobodné.

105 Paraskieva neboli Piatnica je svata ochrankyné poutnikd, ktera Zila v dobé pronasledovani kfestan. Obé

podoby jejiho ména znamenaji patek, fecky (Paraskieva) a rusky (Piatnica), a slouzi jako p¥ipominka dne
Kristova umuceni.
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Zivot Marie Noélové je sice pevné spjat s rodnym méstem Auxerre, ale
autorka ho v poezii nijak netematizuje. Zobrazuje ho ptedevsim prosttednictvim
vzpominkovych proéz, ale ani zde neni na toto mésto kladen zvlastni duraz.
Z celku bésnif¢iny tvorby nicméné vyplyva, ze dava piednost venkovu, kde se
citi svobodnéji a kde nalézd také vice inspirace pro své ver$e. Mésto ale nalézdme
v piekvapivé podobé v povidce Jak svaty Josef hledal tii krdle ze souboru Vinoce
starého velblouda. Pribéh se odehrdvd v imagindrnim ,roce” 2100 a popisuje
trochu naivni obraz konce svéta: ,Maria usedla pii kraji velké silnice, kudy
projizdély rychlé, silné a dravé vozy, hnaly se vpied, nebyl ¢as pohlédnout na
lidi nebo na krajinu.“ (Noélovd, 2006, s. 52) Nikdo z lidi ve mésté Zijicim v tak
rychlém tempu nema cas, ani chut se jit poklonit néjakému ditéti, jen trojice
opovrhovanych postav po ¢ase pochopi, ze jde o prilezitost setkat se s ddrcem
zivota. Dokonce i svaty Josef vyslovuje obavy, ze jejich kralovstvi brzy definitivné
skon¢i, a nabadd Marii, aby vzdali hledéni spravedlivych a tichych, kteti by prece
jenom projevili trochu zdjmu o duchovni zélezitosti. Maria ho ale povzbuzuje,
at se jde jesté jednou podivat a lépe hledd v $eru a ptitmi jednoho spravedlivého,
jednoho tichého a jednoho chudého ¢lovéka (viz ibid, s. SS). Nebylo to snadné
hledani, ale nakonec se Josefovi podatilo tii zachrince Boziho kralovstvi pro
zemi nalézt: ,Ale ten trouba je poctivy jako zlato, bliznivka je tak hodna, Ze za fe¢
plnou zlu¢i dala své plesové $aty, a z rukou nemotory stoupéd kazdého dne k Bohu
viné kadidla“ (ibid, s. 70). Maria je vit4 slovy: ,Budte pozehnéni! Pozehnéni
budte vy tii a s nimi viichni ostatni, ktefi dnes vecer zachrani kralovstvi‘ (ibid.).

Ptipomenout se zde muze i Abrahamova modlitba zndmd ze Starého
zdkona za zachranu mésta, v némz ziji také spravedlivi. Svaty muz smlouvd
s Hospodinem a postupné snizuje pocet, pro ktery by byl Buh ochoten zvritit své
rozhodnuti o zkdze hti§ného mésta pro jeho provinéni, a to z padesati az na deset
spravedlivych (Gn 18,16-33). V biblickém mésté se tehdy nikdo spravedlivy
nenasel a bylo tedy k litosti Abrahama a jeho rodiny zni¢eno. Marie Noélova
svym jednoduchym ptibéhem prechdzi z modelu soucasného mésta do obrazu
nebeského Jeruzaléma.

Ani v poezii Suzanne Renaudové neni mésto hlavnim prosttedim, v némsz
by se odehraval déj jejich ptibéht nebo do néhoz by byly zasazeny jeji basné. Prece
v$ak neodolala a po nékolika navstévich Prahy zakomponovala toto velkomésto
do své poezie. Idealizovanym méstskym prosttedim pro ni zastava francouzsky
Grenoble, ale jemu zvlastni basné nevénovala. Nejrozsahlejsi skladba Mésto se
stem véZi [La ville aux cent clochers] ze sbirky Chvila obéti je pocta Praze, v niz
byla Suzanne Renaudové uchvicena mnoha zikoutimi, kde si uvédomila historii
a narodni bohatstvi ¢eského ndroda a pfipomind mu to vie v dobé hrozici valky:
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V ulicich na skrytém se zastav pohiebisti,

¢as zachytni, jenz jako zrnko prysti;

jak temné stado trkaji se hroby stinné.

K tém hrobtim navrat se, narode prezalostny!

Lide, jenz lapas dech, pse la¢ny pod stolem,

ty, jehoz ve spanku bodaji svétla ostny! (1995, s. 150-152)

V bésni vyjadtuje hluboké souciténi s lidmi, jimZz hrozi vélka, oslovuje mésto
alituje ho, ptindsi duchovni utéchu na zdkladé obrazu, které zahlédla v prazskych
kostelich nebo ulicich: Krista na kiizi, ktery ,krvavou kotvou vydava se svému
lidu“ (ibid,, s. 152), a sochy Panny Marie s usmévem.

Obdivovani Prahy jako magického mésta je spole¢ny Suzanne Renaudové
i Sylvii Germainové, kterd se o svych prochazkich méstem plnym tajemstvi
zminuje C¢asto v raznych rozhovorech. Jeji kniha Placka prazskych ulic je
zachycenim dojmu z Prahy formou dvandcti zjeveni u raznych druha bolesti
historie lidstva (srov. Bakesova, 2011; Boblet, 2011; Dotan, 2009; Vyhnankova,
2006). Podivna postava placky kré¢f méstem a viechny bolesti svéta odhaluje
a pochovéva. Suzanne Renaudové se svym stru¢néjsim stylem, piesto o nic méné
vystiznym, také snazi usmifit ¢esky narod s jeho vlastni minulosti, v niz bylo
mnoho utrpeni, ale i slévy ptedki ,ktizovan[ych] na vétrné razi“ (ibid.). Jako by
se placka Sylvie Germainové narodila z ver$i Suzanne Renaudové:

Prst procitd zde, duch se pohnul v kameni;

stin dotyka se nas, kdyz vitr zavéje,

¢ije to setkdni a némé mamenti,

z kroceji rodi se kouzelné kroceje? (ibid,, s. 156)

Platka prochizi Prahou ze Starého Mésta pies Zizkov, Olfany az na
Malou Stranu, pokrac¢uje na Vyton, Vinohrady a VySehrad. Vstupuje i do
mistnosti, kde si nékdo ¢te, a doprovazi tramvaj Plzeriskou ulici z Bertramky az
na kraj mésta. Projizdi kolem krematoria, aby uctila popel zemfelych. Posledni
zastaveni se odehréva v Libni a poté placka mésto opousti. VSechna zastaveni jsou
ptipominkami raznych bolesti, postupuje od téch obecnych, krutych historickych
udalosti, pfes osobni ztraty a umrti ve vlastni rodiné az po bolest ze zrazené
lasky. Vzpomind na véle¢né konflikty, déle na nevinné obéti, naptiklad polského
zidovského umélce Bruna Schultze, ¢i déti usmrcené v koncentraénim tibote



Terezin. Praha se tak stiva ,hlavnim méstem bolesti“'* (Goulet, 2006, s. 136)
a placka ozvénou vzddleného Boziho slitovani ¢i utésujici matkou, vystupujici
jako Matka bolesti, ,mater dolorosa“ (ibid, s. 137). Jednotliva zastaveni umoznuji
kazdou bolest ,promeditovat®, dotknout se ji, zaujmout k ni stanovisko. Verse
¢eskych basnika v uvodu kazdé kapitoly jesté umocnuji dojem z kazdého zjeveni
placky, atmosféra kazdého ze zastaveni odpovidd tématu pravé vzpominané
bolesti, pocasi je mlhavé, studené, ¢asto prsi, jen obcas vysvitne slunce. Jak ale
ynahlizet totalni nahotu lidskych bolesti, aniz by ¢lovék nezemiel sim sobé?“1”
(Germain, 1992, s. 36). Zvlastni tlohu plni sedmé zjeveni Placky na Vysehradé.
Seda si zde vecer na navrsi nad méstem a prohlizi si je. Mésto plné svétel i stinti
se rozkldda u jejich nohou, Placka bere mésto do rukou a konejsi je: ,Zvedla
je, jako matka bere své dité do ndruce, posadila si je na klin a pohoupala je. '
(ibid., s. 62). Mésto se tak rozpomnélo na svij pivod, kdy mu knézna Libuse
prorokovala slavu dotykajici se nebes. Platka dostdva novou tlohu, stava se pro
zranéné mésto pristavem pokoje a mistem uti$eni véech prozitych bolesti, objima
je a vSechnu svou energii vkldda do souciténi, které méstu vyjadiuje. Zpiva mu
dokonce ukolébavku, kterd se prendsi prosttednictvim tlampac¢t smichovského
nadrazi. Ptipomind timto obazem i Pietu, bolestnou Matku Bozi s uktizovanym
synem ve svém kliné.

Také v dal$ich romdnech Sylvie Germainové se déj nebo jeho cast
odehréva ve mésté. Praha je d&jistém Nesmirnosti [Immensités] (1993) i &asti
romanu Tipyt soli [Eclat du sel] (1996), kde se k hlavnimu méstu pridéva jesté
jihoceské malomésto, v némz bydlel profesor Blum, a samota ve Vysokych
Tatrdch. V roménech francouzské inspirace neni mésto vzdy nutné jmenovano,
velkoméstem se mysli Paiiz, venkov je ve vétsiné pripadt kraj Morvan a mens$imi
mésty pak rtzné lokality, v nichz sama autorka Zzila (Pau, Angouléme nebo
La Rochelle). Kotnrastu ptirody a anonymniho velkomésta vyuzil Jantarové noc
pro hleddni sebe sama a zdroven jako moznost nebyt vidét pti ¢inech, které by byly
vjeho rodném kraji jednozna¢né odsouzeny. Laudes-Marie se stéhuje mnohokrat
za sviyj zivot, nékdy voli mésto, jindy venkov, kazdy z téchto prostort pro ni ma
vyznam spojeny s danym vnitinim rozpolozenim; kdyz se chce schovat v davu,
stehuje se do Patize, odtud se v8ak po ¢ase vraci opét na venkov do podhuti

106 PQvodni text : « capitale de la douleur ».

107 PQvodni text: « Comment, en effet, contempler labsolue nudité des douleurs humaines sans mourir
asoi-méme ? »

108 Plvodni text : « Elle la souleva comme une mére son enfant, et la posa sur ses genoux pour la bercer. »
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Pyreneji, které oznacuje za svij domov. S anonymitou a tématem odcizeni si
autorka hraje rovnéz v roménu Mimo obraz [Hors champ] (2009), v némz se
hlavni postava zcela ztraci jak z prostoru, tak z povédomi ostatnich lidi.

Christiane Singerova situuje piibéhy svych postav vétsinou do okoli Vidné.
V Ptibéhu duse hlavni postava vysvétluje, pro¢ si oblibila dam na rakouském
venkové, kam se po manzelové smrti uchylila:

Jiz pted tfemi lety jsem si vybrala toto misto na venkové, kde ziji; svedla mé
jemnost, s niz se krajina hladce a plynule k ¢lovéku piiblizuje. S litosti ho
opoustim, kdyz musim dvakrét nebo tfikrat za tyden do mésta. Vracim se sem
ptitahovana zlatou niti jako véela k tlu.'” (1988, s. 10)

Autorka pfifazuje tomuto anonymnimu mistu podobajicimu se Rastenbergu, kde
sama Zila, az magickou moc, zatimco k Vidni, kam umistila d¢j jednoho z prvnich
romént (Videriskd smrt), ji nic zvla$tniho nepfitahuje. Také romén Jediné, co hof
se odehrava na germdnském venkové a do mésta jeho hlavni hrdina dojizdi pouze
vyjimeéné z obchodnich davoda (napitklad do Augsburgu). Piestoze autorka
pochézi z Marseille; vétsina dél se odehravd na vychod od Francie, jeji rodné
mésto se prostiedim jejich romédni nikdy nestalo, pouze ho zmiriuje v Rastenbergu
a Sedmi krdlovninych nocich jako Liviino rodisté.

2|6 Transcendentni prostor

Je-li tato kniha vénovana dilim autorek, k jejichz vybéru poslouzil jako podstatné
kritérium spiritudlni rozmér jejich tvorby, je na misté zaméfit se rovnéz na aspekt
transcendence pronikajici do obyvaného prostoru, ktery kazdd z nich svym
zpusobem zobrazuje. Kromé uzavieného, posvatného prostoru staveb urcenych
k ucelam ndbozenského kultu se zaméiime piedev$im na prendseni posvitné
zku$enosti mimo zdi chrdmu do prostoru kazdodenni ¢innosti, na jakékoliv misto,
jez muze poslouzit jako odrazovy mustek pro vstup do neuchopitelné nebo ve své
nekonecnosti zcela nehmotné dimenze byti (viz Eliade, 1994, s. 131). Gaston
Bachelard pise, ze do nezmérného prostoru nekonecna vstupuje ¢lovék naptiklad
v prubéhu meditace: ,V takovych snénich, kterd se zmocnuji meditujiciho
¢loveéka, se stiraji detaily, barvité vybledd, hodiny neodbijeji a prostor se prostira

109 Plvodni text: « J'ai chosi voila trois ans cette campagne ou je vis ; la douceur avec laquelle elle s'avance

alarencontre des yeux, sans créte et sans saccade, m'avait séduite. Je ne la quitte qu'a regret pour la ville,
deux, trois fois la semaine. J'y reviens, guidée par un invisible fil d'or, comme l'abeille a sa ruche.»
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bez hranic. Prévem je miizeme pojmenovat snéni nekone¢na.“ (2009, s. 191).
Emmanuel Godo tento proces ve svém sborniku studii o literdrni formé modliteb
konkretizuje a navrhuje, jakym zptsobem lze vstupovat do prostoru, v némz se
setkava ¢lovék a Buh: ,Modlitbu bychom mohli definovat jako pohyb duse, ktera
se snazi dosidhnout duchovniho spojeni s Bohem prostiednictvim pozvednuti
my$lenek plnych lasky, vdé¢nosti nebo tzkosti smérem k nému.“"'* (Godo, 2004,
s 7). Jak tedy do takového pohybu duse vstupuji autorky, o jejichz dilech se
zde hovoti, jaké myslenky k Bohu pozvedaji a jak tento rozmér ovliviiuje jejich
bézny zivot?

2|6]|1 Tvorba Marie Noélové

Pro Marii Noélovou bylo velmi dulezité zit s presvéd¢enim o Bozi blizkosti,
s oblibou navstévovala mista, kde se mohla duchovné posilovat. Vétsina tvorby
této mysticky vSedniho dne je pfimym pozvednutim duse k Bohu nebo vybizenim
k nému. O poditcich svého intimniho vztahu s Bohem pise ve vzpominkovych
proézach z détstvi, naptiklad v povidce Vzpominka na krdsny kvéten [Souvenir du
beau mai]:

vy Y,

Samoziejmé jsem si nepredstavovala, Ze by Jezi§ prisel jako skute¢na osoba
z Jeruzaléma a dal mi jeden z téch polibku, které davaji obvykle matky svym
malic¢kym, ale uz jsem védéla, ze neviditelné osoby piebyvaji v hloubi srdce,
pokud se nezaméstndvame témi z vnéjsku a opravdu jsem se mohla tésit, ze
né$ Pén, aZ se s nim setkdm, mi prokaze své pratelstvi."! (1977,s.110-111)

Po Bozilasce jiz basnitka nepfestane touzit az do konce Zivota a neostychd se o své
touze psat ani ve svych zdpiscich. Srdce se stavd nejdulezitéj$im a nejbezpectnéjsim
mistem pro jeji Zivot, maze v ném svobodné prozivat své emoce, v ném uz
neplati geometrické parametry toho, co je vnéjsi a co je vnitini (viz Bachelard,
2009, s. 228). Z toho plyne, Ze se zde objevuje termin vnitini prostor, kde clovék
muze bez obav snit, meditovat a rozvijet svij vnitfni Zivot; tento prostor neni
zavisly na zdech néjakého konkrétniho domu, ale muze se jednat o imagindrni

110 Plvodni text: « La priére pourrait donc étre définie comme un mouvement de '4me qui cherche
a atteindre & une communication spirituelle avec Dieu par 'élévation vers lui de méditations mues par
des sentiments tels 'amour, la reconnaissance ou la détresse. »

111 PQvodni text: « Bien sir, je n'imaginai pas que Jésus allait venir, avec sa véritable figure de Jérusalem,
me donner un de ces baisers que les meéres d’habitude donnent a leurs petits, mais je savais déja que
les personnes invisibles sont présentes au fond du cceur quand on ne s'occupe pas de celles du dehors
et je pouvais bien m'attendre a ce que Notre Seigneur, quand je le rencontrerais, m'y fit des amitiés. »
(Pfel. MC)
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vnitini ptibytek po vzoru ,hradu v nitru, ktery je znam jiz dlouha staleti diky
mystickym spisim Terezie z Avily. Zmitiovand mystika véedniho dne ,mezi
hrnci® je u auxerreské basniiky na misté, protoze basnitka vstupuje do kontaktu
s Bohem pii své kazdodenni, oby¢ejné praci, jeho blizkost je pro ni samoziejmosti
nezévislou na tom, co pravé citi:

Nejsem piili§ zboznd. Kromé ranni mse se ani moc nemodlim. Ale Buh je
vmém domé. Odejdu, zase piijdu, moc s nim ani nemluvim, ani na néj stéle
nemyslim. On ale neni daleko. Sta¢ilo by jen pooto¢it hlavu od price nebo ho
chvilku hledat, abych ho zahlédla, jak se ptipojil ke stinu mych stén."”> (Noél,
1998, 5. 74)

Podobny typ transcendentniho prostoru nalézdme u Marie Noélové
také v poezii. Z prostoru, do néhoz rdmuje své basné, se sama prenasi do
duchovniho svéta, kde prozivd zcela pfirozené propojeni pozemskych véci
s vé¢nosti a tento jednoduchy transcendentni rozmér predkladd véem, kdo se
do jeji poezie ponofi. Velikonoéni zpév [Chant de Paques] je prvni basni z prvni
sbirky, kde autorka popisuje svij vztah ke kiestanstvi, zakotenénost v katolické
liturgii a v duchu velikono¢nich obtadii provoldvé radost ze spasy duse (1975,
s. 22-25). Topos vztahu s Bohem zde funguje v soucinnosti s toposem vztahu
k ptirodnim proméndm, coz pfedznamendva i ladéni vétsiny dal$ich basni: vyraz
radosti z jarniho probouzeni ptirody a z nového zivota v pfirozeném i duchovnim
smyslu. Ve svych textech se snazi ukdzat konkrétni prozivani spiritudlni roviny.
Bésnitka nezastird obavu o své vlastni chovdni, touZi se sice stat krisnou kvétinou
v nebeské zahradé a splnit své poslani, ale ve svém transcendentnim pohrouzeni
se ptd, kde vezme jistotu, Ze nepodlehne pokuseni a neprohloubi jesté vice
JeziSovu bolest na kifzi.

V celé ¢asti Denni modlitby své prvni sbirky zprosttedkovavd Marie Noélovéa
ono protindni cest pozemskych se symbolickou cestou k jsoucnosti v plném
vyznamu slov (podle Jana Pato¢ky, 2003, s. 1). Mistrné vyuziva pevné bésnické
formy dvanictislabi¢ného alexandrinu, aby se jesté vice ptiblizila tradi¢nim
zpévam cirkve. Pfevazujicim ténem napliujicim tento spiritudlni prostor je zde
radost, kterd vSak neni odtrzena od zépast a pokuseni, jimz je lidskd duse béhem
dne vystavena. Marie-Frangoise Jeanneauova charakterizuje tento soubor basni

112 Plvodni text: « Je ne suis pas grand-dévote. Hors la messe du matin, je prie peu. Mais Dieu est dans ma
maison. Je vais, je viens, je ne Lui parle guere, je ne pense pas méme a Lui. Mais Il n’est pas loin. Je naurais
qu'a détourner la téte de ma besogne, qu'a Le chercher un moment pour entrevoir dans quelque ombre,
mélé a mes pauvres murs. » (Prel. MC)
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nasledujicimi slovy: ,Tyto verSe prozafuje vira, kterd jim od svitini az do vecera
diktuje prazra¢né obrazy plné radosti i klidny rytmus vzbuzujici pokojnou davéru
a bezvyhradnou odevzdanost [...]“' (Jeanneau, 2002, s. 24-25). Bésnitka
si neklade za cil slozit nové hymny, které by slouzily celé cirkvi, ani nechce
konkurovat modlitbé brevidte, proto se vyjadituje svobodné, a stavi tak most mezi
tfadem liturgie a béznym Zivotem a mozna pravé diky tomu dovoluje vstupovat
do tohoto transcendentniho prostoru i ostatnim. Rehole svatého Benedikta tiké:
»Jakmile je slySet znameni k hodince, mnich nechd v§echno, co mél v rukou,
a spécha co nejrychleji k sluzbdm Bozim. Pted sluzbou Bozi se nesmi dévat
prednost ni¢emu (Rehole..., kap. 43, s.d.). Podle starodavného doporuceni
yzachovej rad a rdd zachova tebe“ se i Marie Noélova pokousi podridit déleni
dne na hodiny, kdy se modli cela cirkev, aby do nich vlozila v8e, co méd pravé
k dispozici, cely sviij zivot, celou svou bolest i dd Zivota obecné.

Své modlitby za¢ina autorka jitfnim oficiem, matutinem. Predlozka ,a“
u vsech ndzva hodinek'* vyjadiuje pozvani k ptislusné modlitbé. Prvni spole¢nou
liturgickou modlitbou po probuzeni v feholnich komunitich bylo matutinum,
tradi¢né jesté pied svitanim. Dnes se nazyva modlitba se ¢tenim a jiz neni nezbytné
vézana na Cas pted rozednénim. Marie Noélovd s touto prvni modlitbou cirkve
spojuje odevzdanost do Bozich rukou, usty svého vypravéce bratra Jeana prosi
nebeského Otce 0 odév, o ocisténi duse, svéfuje mu cely den, touzi vkladat svou
nadéji pouze v ného od rdna az do vecera. Jednoducha dvojversi odpovidaji
rannimu probuzeni a o¢ekdvani, s nimz ¢lovék vstupuje do nového dne tak, aby
vytvoreny transcendentni prostor trval i v dal$ich hodinach.

Ranni chvély, zde pozvéni k lauddm, jsou soucasti feholniho i laického
brevidre, a jsou doporucené k modlitbé mezi 6:00 a 7:30. Spojuji vétici ve chvale
Stvotitele a spolu s ve¢erni modlitbou nespor patti do tzv. velkych hodin, tedy
spole¢ného vyznamného volani k Bohu. Také basnitka propuka v jésot nad
krasou stvoreni a Bozi dobrotou a komponuje zpév vdéc¢nosti. Marie-Frangoise
Jeanneauova doplnuje vystizné: ,Svét zivocichti a rostlin, na néjz se divd
proménénym pohledem a s nimz Zije vjednoté, okouzluje vSechny jeji smysly, coz
vyvolévé velmi svézia poetické obrazy [ ... ]“!'s (Jeanneau, 2002, s.27). Jednotlivé

113 PQvodni text: « La Foi illumine ces vers et leur dicte des images claires et joyeuses, ainsi que ce rythme
tranquille gu'inspirent une confiance paisible et un abandon sans réserve, de la priere de 'aube a celle du
soir [..] »

114 A Matines a obdobné i u dalSich ¢asti A Laudes, A Prime, A Tierce, A Sexte, A None, A Vépres, A Complies.

115 PQvodni text: « Transfiguré par son regard, le monde animal et végétal avec lequel elle vit en communion,
charme chacun de ses sens, ce qui nous vaut des images d'une grande fraicheur, et des tableaux pleins de
poésie [..] »
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strofy oslavné basné naplnuji program vytyceny v mottu skladby slovy zalmu:
Zpivejte Hospodinu novou piseri (Z 149,1). Basnitka v otevieném ptirodnim
prostoru chvili Boha za slunce, za novy den, za zvuky a tony, které slysikolem sebe,
naptiklad znéjici zvony, které zvou vérici k ucasti na bohosluzbé, k niz se i ona
chce piipojit. Po vzoru svatého Frantiska z Assisi oslovuje rostliny i Zivocichy,
nazyva je bratry a sestrami a povzbuzuje i je k oslavé Hospodina a k odevzdanosti:
yDrazi bratfi, va§im dilem necht oslaven je Pan. / Ty, v¢elo, nabidni svij med, ty,
keti, své plody, / Ty, potoku, svou vodu, ty, kozo, své mléko modravé, / Ty, ovce,
svou vlnu, ktera se do vétvi zachytne, / Ty, slézi, svou diimotu k uklidnéni ran.“!¢
(Noél, 1975, 5. 122). I sebe, jako neuzite¢nou sluzebnici, vyzyva spolu s ostatnimi
lidmi, aby nabidli i to mélo, co maji: ,Nabidnéme svou radostnou pisen a své
veseli“!"7 (ibid,, s. 122). Basen konéi rozhodnutim pokra¢ovat v hledani Bozich
stop i v dal$ich hodindch dne, setrvat v tomto povzneseni ducha.

V dnesni liturgii hodin se dal$i modlitba zvand ,prima“ jiz nenachazi,
dokonce ani u tak ptisného rddu jako jsou trapisté. Tradi¢né byvala zafazena
prede msi svatou jako prosba o pozehnani price, ale po liturgické reformé
I1. vatikdnského koncilu byla zrusena, nyni je nahrazena spise duchovni ¢etbou.
Marie Noélové ji chape jako souhlas s Bozi vili, coz je zfejmé ze znéni motta: Fiat
(At se tak stane. Lk 1,38). Sloky této basné maji skute¢né ktidla: povznaseji dusi
nad v8echna pokuseni, protoze jsou naplnény jistotou ochrany milujicim Bohem,
ktery nemuze dusi zklamat. Po rdnu je Bozi sluzebnik jesté plny sil, o¢ekavani
a nadéje, jak dokazuje naptiklad ndsledujici trojversi: ,To, na¢ ¢ekdm, o¢ekdvam
trpélivé, / O maj Otée, 6 Matko, 6 ma vzacnd viro! / Osudu mému uréenému
ptibliz, ¢i vzdal mé"'® (Noél, 1975, s. 124). Davé se tedy Bohu timto k dispozici,
touzi délat vSe pod jeho vedenim.

Dopoledni zastaveni nazyvané ,tercie piipomind teholnikim
zakorenénost jejich duchovniho povolani i jakékoliv price ve vife v Boha a je
dal$im opérnym bodem pro udrzeni rano nastaveného transcendentniho vztahu.
Spolu se ,sextou” a ,nénou” patti mezi takzvané malé ,héry“, modlitby béhem
dne. V tercii, zafazované zhruba na 9. hodinu ranni, jde o prosbu, aby Pan své
sluzebniky vyucoval svatosti a vodil po dobrych cestich. Jiz osloveni Miste
v Gvodu bédsné tento rozmér podtrhuje: feholnik vstupuje do kazdodenniho

116 Plvodni text: « Mes chers fréres, offrez vos ceuvres au Bon Dieu. / Toi labeille ton miel, toi le buisson tes
baies, / Toi ruisselet tes eaux, toi chévre ton lait bleu, / Toi brebis ta toison qui fait laumdne aux haies, /
Toi mauve ton sommeil pour endormir les plaies. » (Prel. MC)

17 Plvodni text: « Offrons notre chanson légére et notre joie. » (Prel. MC)

118 PlvodniverSe: « Ce que j'attends, je l'attends sans impatience, / O mon Pére, 6 ma Mére, 6 mon unique foi
I/ Au destin qu’il me faut loin ou prés porte-moi. » (Prel. MC)
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duchovniho vzdélavani skrze obycejné vsedni tkony s umyslem nové se setkat
s Bohem. Jedna z nejdelsich skladeb této ¢ésti sbirky stavi lisku nad hledani
pravdy a udéluje rady, jak ji uvadét do konkrétniho Zivota; jedna se o jakysi refrén
celého dila Marie Noélové: ,Lékem na lasku je milovat jesté vice (1975,
s. 127). Kiestanské poselstvi lasky k Bohu a bliznimu, které z jejtho dila ptimo
¢isi, je u ni podtrzeno od mladi mnoha zivotnimi zku$enostmi. Zvlasté v obdobi
nemocinebo duchovni krize nebylo snadné takovy program denné uskutecnovat,
jak o tom vypovidaji zéznamy v Diwwérnych pozndmkdch, autorka se pro néj musela
mnohokrat znovu rozhodovat, hledat opérné body v tomto prostoru podobné
jako feholnici béhem dne.

»Sexta® byvd v laickém brevidii oznacena jako modlitba uprostred dne. Je
predélem mezi dopoledni a odpoledni ¢innosti a tradi¢né patii mezi nejkriti¢téjsi
hodiny dne. Jiz poustni otcové svédc¢ili o narocich této chvile, kdy od rana jiz
uplynulo hodné ¢asu, nastupuje poledni Zir a s nim prvni unava i pokuseni
lenosti. Do vecera je jesté daleko a ranni nadéjné oc¢ekavéni se jiz nema o co opfit,
slibne schopnost setrvdvat aktivné ve vytvofeném prostoru transcendence.
Bésnitka stylizovand do osoby mnicha Jeana vyjadfuje obavu o svou dusi
s védomim mnoha pokuseni, kterym se zvlasté ve stavu poledni unavy tézko
odolava. Znalci dila Marie Noélové (Raymond Escholier a Marie-Frangoise
Jeanneauové) vyjadtuji prekvapeni nad tim, jak silnd pokuseni basniika do basné
integruje, bylo podle nich prekvapivé, co v samoté vytrpéla. Vasen zloby, ohen
touhy ani chut nic¢it krdsu okolo sebe rozhodné nevyplyvaly z vychovy divek
té doby. Upozornéni na nebezpe¢na pokuseni a stavy ochablosti ¢i nechuti
nicméné bylo a je soucasti vychovy feholnikd, vychdzi ze zkusenosti tradi¢niho
uceni cirkve. Mystickd zku$enost v bdsni dosahuje tplnosti pti pronikéni do
mnisské spirituality: Bozi sluzebnik se stdva obéti pokuseni poledniho démona'»
(viz Noél, 1975, s. 130, sloka 8). Nasledujici sloky navrhuji postup, jak se brénit,
ale rady nelze uskute¢nit, pokusitel je vSude kolem, je tieba s nim zapasit. Basen
kon¢i biblickym obrazem nevinného beranka ohrozovaného vlkem a volajiciho
o pomoc ke svému pastyti, dobrému Bohu, kterému ptipomind jeho moc
a smlouvd: ,Nechds-li mé opusténého takto zahynout, / budes z toho mit, Pane,
jen ubohou reputaci“* (ibid., s. 131).

119 PQvodni vers: « Le reméde d’aimer est d’aimer davantage. »

120 K daldimu studiu této problematiky viz spisy poustnich otcd, stfedovékych mystik( nebo svaté Terezie
z Avily.

121 PQvodni vere: « Car si vous me laissiez périr & abandon, / Ce Vous serait, Seigneur, un bien piteux
renom. »

| 100 |



v« 7

Pozvani k odpoledni modlitb¢, ,noné*, nasleduje po polednim obcerstveni
a kratkém odpocinku a opét se tstfedni motivaci stavd snaha svéfit veskerou
¢innost do Bozich rukou a prosba o pozehnani osobni i spole¢né pro vSechny,
ktefi pracuji. Boj s pokusenim se zmirnuje, nastupuje novy ¢as nadéje a sluzby.
Marie Noélovd tuto modlitbu pojima jesté v jiném rozméru: vytvari obraz
stdda ovci vedeného zodpovédnym pastyfem (srov. Janovo evangelium, 10.
kapitola), souc4sti jeho stida je viak i jedna koza, do které stylizuje sebe sama.
Naznacuje tak pfijeti faktu o své podobé udajné neoplyvajici piilisnou krasou
a experimentuje s moznostmi, co vSe si mize dovolit. Tato koza je navic pali¢ata
a odmitd nasledovat ovce v jejich putovani za kusem ptihodné zem¢, svévolné se
popasa na misté, které si sama vybrala: ,Jé koza jsem v tom stiddu navic, / a nudim
se s témi klidnymi lidmi, / kteii délaji svorné vsichni to samé. / Nudim se k smrti
na této pochmurné cesté.> (Noél, 1975, s. 132) Nereaguje na hlas pastyte, ktery
ji vold, jen ho pozoruje a moznd trochu zkoumad jeho trpélivost, slysi jeho hlas,
ale nevénuje pozornost naléhani a pozdéji ani slzam, které volani zintenzivnuji.
I zde pastyt nechévé stido stit na pustém misté (ibid., vers 4) a vydava se hledat
ztracenou ovci, v tomto piipadé kozu, aby ji na vlastnich ramenou (vers S) ptinesl
zpét. Nalezend koza se stydi za své selhdni, ale obava se, ze dalsi den nebude mit
opét dostatek sil, aby nasledovala stado. Na kontrastu své ubohosti a pastyiovy
velkorysosti autorka doklada hloubku Boziho milosrdenstvi. Zavére¢né patetické
zvoldni tuto myslenku jesté vice podtrhuje: ,Ja vsak, vzpurnd, tvrdohlava
abohuzel! Bohuzel! / stile stejné nenapraviteln, Té tolik miluji!“** (ibid,, s. 135).

Také vecer se duse celého stvofeni pozvedd k Bohu, aby ho oslavovala
v modlitbé ne$por a doplnila dalsi pevny bod do pomyslné posvatné stavby, v niz
stravila den. Dfivéj$i zvyk zvonit v Sest hodin vecer na kostelni zvony pozvani
k modlitbé Andél Pdn¢, takzvané klekani, zval i k ve¢ernimu usebrani a zamysleni
se nad prabéhem dne. Obsah modlitby se vsak od ranni lii, nadéjné ocekévani se
béhem dne vytratilo, ve versich se zrcadli védomi vlastnich omezenych moznosti,
mnohych selhdni a je tieba nového posileni. Duse je unavend, neni si jista, zda
v pribéhu dne vse probéhlo ke spokojenosti Bozi: ,V tomto libezném okouzleni,
v kterém se rozplyne / Odhodléni jistych ctnosti, / Co jsme tam ztratili, co jesté

122 Plvodni verSe: « Moi, la chévre, je suis le surplus du troupeau / Et je m'ennuie avec ces gens de tout repos
/ Qui font tout bonnement tous une méme chose. Je m'ennuie & mourir sur ce chemin morose. »

123 Plvodni vers: « Moi rebelle, tétue et bien toujours la méme, / incorrigible, hélas ! hélas ! mais qui vous
aime ! »
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hledame? / Jak4 klamna litost nds tolik zkrugila?“!** (ibid,, s. 136). Po konfrontaci
s denni ndmahou, samotou a poku$enim ruzného druhu si sluzebnik Bozi
posteskne: ,Nekoneénym ¢ekanim ztricim nadéji > (ibid.). Vyuziva viak casu
ur¢eného k modlitbé a pfipomind si Bozi skutky: vidi ztichlou ptirodu a znovu se
nadechuje pro Bozi chvalu: ,Klid v okoli je vzneseny a hluboky ¢ (ibid.). Vzapéti
v$ak nastdva zmatek, nastupuje hriza z Bozi velikosti a moci a kontrastu s lidskou
ubohosti a selhdvanim. Verse v8ak i pro tento stav duse nalézaji oporu v biblickych
slovech, ktera pronesli u¢ednici po zku$enosti proménéni Pané na hote Tabor:
»Zustaiime, noc prichdzi a pomalu nds zahaluje, / Vecer prchd... Ach! Zastarime
jesté... 7 (ibid,, s. 138, srov. Lk 24, 29).

Zavére¢na modlitba pied spanim, takzvany kompletaf, prozity den uzavira.
Clovék spolu s celou cirkvi svéiuje Bohu vse, co prozil, a prosi o slitovani, touzi
setrvat v transcendentnim prostoru, o jehoz budovani cely den usiloval. Zaroven
prosi o pokojny odpocinek i pro ostatni lidi, také jim chce doptit Zivot pod
klenbou BozZiho pozehnani. Protoze den za¢ind v zidovské i kiestanské tradici jiz
predchdzejicim vecerem, tak také tento sluzebnik v basni Marie Noélové mysli uz
i na dalsi den, uznava Bozi svrchovanost nad svym Zivotem a nad tim, zda se rdno
probudi: ,Dobrou noc, Otce! Vlozil jsem obé své ruce do tvé ruky. / Spanek -
nebo smrt — piejde rychle noci. / Popozen trosku poletujici bublinu mého snu, /
Aby mi ptipravil rize na zittek.>* (ibid, s. 140).

Skladba Vize [Vision] (s. 143-162) uzavirajici prvni sbirku Marie Noélové
roz$ifuje myslenku naznacenou jiz v basni Hledej své misto [Cherche ta place]
(s. 51-55) o posmrtném Zivoté. Lidskd bytost premysli o setkdni se svym Pénem
na konci Zivota a trpi nejistotou, do kterého prostoru vlastné bude jeji duse
uvedena. Vi, ze se nemuze ocitnout zavrzena v ,pekle” pro svou lasku ke Stvofiteli,
kterou se mu také odvazuje ptipomenout na svou obhajobu, ale neciti se hodna
ani nebeské radosti. Cestu tedy vidi v pozemském utrpeni, které ¢lovéka v tomto
transcendentnim vztahu ocistuje a pfipravuje na zavére¢ny vstup do Bozi radosti,
do ,nebe”. Skladba se postupné rozviji ve ¢tyfech ¢astech a graduje.

124 PQvodni vers: « Dans cet enchantement célin ol s’évapore / Larésolution des précises vertus, / Quavons-
nous égaré, que cherchons-nous encore ? / Quel perfide regret nous a tant abattus ? » (Prel. MC)

125 PGvodni vers: « Une attente sans but en moi se désespére. » (Prel. MC)

126 PGvodni vers: « La paix des alentours est auguste et profonde. » (Prel. MC)

127 PQvodni verse : « Demeurons, la nuit monte et lentement nous gagne, / Le soir fuyant s'égare... Ah !
demeurons encore... » (Prel. MC)

128 PQvodni verSe: « Bonsoir Pére ! J'ai mis mes deux mains dans ta main. / Le sommeil — ou la mort — traverse
lanuit bréve. / Souffle un peu sur la bulle errante de mon réve. / Pour qu’elle apporte en moi mes roses de
demain. » (Prel. MC)
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V prvni dasti tiiverSové sloky naznacuji, kdy nastane konec Zivota,
naptiklad: ,az se priblizim ke konci ¢asu...“; ,az prestanu mit hlad...“; ,az zhotkne
v8e na jazyku..; ,az se zhasne v okné vedoucim na dvorek...; ,az chlad zvenci
pronikne az do mych kosti.. (Noél, 1975, s. 147-149). Posledni sloka této
¢asti vykresluje konec Zivota v duchu kfestanského pojeti Boha a kone¢né
transcendence duse, kterou sém Bth odndsi do nebe a tam ji probouzi, aby
ji soudil. V bédsni nachdzime pro francouzstinu neobvyklé davérné tykani
v oslovovani Boha: ,,6, m@ij Pane“ nebo , Ty, Pane“® (ibid,, s. 150, 152). Druhd
¢ast je dialog duse a téla, plny obav, jak dopadne setkdni s nezndmymi lidmi, kteti
v dusi vzbuzovali na zemi bazen, protoze jejich svatosti nikdy nedosahovala. Télo
v tomto mystickém rozhovoru nemuize dusi poznat: ,Jsi to skute¢né ty, ma duse,
ktera jsi byla tak dlouho schovana v mych kostech, uvéznénavmém téle [ ... ]2“1%
(ibid., s. 150). Treti &ast skladby jsou imagindrni hlasy svédka proti dusi, ktef
kladou Bohu otdzky, jak se tato htisnice opovazuje predstoupit pied nebesky
tran. Napéti zde podtrhuje i forma bésné: stiidaji se nejprve dvandctislabi¢ny
a Sestislabi¢ny vers, pozdéji se pomér slabik zkracuje na 12:3, coz jesté vice
situaci dramatizuje. Také mnozstvi otdzek vytvaii atmosféru nejistoty a vyzyva
k désivému tichu plnému hrizy z dal$ich dokaza nehodnosti pro nebeské
krélovstvi. Po obvinéni nastupuje vyznani duse ve ¢tvrté ¢asti: ,Muaj Boze, mijj
Boze, ne, nejsem jich hodna, / Vim o tom! / Jejich slova jsou pravda! V&t jim...
Vzd4avim se, / Odchazim ' (ibid.,, s. 156). Duse se chce obhdjit, ale zdroven si
je védoma své nedostate¢nosti, chce odejit, ale neni kam. Prosi tedy, aby se Pan
rozpomnél na jeji lasku a piece jenom ji k sobé piijal, podtrhuje svou skromnost
a nendro¢nost. Vasen auxerreské basnitky se projevuje v mohutném voldni
po vstupu do ohné, ktery spali kazdy hiich a pfipravi ji na setkdni s absolutni
hodnotou, opravdovou ldskou, po které cely zivot touzila.

V dal$ich basnich Marie Noélové jako by stale zaznivala myslenka svatého
Bernarda, uvedena jako motto bdsné No¢ni zpév [Chant dans la nuit], o tom,
%e narozeni, Zivot a smrt jsou vlastné trojim lidskym utrpenim (1975, s. 218).
Basnii¢ino souciténi s lidmi se projevuje ve vSech téchto rovinach, vytvari
ptibéhy plné zivota a nadéje, ale neoddéluje je od redlného zivota provizeného
nejriznéj$im stradanim. Podle Marie-Frangoise Jeanneauové je tato bdsen

129 Plvodni vyraz: « 6 mon Seigneur » a « Toi Seigneur ».

130 Plvodni vers: « O mon dme, est-ce toi que jai si longtemps eue cachée entre mes os, captive dans mon
corps [...] ?»

131 Plvodni ver$e: « Mon Dieu, mon Dieu, c’est vrai ! D’eux je ne suis pas digne, / Je le sais. / Ce qu'ils disent,
c’est vrai ! Crois-les... Je me résigne, / Je m’en vais. »
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V.V,

shrnutim celého basnii¢ina dila a potvrzenim autor¢ina poslani v oblasti uméni
a literatury: milosrdna ldska ke kazdé lidské bytosti, at uz rodici se, Zijici nebo
umirajici, doprovazend utrpenim plynoucimznemoznostiuleh¢it véem od bolesti,
dod4va podle ni této basni i dalsim na podobné téma univerzalni rozmér (2002,
s. 47-48). Prvni oddil sbirky Zpévy o vykoupeni konéi modlitbami a réznymi
podobami toposu basnii¢ina vztahu k Bohu. Transcendentni rozmér Zivota je pro
ni natolik dulezity, Ze do ného denné vnasi véechny potrebné ze svého okoli, proto
prondsi naptiklad metaforickou prosbu o zivou vodu, kterd by byla neustilym
zdrojem lasky pro druhé, v basni Preludia a cviceni [Préludes et exercices]: ,Ale
ustaviéné mé obnovuj tou trochou zivé vody, / Dej mi ji hned za svitdni, na prahu
tézkého dne / A znovu mi dej, kdyz vecer ptichdzi, / Jesté pred vecerem, Pane,
nebot ji uz nebudu mit:"3* (1975, s. 245) Nasleduji prosby za nejriiznéjsi dobré
umysly, kde se basnitka ptimlouva za lidi kolem sebe: ,Trpi. Nevim, kde najit
lék / Na jejich udél, ani jak je zbavit bolesti. / Mtj Boze, tvé milosrdenstvi vidi
jasnéji nez to nase. / Pfind$im je k tvym nohdm, jednoho po druhém: / Zbav je
od zlého, mij Boze, kazdého od toho jeho...“% (ibid,, s. 246). Sebe nevynechavs,
ale klade se pokorné na posledni misto: ,J4, Pane? O miij Boze, ja nepotiebuji
nic."* (ibid.). Nosi v srdci mnoho timysl, vysil4 je k nebi jako pomyslné nitky,
z nichz se tkd a neustédle udrzuje transcendentni prostor, ktery poskytuje jistotu
o existenci vys$ich nez pozemskych hodnot. Z versu je patrné, ze basnii¢inou
jedinou touhou je udrzet se uvniti takto utkaného prostoru, je to pro ni otazka
zZivota a smrti.

Druh4 ¢ast zmiriované sbirky dopliiuje tematiku o metafyzickd premitdni,
je shrnutim Zzivota ¢lovéka v fadu véci Boziho stvofeni. Defiluji zde obrazy
pastyte a jeho stada, ndrku nad ¢lovékem, ktery voli cestu nenavisti, a modlitba
k Duchu Svatému s prosbou o moudrost v lidskych zélezitostech. Zakotvenost
Marie Noélové v liturgickém roce, v kiestanské symbolice i v dakladné znalosti
biblickych textt ovliviiuje jeji umélecky projev nesmirnym mnozstvim imaginaci
inspirovanych biblickymi ndméty. Vrcholem je velka biblickd freska Adam a Eva
ustici ve chvalozpév na chléb, respektive na eucharistii. Adam ma nadéji, ze Bozi
syn zachrdni jeho i Evu pro jeji matefstvi, které evokuje mléko, o némz se zde
hovoii snad i namisto krve (1975, s. 288-289). Plodnost Zivota podtizeného

132 PQvodni verSe: « Mais renouvelez-moi sans fin ce peu d’eau vive, / Donnez-le-mois dés l'aube, au pied du
jourardu / Et redonnez-le-moi lorsque le soir arrive, / Avant le soir, Seigneur, car je laurai perdu. » (Prel. MC)

133 PQvodni verSe: « Ils souffrent. Je ne sais ou trouver le reméde / A leur sort ni comment leur dter leur
douleur. / Mon Dieu, votre pitié voit plus clair que landtre. / Je les apporte a vos genoux l'un apres lautre
: / Délivrez-les du mal, mon Dieu, chacun du sien... » (P¥el. MC)

134 PGvodni verse: « Moi, Seigneur ? O mon Dieu, je n’ai besoin de rien. » (Prel. MC)
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Bozimu fadu je symbolicky predstavena v klasické metafore ditéte sajiciho mléko
z mat¢ina prsu s krdsnym, az naturalistickym obrazem kojici matky.

Jinou formou modlitby s potencidlem transcendence duse k vy$simu radu
hodnot je pro Marii Noélovou tradi¢ni modlitba razence, kterd mé jednotné
danou formu. Ve sbirce Radostny riizenec se soustieduje na jeho radostnd
ytajemstvi’, pfipominajici vyjevy ze zivota Panny Marie, jeji ptijeti Bozi vile
a narozeni Jezi$e Krista. Prvni tfi bdsné odpovidaji prvnim tfem tajemstvim:
zvéstovani Panné Marii, navstiveni Alzbéty a JeziSovu narozeni, pouze vano¢ni
ptibéh o narozeni Spasitele je rozveden do nékolika basni. V prvni fizi se jednd
o putovéni Betlémem, v druhé o klanéni jednotlivych poutnika ditéti JeziSovi
a v posledni etapé ptichod tii kréla. Nésleduje ukolébavka Matky Bozi a zpév
o Chlebé vyplyvajici z hebrejského vyznamu nédzvu mista Betlém, dtim chleba.
Nechybi samoziejmé ani ¢asti radostného razence rozjimajici o obétovani Jezise
v chrdmé a o jeho nalezeni v Jeruzalémé. Sbirku uzavird zpév propojujici radostny
a bolestny ruzenec, a sice jasot zdstupti nad JeziSovym piijezdem do Jeruzaléma
tésné pred jeho utrpenim. Podle Marie-Frangoise Jeanneauové je tato poezie
yplodem neobvyklého spojenijednoduchého a naivniho realismu s mysticismem,
pomoci néhoz autorka pronikd do Boziho tajemstvi a do smyslu poslani Panny
Marie " (2002, s. 67). Postavy Marie, Alzbéty, Zachariase, andéli a dal3ich toto
tvrzeni jenom dokladaji.

Zéznam o zvéstovani Panné Marii nalézdme v bdsni Zvéstovdini
[Annonciation], jde o hluboce lidsky ptibéh s tictou k jeho posvatnému pozadi.
Maria vykondvd své vedni povinnosti v ¢ase pred polednem, jeji domek je
obklopen jarni ptirodou a &ekd ji jesté mnoho price (1975, s. 305-308).
Najednou ale vnim4, ze se kolem ni néco déje, modli se tedy a v tu chvili ptichazi
andél s Bozim poselstvim. Oproti biblickému popisu setkdni andéla s Marii
(Lk 1,26-38) je zde dokresleno prostiedi: Maria je jaksi ,poliditéna“ prostorem,
do néhoz ji Marie Noélova zasadila, a vy¢tem tkolu, které pozdéji musi dokondit.
I kdyz je piipravena plnit Bozi vuli, poselstvi ji zarazi, chvéje se a ptipadd si
nedostate¢né vybavena pro podobny tkol. Basen potvrzuje basnit¢inu zkusenost
s tim, Ze Bozi pusobeni neni oddéleno od bézného Zivota, také ona sama zakousi
chvile hlubsiho setkani s Bohem pti plnéni svych povinnosti a sluzeb, které ji
nebrdnily rozjimat nad jednotlivymi biblickymi obrazy ¢i tajemstvimi razence.

135 Plvodni text: « Cette poésie est le fruit d’une alliance inhabituelle d’un réalisme simple et naif et du

mysticisme avec lequel lauteur pénétre dans la profondeur du mystére de Dieu et de la vocation
de la Vierge. »
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Benediktinsky mnich Frangois Cassingena-Trévedy se podobné jako Marie
Noélova ve své knize Nazaret, diim knihy [ Nazareth, maison du livre] zaméfuje
na okamzik prichodu andéla Gabriela k Marii, kterd podle nékterych pramena
v tu dobu uvniti domu ¢etla svaté Pismo. Muze to byt symbol propojeni Starého
zékona, kde se narozeni Spasitele ohlagovalo, a Nového zékona, ktery je na jeho
zvéstovani, narozeni a ptisobeni postaven. Nicméné poznamka o tom, ze si prstem
ptidrzela misto, kde skon¢ila ¢etbu, a po odchodu andéla v ni pokracovala, je
pozoruhodnd: ,Prst, ktery Panna beze slova vkldda mezi stranky, kde skon¢ila
svou Cetbu, je ve skute¢nosti jakdsi zalozka ¢i pfipomenuti zdvratného preskoceni
z jednoho zékona do druhého: > (Cassingena-Trévedy, 2004, s. 15). Také Marie
Noélové vnima tento most mezi starym a novym: Maria v jeji bdsni sice necte
Pismo, ale modli se, zavird pii tom o¢i, spojuje se mysticky srdcem i celym télem
se svym Bohem. Nesetrvdva nicméné v tomto ptijemném opojeni, ale v¢as se
vzpamatuje a pokracuje v povinnostech svého stavu, spéchd dovatit obéd. Patrny
je i pastora¢ni kontext poezie Marie Noélové, ktery vSak nepovazovala nikdy za
prvotni motivaci své tvorby.

Nasledujici scéna odpovidajici druhému tajemstvi radostného ruzence
predstavuje Marii spéchajici k Alzbété, ktera také ceka dité, v basni Navstiveni
[Visitation]. Marie Noélova chce v duchu cirkevni tradice podtrhnout symbol
vzdjemné pomociasdilenéradosti: ,Bihvi, cosity dvé zeny spéchajitict! / A piesto
slova jim néhle chybi, / jen radosti se chvéji, / Slova se ztratila, tedy nic nefikaji. ¥
(1975, 5. 310). Radost ze setkani napliiuje prostor nejen uvniti Alzbétina domu,
ale i vné. Nikdo jiny sice v tu chvili neni vtazen do jejich tajemstvi tak osobné
ahmatatelng, ale ve zpévu vdé¢nosti Magnificat (Lk 1,46-56) se toto pieneseni ze
starého svéta do nového rozsifuje na vsechna lidskd pokoleni. Radost z bliziciho
se narozeni je ov§em vzapéti zkalena predzvésti bolesti a utrpeni Spasitele, ktery
se ma narodit, aby zachranil lidstvo. Vyznam jeho planovaného vykupitelského
dila je v$ak obsazen pravé v tomto prolnuti radosti a bolesti. Mariina néha, s niz
chystd vybavu pro své dité, kontrastuje s désivym ténem predpovidané smrti
tvora, ktery se jesté ani nenarodil: vtéleni a vykoupeni se tak v téchto versich stava
jednim tajemstvim.

136 PQvodni text: « Ce doigt que la Vierge glisse sans mot dire entre les pages, la ou elle s'est arrétée, c’est en
réalité la Page de garde, 'aide-Mémoire, le franchissement vertigineux d’un testament a l'autre. »

137 PQvodni verse: « Dieu sait ce gu’elles ont toutes les deux ensemble / De pressant a se dire! Et pourtant
'entretien / Leur manque tout a coup, la joie en elles tremble, / Leurs mots se sont perdus, elles ne disent
rien. » (Prel. MC)
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Nekolik nasledujicich basni je vénovano tematice zvlast blizké autorce
s pseudonymem Noél (Vanoce) a lze je rozdélit do nékolika prostorovych
rovin. Nejprve mésto Betlém a jeho obyvatelé uzavirajici své domy i srdce
odmitajici vstoupit do nabizeného prostoru transcendence, ktery vsak jesté
nepoznali a obdvaji se ho. Déle v prostoru kolem probihd dostiedivy pohyb,
ktery skrytd uddlost vyvolala: nové narozenému JeziSovi se prichazeji klanét
pastyii z okoli, ale spolu s nimi naptiklad také tii svobodné zeny trpici pro svou
opusténost a neplodnost, které Maria povzbuzuje k ptijimani JeziSe v podobé
eucharistie, a tedy k duchovnimu mateistvi, jez patii rovnéz do tadu vyssich
hodnot. Névstévou tif krali u svaté rodiny pokracuje liceni barvitych scén, které
se v Betlémé odehravaji. Rytmus zpéva je zde rovnéz prizptusoben dynamice
pohybu, budujicim prvkem bésné je hravost podpotend pokojnym plynutim ver$a
s pravidelnym rymovanim. Spojovacim prvkem mezi prostorem zobrazenym
v biblickém piibéhu a basnif¢ingm kazdodennim Zivotem je pripojeni kolace
k tradi¢nim evangelijnim daram zlata, kadidla a myrhy, coz opét potvrzuje jeji
vynalézavost v ramci mystiky v§edniho dne.

Basent Hromnice [ Chandeleur] li¢f scénu obétovéni JeziSe v chrdmé podle
zidovské tradice (1975, s. 338-341), ¢tvrté rizencové tajemstvi tedy vychazi
z LukdSova evangelia (Lk 2,21-40), v ném? je tento tradi¢ni zidovsky tkon
zaznamendn. Marie Noélové sestavuje pravidelnou rytmicky hravou bdsen,
v niz jdou Josef s Marii v pravodu se svicemi, nesou dité a predepsané obétiny
a setkdvaji se s prorokyni Annou i starcem Simeonem. Symbolika svétla, cesty
a chrdmu zde sjednocuje biblickou scénu s tradici spojenou s timto svitkem
v cirkvi (Uvedeni Pané do chrému, v kalendati 2. tinora). P4té tajemstvi rizence
je zakomponovéno do basné Déti v chrdmé [ Les enfants au temple]: Jezi$ zastava
ve spole¢nosti znalcti Pisma, aby s nimi moudfe diskutoval, ale hlas andéla, ktery
ho v basni doprovazi, mu pfipomind, Ze ma byt jesté s rodi¢i a prokazovat jim
sluzbu. Napéti mezi touhou po setrvavani v prostoru transcendence a konfrontaci
se stereotypem obycejnych povinnosti se pozdéji ukdzalo i v deniku samotné
basnitky Diivérné pozndmky, v nichz se bésnifka svéfuje se svou vnitfni touhou
po zmeéngé.

V &asti Nepokojné zpévy sbirky Podzimni zpévy a Zalmy nachdzime delsi
skladbu Modlitby pred zivotem, béhem ného a po ném [Priéres d’avant la vie, de
pendant et d’aprés], v niz basniika volé ptimo k Bohu a piedklad4 mu irokou
$kalu otdzek. Vklada do nich celou svou bolest a nejistotu, nechépe, pro¢ se vitbec
musela narodit, pro¢ cely Zivot zakousela samotu a ani po smrti nenachdzi v nebi
sptiznénou dusi. Vypocitava Pénu, ktery ji do nebe piijimd, pro¢ tam nemuze
ptijit. On vsak nakonec promluvi a jednim slovem, ,[chci] Tebe“ (1975, s. 413)
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jeji slova uml¢i. Na Boha se obraci i posledni basen oddilu, a pfestoze neni nijak
plna radosti, ton je jiz smiilivéj$i a divéra v Bozi lisku silngjsi: skladba Zdveét
[ Testament] je baseri vydanosti, v niz se basnitka vzdava vseho, co m4, a rozdava
jednu ¢&ast svého Zivota za druhou lidem kolem sebe (1975, s. 417-420).
Nenechéva si pro sebe nic dobrého ani zIého, aby byla v pfechodu do dimenze
posmrtného prostoru leh¢i a ptijatelnéjsi.

Bésné &asti Zalmy byvaji oznatovény jako Jezisovo sestoupeni do pekel,
které je zndmo z vyznani viry. Skladby jsou vystavény vzdy na zékladé nékterého
biblického obrazu, bud z zalmu, nebo z evangelii. Pasize se tykaji vyhradné
temnot a hrozby zatraceni, do nichz Marie Noélova promita své pocity spojené
s hlubokou duchovni krizi. Jiz v prvni basni Osud [Destin] naznacuje, jak se citi
(ibid,, s. 427-428), ale kontext celé situace vychazi najevo teprve po vyddni
zdznam jejiho duchovniho deniku: peklo tif dnti a nasledné peklo sedmi tydna
a nékolika let velmi ztetelné koresponduje se vznikem basni tohoto obdobi.
Poezie Marie Noé¢lové se vyrovnd svou hloubkou i mystickym ver$um Jana
od Kiize nebo pozndmkaim Terezie z Avily, ziroven viak neopousti bytostnou
kiehkost a lehkost vyrazu.

Nasleduji puasobivé obrazy ruznorodych nebezpedi, se kterymi se
basnitka na svych cestich zivotem i putovinim transcendentnim prostorem
setkala. Ve skladbé Zalm posetilé panny [Psaume d’une Vierge folle] (1978,
s. 448-452), sestavené na zékladé podobenstvi o deseti druzickich neboli
rozumnych a posetilych panndch ¢ekajicich na Zenicha (viz Mt 25, 1-13'%),
vyjadtuje autorka svou ldsku k nebeskému zenichovi, kterou nikdy nevzdala.
Citi se sice jako druzitka, které se lampa po sedmi letech ¢ekdni v rozhodujici
chvili rozbila, ale i za zavienymi dvefmi chce ¢ekat tak dlouho, dokud se Zenich
nesmiluje. Verse az dojemné vyjadtuji zoufalstvi duse narézejici na zaviené dvete
a jeji smutné rozhodnuti setrvat v nadéjném cekani: ,Placi a pozveddm k Nému
/ své posetilé ruce plné temnoty'® (ibid,, s. 452). Soucdsti oddilu je i nékolik
cirkevnich Zalozpévi. Nejprve pohtebni bohosluzba za zemfelé dité provizena
plé¢em a zoufalym voldnim matky, kterd ztratila dité a vyrovnava se nyni s Bozi
vili, podobné jako plé¢ou zeny z Ramy nad smrti betlémskych nevindtek. Opét
prekvapuje detailni znalost prislu$nych biblickych textt a basnii¢ina schopnost
vcitit se do pocita lidi zakousejicich hluboké zranéni v srdci a predstavit si
prostiedi, ve kterém tito lidé Zili. Nékolik basni na zévér se spole¢nym ndzvem

138 Odkaz u ver3e z evangelia je v ivodu basné na s. 448 uveden chybné.
139 PQvodni verSe: « Je pleure et j'éléve vers Lui / Mes folles mains pleines de nuit. »
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Zpévy se snazi navodit smiflivéjsi ton. Autorka konstatuje, ze prochazi noci, ale
neprestiva doufat, ze paprsek svétla ptijde nejpozdéji po smrti: ,Pozehndn bud,
Hospodine. Libdm ti ruce i za své nedobré vyhlidky ' (1975, s. 474).

Zéavéreiné Cast Podzimnich zpévii a Zalmii nese nézev Soud [ Jugement].
Marie Noélové tento imagindrni posledni soud se sebou samotnou sestavila na
zikladé rady abbé Mugniera. Vkldda do vers$u drama svého zivota a pise je nékolik
let, jak naznacuje vroceni uvedené za basni: 1935-1939. Po ¢tytech obvinénich
nasleduji vidy obhajoby a na zavér skladba nesouci nézev totozny s druhou basni
autor¢iny prvni sbirky Pisné a denni modlitby, tedy Poznej mé [Connais-moi].
Jestlize se v basni z roku 1908 obracela spi$e na ¢lovéka a touzila po lidské lasce,
v této skladbeé ze tricatych let jsou ver$e adresovany vyhradné Bohu. Alexandrin
téZce a bolestné rytmizuje vSechny temnoty duse, které v sobé autorka nalezla,
naproti tomu osmislabi¢nd obhajoba se rozpomind na svétlejsi chvile jejiho Zivota.
Tize a milost se prolinaji a i zde vidime, jak blizko k sobé mély dvé auxerreské
obyvatelky Marie Noélova a Simone Weilové (viz titul knihy, Weilov, 2009).
Do kontrastu miizeme postavit v tuto chvili i dvé Terezie: svatou Terezii Velikou
v mohutném voldni po zdchrané z temnot a propasti a svatou Terezii z Lisieux,
ktera jako bezstarostné ptacitko ¢i malé dité vSe ocekava od milujiciho otce, je
si védoma své nedokonalosti, ale spoléhd na otcovu shovivavost. Pozoruhodna
je realizace toposu vztahu k Bohu ve stfidéni tykdni a vykani Bohu. Neda se fici,
ze basnitka vyka pii osloveni ,Boze“ a tyka pii osloveni ,Otce’, protoze tomu tak
nenivzdy, pfece jenom ve francouzstiné byl v té dobé uzus Bohu vykat a intimné;jsi
tykdni se vyskytuje pouze ve chvili, kdy je basniika schopna détsky davérovat. Ve
chvilich obav si radéji udrzuje odstup zajistény obvyklym vykdnim. Ze zdznama
v Diwérnyich pozndmkdch vime, jak téZké pro ni bylo skladbu dokon¢it, méla totiz
pocit, ze v ni vézi jako mrtvé dité, které vSak musi jednoho dne vyjit na svét, jinak
zahyne podobné jako matka s mrtvym plodem (viz Noél, 1998, s. 213-214).
Belgicky knéz Benoit Lobet, kterého hloubka a pravdivost poezie Marie Noélové
velmi zasdhla, pfipomind eticky rozmér skladby a rovnéz inspiraci 2. kapitolou
Matousova evangelia, piesnéji scénou posledniho soudu (viz Lobet, 2009,
s. 104-105).

Rovnéz topos smrti ndlezi v dile Marie Noélové do kapitoly
transcendentniho prostoru. Je rozvinut spolu s tématem posledniho soudu
napt. v souboru Pisné zemelych Zen z posledni zamyslené autorciny sbirky. Smrt

140 Plvodni verSe: « Béni sois-tu, Seigneur ! Pour mes chances mauvaises, / Je te baise les mains. »
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navazuje na louceni z predchozich ver$u a piendsi prostor ze zemé do nebeské
,»5iné€’ kde se duse predstavuje Bohu. Autor¢ina zndmd nejistota, Ze nemd Bohu
co nabidnout, se opét projevuje slovy duse, ktera si je védoma, ze mnoho energie
vénovala zbyte¢nému hledini naplnéni lidské lasky. V basni Vyvolend v nebi
[L'Elue est en paradis] ubezpecuje Bozi hlas nesmélou divei dugi o tom, ze do
nebe ji ptivedly jeji modlitby a slzy a zachrénily i jejiho milého, ktery ji na zemi
nemiloval (1975, s. 546-547). Obdobné téma v nékolika variacich se objevuje i
v dalgich bésnich. Napiiklad oddil Zpévy poslednich ¢asii konei basni Ples [Le Bal],
kde se transcendentni prostor vytvati prostiednictvim tance na plese, z néhoz je
tanecnice v z4véru vrzena ptimo do Bozi ndruce (1975, s. 639-642).

V poslednich basnich vyjadiuje Marie Noélovd svou détskou duvéru
v Boha, stejné jako bazen z trestu za svd pochybeni. V basni Pland modlitba
[Priere sauvage] prosi velmi diivérné a hravé Boha, aby uzamkl jeji Zivot svym
klicem a sousedim fekl, Ze neni doma (Noél, 2003, s. 135). Jeji oblibeny ptik
skiivan se v zavéru bdsné vznasi k nebesim a je volny. Vyslovend touha po
osvobozeni z pout pozemskych starosti se s postupujicim vékem zintenziviiuje.
Prekézky branici dusi radostné vzlétnout vSak nezistdvaji utajené, popisuje je
oddil Prosel tudy Démon [Passage du Démon], pfipominajici nefesti, pfedeviim
pychu a lez (ibid, s. 219). Postoj basniiky k lidem, ktet{ se nechaji témito
nectnostmi zasdhnout, se nyni ocitd predev$im v roviné souciténi. Také posledni
autorcina publikovand basei z posmrtné vydané sbirky Zpévy ctvera suchych dnii
je zpév touhy po Bozim domové. Kam jdu?... [Ou vais-je?...] je spiSe fe¢nickou
otazkou, protoze velice brzy nalézdme odpovéd: ,Tam, kde jiz neni ostrov, sly$im
/ $uméni a $§veholeni lisky, / mé tajuplné vlasti, kde Laska, Bth bez tvate, Pin
¢astt minulych i budoucich, / na mé ¢eka "' (ibid,, s. 20S). Vyraz ostrov navazuje
na béasen Ostrov z piedchozi sbirky, kdy se jiz autorka ptipravovala na smrt, nyni
se jiz vidi v novém prostoru vé¢nosti, po které z celého srdce touzi.

Rovnéz kazdd postava z povidek Marie Noélové je podle Gabrielle
Cavalliniové poutnikem na cesté z viditelného svéta do neviditelného prostoru
nebe, poutnikem nesoucim jako dar sebe sama. Pozemska realita tak ptirozenym
zptisobem ziskava i spiritudlni dimenzi (Cavallini, 1981, s. 30-36). V povidce
Cervend rizeivbasni Pisefi zainajici zndmymi versi , [ b]yly jsme doma dvé sestry,
/ jedna o$kliva, druhd krdsna...“' (Noél, 1975, s. 56) nachdzime rozhodnuti

141 PQvodni verSe: « Ou plus n'est ile, j'entends / Bruire, immense murmure, / LAmour, ma patrie obscure / Ou

Amour, Dieu sans figure / D'avant et d'apres le Temps / M'attend. »
142 PQvodni vers: « Nous étions deux sceurs cheznous : / La laide et la belle. »
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nezUstat v uzavienosti se svou bolesti, ale vstoupit do transcendentna a piinést
osobni obét pro hlubsi spojeni s Bohem. Podobné chovéni dovedené az k obéti
zivota je patrné také u zidovské myslitelky Etty Hillesumové, jejiz osud silné zasahl
Sylvii Germainovou (Germain, 1999; Grandjean, 2003; Hillesum, 2005, 2007;
Léna, 2004). Ve vyse uvedené basni Marie Noélové podobné vyznani nalézdme
ve versi ,Nen4vidét té... To nemohu“* (Noél, 1975, s. 57) a ve zminéné povidce
zase v rozhovoru Ménie s Duchem svatym o Letnicich, ktery kon¢i pozvanim:
,2Milovat znamend dit vSechno, viechno! A ztratit i to, co ¢lovék dal.“** (Noél,
1983,s.44)

Do svého deniku Diwérné pozndmky si Marie Noélovd zaznamendvd
nejosobitéjsi duchovni prozitky blizici se ¢asto mystickym zkusenostem znidmych
svétci. PiSe o vlastnich zaZitcich, které ji umoznily vstupovat skrze utrpeni do
onoho transcendentniho prostoru, jenz se diky komunikaci s Bohem vytvari
(srov. Baude, 2012; Carocchi, 2003; Galmiche, 2001). Z textu plyne, Ze takové
rozpolozeni vyzaduje ur¢itou polohu, pravidelny ¢as a vnimavost pro pripadna
znameni, kterd toto ponoteni se do duchovni roviny umocriuji. V deniku Etty
Hillesumové nalézdme analogické puzeni pokleknout u postele a prenést se
do duchovni roviny, v niz je mozné ziskat novy pohled na svét i na svij vlastni
hodnotovy systém. V roce 1938 (30. 9. a 2. 10.) si Marie Noélov4 zapsala:

Kdyz mi bylo 15 let, ¢asto jsem se modlila v noci. Klekla jsem si a Bih
ke mné nékdy promlouval.
Jedné noci, kdyz jsem méla pocit, ze mi nic neodepte, poprosila jsem Ho
o tii véci najednou:
— mnoho trpét,
— stat se basnitkou,
— byt svatd,
protoze se mi tehdy zdalo, Ze nic vétsiho nemuze nastat.
Pak se mi zdalo, Ze vloZil do mych rukou tfi seminka razné velikosti.!*s
(1998,5.221)

143 PQvodni vers: « Te hair.. Je ne peux pas. »

144 PQvodni text: « Aimer, c’est tout donner, tout ! Et perdre ce qu'on a donné. »

145 Plvodni text: « Quand javais quinze ans, il m’arrivait souvent de prier la nuit. Je me mettais a genoux et,
parfois, Dieu me parlait. Une nuit que je Lavais trouvé prét a m'accorder tout, je Lui demandai d’'un seul
coup trois choses : Beaucoup souffrir, étre poéte, étre sainte, parce qu'il me semblait & ce moment-la, que
rien de plus grand ne pouvait étre. Aussitot il me parut qu'll remettait entre mes mains les trois semences
des trois grandeurs. »

| |



V pokracovani textu autorka rozebird, jak se pozadované dary vjejim zivoté
déle projevily. Vidime, Ze o utrpeni ve chvili intimniho setkdni sama prosila,
aby mohla mit s Bohem podil na bolesti. Pozdéji si v konkrétnich situacich na
toto piani spontdnné nevzpoming, ale strasti rizného druhu vzdy nakonec po
velkém pfemdhdni ptijimd. Pidni stit se basniikou se ji rovnéZ splnilo a jisté do
mnohem vétsi miry, nez si ve svych patndicti letech predstavovala. Ke svatosti
skrze snaseni vSech ttrap, které zivot ptindsel, postupné smeétovala, aniz by si to
denné znovu ptipominala a plinovala. Miru jeji svatosti budou posuzovat jini,
ale jistym znamenim zGstavd skute¢nost, Ze mnoho ¢tendtu jejich textu uvadi,
ze tato Cetba prohloubila jejich spiritualitu. Pii ptilezitosti padesitého vyrodi
umrti Marie Noélové byl v jejim rodném mésté Auxerre oficidlné otevien proces
blahoteceni. Stalo se tak pii slavnostni dékovné bohosluzbé 23. prosince 2017 za
ucasti arcibiskupa diecéze Sens a biskupa mésta Auxerre, Msgr. Hervé Girauda
(Ouverture officielle de la cause..., 2017, online). Odkaz a dilo burgundské
basnitky tak budou vice napliovat prostor jejiho rodného kraje a povznéaset mysl
¢tenait a posluchact k Bohu, kterému Marie Noélovd nakonec zasvétila cely svij
zivot: ,Mym zivotnim prostorem byl pouze Buh. V ném jsem ziskala svobodu
a hlavni nasmérovéni, s nim jsem prosla ptes hory i propasti svého Zivota... 1%
(1998, 5. 196).

2| 6|2 Poezie Suzanne Renaudove

Také vpoezii Suzanne Renaudové nalézame snadno prostor pro transcendenci. Ve
své tvorbé odkryvé chvile vznesenosti, které jsou pro ni povznasejici predevsim
v tézkych osobnich obdobich, poezie se pro ni stiva vnitinim prostorem pokoje
a harmonie, do néhoz utikd zvlasté proto, ze v redlném, vnéjsim svété ji tyto
hodnoty chybi. Podobné jako jeji manzel Bohuslav Reynek a pozdéji i jejich
synové, také ona ve své tvorbé zpracovavd a rozviji zakladni reynkovské téma,
které je spojilo dohromady a jez Sergej Machonin charakterizoval v Lidovych
novindch pti piilezitosti vystavy fotografii Daniela Reynka v Roudnici nad Labem
v devadesétych letech jako ,ptitomnost bozi ve v§em, co ¢lovéka obklopuje,
viditelnou v zdzracich nejvednéj$iho a nejskromnéjsiho svéta stvoreni”
(Machonin in Paldn..., 2004, s. 244; srov. také vystava celozivotniho dila, 2014).
Po vzoru Panny Marie pod kifZzem i Suzanne Renaudovd sbira vSechny sily, aby

146 PQvodni text: « Je n'ai eu que Dieu pour espace. En lui, jai gagné ma liberté, mes grandes routes, jai
affronté mes montagnes et mes précipices... »
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nepodlehla zoufalstvi okamziku: vertikdla se tak protind s horizontédlou ndro¢né
reality a vytvati kiiz, symbol utrpeni i nadéje.

Utéchu pro sviij smutek nachdzi basniika jiz od prvni fize své tvorby
v dialozich s Bohem, do nichz vklida své rozpolozeni a prosi o pomoc, kterd
piesahuje lidské sily. Sama k nému vold a odpovéd naléza skrze biblickd slova,
skrze znameni v ptirodé nebo diky pomocné ruce blizkych lidi. V basni z jednoho
seSitu z mladi Dnes vecer po desti... [Ce soir apres la pluie... ], uvedené pouze
v poznamkéch souborného dila, se Suzanne Renaudova vyznava ze svych pocita
souznicich se svézim podzimnim podvecerem. Je ji smutno, ale zdroven setrvava
v posvatném tichu vzbuzujicim touhu se spojit se Stvofitelem takového dne.
Zvon klekani ji vede k modlitbé, prichdzejici vecer ji vSak pripomind uzkost
smrti a odchod milovanych blizkych, obraci se tedy na Boha slovy emauzskych
ucednika (Lk 24,29), ale i svym vlastnim povzdechnutim z diivéjsich basni
(Klekdni [Angélus] a Temnoty [Nocturnes]) ,Pane, zistail s ndmi, vidyt se
ptipozdivd“ (Renaud, 1999, s. 210). Podle Dagmar Halasové: ,Tento vers stoji
na dvou pélech bésnif¢ina dila: probouzi bledé kvitky nadéje” a zarikava tzkost.”
(Renaud, 1996, s. 59). Uvedena béseri je neoddélitelnou soucdsti spektra, v némz
se transcendentni prostor v tvorbé grenobelské basnirky vytvari:

Je pozdé a nastala noc.

Ach, jak se chvéjeme neznamou uzkosti!

O, Pane, uvrhnéte na nasi dusi a na nase vicka

Spéanek tak hluboky a tuhy jako kdmen.

At kolem nds v temném stinu

Obchazeji némymi kroky hodiny bez paméti,

At nés naplni pokoj zemfelych a dd zapomenout

Na tento nesmirny smutek naseho zivota."” (Renaud, 1999, s.211)

V bésnich prvniho oddilu je kiestanskd inspirace spiSe skryta a pochdzi
nejcastéji z biblickych obraza; vSechno déni je zaclenéné do vyssiho fadu
hodnot a smétuje k vé¢nosti, dulezité je tedy i ticho. Patrné to je predev$im
v basni Klekdni, jejiz nazev sam evokuje volani po pozvednuti duse k modlitbé
a k propojeni Zivota na zemi s Bozskym principem. V podobném ladéni se nese
ibésen Chrati, Boze mijj... [ Veillez mon Dieu], v niz basniika vyjmenovava vse, co

147 Plvodnitext: « Il est tard, et voici que lanuit est venue / Et que nous frissonnons d’une angoisse inconnue
/ O Seigneur, accablez notre &me et nos paupiéres / D’un sommeil plus pesant et plus sourd que la pierre
/ Faites autour de nous a travers lombre noire / Marcher a pas muets des heures sans mémoire / Et que
la paix des morts nous gagne et qu'on oublie / Toute cette tristesse immense de la vie | »
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svétuje do Bozi ochrany, kazdou vzpominku i kazdy nevyslovny, nezadrzitelny
okamzik (1995, s. 29). Nelze pii tom nemyslet na liturgii denni modlitby cirkve
ze sbirky Pisné a denni modlitby Marie Noélové, kterd stejné jako feholnici kazdy
usek dne i kazdou ¢innost svétuje Bohu a vyprosuje si jeho pozehnani a ochranu.
Preklad Bohuslava Reynka je stru¢néjsi nez ptivodni béseri Suzanne Renaudové
aneklade takovy diiraz na kontrast rozbolaveélych lidskych srdci a potoki, které se
navzdjem utésuji. Autorka na mnoha mistech naznacuje, ze své verse od své viry
neoddéluje, ale naopak je diky ni obohacuje; z nebe zde padd mana (basen Nase
sny [Nosréves], 1995, s. 39) nebo tryskd pramen do vééného zivota (Maly kostelik
[Léglise était petite], ibid,, s.29-30). Déle napt. béseti Vecerni vitr [ Le vent du soir]
kon¢i obrazem krvacejictho orla probodeného hteby osudu (1999, s. 37). Orel je
symbolem evangelisty Jana a byva spojovan se vznasejicim se slovem, které bylo
na poé¢atku (Jn 1, 1). K Bohu se obraci Suzanne Renaudové i v bésni Miij Boze,
den mé tizi [Mon Dieu, le jour m’accable], v niz vyjadtuje pokorny vztah ke krase
stvofeni a ke slovu, v pousti svého Zivota oslovuje Boha a ptd se, co ji daruje:

Usmév kvétiny

Za oknem,

Lehkou musku

Ptindsejici duhu

Nebo tajemné nézné slovo

Ukryté v knize

Ci schoulené v dopise,

Které tak dlouho spalo,

Ale nyni znovu oziva

A roste ti pod srdcem.'** (1999, s. 24)

Také v basni Zimni soumrak [Crépuscule d hiver] mzeme objevit jeji touhu po
bezpedia trvalé jistoté, kterou nalézd v Kristu:

Zvon nékde v obzorech. Vyzvéni klekani —
At mluvi k ndm klidnou nadéji, v niz $tésti ¢isté zni.
Do zsinalé propasti klesaji nase dny;

svym soucitem ozaf je, jenZ trvas, Jediny. (2008, s. 65)

148 PQvodni verSe: « Un sourire de fleur / A travers la fenétre, / Un léger moucheron / Qui porte larc-en-ciel ;
/ Ou, caché dans un livre, / Blotti dans une lettre, / Le mot magique et doux / Si longtemps endormi / Qui
soudain reprend vie / Et bat contre ton coeur. »
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V bésni Svatd Panna s Jezuldtkem [Sur une Vierge ancienne en Bohéme]
ze sbirky Chvdla obéti se obraci na Pannu Marii, jejiz soska ji zaujala v Kutné Hote.
Nejedna se piimo o kostel, jen o vyklenek domu, ale tento posvatny predmét v ni
probudil touhu obratit se na Jezi$ovu matku a hledat u ni nadéji v kazdé naro¢né
situaci. Panna Maria pro ni ztélestiuje doplnéni vieho, co ¢lovéku schdzi, ocenuje
ito, ze je socha umisténa vné chramu, aby ji mohl vidét kazdy kolemjdouci. Jediny
pohled na ni umoznuje pozvednout o¢i k vy$$im nez pozemskym hodnotim
anechat se snadno ponotit do této transcendence, v niz muze ¢lovék zadat nadéji,
ale i chléb. Zahrnuty jsou tedy obé roviny, duevni i télesnd, kazdy si muaze vybrat
tu, které je mu v danou chvili vice tfeba. V litaniich, které sestavuje, pfipomina
nékteré charakteristiky Panny Marie podle toho, jak na ni soska pusobi, mluvi
o ni ve 3. osob¢, nejde tedy o tradi¢ni formu této modlitby, kterd Marii ¢i jiné
svétce oslovuje piimo. Rysy, které ji v tu danou chvili ptipadaji nejvyznamnéjsi,
rozviji a nechdva své inspiraci svobodny rozlet:

vSem oteviena v boutich zatoka,
pevnd jak v srpnu stoh, a hlubokd;

by ve dnech hnévu vichr ztisila,
by vané soumraku k ni vla premild,

by smutnym nadéji a la¢nym dala chléb,
zde postavili ji, jak u silnice $tép. (1995, s. 140)

Ve francouzském origindle na misté vyrazu zdtoka ¢teme refuge, coz znamend
spise utocisté a vice koresponduje s jazykem cirkevniho textu litanii. Pfirovnani
se stohem opét potvrzuje hluboky vztah autorky k piirodé a také uctu
k ptirozenému kolobéhu ¢asu a na ném z4vislym ¢innostem (stt{d4ni dne a noci,
ro¢nich obdobi i sezénnich praci jako je seceni travy nebo 7né). V dalsich versich
potom piirovnava sochu Madony ke stodole, kterd uchovéva zrna svétla, ¢ike svici
yz¢ernalé” od modliteb. V8ima si s citem i jejiho zevnéjsku, respektive prirodnich
»Sperka® vzniklych z mechu a Satd vytvarovanych pusobenim pocasi: ,cas
vyhlodal ji krajky na plast kamenny“ (ibid.). Pfipomin4 také kapitoly z Mariina
zivota, predevs$im uték do Egypta po narozeni Jezise. Oslovuje ji tichy pohled
zcela naplnujici pritomnost a v zdvéru skladby znovu klade duraz na nadéji, jiz
Maria svym otevienym postojem povzbuzuje.

Ucta ke svatym je Suzanne Renaudové vlastni jak v jejim narodnim,
tak v ¢eském kontextu. Z nasich svétic vyzdvihuje ptedev$im svatou Ludmilu
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spojenou s podzimnim mésicem zai{ (16. 9.), ve kterém je ona sama narozena
(30.9.), jejiz state¢nost ptipomina Cechiim hned nékolikrat: ve skladbé Cechy
v roce 1938 [Bohéme 1938] povzbuzuje cesky néarod jejim pitkladem, protoze
nic ,nepodlomi [jeji] pohled“* (1999, s. 103), piestoze ji jeji vlastni snacha
usmrtila. Ani v nepublikovaném textu ptipraveném pro sbirku Chvdla obéti
basnitka nezakryvd nebezpedi viletného obdobi a neumensuje svymi slovy
dlouhé utrpeni, které predstavitelé nepratelské ,orlice® mluvici cizim jazykem
ptsobi, ale i v tuto chvili do textu integruje motiv tusené, nezadrzitelné az logicky
plynouci nadéje v podobé svitdni i po té nejdelsi noci:

Podivej se kolem, jaky hrozivy soumrak! Jaké tvrdé machani orlich kiidel!
Jaké nezndmé pokiikovani! Noc bude dlouhd, plnd smrtelného nebezpedi; ale
vime, Ze ptijde jitfenka. Ach! Dovol mi polozit ¢elo na tva kolena a modleme
se az do svitini, modleme se bez ustani, 6, babi¢ko!"*° (ibid,, s. 247)

Inspirovala se tak v basnich vénovanych ¢eskym svétcim od Paula Claudela,
kterého jejich zivotni osudy pti pobyvani na ¢eském tzemi v roli konzula v letech
1909-1910 rovnéz zaujaly:

[ ...] v8e, co mnoho dalo a stvoteno bylo pro své ovoce,
ve, co mnoho ptijalo a plno je, az pretéka,

v$e, co mnoho vi a co na nic uz necekd,

a vse, co jako krélovny a feholnice jindy i nyni

svou celou dusi taji, to Ludmilu m4 za svou

ochrankyni. (Claudel, 1945, s.p.)

Nad $dlkem své oblibené kavy v bezpe¢ném domécim prostiedi basnitka déle
rozjiméa o smyslu Zivota a také o tézkém obdobi vélky a chudoby: ,Jak najiti
kazdéhojitra odvahukstietnuti se vSemi straslivymi,snadjez se choulila vzikouti
zsinalych zdi?“ (1995, s. 222). Silu nachazi v upénlivych prosbach a pozvedani
duse k Bohu: ,Jak odolati, ne-li modlitbou, vzepjetim k Bohu, vykiikem zoufalé
nadéje. (ibid.). Zde je dynamicky znazornén transcendentni prostor, ktery muze
byt natolik rozséhly a absolutni, nakolik ¢lovék do zvolani smérem k nebi vlozi
vSechny své sily.

149 PQvodni vers: « Mais rien ne fléchira tes yeux couleur d’étang. »

150 PQvodni text: « Regarde autour de nous quel terrible crépuscule ! Quels lourds battements dailes
rapaces ! Quels cris jamais entendus ! La nuit sera longue, pleine de périls mortels ; mais nous savons que
viendra l'aurore. Ah | Laisse-moi poser mon front sur tes genoux et prions jusqu’a l'aube, prions sans fin,
6 grand-mere ! »
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2| 6|3 Pozvedaniduse Christiane Singerove

Christiane Singerovd také vénuje pozornost transcendentnimu rozméru
existence svych postav a jejich pohybu v tomto prostoru. V roménu Rastenberg
pise o obyvéni této sttedoveéké pevnosti, kterou protagonistka nedokdze nazyvat
»svym domovem®, nybrz ji prosté nazyva ,Rastenberg®, jako o transcendentni
zkusenosti, kterou Zena proziva pii kazdém pohledu z okna na zapadajici slunce
nebo na vrcholy stromu. Vi, ze Bih je v§ude stejny, ale na tomto misté ho ,nejlépe
sly$i“'s* (1996, 5. 17). Je to misto jejtho nehybného snéni, hled4ni podstaty zivota:
,Kdyz se z vnéjsiho hleddni stane vnitini, vZdy se odehraje néco zvldstniho.“'*>*
(ibid,, s. 17-18) Sestupuje tak do hlubin smyslu véci a odhaluje kontinuitu
obyvini jednoho prostoru mnoha ptedchozimi generacemi. Nesouhlasi
s nazorem, ze na hradé byly zeny vidy nestastné, je pfesvédcena, ze jen ty, kterym
snad chybélo mésto, avsak ty ostatni ,,v sobé nosily nebe“'s* (ibid,, s. 19). Ditkaz
naléza v kosatosti uslechtilych stromu rostoucich v ptilehlém parku. Zélezelo
v8ak také na tom, zda tyto Zeny dokazaly svou situaci pfijmout nebo v prostoru,
ktery obyvaly, setrvavaly s pocitem nespokojenosti. ,Zivot na Zemi stejné jako na
kazdém velkém plavidle uprostred ocednu nema vychod pro persondl, ani zadny
jiny nouzovy vychod. Kdo se nalodi, musi vytrvat az do konce's* (ibid,, s. 35).
V zévéru romanu dochdzi vypravécka k zévéru, ze prostor, ktery obyvé, odréazi jeji
vnitini rozpolozeni, proto se snazi chranit se negativnich emoci a soustieduje se
nalasku. Chce stale vice vidét vkazdé roviné svého zivota i na kazdém misté Boha.

Liliane v Pfibéhu duse zakousela vnitini ocistu v obdobi, kdy ovdovéla
a nenachdzela smysl Zivota, vSe ji naopak ptipadalo najednou jen jako hra, jenom
jako véci rozdélané napul. Jednoho dne se tak probudila a byla si jistd, Ze miluje
svého zesnulého muze. Tento pocit byl o to prekvapivéjsi, kdyz si ptiznala, ze mu
zajeho Zivota neprokazovala mnoho pozornosti. V pribéhu ocistného procesu se
v8ak vjejim nitru zacaly odkryvat nepfijemné vzpominky, které ji sice netésily, ale
musela s nimi néjak nalozit. Sledujeme tak vnitini boj podobny zdpasim Marie
Noélové zachycenych v Diwérnyich pozndmkdch. Jistotu, ze v tomto procesu neni
opusténd a skute¢né pozvedd svou dusi k Bohu, ziskava hrdinka v nemocnici
poté, co témét umrzne v mrazivém lese. Muz, jenZ ji tam objevil, tudy nikdy

151 Plvodni text: « c’'est ici que je lentends le mieux ».

152 Plvodni text: « Lorsque la quéte, d’extérieure se fait intérieure, il se passe une chose étrange. »

153 Plvodni text: « les femmes ont bel et bien ici porté le ciel ».

154 Plvodnitext: « La vie sur Terre comme sur tout grand navire aumilieu de locéan n’a pas de sortie d’Artistes
ou d'issue de secours. Qui s'embarque est du voyage jusqu’a la fin. »
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nechodi, ale v tu noc tudy byl ,veden® Liliane za¢ind délit svij Zivot na obdobi
ypredtim® a ,poté”. Na prvni pohled se na ném nic nezménilo, ale to, co diive
vidéla zven¢i, bylo najednou uvniti prostoru, ktery ji obklopoval, a ona byla
soucdsti tohoto nové vnimaného prostoru podobné jako Pierre na konci romanu
Sylvie Germainové Bez povsimnuti [ L'Inapercu]. Uvnitf prostoru se nachazi také
Albe v roménu Jediné, co hoti [Seul ce qui brile], a to doslova, protoze je véznéna
svym muzem za nevérnost. Behem let, kterd v této uzaviené mistnosti strévi,
prozije rovnéz vnitini o¢isténi a neuvétitelnou proménu. Pfijima svij osud, coz
ji umoznilo zménit jeho rytmus z ,pekelného” na ,monasticky“ (Singer, 2006,
s. 60), prohloubit svou ldsku k manzelovi a usmifit se sama se sebou.

2| 6|4 Transcendence v dile Sylvie Germainové

V roménech Sylvie Germainové se s okamziky, kdy postavy vstupuji do
transcendentniho prostoru, setkdvime pravidelné. Autorka sama se hlasi ke
kiestanstvi a hluboky vyznam ptisuzuje piipomindni krutych historickych
udalosti, které musi postavy jejich romdna znovu prozit, aby bylo mozné
nalézat usmifeni s minulosti. V rozhovoru pro webovy ¢asopis Prier ika, ze se
jeji vira zrodila predevsim z otdzek, které vyvstaly pred rozervanosti historie
a pred mnoha krutymi zradami, jichZ se Zapad dopustil ve vztahu k evangelijni
zvésti (viz Noye, 2004). V roménu Kniha noci zakladatel rodu Péniel diky své
tvrdosijnosti a vytrvalosti prekondva v§echny zivotni krize i velké mnozstvi ztrat.
I pfes pocate¢ni zatvrzelost vii¢i Bohu za¢ind po ¢ase uvazovat o jeho existenci:
véalky povazuje za spinek Boha-Zemé a dochdzi k presvédcéent, ze ho muze svymi
hlasitymi kroky vyburcovat ze spdnku:

Ucitil v srdci, Ze Bih ptece jen existuje. Jenomze nesidli, tak jak si dlouho
myslel, kdesi prevysoko mimo vSechno svétlo i ¢as, uhnizdény nad svétem jako
obrovsky ohnivy ptak, ktery jednou za rok skrépi lidské ¢ela. [ ... ] Je to Bah
bez tvite ajména, rozplynuly v zemi, Buh z kameni, kofent a blita. Buh-Zemé,
ktery se ty¢i v lesich a hordch a plyne v fekdch, vétrech a destich a ptivalech
vod. A lidé jsou jen vice nebo méné vyrazné pohyby jeho tajemného téla
schouleného v nekone¢ném snu. (Germainova, 1997, s. 246-257)

Pénieltiv vnuk Jantarovd noc pak pfipousti moznost transcendence az
mnoho let poté, co se jakémukoliv spiritudlnimu rozméru svého zivota v§emi
prostiedky branil. Po své zdvére¢né proméné se vraci domu: ,Nebyl uz vyhnanec,
ani vystéhovalec. Jen bloudici ¢lovék. [ ... ] Tuldk, nesouci na ramenou Boha. Bith
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mA4 v sobé totiz néco vé¢né détského, co je tieba opatrovat” (Germainovd, 2005a,
s. 348). Jako vitézny zpév mu zni tiSe v usich slova z liturgie: ,Agnus Dei qui
tolis peccata mundi, miserere nobis.“ A vzapéti i zdvére¢na prosba: ,Dona nobis
pacem” (ibid,, s. 342-343). Autorka tak nabizi piisobivé poselstvi o ptijeti vlastni
minulosti a 0 nadéji, Ze pokoj do srdce a odpusténi lze ptijmout i v téch nejtézsich
stavech a situacich.

Romdnem Dité Mediiza Sylvie Germainova upozornuje na ¢asto nevratné
zmény na dusi, které jsou pusobeny détem. Uvedme jednu z moznych definic
duse z knihy Maskovand milost Petra Payneho, ktera presné charakterizuje dusi
Lucie, hlavni postavu roménu Sylvie Germainové:

Duse je to, co upi, anebo se raduje. Ta ¢4st nasi osoby, kterou nemame ve své
moci. Je to néco vic nez j. Je to nase jiné ja. Nase nejhlubsi identita. Duse neni
niternost sama o sobé. Je to niternost, kterd se otevird. Zakladni otevienost
¢lovéka. Jeho podstata. Schopnost se vztahovat ke svétu. Presahovat sebe
sama. Duse je to nejniterngjsi a zdroven to nejoteviendjsi v clovéku. (Payne,
2009, s. 106-107)

O dusi divky Lucie jde v roménu predevsim. Méla touhu se radovat, ale je nucena
soustiedit celou svou energii do piekondni napéti a strachu z dal$iho no¢niho
zostuzeni bratrem, jde tedy nejprve o opa¢ny proces, nez ktery popisujeme, jakési
znemoznéni transcendence. Na konci romédnu nicméné i tato postava moznost
transcendence objevuje po vzoru sousedky, kterd kdyz ovdovéla a nemohla se
zbavit smutku, nasla odpovéd v pohledu na oblohu:

[1] ten nejmensi ptedmét mi ptipominal Pierra, a to mé bolelo. Ale obloha, ten
nebesky prostor, ten mi utrpeni neptsobil. Byl holy, nemél zidnou minulost
a ani s mou minulosti nebyl spojen. Bylo to nesmirné, vSudyptitomné,
a ptitom neustdle v pohybu. Bylo to soucasné tak duvérné a pritom tak
tajemné. Tak krasné. Bylo mi hned 1épe, kdyz jsem pozorovala oblohu. [ ... ]
Existuje obrovské mnozstvi odstini modré a hnédé, razové i purpurové, zluté,
bilé i no¢ni ¢erné. Odstiny ¢erné se nedaji ani spo¢itat! Nedokdzala bych ani
najit vhodna slova, abych tyto jemné nuance ptesné popsala. [ ... ] Napindm
celou svou pozornost, az se muj pohled a vSe viditelné slou¢i v jedno... mé
o¢i s oblohou, se svétlem, s mraky... az se i ja stanu téméf jednim z mraka.
[ ...] Proto jiz vitbec netouzim cestovat, nékam odchézet. Nesmirnost je zde,
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za mymi okny. Staci, kdy? jen trochu pozvednu hlavu... [...] Cim méné se
hybu, tim vice cestuji.'s (1991, s. 306-307)

V romanu Nesmirnosti sledujeme vyvoj hlavni postavy Prokopa Poupy,
ktery Jutta Fortinov4 oznacuje jako ¢4stjeho cestyk Bohu (viz Fortin in Koopman-
Thurling, 2007, s. 61). Nutno oviem poznamenat, ze Prokop si metafyzické
otazky po smyslu lidské existence ani po Bohu rozhodné nenaplédnoval, ale zacaly
ho ptepadat jednoho dne na toaleté, kdy? si ¢etl Bridelovy verse. Cesky disident
si i pozdéji opakované vybavuje verse, kde je ¢lovék zndzornén jako cerv a Bih
jako velky a slavny panovnik a je jimi velmi zasazen, zvlasté poslednimi versi: ,,Ja
ten nejmensi cvréek / k nohdm tranu jeho paddm, / zeméplazy cervicek / cosi
v temnostech predkldddm!“!*® (Germain, 1993, 5. 91). Jak se odevzdat do temnot
a do nekone¢ného prostoru? Skrze tyto Gvahy se v Prokopovi otevird cesta
k nadéji, kterd neni jednoduchg, vede ptes dny a tydny pIné tzkosti a beznadéje,
ale nakonec ho k ni ptece jenom dovede. Prostfednikem ,radostné zvésti“ je pro
néj paradoxné soused zvlstni vizaze i chovéni, pan Slavik. Jednoho dne pfinese
do redakce svij text o psovi, ktery nechce otisknout, ale vénuje ho Prokopovi
jako osobni darek:

Uz jsem Vam fekl, Ze mi muj pes zanechal trochu svého ¢ichu. Rozpoznavim
ve Vis nékoho, kdo je rovnéz ,doprovazen®. Vsichni jsme doprovézeni, ale jen
mélo z nds si to uvédomuje. Myslim, Ze se nemylim v pocitu, Ze jste dostal
stejnou $anci jako j4, i kdyz vitbec nevim, v jaké formé.'” (ibid,, s. 169)

Vypravéni se zdd velmi bandlni, ale je v ném hluboké poselstvi o pratelstvi
a nekone¢ném prostoru ducha. Diky vérnému pratelstvi psa a smyslu pana
Slavika pro detail se povidka stavd doplnénim toho, co Prokop zaslechl ve versich
barokniho basnika Bridela:

155 Plvodni text: « [L]e moindre objet me rappelaient Pierre, et ¢a me faisait mal. Mais le ciel, lui, l'espace du
ciel, ca ne me faisait pas souffrir. C'était nu, sans histoire, sans rapport avec mon passé. C'était immense,
c’était la, toujours la, et cependant sans cesse mouvant. C’était si familier et mystérieux a la fois, si beau.
Javais moins mal en contemplant le ciel. [..] Il existe des multitudes de nuances dans ces bleus et ces
gris, dans ces roses et ces pourpres, dans ces jaunes et ces blancs, et dans les noirs de la nuit. Elles sont
innombrables, les nuances du noir ! Je ne saurais d’ailleurs méme pas trouver les mots exacts pour définir
chacune de ces nuances. [..] Je regarde de toute la force de mon attention, jusqu’a faire coincider le
visible et mon regard... mes yeux avec le ciel, avec la lumiére, les nuages... alors, alors je deviens presque
nuage ! [...] Voila pourquoi je n'éprouve aucun désir de voyager, de bouger. Limmensité est la, derriere mes
vitres. Il me suffit de lever un tout petit peu la téte... [...] Moins je bouge et plus je voyage. »

156 Citovany francouzsky pteklad Bridelovych versl: « Petit ver rampant sur la terre, / Joffre ce rien dans les
ténébres. »

157 PQvodni text: « Je vous lai dit, mon chien m’a légué un peu de son flair ; je pressens en vous quelqu’un qui
est aussi «accompagné». Accompagnés nous le sommes tous, mais nous ne sommes malheureusement
pas si nombreux & en prendre conscience. Je ne crois pas me tromper en pensant que vous avez regu la
méme chance quo moi, méme si j'ignore sous quelle forme. »
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Ten potiebny prostor jsem nasel sim v sobé, odhalil mi ho muj Pes. Tak
dobie mé naucil mit srdce na ¢ekané, ze jsem vytusil viini nekone¢na v sobé
samotném. Kdyz mé Pes vodil po ulicich a méstskych parcich, ve skute¢nosti
jsem prochdzel nekone¢nem svého nitra. Cestou jsem odhaloval stopy. Bozi
stopy. Presnéji stopy chybéjiciho Boha. Naslouchal jsem zevniti jeho tichu,
prohlizel jsem si v sobé jeho neptitomnost a dotykal jsem se té prazdnoty.
Nekteré dny jsem doslova ohmatdval zvlastni konzistenci jeho prézdnoty.'*®

(ibid,, s. 164)

Spolu s vnitini proménou hlavniho hrdiny probihd vromanu také proména
spole¢nosti, Prokopa v8ak nové udalosti znepokojuji. Najednou si za¢ind sklddat
vSechny etapy svého zivota do kontextu nekone¢ného prostoru v sobé samém,
nalézd i ty temnoty, do nichz barokni ¢lovék odevzdaval své nitro, a uvédomuje si
novy prostor kolem sebe. Uz delsi ¢as ho zneklidnovaly pojmy, které se ho zacaly
novym zpusobem dotykat:

Odkud se berou ta zpropadena slova? [ ... ] Bylo tfeba za¢it od zac4tku. Ale od
kterého a jak? Spésa, spdsa — v ¢em to ale spociva a co to md znamenat? Pro¢
k ¢ertu tahle otdzka, kterou si nikdy nepolozil, a najednou po pul stoleti jeho
existence se mu vkradla na mysI?'*° (ibid., s. 103-105)

Ptd se navic sém sebe: ,Svoboda — ale vlastné co s ni?“' (ibid,, s. 150). Vzpomina
ptitom na svou zemielou sestru, vybavuje si barokni sochy ze zamku Kuks, které na
ného kdysi zapusobily, t¥idi si vzpominky ze svych nevydatenych vztahu se dvéma
zenami i vlastnimi détmi. Zastavuje se také u vzpominky na fotografii Bohuslava
Reynka, na niz basnik sedi se sklopenyma o¢ima ve smutném rozpolozeni, ale
nékde uvnitf se skryva usmév spolu s holou nadéji a radosti ze zieknuti se sebe
sama. V Reynkoveé bésni Jarnimu dni je tento pocit bravurné vyjadten:

Prece pousméj se malicko jen,
Abych vidé], zes to ty,
Den jarni;

158 Plvodni text: « Cet espace, c’est en moi que je lai trouvé, et c’'est Chien qui me la fait découvrir. Il m’a
si bien appris & avoir le cceur a l'afflit que jai flairé une odeur d'infini & l'intérieur de moi-méme. En me
promenant a travers les rues et les parcs de la ville, Chien m’a conduit en vérité a travers limmensité du
dedans. Et en chemin j'ai dépisté des traces. Celles de Dieu. Ou plus exactement celles de l'absence de
Dieu. J'ai écouté en moi son silence, j'ai regardé en moi son absence, jai touché son vide. J'ai taté certains
jours l'étrange consistance de son vide. »

159 Plvodni citat: « D'ou sortaient-ils, ces foutus mots ahurissants? [...] Il fallait repartir de zéro. Mais vers ou,
et comment? [...] Le salut, le salut, - en quoi cela consistait-il, qu'est-ce que cela pouvait bien signifier?
Pourquoi diable cette question qu’il ne s’est jamais formulée en plus d’'un demi-siécle d’existence se
faufilait-elle soudain dans son esprit? »

160 Plvodni text: « Liberté — trés bien, mais pour faire quoi, au juste ? »
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Jinak zvim, Ze zrcadlo mi kdosi ptidrzuje

A e na sebe jen mluvim,

Ze jen sama sebe kreslim,

Sebe, jehoz usmév na dné srdce

Spoutan jest a zkopan. (Reynek, 1995, s. 142)

Zminku o usmévu naléza Prokop pozdéjii v povidce o psovi od pana Slavika:

Chteél bych jesté néco fict o usmévu svého psa, i kdyZ neni mozné ho piesné
popsat. Pes se usmival jako ti, kdo vidi daleko za svét a ¢as a kdo vnimaji vsemi
smysly, ze skute¢ny Zivot je zde pouze tehdy, kdyz ticho nekone¢na rozechviva
ptitomny okamzik a tajemstvi neviditelna lehce strkd do nejjednodussich
véci: do dfeva stolu ulepeného od pivni pény, do majoliky $alku, zabradli
uschodisté, kirky chleba, vika od popelnice, do zdi, do stromu.... 1! (Germain,
1993,s.164)

Podobné i nové poznini vlastniho nitra v roménu Tipyt soli dovolilo
hlavni postavé Ludvikovi stat se ,prasec¢ikem mezi sebou a druhymi, mezi Zivymi
amrtvymi“!? (Germain, 1996, s. 180). Nachazel se ndhle v novém neomezeném
prostoru, ktery se rozprostiral v celé $iti jeho ducha: ,Tam, kde se vse rozuzluje
a uvolnuje, kde se otdzky vymanuji z potfeby nalézat na né odpovédi, aby mohl
silit uZas; tam, kde se myslenky osvobozuji, rozbihaji se a srdce se obnazuje.!®®
(ibid.). Takto osvobozen od tihy minulosti zakusil $tésti a novou touhu pracovat
a o¢ekdvat od zivota dalsi dny. Objevil v sobé prostor pro tajemstvi, nemusel jiz
byt otrokem ¢lovéka, ktery musi za kazdou cenu najit odpovéd na své dotazy.
Zavr$enim promény jeho srdce, okamzikem, kdy se vjeho nitru rozhostil hluboky
pokoj, bylo nové setkani se sochou rabina Lowiho od Ladislava Salouna. Muz,
ktery na svém téle nesl moudrost a viru staleti, stal na svém obvyklém misté na
Nové radnici v doprovodu svého psa. Ludvik si ptipomnél slova z dila Studna
exilu o tzv. Maharalovi a jeho nédhledu na nadpfirozené vniméni psu. Stejné jako
v Nesmirnostech i zde se pes stava prostfednikem transcendence mezi nebem

161 PQvodni text: « Je veux encore parler du sourire de mon chien, bien qu'il soit impossible de le décrire.
Chien avait le sourire de ceux qui voient en transparence du monde et du temps, de ceux qui sentent,
par tous leurs sens, que la vraie vie n'est pleinement ici quo lorsque le silence de l'infini vient palpiter
au ras de l'instant présent, que le mystére de l'invisible vient cogner doucement contre les plus simples
choses, - le bois d'une table poilée de mousse de biére, la faience d’une tasse, la rampe d'un escalier, la
cro(te d'une miche de pain, le couvercle d’'une poubelle, un mur, un arbre... » (Pfeklad potizen autorkou
knihy pro ¢ervencovy Mésic autorského &teni v roce 2010, srov. Vétrné mlyny, 2010)

162 PQvodni text: « point de tangence entre soi et les autres, les vivants et les morts ».

163 PQvodni text: « La ol tout se dénoue et s'évase, ou les questions s’affranchissent du besoin de réponses
pour ne plus que croitre en force d'étonnement ; la ol les pensées se délient et s'évadent, et le coeur se
dénude. »
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a zemi, tim, kdo doprovézi andéla, diky némuz i Ludvik nalezl dsmév, ktery
znamenal ptislib nového poznani.

Vsichni hrdinové roménu Tobids z blat sice prozivaji své osobni zapasy, ale
jeden z nich vidi ddl, je ztélesnénym Bozim poslem, ktery nemuze pro jednoho
¢lovéka zapomenout na ostatni lidi; stdle ,zastivd na druhé strané paméti
a zapomnéni, na druhé strané strachu a touhy, v nejzhavéjsi lasce, moudrosti
a obnazenosti lisky“ (Germainova, 2005c, s. 128). Sylvie Germainova pro
umocnéni svych ptibéhi zasazuje osudy lidi do ptirodniho déni, Zivoty hrdinu
tak probihaji ve spojeni s pravidelnym kolobéhem pohybt mote, s vanutim
vétru ¢i stiidanim slune¢nych a destivych dna. Vysledny dojem jen potvrzuje jeji
presvédceni o tom, ze piiroda a lidstvo vytvéieji jeden celek, spole¢né dychaji, ale
i trpi, spole¢né sméfuji k vy$simu cili: ,VSechno je vyména, Zivot ve svém celku
a v nekone¢ném mnozstvi hmatatelnych, konkrétnich podob a jesté vice v téch
nehmotnych, jemnych (ibid,, s. 100).

Laudes-Marie z roménu Piseri okoraljch srdci se po zkuSenosti détstvi
straveného v klastefe nema chut zabyvat zélezitostmi ducha. Kdy?z se ji ve chvilich
naprosté opusténosti ptipominala véta: ,K Bohu se piiblizite jen tehdy, kdyz se
zieknete sami sebe..“" (Germain, 20023, s. 181), zvolila opa¢ny proces, tedy
vzdalovéani se od Boha ziikdnim se jeho pomoci, jelikoz méla pocit, Ze je spise
dité Bohem zapomenuté:

Protoze mé Buh zanedbaval uz od okamziku mého zpropadeného narozeni,
zacala jsem se nakonec chovat jako on, uz roky jsem mu vracela jeho
lhostejnost. V tu chvili jsem ale nabyla nejasného dojmu, Ze jde o néco jiného
anase vzdjemné zanedb4vénijen tésné miji vyznamny dotykovy bod.'** (ibid.)

Nejasny pocit, ze je blizko praniku dvou vzdjemné nepochopitelnych prostort,
Laudes-Marie brzy zaplasila, ale ob¢as se ji vmysli pfipomnél, kdyz se jiznenadéni
v mysli vynofil ver§ z evangelia, ktery prochazi i poezii Suzanne Renaudové:
,Pane, ziistati s ndmi, vzdyt uZ je k veceru a den se schyluje.“ (ibid.,, opakovang;
Lk 24,13-35) Na sklonku Zivota m4 Laudes-Marie znenadni pocit, ze kone¢né
pronikla do mista, které cely Zivot mijela, hleddni vlastni identity je u konce:
ptipomina si dévno zapomenuta slova z Lukd$ova evangelia, ale uz to neni ona,
kdo je vyslovuje smérem k nebestim, ta slova prichazeji z opa¢né strany a prosiji,
aby zustala a bdéla, aby se nevzdalovala z Bozi blizkosti:

164 Plvodni véta: « Seul labandon saisit Dieu... »

165 Plvodni véta: « Vu qu'il m'avait négligée depuis ma maudite naissance, javais fini par faire comme lui,
Dieu;depuis des années je lui rendais bien son indifférence. Mais 3, j'avais confusément l'impression qu’il
s'agissait d’autre chose, et que nos délaissements respectifs frolaient un point de tangence. »
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A pak, az mé ticho uplné stravi, vyprézdni, moznd, ze modlitba, kterd mi
drasala srdce pokazdé, kdyz jsem si myslela, ze jsem ji navzdycky zapomnéla -
Mane nobiscum, Domine, iam advesperascit — mi naposledy splyne ze rt.

Ne, to nebudu j4, kdo ji vyslovi, tu vétu tak znepokojivou za svym neskodnym
vzezienim, ale sim Pan, $eptem. Pozdda mé tak, jak Zddd v§echny, abych s nim
zistala a bdéla v zimé a tmé na zemi, kde ho tolik, tolik lidi neuznévé nebo

zrazuje nebo zapird nebo zesmésnuje, déld z ngj nic, iluzi.' (Germain, 2002a,
5.269-270)

Zacatek od nuly a cesta do nového prostoru umoznujiciho transcendenci
neni pro postavy Sylvie Germainové nic neobvyklého. Zatimco Laudes-Marie
procestovala celou Francii, nez se vratila k rodnym hordm a nasla moznost
k pozvednuti ducha, Magnus ziskal zku$enosti z celého svéta, avsak po
vSech Zivotnich traumatech ptiSel na nové misto v cizi zemi: odebird se do
francouzského kraje Morvan, ktery je autorce drahy, a v blizkosti Vézelay, kde
Marie Noélova napsala své Denni modlitby, chce Magnus prozit roky hibernace
a dovolit ¢asu, aby pronikl do vSech minulych udalosti. ,Magnus byl v té zemi
cizincem, neznal ani jeji historii, a tato neznalost mu vyhovovala. Pisel, aby si
vycistil svaj pohled, zbavil ho pfili$ velkého mnozstvi obrazi. Stal se z ného uz
jen ¢lovék-medveéd touzici po prezimovani'® (Germain, 2005, s. 224). Neni
jen pasivnim ¢ekatelem ,na Godota“) ale snazi se aktivné pecovat o misto, kde
zije, ¢asto chodi na delsi tary, aby v pravidelnych zvucich svych vlastnich kroka
nachdzel ozvény vech, které postupné i ve svém srdci pohibiva. Travi také dlouhé
hodiny v tichu, nasloucha tepu svého srdce a vzdalenym hlastim svych blizkych.
Litanie inspirované liturgickymi modlitbami zatazené mezi fragmenty 27 a 28,
tésné predchazejici fragmentu 0, svolavaji vSechny osoby, které vjeho zivoté hraly
néjakou roli:

166 PQvodni text: « Et puis, quand le silence m’aura entiérement consumeée, évidée, peut-étre que la priére
qui me griffait le cceur, chaque fois que je croyais l'avoir & jamais oubliée - Mane nobiscum, Domine,
advesperascit -, me remontera aux lévres une derniere fois. [...] Non, ce n’est pas moi qui la prononcerai,
cette phrase si troublante sous son air anodin, mais le Seigneur lui-méme, dans un chuchotement. Il me
demandera, ainsi qu’il le demande a tous, de rester avec lui pour veiller dans le froid et l'obscurité de la
terre ou tant et tant le méconnaissent, ou le trahissent, ou le renient, ou bien le tournent en ridicule, en
rien, enillusion. » (Prel. MC)

167 PQvodni text: « Magnus est étranger a ce pays, a son histoire, et cette ignorance lui convient. Il est venu
laver son regard, le dépouiller de son trop-plein dimages. Il n’est plus qu'un homme-ours désireux
d’hiberner. »
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Lothare a Hannelore, zavolejte si mé.

Elso a Eriko'®®, zavolejte si mé.

Peggy Bellovd, zavolej si mé.

Mary a Terenci Gleanerstnesovi, zavolejte si mé.
Terenci a Scotte, moji bratii, zavolejte si mé.
May, ma tak zivd milenko, zavolej si mé.
Lothare a Hannelore, zavolejte si mé.

Elso, zavolej si mé.

Peggy, ma sestro, ma lasko, zavolej si mé.
Lothare, muj ptiteli, muaj otce, zavolej si mé.
Divenko Myriam'®, zavolej si mé.

Peggy, mé sladké krasko, zavolej si mé.
Peggy, ma zmizeld Snéhurko, zavolej si mé.
Ty, mé obéti, odpust mi.

Z neznama, vysvobodte mé!

Z tohoto ticha, vysvobodte mé!

Z tohoto zapomnéni, vysvobodte mé!

Ze zatraceni, vysvobodte mé!

Z mé neptitomnosti, vysvobodte mé! [ ... ] (ibid,, s. 242-243)

Magnus se diky procesu vyrovnavani s minulosti postupem ¢asu prestava
branit také nadpfirozenym hodnotdm. Uzndva existenci neviditelného svéta
a vola do ného, aby se zatadil mezi své blizké. V tu chvili jesté neni véfici, jen se
postupné pro viru otevird. V hledani ho povzbuzuje také poustevnik bratr Jean,
Blaise Mauperthuis z romanu Dny hnévu, jehoz ptitomnost posiluje kontinuitu
romanu Sylvie Germainové i ndvaznost jejich postav. Poustevnikova ptitomnost
je Magnusovi nejprve neptijemna, ponévadz je stile jesté uzavien do svého
smutku a starcova slova ho rusi:

Pokoj! Ten ale nenajdes, kdyz budes Zit v odloucenosti od svéta. Ty nejsi
poustevnik, ale utika$ pred skute¢nosti. Jsi osamély, ne samotdf. Vim, o ¢em
mluvim, uz tficet let Ziji jako poustevnik v blizkosti svého klastera. Nikdy

168 Elsa a Erika byly dcery stryce Lothara, s nimiz zlistal Magnus v pratelském kontaktu.

169 Myriam byla Lotharova prvni vnuéka. Jako nemluvné na Magnuse velmi zapUsobila, nikdy pfedtim tak malé
dité nevidél. Pozdéji je spojovala laska k vytvarnému uméni.

170 Preklad autorka; pro délku textu pouze odkazujeme na textové piilohy publikace BakeSova, 2011, s. 362—
364.
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bych to nedokazal, kdybych mél srdce tak zarmoucené jako ty. Srdce vézné.!”

(ibid., s. 246)

Presto je kratké setkini s nim pro Magnuse vysvobozenim z vézeni smutku a nejisté
minulosti: po liturgii za zemielého bratra Jeana je Magnus kone¢né schopen
ptijmout celou svou minulost, v¢etné tajemstvi, ktera ho jiz tolik netizi. Nachazi
se na novém misté a ma nadéji na novy zacitek svého jiz pokrocilého zivota.

Rovinu transcendence v romanu Mimo obraz reprezentuje ve skrytosti
Aurélianav postizeny bratr Joél, nejprve podle jména: Yo-El znamend Buh-Buh.
Sama autorka tuto postavu charakterizuje jako tajemstvi pro sebe samotnou,
protoze uznava, ze zatim neni zndmo, co se v hlavé lidi, ktefi nemluvi a jsou
néjakym zpusobem postizeni, ve skute¢nosti déje. V rozhovoru s Xavierem
Houssinem sama fikd: ,Joél véci citi, chdpe je a trpi jimi. Uvédomila jsem si, Ze
je v tom jesté vétsi symbolika, neZ jsem si mohla myslet. Yo-EL.. Bih je mrtev,
znicen, ale je stile piitomen jako Buh-zebrak.” (Houssin-Germain, 2010,
s. 17). Také Aurélianovo jméno nese v sobé poselstvi o svétle. Chce bratrovo
jméno vylozit ostatnim a upozornit na jeho vnitini svét, ale nikdo ho v tu chvili
uz neposlouchd. Joélova reakce na bratrovo zmizeni je zase naplnénim Jezisova
chvalozpévu o Vykoupeni: ,Velebim T¢, Otce, Pane nebes i zemé¢, Ze jsi tyto véci
skryl pfed moudrymi a rozumnymi, a zjevil jsi je malickym.“ (Mt 11,25).

V knize Hlavonosi [Céphalophores] nachdzime obdobné téma; Sylvie
Germainovd zde vénuje pozornost svétcim, jimz byla stata hlava, ale oni
presto jesté néjakou dobu Zili, jako napiiklad svaty Denis (viz Voragine, 1994,
s. 272-279), a s utatou hlavou v podpazi chodili a chvélili Hospodina. Vyraz
céphalophore neni ve slovniku a neznalym ¢tendfam piipominal spiSe néktery
druh hlemyzdé, avsak Sylvie Germainovd sama odkazuje na obrazy v Louvru,
kde jsou néktetfi z téchto starobylych svétca zndzornéni, a na sttedovékou
Zlatou legendu Jacquesa de Voragine. (viz Houssin-Germain, 2010, s. 6). Téma
ji natolik zaujalo, ze se rozhodla sepsat své Gvahy o tajemstvi zivota, obéti, ale
i viny a trestu. Zdroven chtéla poukdzat na puvod bézné uzivanych jazykovych
spojenti jako ztratit hlavu, mit dutou hlavu, délat si tézkou hlavu apod. Otdzky,

171 PQvodni text: « La paix ! Ce n’est pas en vivant en reclus que tu la trouveras, la paix. Car tu es un reclus, pas
un ermite. Un esseulé, pas un solitaire. Je sais de quoi je parle, voila une trentaine d’'années que je vis en
ermite, a proximité de mon monastére. Jamais je n‘aurais pu tenir si j'avais eu un coeur aussi assombri que
le tien. Un coeur de séquestré. »

172 PQvodni text: « Joél sent les choses, les devine, en souffre. Et je me suis rendu compte que c’était encore
plus symbolique que je ne l'avais pensé. Yo-El... Dieu est mort, brisé, mais il est présent comme un Dieu
mendiant. »
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které si autorka v knize klade, pronikaji do oznaceni kapitol, v nichZ se autorka
zamysli obecnéji nad paivodem literarnich postav a nad smyslem psani. Jednotlivé
useky knihy symbolizuji jeji ,hloubeni® v temnotach a usili spatfit zablesk nového
dne. Pokrac¢uje dotazovanim se po smyslu obéti a vytrvale hledd onen zablesk
svétla i u jednotlivych postav: existuji hrdinové nejprve v mysli autora? Odkud
se vynotuji? Jak se formuji? Sylvie Germainova zde rozebira také poezii svého
oblibeného basnika Georga Trakla, ktery si ,hrdl s hvézdami“ (Germain, 1997,
s.41). Oblibenost jeho poezie byla ptitinou okouzleni poezii Bohuslava Reynka,
v niz autorka citila podobny zpusob vyjadiovani a mysleni. A to i ptes neznalost
jazyka, v némz poezii poprvé objevila, jak sama fekla pti navstévé Brna v ramci
projektu Mésic autorského éteni, 27. 7. 2010 (srov. Vétrné mlyny, 2010). Mezi
Traklova nejcastéji pouzivand slova patii noc & adjektivam cerny (viz Trakl,
1995, s. 286). Atmosféra noci, v niz o¢ekévdme alespori zablesk svétla, je tedy
charakteristicka pro Traklovu tvorbu, ale i pro knihu Sylvie Germainové. V knize
se prolind zoufalstvi z prokleti a nadéje na pozehndni, protoze tyto dvé roviny
maji k sobé velmi blizko. Posledni kapitola je vénovana cisati Rudolfu II. a jeho
umirdni. Velky cisat touzici po nesmrtelnosti a boZstvi se ocitd ve své ubohosti na
konci svych dna podobné jako kazdy jiny ¢lovék, nezavisle na svém postaveni na
spolecenském zebricku. V8ichni mucednici, ktefi ho predesli do vé¢nosti, ho nyni
ocekdvaji v novém prostoru, zalezi, pro koho z nich se sdm rozhodne.

Vychozi myslenkou pro soubor esejii Sylvie Germainové Trochu zemfit
[Mourir un peu] je sloveso odejit. Bézné se ,mira“ sloves odejit & zemfit
nevyjadtuje, ale spojenim takovych sloves s vyrazy mnozstvi vznikaji obrazna
vyjadreni: zemfit trochu znamend tak trochu néco opustit, vzdat se svych predstav,
snd, pland, vstoupit vlastné do nejistého prostoru. Autorka vychézi z mnohokrat
parafrézovaného i opakované zhudebnéného verse basné Rondel na rozloucenou
[Partir, c’est mourir un peu] od Edmonda Haracourta (1890) a chce ukézat, ze
rodit se i umirat znamend sledovat dvé strany jedné mince. Od okamziku porodu
jsme stale na cesté, nékam smétujeme, vzdy vsak néco také opoustime. Cituje
a parafrézuje Rilkeho poezii, myslenky z dila E. A. Poea Odcizeny dopis (1844 ), ale
uvadirovnéz myslenky o duchovnim stavu temné nocipodle svatého Jana od Kiize
(1542-1591; Temnd noc Eesky 1995). Vychozim bodem pro téma umirani sobé
sama se pro ni stavd myslenka z Dostojevského roménu Bratfi Karamazovi (2004
[1880]): Ivan je zdéSen a zarover i zaslepen v§im, co se kolem ného déje, a chce
Bohu vratit pomyslnou vstupenku do Boziho kralovstvi. Pét paradoxnich situaci
pak slouzi Sylvii Germainové k analyze hledani dobra ve chvili, kdy nic dobrého
neni vidét a nade v$im viditelné vitézi zlo. Kde se tedy skryva Buh? Podle Jana od
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Kfize je tteba vstoupit do noci, jinak se neni mozné propracovat k rozednéni
(viz Germain, 2000, s. 34). Na ptikladu Elide ale vidime jinou dimenzi hledéni
Boha. Ve chvili, kdy chce zemtit, dostavd pozvani vydat se na cestu. Podaii se
mu zaslechnout Boha v jemném vénku, nikoliv ve vichfici, zemétieseni ¢i ohni
(1Krdl 19,9-13),a nové ho uvidét ve svém vlastnim srdci. Jind skute¢nost, které si
autorka v$imd, souvisi s podobenstvim cesty dvou u¢ednika do Emauz, ktefi byli
tak zahledéni do sebe a své bidy, Ze to podstatné, jemné a tiché jim zcela unikalo,
prestoze to méli nadosah. Findle knihy tvofi JeziSova slova o ldsce a piiklad jeho
vstupu do noci a odevzdanosti do otcovy vile jako diikaz, ze samotny fakt vydani
se na cestu ma velky a hluboky smysl.

V knize meditativnich auvah Sny tohoto ¢éasu [Songes du temps] autorka
vyjadfuje ndzor, ze pozornym a trpélivym vnimdnim je mozné pronikat
hloubéji do neviditelného svéta stile novych znameni ¢asu. ,Zku$enost a sen,
hmota i duchovni svét jsou v neustdlém a damyslném vzijemném pusobeni.
Je tedy vhodné se v kazdém dal$im obdobi pustit novym zpasobem do ¢teni
s novym, vybrousenym pohledem " (Germain, 2003, s. 12). Krat§{ dvahy
popularizujiciho charakteru nenabizeji tolik filozofickych otdzek jako jiné,
rozsdhlejsi autor¢iny studie. Ani tyto texty nejsou odtrzeny od literatury diky
citatim z poezie R. M. Rilkeho ¢i Saint-Johna Perse, ale i diky mytologickym
ozvénam obohacujicich zamysleni postupujicich od Adventu pies Vanoce, pust,
velikono¢ni a letni¢ni tajemstvi k podzimnim svatkiim vsech svatych. Stitedem
zustava biblicky uryvek vztahujici se k danému ¢asovému useku. Vyznamnou
kapitolu tvoii druhé velikono¢ni zamysleni soustiedéné kolem textd Marie
Noélové. Sylvie Germainova cituje zndmy tryvek z Diwérnych pozndmek: ,Muj
Boze, nemam Té rdda..“ (Noél, 1998, s. 41) a charakterizuje duchovni krizi
rodacky z Auxerre, kde nyni sama Zije. Basnitku popisuje jako Zebracku trpici
duchovnim hladem, samotou, zimou a vyprahlosti:

Zebralka, kterd uz nic neocekavd, ale kterd presto nachézi silu Fict: zde
jsem, slabd a nemohouci; tady lezim, v ubohé dite, uprostred temnoty; spadla
jsem az sem, na samy okraj nicoty. Ale tam nikde, kam se potopila, zistdva ve
stavu bdélosti jako straz sice zranénd, ale vérna svému posldni. Na prvni pohled

173 PQvodni text: « Lexpérience et le songe, lamatiére et le spirituel sont en constante et subtile interférence.
Il convient donc, a chaque saison nouvelle, de se remettre au travail de lecture avec un regard neuf,
aiguisé. »

| 128 |



extrémné daleko od Boha. Mysticky vidéno v$ak v jeho tésné blizkosti. Mezi
bolesti, smrtelnou nudou a nadéji."” (Germain, 2003, s. 48)

Anti-modlitba Marie Noélové vyjadtuje opravdovost viry a jeji vuli neztratit
transcendentni aspekt svého Zivota, je zbavena veskeré pretvarky, iluzi i 1zi.
Sluzba druhym Noélové ptilis neumoznovala idit si svij ¢as, ponévadz byla stile
zapojena do procesu domdcich praci stejné jakou mouka, kterd se nasype tam, kde
je zrovna potteba. Diky paralele s eucharistickym chlebem a jeho kazdodennim
proméniovanim ma v$ak i basnitka nadéji na naplnénost svého zivota a proziva
i pti oby¢ejnych ¢innostech ve své podstaté mystiku vsedniho dne podobné jako
Terezie z Avily ,mezi hrnci

Zéaveérecny text svého souboru nazvala Sylvie Germainova Ozvény smichu
[Echos d’un rire] a predstavuje v ném osvobozujici silu smichu na ptikladu
Abrahama a Sary. Oba se sméli Bozimu zdméru udélat z nich ve vysokém stdii
rodice, oba ale ptijali Bozi viili jako vyzvu nezustat stat na misté. ,Plodny smich
Abrahama a Sary je pozvanim fict NE vSemu nemoznému a ANO netu$enému
a nepfedstavitelnému, viemu tzasnému."’* (Germain, 2003, s. 107). Sylvie
Germainovd piSe, ze je ozdravné nepiestat se divit a naslouchat ozvénim
smichu starozdkonnich predku zvlasté ve chvili pochybnosti a beznadéje, jelikoz
smich uvolniuje napéti, usmituje se svétem, s Zivotem, s lidskym spole¢enstvim
a poméhd otevirat se stile znovu pro ,$tédré a svobodné ptijimani novych dnuy,
které ptichdzeji, abychom mohli lépe nést tthu casu“ 7 (ibid.).

V dile Ctyfi ditkazy pitomnosti [ Quatre actes de présence] vyjadiuje Sylvie
Germainové obavy z toho, ze ¢lovék je mnohdy vlivem médii ochromen uzkosti
a strachem z budoucnosti, kdy je strhivan do virtudlniho neredlného svéta.
Dokaézat ptitomnost znamena uvédomit si svou skute¢nou existenci, konkrétni
¢as a prostor, v némz se pohybujeme a jsme. V8echny texty ¢tyi ¢asti obsahuji
v origindle slavko acte, které znamend ¢in, tedy néco aktivniho, promysleny krok.
V prvnim oddile si autorka neklade obvyklou otdzku, zda je Zivot po smrti, nybrz
neotfelou, zda viibec ¢lovék Zije pred svou smrti. Opira se o texty Svycarského

174 Plvodni text: « Une mendiante qui n'attend plus rien, et qui cependant trouve encore le courage de dire :
je suis la, infime et misérable ; je gis la, dans un trou, dans la nuit ; je suis échouée |, au bord extréme du
néant. Mais dans ce nulle-part ou elle a sombré, elle demeure en veille, sentinelle blessée et néanmoins
fidéle a son poste. Auplus loin de Dieu, & l'évidence. Au plus pres de Dieu, mystérieusement. Entre douleur,
mortel ennui, et espérance. »

175 Plvodni véta: « Le rire si fécond d’Abraham et de Sarah est une invitation a dire NON a l'impossible, et OUI
alinsoupgonné, a l'inconcevable, au merveilleux. »

176 Plvodni véta: « Pour accueillir avec largesse et en toute liberté les nouveaux jours qui se présentent alors.
Pour mieux porter le poids du temps. »
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teologa Maurice Zundela, ktery byl znepokojen podobnou skute¢nosti:
»[M]nohé zivoty jsou bohuzel zbaveny lidstvi. [ ... ] Mnozi lidé umiraji dive, nez
zacali zit“"” (Germain, 2011¢, s. 21). Naléhavost vyzvy k Zivotu a kazdodennimu
rozhodovani se pro néj autorka podtrhuje i dal$imi citity, napt. z praci Rabi
Nachmana z Braclavi, Simone Weilové nebo svého ucitele Emmanuela Lévinase.
Spolu se svymi privodci dochdzi k zavéru, ze je-li néjaky zivot po smrti, pak
zatind pravé ted a tady nezévisle na situaci, v niz se nachdzime, a na mife utrpeni,
kterym prochdzime. Otdzka naruby vede i k vnimani projevi zla jaksi naruby:
vybizi k jeho vyvedeni na poust a k jeho nadpfirozenému proménéni. Sylvie
Germainova konstatuje podobné jako Marie Noélové: ,Tajemstvi zla je jedind
skute¢nost, v niz nas Bih nevede k vite, ale k premysleni“”* (ibid,, s. 32).

Pozornost si zaslouzi také téma nejistoty, kterou muize ¢lovék ve vztahu
k transcendenci pocitovat vlivem kiehkosti své viry nebo uzkosti: ,At je [vira]
jakkoli hlubok4, jakkoli zivé, je stdle zranitelnd; nestalost, kterd v nds prebyva,
nechavd rozbéhnout po celé nasi bytosti ryhy trhlin, které jsou ktivolaké,
zaketné“™ (ibid, s. 64). Tyto trhliny v transcendentnim prostoru existuji
v déjindch lidstva jiz dlouho, jako piiklad véhani uvadi autorka zklaméni apostolu
Petra a Jida$e v predstavach o tom, jak bude nastoleno Bozi kralovstvi. Kazdy
z nich se s timto zklamanim vyrovnéval jinak. Nebyli ptipraveni na zranitelného
krale, ktery pfijima tak snadno smrt. Jiz v této knize autorka dokazuje to, co
potvrzuje recenzent jeji Kfizové cesty v Casopise La Vie 7. 4.2011: ,Védéli jsme, ze
Sylvie Germainova je velka spisovatelka a Ze sttedem jejich dél je duchovni Zivot.
Nyni je viak zfejmé, ze mize dosahnout i vrcholt mystické literatury® (Mercier,
2011, s. 63). Mystiku spojenou s vyuzivanim bolesti a izkosti pro dobro v rdmci
kazdodennich obéti ptind$enych za druhé lidi predstavuje autorka v ndvaznosti
na své literdrni pfedchadce, naptiklad Jorise-Karla Huysmanse, ktery opakované
zminoval téma ,mystické substituce” v utrpeni, které také sam zil. Cituje dale
Maurice Zundela nebo Simonu Weilovou (srov. Weil, 2009; Weilova, 2009)
a pfipomind i tradici mystickych duchovnich spist velkych svétcu.

177 PQvodni text: « [L]a plupart des vies, malheureusement, sont des cadavres d’humanité. [...] La plupart des
hommes meurent avant de vivre. »

178 PQvodni véta: « Le Mystére du Mal, le seul ol Dieu ne nous donne pas & croire, mais & penser. »

179 PQvodni text: « Aussi profonde, aussi vive puisse-t-elle étre, elle demeure vulnérable; l'instabilité qui nous
habite fait courir partout en notre étre ses lignes de faille, qui sont tortueuses, insidieuses. » (Prel. MC)

180 PQvodni text: « On savait que Sylvie Germain était une grande romanciére et que la spiritualité était au
ceceur de son ceuvre. On sait désormais qu'elle peut atteindre les sommets de la littérature mystique. »
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2|7 Chramy aposvatna mista

S tvorbou autorek, které se netaji svym kladnym vztahem k duchovni dimenzi
zivota, je neodmyslitelné spjat konkrétni prostor, vnémsz ,ma dochazetk pfimému
kontaktu ¢lovéka se samotnym bozstvem* (Kubinovd, 1997, s. 130), tedy mista
posvitného kultu. Jedna se o rzné druhy chrdma a posvatnych mist, kde maji
vétici moznost vstupovat do konkrétniho vztahu s Bohem prostiednictvim
predem stanovenych obfadil nebo ritudld a prozivat hierofanii (viz Eliade,
1994, s. 10), tedy samotné zjevovéni né¢eho posvitného. Mircea Eliade stavi
do protikladu posvatné a profinni a hovoti o hluboké propasti, ktera tyto dvé
modality zkusenosti nebo byti na svété oddéluje. Jejich zkoumani vypovida
v kazdé dobé o nejruznéjsich dimenzich lidské existence. Posvitnym mistem se
muze stit lokalita, ke které ¢lovék ziskd néjaky vztah, napiiklad rodnd vesnice
nebo ulice v cizim mésté ¢i zemi, k niZ se vaze néjaky vyznamny emociondlni
vjem. Pro ndbozenského ¢lovéka je ale timto posvatnym mistem vét$inou néjakd
budova, chram, jenz se stiva jakymsi sttedem jeho svéta, ¢imz se také lisi od
&ovéka trvajiciho na profannim relativismu svéta (viz Eliade, 1994, 5. 20). ,Portal
vedouci do vnitiku kostela je znamenim pielomu. Préh oddélujici oba prostory
znamena zaroven rozestup mezi dvéma zpasoby byti, profénnim a ndbozenskym.”
(ibid., s. 21). Souasné je prah ale také mistem transgrese, prechodu, kde se tyto
dva svéty nutné setkavaji, jako jsme to jiz vidéli i u bézného domu, v némz je
prah znakem oddéleni svéta uvniti a vné. Préh chrimu je rovnéz vstupem do
posvatného prostoru primdrné ur¢eného k transcendenci, kterou sice ¢lovék
mohl prozivat i jinde, ale zde se ptiblizuje jakési pomyslné brané do nebe. Eliade
doplnuje: ,Symbolismus obsazeny ve vyrazu ,Brina Nebe’ je bohaty a slozity:
theofanie posvécuje urcité misto pravé tim, Ze je ,otevird’ smérem nahoru, ze je
spojuje s nebem, Ze je ¢ini paradoxnim bodem ptechodu z jednoho modu byti do
druhého’ (ibid,, s. 22).

Nabozensky ¢lovék touzi zit v takovém posvatném svété stale, tedy i mimo
dobu pobytu v konkrétnim sakrdlnim prostoru, musi se tedy naucit posvitny
prostor ,budovat®. Jan Patoc¢ka ve svych Pozndmkdch o prostoru pise:

Budovani ve svém vnitinim smyslu: byti jako stavba, kde vecky komponenty
jsou piedstupen jsoucnosti v plném vyznamu. Byti zdroven bojem proti
nicoté, tvorbou pritomnosti a ptitomného, fadu pevného slozeni, kde se
v8ecky ¢asti drzi a predpokladaji. Byt znamend nejen byt pfitomny, trvat,
nybrz byt vybudovin, nékde zaloZen, byt jistym obhdjenym okrskem.
(Patocka, 2003,s. 1)
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Analogii budovdni takového prostoru je eliadovsky pojem orientace (viz Eliade,
1994, s. 22) nebo usili o zakoferiovdni jak v horizontalni, tak ve vertikdlni
roviné podle Maurice Merleau-Pontyho (in Pato¢ka, 2003, s. 1). Podstatnd je
vkazdém piipadé snaha o vymanéni se z chaosu profdnniho svéta ne nepodobna
samotnému aktu stvofeni svéta. Protoze akt budovéni vyvolavé protireakei ze
strany chaosu, nejde tedy o fenomén dokonceny;, ale stale se tvorici, prochdzejici
zdpasem; pro nabozenského ¢lovéka pujde o duchovni boj, o némz jiz byla fe¢
naptiklad v dile Marie Noélové. Stavba sakralnich budov je v terminologii Mircey
Eliadeho budovéni stiedt svéta, kterych mtize byt nekone¢né mnoho, protoze se
nejedna o geometrické vnimdni prostoru, ale o ,prostor existencidlni a posvatny,
jemuz je vlastni docela jind struktura, umoznujici nekone¢né mnozstvi zlomdu,
a tedy nekone¢né mnozstvi spojeni s transcendentnem (Eliade, 1994, s. 42).
Rozvoj sakralni architektury se tedy fidi jinou motivaci nez budovani jakkoliv
zaméfeného profénniho prostoru. Stavitelé chramu si kladou jiné otdzky, nez
architekti tzemi kolem takovych staveb. A jaky vztah k posvitnym stavbam ¢i
sakrdlnimu prostoru obecnéji maji zde studované autorky?

Marii Noélové jeji zakouseni Boha pti kazdodenni prici a jistota jeho
pritomnosti nebrani vyhledavat i nadale chvile spo¢inuti pfimo na posvatnych
mistech, v kostelich a chrdmech. Jejim ,druhym domovem® je katedréla svatého
Stépanaz Auxerre jiz od détstvi: , Katedrala, miij nejkrasnéjsi, zétici druhy domov,
uz od ranniho Gsvitu stavéla na odiv niddheru vyznaénych dnt Pane"* (Noél,
1977, s. 114). S Marii Kubinovou je mozné konstatovat, ze charakteristikou
chrdma zustdva ,reprezentativnost a s ni ruku v ruce jdouci trvalost. Veky
pietrvavajici stavba je vnimdna jako svédek déjin: ml¢ky shlizi na okolni hemzeni
- a v dobach obzvlast zlych piipomind jejich pomijivost, stavajic se tak zdrojem
nadgje (1997,s.135). Marie Noélové sivztah ke katedrale uchovéva, zistava jejim
Gito¢istém i v dospélosti: basné vénované katedrdle svatého Stépana v Auxerre
zaujimaji v celé tvorbé zvlastni misto. Tohoto ,svédka“ déjin doprovazenych
konkrétnimi ptibéhy milovala, pravidelné tam dochdizela na bohosluzby a méla
blizky vztah k riznym chraimovym zakoutim, pfedev$im k nékterym obrazam.
V bésni Rozlouceni s obrazy [ Adieu aux Images] ze sbirky Zpévy ¢tvera suchych dnii
se ve staif velmi dojemné louéi s misty, kde rdda rozjimala a modlila se (2003,
s. 180). Krésa umeéleckych dél poméhala i ji pozvedat dusi k Bohu a rozvijet jeji

181 PQvodni text: « La Cathédrale, ma plus belle, ma radieuse autre Maison, avait, elle aussi, dés laurore,
déployé tout son apparat des grands jours de Dieu. »
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estetické citéni; analogické snéni na zdkladé kontemplace néjakého obrazu je
typické také pro tvorbu Sylvie Germainové.

Bésnitka md velmi rdda i venkovsky kostelik ve vesnici Diges, kde ¢asto
travila letni dny. Vnimala vylu¢nost tohoto prostoru, zdroj nadéje navzdory
pusobeni ,zubu® ¢asu, a proto méla, podle rodinného ptitele, francouzského
velvyslance Léona Noéla, rovnéz podil na opravé tohoto svédka minulosti, kterou
iniciovala a podporovala, nikoliv ov§em finan¢né, jelikoz jeji vlastni materidlni
zdroje byly velmi skromné:

Marie Noélovi se snazila pomahat v jejich po¢indni a zasadila se o to, aby byla
préce dovedena do konce. Diky vetejné sbirce, jedné piij¢ce a mnoha osobnim
obétem se podatilo k jeji velké radosti opravit sttechu kostela a provést vném
dal$f nezbytné opravy.’® (Noél, L., 1978, 5. 30)

Se vzpominkami na venkovsky kostelik se misi rovnéz vzpominky z utlého détstvi
na cestovani s rodi¢i do nedalekych mist k ptibuznym ze souboru Vzpominky a na
posvatnd mista jejitho détstvi. V kapitole Usy se jednd o vesnici pobliz poutniho
mista Vézelay a Marii Noélové ozivd vzpominka nejen na baziliku svaté Marie
Magdalény, ale predev$im na nocovini v bélostné posteli s nebesy, ktera ji
ptipadala jako kaplicka, jak byla vyzdobend a jak se v ni mohla zbozné usebrat
(viz 1977, s. 75-90). Z postele jejich hostitelky, zbozné sle¢ny Marie, vidéla
na krb, na némz stéla soska Panny Marie, k niz se obracela se svymi modlitbami
a pted niZ si ¢etla v knize Brdna do nebe neboli Priwodce ke spdse [La Porte du Ciel
oule Guide du Salut] (A.M., 1864), kterou u postele nasla. Tehdy ji zaujal pojem
svatost a v té dobé byl ztejmé v oné malé svatyrice, pokoji zbozné zeny, vybudovin
zéklad jejiho vztahu k Bohu: ,Buh ve své neviditelnosti a nesrozumitelnosti se mi
toho léta a v tom prostiedi zdal na dosah. Skldnéla jsem k nému své srdce jako
k néjakému prameni.“'** (1977, s. 89). Usmévnym doplnénim miize byt jeji touha
ptitéhnout pozornost Panny Marie k tomuto kraji, v némz by se po vzoru Lurd
také méla u nékteré z ptirodnich studdnek zjevit, aby to lidé do zndmé svatyné
neméli tak daleko.

V nékolika bésnich a povidkich Marie Noélové, ale také tieba v divadelni
hte Soud s Donem Juanem [Le Jugement de Don Juan] (1955), v némz je tento

182 Plvodni text: « Marie Noél s'employa & seconder leurs efforts et a les faire aboutir. Une collecte, un
emprunt, de lourds sacrifices, permirent, & sa grande joie, de réparer la toiture de l'église et d'y effectuer
les travaux indispensables. »

183 Plvodni text: « Si inconnuy, si invisible, Dieu me semblait cet été-1a, dans cet air-1a, & ma portée, et j'y
penchais mon cceur comme au bord d’'une source. »
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hii$nik souzen za vSe, co zpusobil Zendm, se otevird nebesky prostor. Scéna
je v pozndmkdch oznacena jako ,portdl katedrdly®, soudni sini se tedy stivd
pomyslny vstup do nebe, kde jsou pfitomni andélé, kteti vazi hii$nikovu dusi
a tazi se ho na pii¢iny jeho chovani. Na préh domu ov§em umistovaly soudy jiz
nékteré orientalni kultury (Eliade, 1994, s. 20). Ve vano¢né ladénych prézach se
lidé zase vydévaji na cestu do Betléma, pohybuiji se ulicemi mésta (podobného
Auxerre) a putuji do imagindrniho svéta predstavujictho betlémskou staj, kde
na né kazdy rok ¢ekd Maria s Jeziskem. Tyto obrazy jsou Zziveny predstavivosti
vyrastajici z lidové zboznosti.

Suzanne Renaudové vzpomind ve své tvorbé na nékolik kosteliku, které se
staly souddstijejiho Zivota. Nejprve byla v souvislosti s ndvstévami Prahy oslovena
sochou Prazského Jezulitka, k némuz se tradi¢né utikaji ve svych modlitbich
francouzsti véfici. V jiz citované basni Mésto se stem vézi se sice tomuto dojmu
ptimo nevénuje, ale v dopise své ptitelkyni Jeanne Guerryové z S. Cervence
1936 pise:

Objevila jsem tam také v jednom néiném koutu starého mésta Prazské
Jezulitko. Kostel s hnédou omitkou v hezkém baroknim stylu je ozivovan
mladou zeleni kastanovniku zdfictho u pootevienych dveii. Jezulitko
obklopovalo velmi usebrané spolecenstvi, bylo tak mali¢ké ve svém zlatem
zdobeném a vysivaném $atu. Blizko ného stél krasny svaty Josef v prosebném
uklonu, ktery tolik miluji... Byla to nézna chvile. Myslela jsem s vétsi duvérou
nez obvykle na nas$ Zivot, na naSe déti a také jsem se modlila za ty vage.'**

(Renaud, 1995, s. 350)

Praze a tamnimu sakrdlnimu uméni je vénovan zvlastni oddil sbirky Chvdla obéti.
Naptiklad basen Barokni malba [Peinture baroque] vyjadiuje obdiv k obdobi
baroka a jeho uméleckym postupiim uplatiiovanym v kostelich na uzemi
bésnii¢iny nové vlasti (1995, s. 147). Je zde patrné, jak blizko méla basniika
také k uméni vytvarnému, kterému se vénoval jeji manzel. Sdileli spolu cit pro
barvy a pro zachyceni detailu v kontextu kfestanskych podobenstvi ¢i ptirodnich
vyjevil. Rovnéz Paul Claudel byl pii svém diplomatickém pusobeni v Praze

184 Plvodni text: « J'y ai découvert 'Enfant Jésus dans un coin délicieux de la vieille ville ; léglise & la brune
fagade d'un joli style baroque s'éclaire d'un marronnier dont la jeune verdure brillait dans la porte
entrouverte ; une assemblée tres recueillie entourait I'Enfant tout petit dans sa robe d'or perlée et
brodée ; pres de lui se tenait le beau Saint-Joseph au geste suppliant que j'aime tant.. Ce moment était
trés doux; je pensais avec plus de confiance que d’habitude a notre vie, a nos enfants... et j'ai prié pour les
votres aussi. »
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(v letech 1909-1910) osloven baroknim uménim, ptedev$im vyzdobou chrému
svatého Mikuldde na Malé Strané (viz vyjevy z tohoto chrému v divadelni hie
Saténovy strevic [Le Soulier de satin]). Vnimdme, ze pozvedani duse k Bohu
v posvétnych prostordch chrdmu je pro basnitku spojeno navic s estetickym
vnimdnim umeéleckého zpracovani interiéri téchto budov. Jiz dtive zminovand
skladba Svatd Panna s Jezuldtkem a basets Socha hornika v chrdmé [Statue de
mineur vue dans une église] byly zase inspirovény autoréinou navstévou v Kutné
Hote (1995, s. 145). Zaujal ji nejprve pohled na sochu Matky Bozi s Jezuldtkem
ve vyklenku zdi jedné zahrady, o niz sestavuje basnickou skladbu ptipominajici
litanie. Socha hornika v chramu svaté Barbory v Kutné Hote dodnes pfipomind
hlavni zdroj obzivy obyvatel mésta v davnych dobach, tedy praci ve sttibrnych
dolech. Suzanne Renaudovd v bédsni hledi skrze sochatské zpracovani na
upracovaného ¢lovéka, ktery si v chrimu pokorné vyprosuje pozehnani pro svou
préci, a mad s nim hluboké souciténi: ,mas prsty zhmozdéné a vyschlé na trny“
(1995, s. 144). V poznamkach Annick Auzimourové v souborném vydén jejtho
dila nachzime pozndmku Louise Pizeové z periodika Cahiers de I’Alpe, ktera tyto
postiehy potvrzuje: ,Byla citliva k velkému lidskému utrpeni a uchovala si v srdci
svétlo viry“" (Renaud, 1995, s. 348). I v této bdsni se totiz snaZi nalézt slova
povzbuzeni: ,ale Bih Zizni té pit ddva“ nebo ,uhelné srdce, jez v zmar vydali na
poohiati svle¢enému Synu” (ibid, s. 144).

Svou farnost na naSem uzemi nalézd Suzanne Renaudova ve venkovském
kosteliku ve Svatém Kiizi, kam na bohosluzby z Petrkova dochédzela pésky.
Bésnitka si v§ima tradi¢nich zvyka mistnich lidi, je pozornd k detailam vyzdoby
kostelaik zobrazeni protagonistt udalosti spasy, predevsim k JeziSovi, ale i k Marii.
V basni Kaple [ Chapelle] zachycuje liturgicky prostor v tichu Bilé soboty, kdy se
tradi¢né vétici chodi poklonit k Bozimu hrobu. V kostelich byva otevieny oltar
s lezici sochou Krista, nad nimz se basnitka sklani a uctiva jeho rany. Syrovost
probodenych kon¢etin Spasitele kontrastuje s kvétinovou vyzdobou kostela, oboji
mé sviij smysl, misi se zde slzy bolesti s nadéji a vznesenou posvétnosti: ,O, svaté,
patetickd a nézna intimni chvile! / Kolébko stinu a plamene, kde spi vé¢nost. '
(1999, s. 65). Také Panna Maria zde zaujima své misto: v krdsném odévu je jako
sjasné slunce, / pomalu konéici den probodeny svétlem / a vétrna ruzice nasich

185 Plvodni text: « Sensible a la grande pitie des humains, elle garde en son ceeur le luminaire de la foi. »
186 Plvodni verSe: « O sainte et pathétique et tendre intimité | / Berceau d'ombre et de flamme ol dort
éternité. »
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proseb“'¥” (ibid.). Suzanne Renaudov4 se na ni obraci a proziva posvatnou liturgii
svatku s nadéji i pokorou, jiz se u¢i nejen sndsenim cizi fedi, cizi kultury, ale také
nepiili§ libozvuéného lidového zpévu napliujiciho chraimovy prostor.

Drahou vzpominkou v srdci francouzské bdsnitky uprostied
Ceskomoravské vrchoviny ztstaly natrvalo i kosteliky z jejtho rodisté. V basni
Poledni zvon [Angélus de midi] se zmiruje o kosteliku ty¢icim se nad tdolim
vzbuzujicim nejistotu a uzkost. Chrdm medové barvy dominuje celému prostoru
a zlstava nadéjnou jistotou jako klas, z néhoz se vysype zrnko snu a modlitby
(1999, s. 28). Ve skladbé Stdl tam jeden kostelik... [Léglise était petite...]
zachycuje jinou pohlednici ze svého rodného kraje, a sice pifjemny okamzik
straveny s matkou pfi letnim cestovani. Jednd se pravdépodobné o kraj Vivarais,
kde pozdéji publikovala svou prvni sbirku. Vzpominku na drobnou stavbu, jiz je
mozno ptirovnat k bachelardovské miniatute, si v srdci uchovava jako ,chvéjici
se nadéji“ a ,pokoj v srdci, jez vechny véci ptikryje pylem stésti“'** (ibid, s. 30).
Bésnif¢ina zboznost vrcholi v poslednich dvojversich, v nichZ se znovu chyta
vertikaly, jakéhosi posvitného kilu (viz Eliade, 1994, s. 26), pevné usazeného
v pudé jeji pozemské vlasti a sméfujiciho k vlasti vé¢né, v niz dojde naplnéni jeji
touha po ldsce a pravé radosti. Tyto verse snad nejvice pfiblizuji poezii Suzanne
Renaudové k pisiiové tvorbé jeji auxerreské soucasnice, obé pozvedaji svou mysl
vzhiiry, naplnuji svym zpévem posvatnou stavbu, stied jejich svéta, kosmologii,
diky niz se v tichu znovu rodi nadéje: ,Bylo to tajné hnizdo, odkud se znovu
oteviou kiidla / a vytryskne pramen do vééného zivota'* (Renaud, 1999, s. 30).

Christiane Singerovd nevaze zku$enost svych postav s transcendenci
k vymezenému sakrdlnimu prostoru, naopak zobrazend hradni kaple na
Rastenbergu ziistdva zahalena tajemnem kvili uchovavani zavazadla patticiho
jednomu mladému muzi z rodiny, vojékovi némecké armdidy padlému
u Stalingradu. Posvétnym se ale pro protagonistku Rastenbergu stiva cely dam,
vnémz zije. V zdvéru romdnu se obraci ptimo na néj a dékuje mu za vse, co diky
nému pochopila:

187 PQvodni ver3e: « un soleil clément / Un long soleil couchant transpercé de lumiére / Et la rose des vents
de toutes nos prieres ».

188 PQvodni verSe: « C'était l'espoir tremblant, c’était la paix du coeur / Qui met sur toute chose un pollen
de bonheur. »

189 PQvodni vers: « C’était le nid secret d’oli renaitront les ailes / Et l'eau qui rejaillit dans la vie éternelle. »
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Vééné a pomijivé se stile vzdjemné dotykaji. Neni to to, co jsi mne,
Rastenbergu, za ty dlouhé roky Zivota uzavieného v tobé naucil? Diky tobé
jsem poznala nekone¢nou samotu zivych i mrtvych. [ ... ] Vim, Ze se z bdélosti
probouzime jako ze spdnku, ze kazdé probuzeni je jesté spanek pied jinym
probuzenim a Ze to, co nazyvame smrti, je svitdni noci, v niZ jsme ponoteni.'”’

(Singer, 1996, 5. 163)

Je ztejmé, ze vnimdni sakrdlniho prostoru ndpadné odlisuje dilo basnifek prvni
poloviny dvacatého stoleti od roméani autorek pisicich na jeho konci. Nejedn4 se
o ztrdtu vztahu k posvitnym budovdm ani o konec touhy lidi sméfovat vzhuru,
ale tato archetypélni potteba sakrédlna jiz v dnesni dobé neni vizana vyhradné na

NIV o

chram. Pti¢inou maze bytiuceni cirkve, které po druhém vatikinském koncilu zve
vérici ve vétsi mite k budovani chramu srdce, které se tak pohybuje v nesmirnosti
prostoru a Sylvie Germainova i Christiane Singerova jako by s timto faktem ve

svych dilech jiz pocitaly a rozehravaly posvétny prostor ve vétsi svobodé:

Velikonoce neptipominaji jen vyjime¢nou udélost, ktera se odehrila pred
dvéma tisici lety, ale vepisuji tuto udalost do samého stfedu ptitomnosti
a trpélivé ndm ptipominaji, Ze Boha mdme milovat v ,duchu a v pravdé“ a ne
ho uzaviit v chrdmu nebo ho zérlivé uctivat v néjaké velkolepé hrobce. Tento
uzasny dech svobody se ma stat soucasti nasich vztaht s druhymi, s nasimi
bliznimi, at uz Zivymi nebo mrtvymi.'*! (Germain, 2003, s. SS)

V romanech Sylvie Germainové tvori v analogii se sakralnim prostorem
vyznamny prvek projevy ucty k Panné Marii. Zacinaji jiz zboznosti Edmée
Verselayové v romdanu Dny hnévu, pokracuji symbolickym narozenim jejich
vnuku a déle se rozviji diky slavnosti konané uprostied Mauperthuisovych lesu:
umisténi sochy Panny Marie, zvané Madona v bucich. Sylvie Germainové tak
naznacuje, ze posvatny prostor nemusi byt vzdy vazan jen na budovy chrama,
ale muaze vzniknout i uprostied lesa. Stafec Ambroise povazoval svéceni
sochy za vyznamendni pro své panstvi, prestoze nabozenstvi mu bylo jinak

190 Plvodni text: « Sans cesse limmuable et 'éphémere se frolent. N'est-ce pas la ce que tu m’as appris en
ces longues années de cloitre, Rastenberg ? Je sais par toi la solitude infinie des vivants et des morts. [...] Je
sais que de l'état de veille aussi on se réveille comme d’'un sommeil, que tout réveil est encore le sommeil
d’'un autre éveil et que ce que nous appelons la mort est l'aube de la nuit ol nous sommes plongés. »

191 Plvodni text: « La féte de PAques ne commémore pas seulement un événement extraordinaire surgi il y
aqueque deux millénaires, elle inscrit cet événement dans le vif du présent, et patiemment nous rappelle
que Dieu est & aimer ,en esprit et en vérité’, non a claquemurer dans un temple ni a vénérer jalousement
dans un somptueux monument funéraire, et que ce merveilleux souffle de liberté est a intégrer a notre
relation aux autres, a nos proches, tant vivants que défunts. »
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lhostejné. Zakdzal ucast svému synovi i vnukam, ale nabozenské citéni deviti
bratii si poroucet nedalo, stejné jako nebylo mozné donekone¢na drzet v kleci
mohutné se projevujici Zivot jeho vnucky Camille. Béhem slavnosti vyvrcholi
rozdéleni obyvatel tohoto tzemi: piedstavitel cirkve se ptidava na stranu bratti,
ktefi Madoné pted zraky vSech tcastnika slavnosti zatan¢ili svgj ritudlni tanec
doprovazeny recitaci ¢asti Pisma a litanii k Panné Marii, a naproti v§em zustava
sdm stary Mauperthuis. V celém romdnovém déji je udrzovano napéti poslednich
soudnych dnt, jak jsou predstaveny v posledni novozakonni knize Zjeveni svatého
Jana, zipas hnévu a milosrdné Bozi lasky.

Podobny motiv zboznosti prozivané ve volné piirodé se vyskytuje
v zavéru romanu Magnus, kde se jedna o stejny les jako v pfedchozim roménu
a kde rovnéz pokracuje maridnsky kult. Sakralni prostor se v§ak nachdzi nedaleko
poustevny bratra Jeana, je jim klasterni kaple, jiz Magnus navstivi pti prilezitosti
pohtebni liturgie po poustevnikové smrti. Jinak se motiv chrimu v roménech
Sylvie Germainové — s vyjimkou klastera v uvodu Pisné okoralyjch srdci, v némz
sestry pfijaly a pojmenovaly nalezené dité Laudes-Marii — nevyskytuje. Divka
se ucastnila jejich modlitebnich shromdzdéni, ale nemohla si vybudovat
pozitivni vztah k prostoru, v némz se odehravaly hodiny piisné soustredénosti,
jejichz hlubsi smysl ji nikdo nevysvétlil. K transcendenci a budovani vnitfniho
duchovniho Zzivota u ni v dasledku toho dochazi az v pozdni dospélosti, oviem
ani tehdy se jeji prozivani zboznosti nezac¢alo vazat na néjaky konkrétni sakralni
prostor. Ani pozvednuti ducha Tobiase a Sary v romdanu Tobids z blat neni vizino
na prostor néjakého kostela, nybrz se déje ve volné ptirodé v soundleZitosti
s celym stvofenim.

V esejistické tvorbé meditativniho charakteru a ve svych uméleckych
komentatich k vytvarnému uméni se Sylvie Germainova sakralnimu prostoru jiz
nevyhyb4, pojima v§ak misto kultu vét$inou obecnéji. Ve Snech tohoto éasu pise:
»Nejvyssi misto je to, kde se nemtizeme usadit, zvyknout si nebo strnout. Je jim
slib, touha, laska. Je posvatné jako kazdy slib, horouci jako touha a nekone¢né
jako ldska.""? (Germain, 2003, s. 54). Jezide povazuje za toho, kdo stira hranice
mezi ¢asem a prostorem svéta viditelného a neviditelného a svymi texty oslavuje
skute¢nou viru v zivého Boha, kterou déva do protikladu s prazdnymi navstévami
chrdmi se srdcem vzdalenym a nezasazenym. V publikaci K#iZovd cesta [Chemin
de croix] pteklad4 své osobni vyznéni ldsky ke Kristu prosttednictvim zastavenf

192 PQvodni text: « Le plus haut lieu est celui ol nous ne pouvons pas nous instaleler, nous habituer, nous
engourdir. Il est promesse, il est désir, il est amour. »
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kiizové cesty Jamesa Pradiera a Francisqua Dureta umisténé v chramu svaté
Klotildy v Patizi (2011). Kratka zamygleni osciluji mezi napétim a slzami bolesti a
radostiz vykoupeni, ale ani zde se autorka neuzavira do zdi kostela, naopak kazdou
svou vétou podtrhuje nezmérnost prostoru, v némsz ¢lovéka inspiruje Kristus.

2|8 Ticho

U v8ech autorek nachazime specificky topos ticha, a nabizi se tedy otdzka, zda jej
Ize vztdhnout také k prostoru v jejich dilech. Podle Gastona Bachelarda i podle
francouzského spisovatele prvni poloviny 20. stoleti Henriho Bosca ticho vyvolava
pocit nekone¢nych prostor: ,Ticho ponechava prostor naprosto prazdny; v tichu
se nds zmocnuje pocit rozlehlosti, hloubky a nekoneénosti“ (Bosco, 1987,5.95).
Proto je na misté se zminit i o tomto rozméru obyvaného prostoru.

Marie Noélovd ziskala prvni duchovni zkusenost s prostorem ticha pii
svém pobytu ve Vézelay. Podle Michela Manolla sem ptijela, aby hledala hlavni
dtivody své existence a silu spojit domadci praci se svym uméleckym nadanim
(viz Manoll, 1993, s. 69). Béasnit¢inou dusi zde proniklo hluboké ticho, autor
jmenované studie dokonce piSe: ,Ticho se stalo pro Marii Noélovou zemi
vyvolenou. V této vyhni se odhalil, zjemnil a pro¢istil jeji duch, zde byla ukojena
jeji zizefi po dokonalé krase...® (ibid,, s. 69). Tento rozmér existence, ktery
ji umoznoval spiritudlni vnitini Zivot i bohatou poetickou inspiraci, pronikd
také do jeji poezie, predevsim do bdsni s vano¢ni tematikou. Vyvolenou zemi
ticha je pro ni vesnice Diges, kterou tak v Divérnyich pozndmkdch ptimo nazyva
(viz Noél, 1998, s. 54) a v dopise ptitelkyni se svétuje, ze mé v mistnim kosteliku
na starosti Nejsvétéjsi Svatost, pred kterou muze prodlévat také jediné v tichu.
Tento prostor si zvld$t uvédomuje v souvislosti s Vanocemi, kdy je krajina
zasnézend, nejsou slySet zadné zvuky, a lidé i krajina jsou plni o¢ekdvani: ma
se narodit Spasitel. V Divérnjch pozndmkdch o tichu basnitka naptiklad pise:
»Tehdy se pomatend mysl rozjasni, rozpomene, usmifi, sjednoti, rozzafi... ztisi.
Ticho vi v8echno. Ticho sdéli véechno. A z duse, je$té veera nestastné, vychazi
zpév nekone¢ného §tésti** (ibid, s. 40). Ticho vnim4 také jako vyznamnou

193 Plvodni text: « Le silence a été vraiment la terre d’élection de Marie Noél. C'est dans ce creuset que s'est
décanté, affiné et épuré son esprit, que fut rassasié sa soif de beauté parfaite... »

194 Plvodni text: « Alors, les pensées en déroute s'éclairent, se reconnaissent, se réconcilient, s'accordent,
s’illuminent... se taisent. Le Silence sait tout. Le Silence dit tout. Et de dme, hier désolée, part le chant
d’un bonheur immense. » (Prel. MC)
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soucast hudby: , Nejkrasnéjsi zpév je ten, kde je hodné ticha“ (ibid,, s. 88). Také
v ozvéné smrti svého bratra, se kterou se nikdy nesmitila, se snazi vstoupit do
ticha a vice pochopit Bozi zdméry. Tento aspekt nalézéme zejména v basni Kvileni
[Hurlement]: noc a spanek druhych (i ten vé¢ny) mize byt také ptileZitosti pro
bloudici dusi kone¢né najit ticho a prostor pro své hledéni (1975, s. 374-376).

Suzanne Renaudova vytvéii atmosféru ticha v basni Klekdni [Angélus]
vztahujicisekhodiné ve¢ernimodlitby; ptirodatouziciuchovattdd vyssichhodnot
zde vold na svého Stvoritele slovy Lukasova evangelia: ,Pane, zistan s ndmi...“
(1995, s. 26; viz Lk 24,13-35) Poté piichazi pokoj do duse naslouchajictho
lyrického subjektu a probouzi se i jeho nadéje. Touha po zti$eni v Bozi blizkosti
provézi vSechna obdobi tvorby grenobelské umélkyné spolu s volanim po nadéji
a upokojeni duse:

Ahle, jak v sadé utiSené duse nasi
nadéje bleda kvitka, kterych zahradnice
uz nedbala, zas pudi, rosu bozi vitajice... (ibid.)

Druhy svazek sebranych spisa Suzanne Renaudové obsahuje ticho jiz ve svém
nézvu, ktery byl zvolen podle jednoho verSe z basné Ptdci v noci [Oiseaux
nocturnes]: stézeje ticha, luna a ticho... (1999, s. 142). Ve skladbé Navstiveni
[Visitation] bychom o¢ekavali tradi¢ni téma spojené s timto ozna¢enim, a sice
Mariinu nav$tévu u pribuzné Alzbéty, kterd ¢ekala Jana Kititele. Jedna se zde
vak o jiny odkaz na biblicky text, a sice na Jezisovu tichou chuzi po vodé. Mésic
na no¢ni obloze ztélesnuje nadéji pro ¢lovéka zoufajiciho si ve své ubohosti, ale
i tizivé ticho noéni nejistoty: ,Na dné panstvi tmy ted sami zdstdvame.“ (Renaud,
2008, s. 119). Avsak i do této temnoty a nejistoty pronika paprsek svétla, pfislib
nadéje; skli¢end bytost vola: ,Luno, navstiveni, sestro vzdalend, / plastém tvym je
noc, tichou cestou jdou / tvé krdsné, bosé nohy: (ibid,, s. 120). Nemize se ze své
pozice za lunou vydat, ale ona se sama vydavé na cestu za ni, jde po vodé. Bytost
mé blizko ke smrti, ale svit mésice a no¢ni ticho pro ni zistava nadéji na zivot.
Postavy Christiane Singerové casto prozivaji a kontempluji ticho;
v tichu Rastenbergu rezonuji hlasy predkd, kteti tento prostor po celych osm
staleti obyvali. V tichu také doprovazi dcera svou matku v nemoci, kdyz bdi
po sedm noci u jejiho smrtelného loze: ,Zustala jsem u ni v tichu a z jejiho téla

195 PGvodni véta: « Le plus beau chant est celui qui contient le plus grand silence. » (PYel. MC)
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pulzovala do mého uklidnénd pamét, jako z jednoho biehu na druhy:*¢ (2002,
s. 22). Obé si uvédomily, ze cely Zivot nékam spéchaly a neudélaly si dost ¢asu
na klidné posezeni: na spole¢né sdileni ¢asu a prostoru, jen matka s dcerou.
Teprve ve chvili, kdy se ¢as Zivota nachylil, zakusily obé zeny hluboky pokoj
v usmifeni a nékolika sporadickych vétéch, které vidy jen oteviely bohaty svét
vzpominek. Také cely Pfibéh duse se odehrava v tichu vdovina domu, déle v tichu
no¢ni krajiny a nakonec v tichu nemocni¢niho pokoje. Prostor byl naplnén na
prvni pohled stejné, ale kazdé misto mélo pro Liliane jiny charakter. Z neklidu
a nespokojenosti se soucasnym stavem tato zrald Zena vstupuje do procesu
jakéhosi nového zrozeni, aby nalezla novy smysl zivota. Proces o¢istovani nitra
je ovlivnén u této autorky technikami psychoterapie, takzvané ,Leibtherapie®
podle Jungova zdka Kalfrieda Grafa Diirckheima, kterou objevila a prosla v dobé
své osobni krize. Rovnéz v roménu Jediné, co hofi je hlavni hrdinka uzaviena do
samoty a ticha, které proziva v uzamceném pokoji. Podobné jako ostatni postavy
Christiane Singerové je i Albe ochotna vyuzit tohoto ¢asu a sestoupit do hlubin
svého nitra a hledat usmiteni se svou minulosti i se vSemi svymi bliznimi. Kruty
trest, ktery ji postihl, se tak v prostoru hlubokého ticha stdva zdrojem vnitiniho
rustu a dozravani mladé Zeny. Autorka si oblibila vétu nezndmého autora o tom,
ze padajici strom nadéld vice hluku nez cely les, kdyz roste. Vnima v této lidové
moudrosti dulezité poslestvi i pro sou¢asnou spole¢nost: to podstatné se déje
vzdy ve skrytosti, v tichu.

V dile Sylvie Germainové hraje ticho vyznamnou, misty by se dalo Fici
prostorovou roli. Charakter ticha, které napliuje prostor, ovliviiuje vnitini
rozpolozeni postav, které tento prostor obyvaji. V roménu Jantarovd noc se
setkdvime dokonce s hmatatelnym tichem: , At mél pied sebou [ Charles-Victor]
krajinu, nebe nebo lidské tvéare, vidycky v nich citil zrnéni ticha, podobné jako
kdyz ¢lovék zkousi zrnitost papiru (Germainové, 2005a, s. 326). Noc, jiz kradi,
je rovnéz tichd: nejprve tajemnd, hrozna, ale po boji s nezndmym osvobozujici;
na zacitku zndsobuje strach, poté se rozhosti tajemné ticho: jenom noc miize
naplnit ticho, které zpusobi blahodarné spocinuti v nesmirnosti stvofeni.
V knize Postavy [Les Personnages] autorka pfipominé nékolik uvah Maurice
Blanchota, ptedev$im jeho poznidmku pravé o tichu, které ma pii psani posledni
slovo (viz Germain, 2004, s. 80). Tato teoreticka studie pom4hé pochopit, pro¢
vSechny autor¢iny postavy tolik ovliviiuji vybér témat a do jaké miry je obestird

196 Plvodni text: « Je restai auprés d’elle en silence, et de son corps au mien, comme d’une berge a lautre,
pulsait, pacifiée, la mémoire. »
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ticho: ,Postavy jsou ndstroje, které nabizeji spisovateli, aby zacal vice poslouchat
viechny jejich temné zvuky'”’ (ibid,, s. 62).

Kdyz se autor pozorné zaposlouchd, miize sviij pavodni zamér i pozménit
tak, jakk nému jeho vlastni postavy promlouvaji. Ptikladem je roman Tobids z blat,
jehoZ puvodnim zémérem bylo ukdzat podobu rodinného Zivota, upozornit na
zboznost a poctivost rodinnych ptislusnika, avSak postupné se tézisté poselstvi
posouva k vyzdvizeni ticha, do néhoz se v soucasné dobé vstupuje jen obtizné.
V tichu se upokojila bolest babi¢cky Debory i Bolka a vzniklo mezi nimi silné
pouto; obdobné jen ticho symbolizované srdcem a jazykem ryby mohlo umlcet
Sétin strach z prokleti, osvobodit ji od ného a probudit v ni ldsku k Tobid$ovi.
Ze zti$eni srdce se muze zrodit také Gsmév, jeden z ¢astych motiva autoréinych
romdand, symbol znovu nalezené radosti, jehoz naznaky byly patrné i v nékterych
basnich predchozich dvou autorek.

V dalsich dilech nalézdme ticho v zdvéru romanu Dité Mediiza, kdy se
usmifend Lucie zaposlouchéva do ticha svych zemfelych, ale i do nového ticha
v transcendentnim prostoru upraveného domu i zahrady (viz Germain, 1991,
s. 301). Typické germainovské téma ticha nechybi ani v roménu Piseri okoraljch
srdci. Samota a ticho jsou soucdsti Zivota Laudes-Marie v mnoha variacich.
Prozivé tizivé osamoceni ¢lovéka, ktery neznd své vlastni koreny, a navic ji suzuje
dlouhé ticho plné napéti a nejistoty. Od jedné ze svych zaméstnavatelek na
sklonku Zivota viak ptebird zkusenost nového prostoru ticha: ,Odesla za ni [svou
dcerou] do neviditelného svéta, odesla tam, kam ji piedesli manzel i déti; do
rukou Boha, ktery promluvi jenom tehdy, kdyz vie utichne'*® (20024, s. 106).
Zakousi tedy i osvobozujici zti$eni a moznost rozvijet svij vnitfni bohaty svét
plny svétla a nadéje.

V romanu Nesmirnosti se setkavaji dvé roviny svobody, ta vnitini (v Praze
po sametové revoluci) s tou vnéjsi, ke které Prokop dospél v okamziku ptijeti sebe
sama. Uznal, Ze ¢lovék musi naslouchat tichu a zkoumat neviditelné prostory, aby
mohl skute¢né zit. Nelze vzdy zadat dikazy, ¢asto se kolem ¢lovéka jen mihne
naznak Bozi skute¢nosti, ale je mozné pfijmout sama sebe a najit vnittni klid.

197 PQvodni text: « Les personnages sont les instruments qui s'offrent au romancier pour qu’il se mette
al'écoute de tous ces tres bas bruits. »

198 PQvodni text: « Elle était partie la poursuivre dans linvisible, l& ou lavaient précédée son mari, ses
enfants; dans labandon de Dieu qui ne parle que la ou tout se tait. »
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Ptijmout, uznat, souhlasit; naslouchat tichu a zkoumat neviditelné - to jsou
nejzdsadnéjsi ¢iny pozornosti a védomi, které musi Zivi uskutecnit. Je tieba
vzdat se netrpélivosti, ptani dostavat znameni, hore¢natému hledani dukaza.
Existuji jen nehmatné stopy tu a tam roztrousené, které se nékdy znenaddni na
okamzik objevi. Stopy stejné nendpadné jako zneklidnujici, které neposkytuji
zadnou jistotu, nybrz neustale vybizeji k udivu, ke snéni a k ocekdvant. [ ... ]
Bylo mozné, ze [skute¢nost] skryvala také stopu Boha v podobé zifici
prohlubné. Bylo také mozné, Ze neskryvala nic. Na tom uz nezélezelo; Prokop
pravé kone¢né rezignoval na vSechno i na jistotu, Ze Bih je - i na tryzen
zptsobenou touto nejistotou. Poddal se opusténosti, i opusténosti od Boha.
Zacal ptijimat myslenku, riziko, Ze Buh je pouze jednou z iluzi, jednim
z nejbldznivéjsich preludi v mnozstvi snil, tuzeb vytvafejicich lem svétu
a davajicich mu pohyb, rozsah a dech. Tato iluze se mu zddla nejuzasnéjsi ze
vech.'” (1993, 5. 255-256)

Dulezitou roli hraje po celou dobu procesu otistovani a smifovani
s minulosti v romdnu Bez pov$imnuti moznost zustat v tichu. Pierre v 1é¢ebné
s nikym nemluvil, povazovali ho za némého a on mohl o to vice rozmlouvat
uvnitt se sebou samym a zdroven naslouchat hlasim svych blizkych. Opa¢nym
procesem v romanu prochdzi Sabinin tchan Charlam, ktery se nechce s minulosti
vyporadat, ale naopak utvrzuje se ve své hrdosti a zatvrzelosti va¢i vSemu,
co neodpovidé jeho pozadavkim. ,Sevienou pésti drzel hual, znovu s ni udetil
o0 zem, aby znehybnil svou pamét, ktera se uz uZ otevirala do minulosti. Je tfeba
si vzpominky, které boli, drzet od téla a uml¢et myslenky, které vycerpavaji. To je
jeho obrana, jeho dusevni hygiena [ ... ]“** (20084, s. 284).

Tichu Sylvie Germainovd vénovala sviij prvni soubor spiritudlné
ladénych esejit Ozvény ticha [Les échos du silence]. Kniha za¢in4 velkopéte¢nim

199 Plvodni text: « Accueillir, accepter, consentir ; écouter le silence et scruter linvisible, - tels sont les
plus hauts actes de lattention et de la conscience que doivent accomplir les vivants. Il faut renoncer
alimpatience, au désir de recevoir des signes, a la fébrilité des preuves. Iln’y a que des traces impalpables
disséminées de-ci de-la, et qui parfois affleurent, fugaces, a limproviste au détour d’'un instant. Des
traces aussi discrétes que troublantes qui n'octroient aucune certitude, mais assignent sans fin
a létonnement, au songe et a lattente. [..] Il se pouvait qu'il recelat aussi lempreinte de Dieu comme un
creuxirradiant. Il se pouvait tout autant qu'il ne renfermét rien. Cela n'importait plus ; Prokop venait enfin
de renoncer a tout, jusqu’a l'assurance que Dieu flt, - jusqu'au tourment causé par cette incertitude. Il
s'abandonnait dans l'abandon méme de Dieu. Il acceptait l'idée, le risque, que Dieu ne soit qu'une illusion
parmi d’autres, un des plus fous mirages parmi la multiplicité de réves, de désirs qui ourlent le monde et
lui donnent mouvement, ampleur et souffle. Cette illusion ne lui en apparaissait pas moins comme la plus
éblouissante de toutes. » (Prel. MC)

200 PQvodni text: « Le poing serré sur sa canne, il frappe un nouveau coup pour immobiliser sa mémoire qui
menace d’entrer en crue. Tenir a distance les souvenirs qui font mal, museler les pensées qui harassent,
c'est sa défense, son hygiene mentale. »
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zalostnym zpévem Bozich vycitek neposlusnému lidu zatvrzelého srdce, ktery
slouzi autorce jako odrazovy mustek pro rozvijeni tématu zdanlivého Boziho
mlceni v dobach krutych historickych udalosti. Pi$e opakované: ,Zijeme v dobé
genocid:®! (2006, s. 19-22). Pro¢ tedy Btth ml¢i a kde mé ¢lovék v takovém
nejistém prostoru hledat oporu? Ptfipomind nejprve biblické starozdkonni
texty, kde rovnéz trpéli nevinni lidé, a ukazuje na Bozi zésahy, za¢ind piibéhem
z knihy Genesis o Kainu a Abelovi (Gn 4, 1-16) a pokratuje tiryvky z knihy Job.
»Jestlize je Buh ve skute¢nosti opravdu vSéemohouci a véevédouci, neztstal mu
7adny skutek od Kainova zlo¢inu spachaného proti jeho bratru Abelovi nezndmy;,
rozhodné se nestal mimo dosah jeho piisobeni. > (ibid,, s. 24). Ve své srovnavaci
studii o knize Job v dile Sylvie Germainové a v Dostojevského romdnech zatazuje
Sophie Ollierova postoj francouzské autorky do $kély postoju raznych svétovych
autort (Ollier in Graffit, 2003, s. 23-39). Jedni povazuji Boha za dobrého a Joba
za $patného (napt. Kierkegaard), druzi jsou opaéného nizoru (Jung nebo Elie
Wiesel). Pohledy na Joba a Bozi mléeni u Sylvie Germainové a Dostojevského
se podobaji, oba je hodnoti v duchu svatého Tomase Akvinského jako primarné
dobré, ale zabyvaji se moznostmi, jak ,nesnesitelné Bozi mléeni*® (ibid,
s.23) prolomit.

Do svych uvah zallenuje Sylvie Germainova i jazykové téma, a sice
gramatické vyjadieni pripustky v pasazich popisujicich Bozi ml¢eni. Sleduje
bohatost jazyka a moznosti riiznych variaci: ,NAVZDORY VSEMU, ACKOLIY,
PRECE JEN, I KDYBY, NICMENE... [ ...] I kdyby mé Bith zabil, budu v ného
stale doufat|, ¥1k4 Job [ ... ] ,Otce, chce$-li, odvrat ode mé tento kalich, nicméné ne
mé, ale tva vilesestan‘[ ... ]“2** (ibid., s.95-96). Své tivahy vidy vracik vychozimu
tématu prostoru ticha, paradoxi nadéje a jejich ozvén. Etty Hillesumova ve svych
zépiscich vyjadtila presné to, o co se Sylvie Germainova snazi:

201 Plvodni véta: « Nous sommes au temps des génocides. »

202 PQvodni text: « Si en effet Dieu est & ce point omnipotent et omniscient, alors aucun des crimes commis
depuis celui de Cain contre son frere Abel ne lui a été inconnu ni surtout ne s’est accompli hors de portée
de sa capacité d'intervention. »

203 PQvodni vyraz: « linsoutenable silence de Dieu ».

204 Plvodni text: « MALGRE TOUT, MEME SI, POURTANT, QUAND BIEN MEME, NEAN MOINS.. [..] .Quand
méme Dieu me tuerait j'espérerais encore en lui,“ s'acharne a dire Job [..] ,Pere, si tu veux, éloigne de moi
cette coupe! Cependant, que ce ne soit pas ma volonté, mais la tienne qui se fasse I“[...] »

| 144 |



rvr

S takovym mnozstvim prostoru kolem malého mnozstvi slov. Nesnd$im

nadbytek slov. Chtélabych psatjen slova za¢lenénd organicky do velkého ticha,

a ne slova, ktera tu jsou, jen aby toto ticho ovladla a rozervala. Ve skute¢nosti

slova maji ticho zd@iraznit.>® (Germain, 2006, s. 54)

V tichu medituje o Bozi véemohoucnosti, ale také o Bozi zranitelnosti a touze po
lasce ze strany lidi. Ptipomind situace, kdy se Jezi$ ptal svych u¢ednika, za koho
ho pokléddaji lidé, ale také za koho ho pokladaji oni sami.

V esejich Ctyfi ditkazy pfitomnosti [Quatre actes de présence] hled4 Sylvie
Germainovd feseni, jak nepodlehnout zlu tady na zemi. Jednim z nich muze
byt utikat do prostoru zti$eni, kterému je treba se postupné ucit, protoze ze
zahlu$enosti zvuky z okolniho svéta se nevystupuje snadno. Autorka opét cituje
Maurice Zundela a pouzivé ve spojeni s timto procesem jeho terminy jako bdélost,
trpélivost a pokora. Ticho, samota a naslouchdni jsou témata, kterd pronikaji do
celé autor¢iny tvorby a mnohokrét byly v predchozich analyzach vyzdvizeny jako
budujici prvek jejich romant i eseji. Pro kazdou uméleckou prici je dulezité
vnimat nejen formu sdéleni, ale i obsah skryty za touto formou; roli umélce je
tedy volit takové prosttedky, které by umoznily otevtit prostor ticha tuseny za
slovy, notami ¢i tahy $tétce pro kontemplaci hlubokého obsahu jednotlivych dél.

205 PQvodni text: « Avec autant d’espace autour de peu de mots. Je hais lexcés de mots. Je voudrais n'écrire

que des mots insérés organiquement, dans un grand silence, et non des mots qui ne sont la que pour
dominer et déchirer ce silence. En réalité des mots doivent accentuer le silence. » (Pfel. MC)
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3| Problematika prostoru a geokritika

Pomérné novy smér badani v literdrni védé, ktery md subjektivni charakter
a orientuje se na vzdjemné vztahy mezi literirnim textem a prostfedim
obklopujicim ¢lovéka, je oznaCovin pojmem geokritika. Teorie vznikla
pted nékolika lety ve Francii jako vysledek literarné—teoretickych vyzkumu
multidisciplinarni badatelské skupiny védct EHIC (Espaces humains et
interactions culturelles) z univerzit v Limoges a Clermont-Ferrandu vedené
Bertrandem Westphalem. Svymi vyzkumy odpovidd teorie geokritiky modernim
trendim takzvané tranzitivni literarni epochy, kterd, jak jsme jiz zminili v tvodni
kapitole, vraci do literatury ,pfedméty” psani (viz Viart-Vercier, 2008, s. 16).
Prvni geokritickou publikaci byl soubor stati nékolika ucastnikii konference
vénované kategorii prostoru na univerzité v Limoges, Geokritika: ndvod k pouziti
[La géocritique mode d’emploi] (2000), v némz byl také poprvé uvefejnén
termin této metody zkoumdni prostoru. Zakladajici dilo nové teorie od Bertranda
Westphala bylo vydéno v roce 2007 pod ndzvem Geokritika. Skutecnost, fikce
a prostor [La géocritique. Réel, fiction, espace].

Geokritika otevird nové perspektivy nahlizeni na literdrni prostor
a propojuje nékolik rovin. Jean-Marie Grassin geokritiku charakterizuje
jednoduse jako védu o literdrnich prostorech nebo také jako ,teorii prostoru,
slova a tvofeni“*® (Grassin in Westphal, 2000, s. II). Jeji autofi vychazeji ze
situace zapocaté postmodernim zpochybnénim narativnich kategorii a snazi se
vyrovnat s relativitou prostoru, ktery literdrni postavy obyvaji, samy ho slovné
vymezuji a pohybuji se v ném. Do pochopeni literarniho prostoru se nutné musi
promitat nejen skute¢nd geograficko-historickd rovina, nybrz i autorova osobni
kulturni zkusenost. Geokritika sleduje prosttedi, které se v ¢ase neustéle rozpada
a znovu sklddd ve spojeni s fe¢i a pouzivanymi slovesy vyjadtujicimi razné déje.

Vniméni prostoru se zdd hlavnimu propagatorovi této teorie Bertrandu
Westphalovi nejkomplexnéjsi ve spole¢nosti i v literatufe po druhé svétové
vélce, kdy bylo tfeba znovu postavit rozbotend mésta; rozviji se tedy architektura

206 PQvodni text: « une théorie de l'espace, de la parole et de la création ».
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a urbanismus, které ovliviuji i literarni piistup k prostoru, ve kterém se odrazi
i nové rozloZeni svéta po vélce s pozustatky kolonidlni politiky zdpadnich
velmoci, ale kratce na to také s postupnym rozpadem kolonidlnich fi8i, ktery
vytvotil zéklady pro multikulturni pohled na svét. Jestlize se v $edesitych
a sedmdesatych letech z literatury vytratil ptibéh a sledujeme spise jeji formalni
rozvoj nebo experimentalni tvorbu sméfujici k objevovani novych moznosti
literatury, vnimani prostoru zistdvd i v tomto obdobi relevantni a Casto se
pravé na néj prenasi tézisté dila (pfipomerime tfeba rtizné labyrinty v novych
roménech Michal Butora, Alaina Robbe-Grilleta a dalgich). Subjektivni rovinu,
jiz zminénou topofilii, lisku k prosttedi a mistam, kterd obklopuji subjekt, ale
i k predmétam, které se v tomto duvérné obyvaném prostoru nachdzeji, vnesla
do pohledu na prostor Bachelardova Poetika prostoru, relevantni je véak propojeni
s prostorem i v dalsich disciplinach, star$ich i novéjsich: imagologii, tematologii
nebo mytokritice, v geofilozofii ¢i geopoetice®”.

Nazvy nasledujicich dvou podkapitol odkazuji na dvé vy$e zminéna
referen¢ni dila, kterd se snazi geokritiku popsat. Prvni z nich je soubor stati
sjednocenych pod nazvem Geokritika: ndvod k pouziti, inspirovanym Perecovym
romanem Zivot: ndvod k pouziti [La Vie: mode d’emploi] (1978). Clen skupiny
OuLiPo Georges Perec rovnéz experimentoval v oblasti zobrazovani prostoru
a zivot obyvatel jednoho bytového domu zachytil zcela origindlnim zptisobem
zviceraznych thla pohledu. Druhd podkapitola nese rovnézndzevpo teoretickém
spisu, tentokrat autora Bertranda Westphala. Zahrnuje vSechna kritéria dulezita
pti uplatniovani této teorie jako metodologického pristupu pii analyze prostoru
a aplikované ¢ésti s odkazy na vymezeny textovy korpus této knihy. V cestiné
teorie geokritiky dosud nebyla popsina, obsahuje tedy misty delsi referen¢ni
¢asti, které vychazeji z teoretickych kapitol Westphalova zaklddajiciho spisu tak,
aby bylo 1épe srozumitelné, co v nich autor popisuje.

3|1 Geokritika: navod k pouziti

Prvni soubor literdrné—teoretickych stati definujicich geokritiku vychdzi na
zatatku nového tisicileti a nese nazev Geokritika: ndvod k pouziti [La géocritique:

207 Westphal se zmitiuje o geopoetice v souvislosti s eseji Claudia Magrise Microcosmes (1997). Jednd se
o disciplinu zabyvajici se vypravénim o (s)tvoreni néjakého uzemi, svéta. Proces tvoteni je v tomto piipadé
deli nez Sest dn(, jinak by odpovidal spie biblické knize Genesis. Pojem se ale pro kritiku neujal, protoze
se zacal uZivat spiSe pro spojeni poezie a biologie ¢i ekologie.
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mode d’emploi] (2000). Publikace obsahuje nékolik teoretickych ptispévka
(autort napt. Bertranda Westphala, Jeana-Marie Grassina, Sylviane Coyaultové
a dalsich), ale také nékolik studii aplikovanych s geokritickou analyzou
prostoru v dilech vybranych autort (napt. Prousta, Joyce, Larbauda, Gracqa, ale
i Nabokova).

Bertrand Westphal si klade za cil sjednotit vice ptistuptl, které se na
konci 20. a na za¢atku 21. stoleti v literatute vyskytly v souvislosti s pohledem
na prostor. Zaujala ho metafora mésto-kniha ¢&i prostor-kniha a klade si otazku,
zda lze od knihy prechazet do prostoru na zdkladé principu intertextuality. Ve
svych studiich se tedy zaméfuje na vzdjemné vztahy mezi prostorem, prosttedim,
misty a literaturou, definuje rovnéz interdisciplinarni obor, ktery se neomezi jen
na literarni zkoumdni souboru prostort, jez tvoti pohyblivé ostravky raznych
vyznamu nazyvané souostrovi, ale bude se skladat ze souboru pfistupt k prostoru,
jejichz vystupy umozni sestavit mozaiku moznych interpretaci prostoru a jeho
vzdjemnych vztahu s literdrnim textem. ,Geokritika mé tedy v amyslu studovat
nejen jednostranny vztah (prostor - literatura), ale i jejich skute¢nou vzdjemnou
komunikaci (prostor — literatura — prostor), z nfZ vyplyva, ze se prostor také
dale méni v z4vislosti na textu, ktery si ho ptizpsobil:?* (Westphal, 2000a,
s.21). Jejim tkolem je dovést toho, kdo se div4 na dany prostor, k tomu, aby ho
prozkoumal po vech strankach. Nejedna se jiz jen o dvojrozmérné zkoumani, ale
o studium podobné posuzovéni cest v zahradé, které se rozbihaji doprava, doleva,
ale i nahoru a dola (viz ibid,, s. 28).

Prikladem muze byt romén Dité Mediiza, kteryje situovan do Chateauroux,
rodného mésta Sylvie Germainové, a odehravé se pfedev$im v domé, kde hlavni
postava Lucie bydli, a v jeho okoli; do zobrazeného prostoru je vsak zahrnut
i mistni hibitov, $kola, okolni domy a ulice. Prostor, kde Lucie v détstvi zaZivala
nejprve radost a bezstarostnost se proménuje v misto hriuzy a strachu; proto
ho v dospélosti nejprve opousti, ale po ¢ase se do rodného domu vraci, aby do
mista, které ji zménilo Zivot, mohla zaséhnout a pokusila se je ptijmout novym
zpusobem. Ovliviiuji se tak navzdjem, a ponévadz se jednd piedev$im o spojeni
domu a zahrady, rozbihaji se zde skute¢né zminéné cesty do vSech sméru, jelikoz
hrdinka nejen Ze méni vzhled zahrady i domu, ale za¢ind sviij pohled rovnéz
pozvedat smérem vzhiru.

208 PQvodni text: « La géocritique, en effet, se propose d’étudier non pas seulement une relation unilatérale

(espace-littérature), mais une véritable dialectique (espace-littérature-espace) qui implique que
l'espace se transforme a son tour en fonction du texte qui, antérieurement, l'avait assimilé. »
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Princip geokritické analyzy spocivd v konfrontaci dvoji optiky: jedné
puvodni a jedné vnéjsi, cizorodé, které se navzajem koriguji i obohacuji. Vysledny
prostor se rodi na zdkladé stietu ruznych hledisek a jejich ,kulturni identita
neni nic jiného nez vysledek procesu neustilého tvofeni a znovu-tvoieni“*®
(ibid.,, s. 32). Je stile v pohybu, nebrani se momentu pfekvapeni, neuzavira se
riiznym mozZnostem: nabizi se zde srovnéni s teorif moznych svéti (Dolezel, 2003;
Dolezel, 2008). Diiraz je kladen na vnimani prostoru riznymi subjekty, maze
byt ale doplnén také o geograficky vyklad, ktery literdrni studii zakotvi. Cilem
geokritického zobrazeni prostoru je naslouchat svétu, aby ho autor mohl zachytit
vjeho nestélosti (viz Westphal, 20004, s. 39).

Svou psychoanalyticky ladénou studii, kterd otevira prvni teoreticky spis
z oblasti geokritiky, rozdélil Jean-Marie Grassin na tii ¢dsti: ,Prostor je slovo;
yLiteratura je prostor” a ,Subjekt je mistem v tomto prostoru®. Jako teoreticka
vychodiska mu poslouzila dila Michela Foucaulta a Jacquesa Lacana: Michel
Foucault uvedl do vztahu slova a véci (1976) nikoliv jako jednotky existujici
samy pro sebe, ale jako kulturni objekty, které maji svou historii, jsou nékam
umistény a skrze jazykové vyjidreni se néjak konkretizuji (do téchto ,véci“ spada
i prostiedi, kde ¢lovék zije, nebo misto, které si autor pro déj svého romdnu
predstavi a pienese do slov). Analyza Jacquesa Lacana zase definuje roviny,
v nichZ existujeme, smyslime a tvotime: skute¢nou, imagindrni a symbolickou
(1966; cesky Fulka, 2008). Literdrni prostor ptifazuje Grassin k Lacanové roviné
symbolické, protoze ¢lovék touzi usporadat svét a prenést jeho vizi pomoci slov
do psané podoby: ,Kazdy jazyk ma sviij zpasob tvoreni a déleni prostoru, k ¢emuz
bud m4, nebo postrdda zdkladni slovni vyraz, ktery umoznuje si rozlohu mista
piedstavit.*1® (Grassin in Westphal, 2000, s. IV). Z uvedeného vyplyva, Ze vztah
k prostoru se vyjadiuje slovem, a déle, Ze literatura se stdva jakousi zdsobdrnou
predstav o prostoru. Na cesté k zobrazeni a objeveni prostoru lze pouzit rizné
metody, které, jak piipomind Grassin na zdkladé etymologie slova metoda
(méthode = meta + hodos, tedy pieneseni, volba nebo také hleddni + cesta),
sjednocuji prostor s jeho zkoumdanim. Jedna se tak ve své podstaté o proces
objevovéni prostoru, ktery pusobi na literaturu a ta se teprve diky tomuto vlivu
muze, pomoci jazyka, stit souborem popsanych obrazi.

209 PQvodni text: « toute identité culturelle n'est que le fruit d'un incessant travail de création, et
de re-création ».

210 PQvodni text: « Chaque langue a samaniére de construire et de répartir l'espace, d’avoir ou de ne pas avoir
de vocable central qui lui permettra de se représenter 'étendue de son lieu. »
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Cast Grassinovy studie , Literatura je prostor jesté ptipomina tii znamé
koncepce prostoru: epistemologickou, geografickou a poetickou, které sméfuji,
kazda jinym zpusobem, k literdrnimu prostoru. Pro jeho popis a konkrétni
kategorie si moderni jazyk casto voli terminy z pojmového pole souvisejiciho
s prostorem: oblast, pole, hranice, okraj, centrum, periferie a podobné. Shriime spolu
s nim: ,Literdrni prostor je tedy skute¢né, hmotné, geograficky ur¢ené misto,
které si ¢lovék vysnil a zobrazil pomoci slov. Geokritika ma potom ptirozené za
tikol interpretovat tyto projevy prostorové predstavivosti*"! (ibid,, s. X).

Marie Noélové prevadi do slov naptiklad svou idealizovanou predstavu
nebe, do néhoz prichazeji postavy v nékterych jejich povidkich. V povidce
Vidnocni cesta se Rose zd4, ze se miize za odménu podivat béhem vénoc¢ni noci
za rodinou do nebe: pfijel pro ni ko¢ar a cesta vedouci ,vzhiru® ji pfipominala
cestu do jejich byvalého domu, ktery byl nyni proménén, stal se bezpe¢nym
a vsichni tam spole¢né zili spokojené. O pulnoci pak vstoupili do rajské zahrady,
aby se poklonili pravé narozenému ditéti. Idealizace tohoto prostredi vychazi ze
starych obrazku usmivajicich se andéla a vaznych svétc obklopenych kvétinami
a z novozikonnich podobenstvi o nebeském kralovstvi. Rosa citi, Ze se jeji srdce
rozsituje pro druhé, ktet{ do ného mohou vstupovat ,jako do kostela“ (Noélovs,
2006, s. 42). Otec ji na zavér poucuje: ,Chtél jsem ti jen Fict [ ... ], Ze je to totéz
tizemi, nebe i zem&. N4§ Otec mé jen jedno kralovstvi a tim je ldska. (ibid, s. 48).

Jean-Marie Grassin se ve své studii jesté zastavuje u pojmu subjekt,
presnéji lidsky subjekt, ktery je od prostoru neoddélitelny, nebot prostor ho
nejen obklopuje, nybrz se v ném i vytvari. Na misté je jisté i paralela s biblickym
stvofenim svéta prostfednictvim slova: z chaosu a tmy bylo nejprve stvofeno
svétlo a poté se zacaly utvaret obloha, more, zemé a vse, co je s nimi spojené
(Gen, 1. kapitola). Podobné se basnikim z prvotntho chaosu vynoii skrze
usporddéni slovbasné prostor, ktery je v textu bisné popsin a je mozné ho posléze
i zkoumat, jak se ukédzalo jiz na ptikladech poezie Marie Noélové. Do Diiérnyich
pozndmek sibasnitka zapisuje svou piedstavu o stvoreni svéta a prostoru pro Zivot
i uméleckou tvorbu:

211 PQvodni text: « Lespace littéraire, enfin, est un lieu réel, matériel, géographique, fantasmé et représenté

par la parole. La géocritique encore a naturellement vocation a interpréter les manifestations de cet
imaginaire spatial. »
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Na pocatku byl chaos. ,Beztvara a prazdna zemé.“ (Kdo ale stvofil chaos?)
,Duch BoZi se vznasel nad vodami.”

... vzndsel se...

Buh se pohyboval.

Buh tancil.
Buh ve své Bozi radosti tancil.
Na pocitku tedy byla tato Bozi radost, tato laska, tento tanec, tento rytmus.
A ten rytmus byl tak silny, ze se dal chaos do pohybu, beztvaré zacalo hledat
formu a do tance se daly také atomy.

Pojdte tancit,

Podivejte se, jak se tan¢i.
A podle Boziho pohupovéni se presné podle zhavého rytmu jeho hudby se
usporddaly, seskupily, poskladaly, postavily se do porddku; vytvoiily tvary,
vyrazy, bytosti; staly se svétlem, hvézdami, zemémi, zvifaty, ¢clovékem...?"

(Noél, 1998,5.191)

O tvar¢im chaosu pred kone¢nou podobou zobrazovaného prostoru mluvi také
Bertrand Westphal s odkazem na mozné svéty podle Michela Serresa nebo na
Lubomira Dolezela (2007, s. 123). Biih se ze svého stvoteni radoval, podobné
i ¢lovék ma radost, kdyZz se mu podaii néco nového vytvofit. Pfenesené by
i geokritika méla podle Grassina vyjadfovat lacanovsky vyjadienou ,rozkos”
z daného prostoru (in Westphal, 2000, s. XIIT). Z dél naseho korpusu Ize zminit
romén Rastenberg od Christiane Singerové, protoze detailni popis tohoto hradu
a vasnivého prebyvani v jeho zdech vyjadiuje nadS$eni z prostoru, které neni
v literature prilis Casté.

Sylviane Coyaultova ve své studii podtrhuje vyznam prostoru v literarnich
dilechzhlediskajeho preferenciu étenai (in Westphal, 2000, s.42-58). Odvazuje
se tici, Ze v bézném casoprostorovém vnimani textu je prostor vyznamnéj$i nez
¢as, protoze umoznuje ¢tendfi zastavit se a snit, zatimco ¢as je takovému prostoru
podtizen. Coyaultova se soustfeduje na poetickd vypravéni, kde jsou prostoru
podtizeny i postavy, které se formuji pravé az v zavislosti na prosttedi, v némsz

212 Plvodni text: « Au commencement était le Chaos. La terre informe et vide' (Qui avait créé le Chaos ?). Et
l'Esprit de Dieu se mouvait sur l/Abime." ..se mouvait... Dieu se mouvait. Dieu dansait. Dieu, dans sa joie de
Dieu, dansait. Au commencemnt fut cette joie de Dieu, cet Amour, cette Danse, ce Rythme. Et ce rythme
était si fort que le Chaos s'ébranla, linforme chercha figure, les atomes se prirent a danser aussi. Entrez
dans la Danse, voyez comme on danse. Et selon le branle de Dieu, obéissant a l'ordre ardent de samusique,
ils se sont rangés, assemblés, composés, mis en ordre, en harmonie ; ils ont construit des figures, des
formes, des étres ; ils sont devenus lumiére, astres, terres, animaux, homme... »
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se nachdzeji. Uvadi piiklady z dila romantickych autort, napiiklad Nervala,
a postupuje dile k Marcelu Proustovi, Colette, Julienu Gracqovi a Pierru
Bergouniouxovi. Poetické psani je v podstaté feceno s Gracqem ,rozezvuceni®
slov (viz ibid,, s. 44), které vzbudi urcité emoce, at uz svou zvukomalebnosti nebo
schopnosti evokovat obraz plny barev ¢i svétla. Sylviane Coyaultové navazuje na
Gastona Bachelarda a pfipoming, Ze je zase mozné svét obyvat nebo vzobrazeném
svété snit. Piipadny déj dila se v takové chvili zpomaluje nebo ptimo zastavuje,
gramaticky prostfedek ve francouzstiné k tomuto ucelu idedlni je pouzivani
slovesného ¢asu imperfekta.

Ptiklady snéni v riznych druzich prostoru zobrazenych v dilech autorek
textového korpusu této studie jsme jiz uvadéli v predchozich ¢astech knihy, vliv
prostiedi na formovdani postavy se v§ak nejmarkantnéji projevuje u Rastenbergu
od Christiane Singerové, pti jehoz cetbé defiluji postavy z historie této usedlosti
s jejich skute¢nymi osudy podle faktickych diikazi, ale i s jejich vysnénymi
ptibéhy, které vypravécka sestavuje (viz naptiklad Scéndf I a I o mozném
zivoté mladé Iny). Snéni v prostoru, kde se ¢lovek zastavi, ale nemusi vzbuzovat
jen pozitivni emoce; v textech Georgese Pereka jde o soubor objektu, které
vytvéteji rizné prostory kolem nas (Perec, 1974), o fady nézva ulic, o konkrétni
mista, ptipadné situace, v nichz se &lovék mtize ocitnout. V roménu Zivot: ndvod
k pouZiti sestavuje nezmérné mnozstvi situaci, které se odehravaji nebo mohou
odehravat v jednotlivych bytech a zdkoutich jednoho patizského ¢inzovniho
domu, zachycuje déni v tomto domé v az neuvétitelnych detailech a pojima cely
tento projekt jako hru, ktera ¢asto kon¢i az v absurdnich peripetiich rozvijenych
ptibéha. Zakladem geokriticky posuzovanych textt tedy byva néjaké konkrétni
geografické misto, na némz se prosttednictvim snéni rozviji prostorovd motivace
pro vznik postav, které takové uzemi obyvaji. Texty vzniklé na zdkladé spojeni
reality a obrazotvornosti autora pak slouZi rovnéz i pro reflexi vztahu jedince
a svéta (viz Coyault in Westphal, 2000, s. 54).

3|2 Geokritika. Skuteénost, fikce, prostor

Bertrand Westphal na téma souvisejici s novym pohledem na prostor vydava
nejprve studii Ke geokritickému pfistupu k textiim [Pour une approche géocritique
des textes] (in Westphal, 2000a, 9-39), kterou oznacuje za zaklad budouci
rozsdhlejsi teorie. Na ni pozdéji navazuje a vydavé zakladajici spis teorie geokritiky
Geokritika. Skutetnost, fikce, prostor [La géocritique. Réel, fiction, espace]
(2007). Prvni tfi kapitoly vénuje teoretické definici nové discipliny zabyvajici se
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prostorem, jenz je nasledné obyvan (,,Casoprostorovost” [Spatio-temporalité],
,Transgresivita“ [ Transgressivité] a,Odkazovani na skute¢nost“ [Référentialité] ),
a v dalsi ¢asti ji dopliuje o navrh metodologie a moznych aplikaci vzniklé teorie
(,Z4akladni geokritické pojmy* [Eléments de géocritique] a ,Srozumitelnost*
[Lisibilité]). Vychazi z faktu, Ze s Einsteinovou teorif relativity se relativizuje
vse, véetné literatury a jejich kategorii. I dfive jasné definovany a euklidovsky
chdpany prostor v dvoj- ¢i trojrozmérné soustavé je ve 20. stoleti a zejména
v jeho druhé casti casto rozbijen a zobrazovin fragmentarné, neusporddané,
jinak. Literatura od praddvna kladla diraz na symboliku prostoru, ktery tvotil
pozadi ptibéhu, divadelnich her i basni a ktery hraje tsttedni roli i v poetickych
prézach. Postmoderni tvorba v§ak do néj vnasi nejistotu a labyrintické bloudéni
raznymi prostory mnohdy odrdzi nevyslovené otizky po smyslu byti a hleddni
cile putovani. Snaha o relativizaci starého a objeveni né¢eho nového vsak
népadné ptipomind biblické (i jiné) hleddni zemé zaslibené'> nebo podobného
vysnéného tizemi, kde by hledajici mohl dosdhnout svého cile. Putovani tohoto
druhu jsme mohli pozorovat v romanech Sylvie Germainové Piseri okoralych srdci
nebo Magnus. Zékladnim principem v$ak zistiva raznorodost a simultaneita,
tedy rtiznd pojeti jednoho prostoru existujici soucasné a vzajemné se doplnujici.

Prostorem, ktery Bertrand Westphal hodl4 podrobit geokritické analyze,
je vidy néjaké zachytitelné tzemi, které rozdéluje na espace conceptuel, tedy
jakysi abstraktni pojem prostoru, kde ¢lovék ziskava svobodu, a na espace factuel,
konkrétn{ ,misto’, ohrani¢eny prostor, ktery je obyvan, humanizovdn (2007,
s. 15). Samo terminologické déleni na prostor a misto vyvoldvd mezi literarnimi
védci a dal$imi odborniky nes¢etné diskuse a dalo vzniknout mnoha studiim.
U nds se touto otdzkou v oblasti literdrni védy zabyva napt. Daniela Hodrova
(1994, 1997), Zdenék Hrbata (2005) a dalsi, ve svétovém kontextu také
Lubomir Dolezel (2003). Bertrand Westphal dopltiuje dalsi autory, a sice italskou
urbanistku Flaviu Schiavo, geografku Mariu De Fanis, amerického geografa
Yi-Fu Tuana nebo marxistického sociologa, filozofa, historika a lingvistu Henri
Lefebvra®'*. Déle zmiriuje také autora experimentédlnich préz Georgese Pereka

213 Jisté neni ndhodné mnozstvi literdrmich dél na toto vyhleddvané téma: Lion Feuchtwanger, Erich Maria
Remarque, Alois Musil a dal3i. Z francouzskych teoretickych studii jmenujme alespon: Boblet, M.-H. (2001).
Terre promise. Emerveillement et récit au XX siécle. Paris: José Corti, v nfZ autorka pfipomina dila Jeana
Giona, Alaina-Fourniera nebo jiz zminéné Sylvie Germainové.

214 Bertrand Westphal odkazuje konkrétné na nasledujici dila: Schiavo, F. (2004) Parigi, Barcellona, Firenze,
forma e racconto. Palermo: Sellerio; Fanis, M. de (2001). Geograffie letterarie. Il senso des luogo nell’alto
Adriatico. Roma: Melteni; Tuan, Yi-Fu. (2002 [1977]) Space and Place. The Perspective of Experience.
Minneapolis: University of Minnesota Press; Lefevbre, H. (2000 [1974]) La production de l'espace. 4. vyd.
Paris: Antrophos.
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ajeho Druhy prostorii [Espéces d’espaces] (1974). Uvedeny vycet dopliime jesté
naptiklad o préci belgickych literata Ernsta Leonardyho a Huberta Rolanda
Popisy a vytvdreni prostorii v literatue [Descriptions et créations d’espaces dans
la littérature] (Leonardy-Roland, 1995), ptipadné o monografii Marie-Claire
Ropars-Wuilleumierové Popsat prostor [Ecrire l'espace] (2002), ktera se vztahu
prostoru a mista vénuje v jeho paradoxech velmi obséhle: svou teorii autorka
stavi na hypotéze Maurice Blanchota a jeho pojeti prostoru vytvateného pomoci

jazyka (1999 [1955]).

3121 Casoprostorovost

Poté co Bertrand Westphal definoval rozdéleni prostoru zjednodus$ené na prostor
amisto, predkladd tivahu o ¢asovych metaforach, které se chtéji zachytit v prostoru.
Autornavazuje na Bachtinovystudie o chronotopech (1975) apoukazuje naposun
ve vnimdni téchto dvou vzdjemné propojenych naratologickych kategorii oproti
stars{ estetice literdrni tvorby. Uvadi mnoho piikladu linedrniho i simultanniho
zachyceni déje v prostoru, v némz se nicméné az do 50. let 20. stoleti kladl vétsi
dtiraz na analyzy ¢asové. Teprve pozdéji se prenasi daraz na prostorovou kritiku,
kterd za¢ind byt aktudlni predev$im po uzavieni ptiméti v roce 1945, kdy se
cely svét ocitl v troskdch a bylo tfeba zac¢it budovat nejen fyzicky svét, ale nové
i myglen{ a literaturu, jejichz hodnoty byly valkou zcela otfeseny. Cas jiz neplyne,
ale zastavuje se a zcela v duchu kinematografickych technik ... tvoii prostor ™
(Westphal, 2007, s. 26). V té dobé vznika dojem, Ze se vie jiz stalo a nyni jsme
jiz téméf odsouzeni k piitomnosti. Po ¢ase tedy nastupuji sméry s predponou
,post* (postmodernismus, postkolonialismus, postfeminismus atd.) vyjadiujici
nejistotu z toho, co bude dél, obavu z dal$iho vyvoje. Této tendenci vyhovuje
rozvoj kategorie prostoru, protoze umoznuje zastavit se, spocinout v piipadé
uzavieného prostoru nebo naopak dét se do pohybu v piipadé cesty nebo jinych
podob otevieného prostoru, tzv. agory. Dfivéjsi tendence tvotit stile néco
nového s nadéjnym vyhledem do budoucna, o ¢emz svéd¢ily vSechny sméry
s ptedponou ,neo, se v obdobi nejistoty a relativizace jen stézi hybou z mista.
O prostoru se za¢ind smyslet v riznych nuancich, nejen té konkrétni, geografické
(prostiednictvim fotografif nebo mapek), ale také v roviné prostoru obyvaného
a slovné popsaného, a to doslova: ,Nebot jestlize pismo plyne v ¢ase, rozprostira

215 PQvodni text : « Littéralement ou plutdt cinématographiquement : le temps fait surface. » (pozn. &. 8,
Westphal cituje: Virilius, P. (1984) L'Espace critique. Paris: Ch. Bourgois, s. 15.)
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se také v prostoru jednotlivych stran.?'® (Westphal, 2007, s. 37-38). Samotny
akt psani a jeho teorie vzbuzuji vétsi zéjem predevsim ke konci 20. a na za¢atku
21. stoleti, ale jiz v prabéhu 2. poloviny minulého stoleti nalézdme celou radu
odbornych stati na toto téma, napiiklad od Rolanda Barthesa (1972) nebo
Maurice Blanchota (1955, ¢esky 1999).

Marie Noélovd, Suzanne Renaudova, ale i Christiane Singerové vyuzivaji
aktu psani k terapeutickym twcelim, ponévadz se samy potiebuji vyjadrit
k urc¢itému tématu, aby mohly sprivné pojmenovat ptipadné potize a hledat
pro né feSeni. Fenomén ,vypnuti ¢asu” je pro né tedy vice nez aktudlni, aby
zastaveni a promysleni tématu mohlo byt jednodussi a hlubsi. Je to v nékterych
textech doslova laboratot slov, u Marie Noélové piedevsim v Divérnych zdpiscich,
u Christiane Singerové hlavné v textech z konce jejiho Zivota, které psala ve stavu
tézké nemoci, a tak se soustfeduje na samou podstatu lidské existence. Pro Sylvii
Germainovou ,Psat znamena hloubit ve tmé noci tak dlouho, az se propracujeme
k rozbiesku.”” (Germain, 1997, s. 28). Ve studii, kterou napsala o vzniku svych
postav a dialogu s nimi, se prolind prostor biblickych pasizi Starého i Nového
zékona s tim sou¢asnym. Symbolickym piibéhem pro oZivovéni obraza a zrod
novych bytosti je pro ni Ezechielovo prorokovani k suchym kostem, z nichz
povstavaji novi Bozi sluzebnici (Ez, 37. kap.) a ddle podobenstvi z pera evangelisty
Jana v knize Zjeveni o spolknuté knize, na jejimz zékladé je pak treba naslouchat
andélovi a zapisovat vSe, co ma pijit (Zj 10,8-11). Literdrn{ postavy se tak rodi
na zakladé propojeni snu a reality prostiednictvim ,magie slova*'® (Germain,
2004, s. 25). Autorka k tomu vyuziva i svych znalosti z oblasti filozofie a svétové
literatury a k nové chdpanym biblickym postavim nechavé pronikat dalsi mytické
a literdrni bytosti, naptiklad Hamleta, Euridiku, Orfea ¢i Meduzu.

Pti predstavovani teoretickych praci vénovanych ¢asu v literatute po roce
194S se Bertrand Westphal zastavuje spolu s Bachtinem u pojmu multilinedrni
logiky (1975), jez sémanticky umoziuje volné prechdzeni mezi jednotlivymi
zobrazenymi useky nebo spiSe jen soucasné se odehravajicimi ¢asovymi body.
Mnohé déje jsou samoziejmé jen v kategorii moznych udélosti, coz je pravé
ptiznivé pro zpétnou vazbu ke konkrétnimu prostoru, ktery muaze byt i skrze
takovou fikci proménovan. Zaroven se zrychlovinim moznosti presouvat se
z mista na misto do literatury zasahuje ono poznavani novych prostora. Westphal

216 PQvodni text: « Car si l'écriture se coule dans le temps, elle s'étale aussi sur l'espace de la page. »

217 PQvodni véta: « Ecrire, c’est fossoyer la nuit jusqu’a percer le petit jour. »
218 Plvodni vyraz: « la magie du verbe ».
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si v§imad faktu, Ze ,prostor vypada stejné heterogenni jako ¢as. Potvrzuji to vSichni
cestovatelé, vSichni, kdo se ¢asto piesouvaji z mista na misto, i v8ichni, kdo se
z vy$ky divaji na zemi, vodu, vzduch a nékdy i oheii®” (2007, s. 46). I zde uvadi
své oblibené ptiklady z jiz citovanych dél Georgese Pereka (1974, 1978), na
nichz dokldda, ze skute¢ny prostor, jakkoliv kompaktné se jevi, je ve skute¢nosti
fragmentarni, pomijejici a nezachytitelny podobné jako ¢as. V Druzich prostorii
Perec pise:

Neexistuje prostor, krasny prostor, krasny prostor vSude kolem, krasny
prostor kolem nis, ale je zde spousta drobnych utrzka prostoru; jednim
timto Gtrzkem je chodba v metru, jinym je méstsky park, dalsimi jsou (a zde
rovnou vstupujeme na specidlni mista) pvodné nevelkd mista, ktera doséhla
obrovskych rozméra a stala se Pafizi. AvSak sousedni utrzek prostoru, na
zatatku podobné bezvyznamny, se spokojil s tim, Ze ziistane Pontoise. Jiny,
jesté mnohem rozmérnéj$i, md nejasné $estiboky tvar a byl vymezen tu¢nym
te¢kovanym $rafovanim (slozenym z mnozstvi udélosti, a to nékterych
obzvlst zavaznych, které se staly jen proto, aby mohly vymezit toto rafovani)
abylo rozhodnuto, ze to, co se nachdzi uvniti $rafovani, bude vykresleno fialové
a nazve se Francie, zatimco vse, co se nachdzi vné $rafovéni, bude vybarveno
jinou barvou.” (1974, s. 14)

V poslednich letech nicméné vznikd dojem, ze se v této roztiisténosti
¢as s prostorem sjednocuji a nelze jednu kategorii od druhé oddélit, pouziva se
dokonce termin casoprostor (francouzsky espace-temps). Podle Pierra Ouelleta
se chronos ,pievlékd” za topos a ono misto se stavd zdvojem pro ¢as a prikryva
vie, co nemusime vidét (Westphal, 2007, s. 48). I nadéle je tak mozno aplikovat
Bachtinovu teorii chronotopt, prestoze jejivznik sahd az do tticitych let 20. stoleti
(zvefejnéna vsak mohla byt kvili Bachtinovu uvéznéni v sibifském gulagu az
o mnoho let pozdéji), nebot vyjadiuje stale moderni pojeti vztahu ¢asu a prostoru

219 PQvodni text: « [...] lespace parait aussi hétérogéne que le temps. Tous les migrants le noteront, tous les
voyageurs, tous ceux qui ont sous les yeux une étendue de terre, d'eau, d'air et parfois de feu. »

220 PQvodni text: « [I]ln’y a pas un espace, un bel espace, un bel espace alentour, un bel espace tout autour
de nous, il y a plein de petits bouts d’espaces, et 'un de ses bouts est un couloir de métropolitain, et un
autre de ces bouts est un jardin public; un autre (ici, tout de suite, on entre dans des espaces beaucoup
plus particularisés), de taille plutét modeste a l'origine a atteint des dimensions assez colossales et est
devenu Paris, cependant qu'un espace voisin, pas forcément moins doué au départ, s'est contenté de
rester Pontoise. Un autre encore, beaucoup plus gros, et vaguement hexagonal, a été entouré d’'un gros
pointillé (d'innombrables événements, dont certains particulierement graves, ont eu pour seule raison
d'étre le tracé de ce pointillé) et il a été decidé que tout ce qui se trouvait a [intérieur du pointillé serait
colorié en violet et s'appelerait France, alors que tout ce qui se trouvait a l'extérieur du pointillé serait
colorié d'une fagon différente [...]. »
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nejen v literatute, ale také v architekture, urbanistice i geografii. Jednd se o jakysi
dialog mezi konkrétnim jednoduchym mistem v danou chvili a celkem, ktery ho
obklopuje jak mistné, tak ¢asové. S rozvojem modernich technologii se vSak ¢as i
prostor smrstuji, postavy v roménech cestuji mnohdy po celém svété s naprostou
piirozenosti, se kterou se diive chodilo z jedné vesnice do druhé. Magnus ze
stejnojmenného romanu Sylvie Germainové stihne za sviij mlady Zivot pobyvat
v Némecku, Anglii, Mexiku, Spojenych statech, Rakousku, Francii a v§echna
mista maji svou pfesnou logiku ve skladani fragmentt jeho Zivota, nejde o chaos
zbésilého prebihdni, spise naopak, diky promyslenému i spontannimu stéhovani
z jednoho mista na druhé se postupné propracovava k hlub$imu pochopeni sebe
sama. Zivotni orienta¢ni body se Casto ztraceji, ale putovéani krajinou je poméha
nachdzet. Hledani vlastni identity, sestavovani zebticku hodnot v dobg, kdy se
¢lovék ztraci v prostoru i ¢ase, je ¢astym namétem soucasnych literarnich dél.

3|2|2 Transgresivita

V casti ,Transgresivita“ se Bertrand Westphal vénuje rysu charakterizujicimu
prostor dnes, a sice jeho rozttisténosti a pohyblivosti, snadné zméné mista,
ale také moznostem prechdzeni z jedné roviny do druhé, ptipadné vstupovani
do zakizaného prostoru, prekracovani platnych nafizeni. Vyraz transgrese,
prekroceni, se ustalil spise v kontextu prestoupeni néjakého pravidla ¢i zédkona
v moralni roving, ale pavodni smysl byl ptekro¢eni hranic, touha po objevovani
prostoru extra liminem, za hranicemi. Tyto hranice ¢i prahy musi byt samoziejmé
néjak definovany, aby bylo mozné popsat konkrétni presahy a vzijemné vztahy
(interakce) mezi jednotlivymi ¢4stmi prostoru. Kazdé naruseni soukromi v dilech
zkoumanych autorek odpovidd tomuto aspektu geokritické analyzy, at uz je to
svévolny vstup némeckych vojaki na ¢eské tizemi naznaceny v poezii Suzanne
Renaudové nebo opakované Ferdinandovy navstévy Lucie vjejim pokojianasilina
ni pachané v romanu Sylvie Germainové Dité Mediiza. Ptekro¢eni néjaké hranice
s prostorem souvisi pfedev§im v moznosti prechdzet z jednoho prostoru do
druhého, takika putovat prostorovosti a vyuzivat prostupnosti mezi jednotlivymi
useky cesty. V takovém pojeti jiz neplati zdkladni geometrické parametry
nehybného prostoru definovaného kdysi Euklidem, naopak, autor pracuje
s terminem isotropni prostor, coz znamend prostiedi nezivislé na jakémkoliv
métenti, plné pohybu a napéti. Pripojit 1ze také Eliadovu tivahu o praniku prostora
v nabozenském slova smyslu. Pise, ze pokud dochdzi k hierofanii, zjeveni, tehdy
se Buh doslova vlamuje do prostoru obyvaného ¢lovékem: ,Kazdy posvéitny

| 157 |



prostor predpokladd néjakou hierofanii, néjaky vlom posvatna, jehoz dasledkem
je vydéleni urcitého uzemi z okolniho kosmického prosttedi a jeho kvalitativni
odligeni (1994, s.20-21).

Castym znakem postmoderniho isotropniho prostoru je bloudéni,
nezakofenénost, nejistota (viz Westphal, 2007, s. 65-66), pojmy vychézejici ze
studii Gillese Deleuze a Félixe Guattariho, napt. Tisic plosin. Pohyb dle jejich
teorie probihd v prostoru hladkém nebo rjhovaném, coz lze piipojit paralelné
k pohybu ko¢ovnému nebo usedlému (2010, s. 542; viz také Westphal, 2007,
s. 68-69). Zatimco hladky prostor je otevieny, svobodny, pevny, neohraniceny,
skytd variabilni moznosti pohybu, ten ryhovany je uzavieny, vymezeny predméty,
budovami apod. ,[...] tyto dva prostory vlastné existuji jen jako smés obou:
hladky prostor je neustale pieklddan, ktizovan do ryhovaného prostoru, ryhovany
prostor je stile pfendsen, navracen do hladkého prostoru.” (Deleuze-Guattari,
2010, s. 542). Bertrand Westphal klade dtiraz na tuto riznorodost zobrazovaného
prostoru, tvotici neustale protiklad stejnorodosti, ke které sméfuji globaliza¢ni
tendence.

Protoze literatura ¢asto zachycuje vice déju odehrévajicich se najednou na
nékolika mistech, je tfeba jesté zminit terminy polychronie a polytopie, souvisejici
jak s ndsobnym ¢asem, tak s ndsobnym prostorem. Jinymi slovy se literatura vraci
k hlavnimu rysu prostoru: k jeho ruznorodosti a k prekra¢ovini hranic mezi
jeho jednotlivymi ¢dstmi nazyvanymi v raznych teoriich rtizné: oblast, plosina
(viz Deleuze-Guattari, 2010), pole??! (napt. Bourdieu, 2010) atd. Tento pohyb
zpusobuje dynamické zobrazovani prostoru:

Prekroceni odpovida prestoupeni hranice, za niz se rozprostird svobodny
okraj. Pokud se stane trvale opakovanym procesem, vznikd piekracovani.
[...] Ale ptekroceni se nachdzi také v odstupu, v novém, neekaném
anepiedvidatelném nasmérovani. To je odsttedivé, nebot se s nim vzdalujeme
od srdce systému ¢i referenéniho prostoru.??> (Westphal, 2007, s. 81)

Analogicky jde o pohyb od centra smérem k periferii. Pojmy centrum a periferie
pochézi puvodné z politickych studii, ndsledné z ekonomickych a teprve pozdéji

221 V této sociologické analyze literatury vyraz literdrni pole nesouvisi a priori s prostorem, ale mnohdy se
vném uskutecénuje.

222 PQvodni text: « La transgression correspond au franchissement d’une limite au-dela de laquelle s’étend
une marge de liberté. Lorsqu’elle se transforme en principe permanent, elle se mue en transgressivité. [...]
Mais la transgression est également dans 'écart, dans la trajectoire nouvelle, imprévue, imprévisible. Elle
est centrifuge, car on fuit le cceur du systéme, l'espace de référence. »
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se piejimaji i do jinych obort, naptiklad urbanistiky nebo geografie, ale iliteratury,
proto je zde uvddime ve funkci srozumitelné paralely popisovaného pohybu
(viz Grataloup, 2004; Kylougek, 2012). Na misté jsou dva jiz diive zminéné
ptiklady: Pierre Zébreuze z roménu Sylvie Germainové Bez povsimnuti (2008a)
se diky vnitfni proméné piesunul z periferie, kam ho vytla¢ily zivotni nezdary, do
centra aktivniho Zivota, coz proziva rovnéz Liliane z Pfibéhu duse od Christiane
Singerové (1988) jako vysledny dojem po svém noénim putovani.

Vyznamnym inspira¢nim zdrojem jsou pro Bertranda Westphala rovnéz
dila Jurije Lotmana: v souvislosti s transgresivitou navazuje na jeho teorii
o sémiosférdch (viz Westphal, 2007, s. 85-86). Sémiosféry prostor rozdéluji, ale
samy jsou jim také obklopeny. Jde o vztah redlného a zobrazeného prostoru.
Ten redlny pasobi na sémiosféru, coz je jazykové vyjadreni neprostorovych
vyznamu, a ta zase ovliviiuje zobrazeni redlného prostoru. Jde o jejich vzdjemnou
komunikaci a interakei. Jiz Lotman tak vlastné dochdzi ke stejnym zévéram jako
pozdéji Deleuze a Guattari, a sice ze zobrazeny prostor je soubor mnoha slozek
fungujicich jako celek. Ve své knize Struktura uméleckého textu uvadi Jurij Lotman
definici prostoru podle A. D. Alexandrova, kterd budouci vyzkumy predjima:

Priestor je ,sihrn rovnorodych objektov (javov, stavov, funkcii, figur,
vyznamov premennych veli¢in atd.), medzi ktorymi su vztahy podobné
obvyklym priestorovym vztahom (nepretrzitost, vzdialenost atd.). Pritom,
ked skimame dany sthrn objektov ako priestor, abstrahujeme od vsetkych
vlastnosti tychto objektov, okrem tych, ktoré st podmienené pozorovanymi
priestorovo-podobnymi vztahmi“ (Lotman, 1990, s. 250)

Neni ani mozné prozkoumat vztahy mezi vS§emi slozkami, ale je nutné provést
selekci podle uréitych kritérii. Pro smér pohybu mezi jednotlivymi slozkami
piejimd Westphal terminy Gillese Deleuze a Félixe Guattariho z Tisice plosin,
deteritorializace a reteritorializace:

Funkce deteritorializace: D je pohyb, jimz ,se“ opousti teritorium. Je to
operace linie uniku. Jsou tu v§ak velmi rozdilné ptipady. D muze byt piekryta
reteritorializaci, kterd ji kompenzuje, takze linie Uniku zastdvd zatarasena:
v takovém piipadé iikime, ze D je negativni. Cokoliv muze plnit ulohu
reteritorializace, to znamena nahrazovat ,ztracené” teritorium; mizeme se
reteritorializovat na bytosti, pfedmétu, knize, apardtu nebo systému... [...]
Jiny ptipad je, kdyz se D stivd pozitivni, to znamend, kdyz prevladd nad
reteritorializacemi, které jiz hraji pouze sekunddrni roli, ale zastavd presto
relativni, nebot linie uniku jiz vytycuje, je segmentarizovand, rozdélend na
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yprocesy*, které po sobé nasleduji, a pohlcovand ¢ernymi dérami nebo konéici
ve vieobecné &erné dite (katastrofou). [...] D je absolutni, kdyz nédsleduje
prvni ptipad, pokazdé kdyz tvoii novou zemi, to znamend, kdyz spojuje
linie Gniku a povznasi je k sile abstraktni vitdlni linie nebo rysuje rovinu
konzistence. (2010, s. 579-581)

Bertrand Westphal shrnuje vy$e uvedené tridéni funkci deteritorializace
a pripomind dvé zakladni: absolutni, vedouci k né¢emu novému, a relativni,
ustici do tradice. V geografickém pojeti se jednd predevsim o kolonializaci, od
niz se ovéem v dobé vzniku téchto novych teorii upoustélo, dochdzelo naopak
k reteritorializaci, tedy opousténi dobytych uzemi, kde se mohla rozvijet pavodni
mistni kultura, samoztejmé ovlivnénd roky pusobeni kolonidlnich velmoci.

Po historickém ptehledu vyvoje zobrazovani prostoru v mapéch se autor
geokritické teorie zastavuje u postmoderniho postoje k této problematice
a traumat kartografii: véeobecny pocit zaplnénosti dfive autory map uspokojoval,
dnes je vsak dési. Co nového mohou jesté prinést? Kartografové ¢i zlodéji map
se nyni stdvaji hlavnimi postavami nékterych romdnu: skoncily snahy zaplnit
prazdnd mista, protoze vSe jiz bylo objeveno, naopak se hledd néjaké prazdné
misto, kde by ¢lovék mohl byt svobodny. Castym nimétem metaforizovanym
do objevovanych tzemi je také zenské t&lo (2007, s. 113-115). Dostévime
se ke kiiZzovatce vztaht mezi mapou a Gizemim a paralelné mezi télem ¢lovéka
ajeho jazykovym projevem. Podle Westphala vznikéd chaos podobny situaci pred
stvofenim svéta, jde tedy o tviiréi chaos: ,Uzemni dialektika se zde projevuje
v ndrustu autenticity a pasobi tempem, které si voli jedinec ¢4ste¢né osvobozeny

“223 (

od natlaku pisobeného jeho okolim.** (ibid,, s. 116). Vznikajici prostor nenf

ani centrum, ani periferie, angazovanost se nepolarizuje ani v roviné etnické,
ani sexudlni, ani genderové. Naopak, sluchu se dostéva jak hlasim mensinovym,
tak tém dominantnim, ovSem ne jedném na tkor druhych. Oscilaci mezi

dvéma poly se aktivizuje nova energie a objevuje se nové, zcela neprozkoumané
pomezi, mozny svét***, jakysi treti prostor. Je evidentni, Ze predmétem vyzkumu
v geokritice bude pravé toto pomezi mezi centrem a periferii a jeho moznosti:

,2Kazdy prostor se hypoteticky nachdzi na kiiZovatce tviré¢ich moznosti**

223 Plvodni text: « La dialectique territoriale se manifeste ici dans un surcroit d’authenticité et opére selon
un rythme que choisit l'individu partiellement libéré des contraintes que lui impose son environnement. »

224 Viz vice zdrojd o teoriich moznych svétd. Zde je citovan filozof Michel Serres, ¢len Francouzské akademie,
ktery se zabyva pojmem ,entre-deux” (doslova ,mezi dvéma®) a vztahuje ho pravé na novy potencial zény
mezi centrem a periferii.

225 PQvodni text: « Tout espace se situe par hypothése au carrefour des potentiels créatifs. »
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(Westphal, 2007, s. 123). V¥echny autorky zkoumaného korpusu tak staly pred
rozhodnutim, jak prostor, ktery zvolily pro sva dila, zabydli postavy jejich piibéhu,
nebo jaky prostor pro postavy ¢i své reflexe vytvori, aby byl pro né adekvatni.
Otevienosti tvir¢ich moznosti vyuziva Christiane Singerovd ve svych dvou
scénatich ,projektu existence” vromanu Rastenberg (1996), ale stoji na nich i cela
experimentalni préza experiemntélni skupiny ,OuLiPo“ (viz napt. Perec, 1978;
Queneau, 1947, 1967).

3]12|3 Odkazovanina skuteénost

Treti oddil teorie geokritiky ptinasi otdzku vztahu mezi zobrazenim prostoru
v literatufe pomoci jazyka a redlnym svétem; jakym zptsobem na prostor jazyk
odkazuje, jak literaturu a realitu propojuje, jak se tyto roviny navzéjem ovliviuji.
Bertrand Westphal se zde zabyvd i teorii moznych svéta, kterou ptitadil pravé
k tomuto oddilu. Navazuje na otazku, kterou si klade i filozof Michel Serres:

Jak sestavit kousek po kousku mapu dosud neznimych svéta? Budeme-li
poletovat jako musky, nebo postupovat spise jako andélé, jejichz navstévy
aposelstvi sestavuji bez piestani bozi véudyptitomnost, a oni tak prochdzenim
riznych moznych oblast{ smétuji k jednomu univerzalnimu svétu?*?® (Serres,
1996, s. 274, in Westphal, 2007, s. 125)

Nejprve piipomind troji ptistup k zobrazovanému prostoru: pteneseni daného
useku, srovndni jeho odli$nosti ve vztahu s jinym tusekem a jeho vyznam
popsany pomoci znakového systému*”’. Dile se vénuje ptinosu fenomenolog,
ktefi poznamenali vniméni soucasného svéta rozruSenim hierarchie vztahu
a soustfedénim se na zobrazeni prostoru takovym zptsobem, ktery prendsi
realny zdklad do nového kontextu. V neposledni fadé autor znovu pripomind
praci Henriho Lefebvra rozdélujici kategorii prostoru na tfi oblasti: prostor,
ktery vniméme, prostor, ktery si vytvatime ve svych predstavich (veetné plant
urbanistd & architektt), a prostor, ktery obyvime. Vechny tii roviny sjednotila
Marie Noélova do svych vano¢nich povidek v imaginaci svéta, v némz neplati
realné vzdalenosti, nybrz se nebe i zemé prolinaji.

226 PQvodni text: « Comment construire, lieu par lieu, la carte des mondes encore inconnus ? En volant
comme une mouche ou plutdt, comme les Anges, dont les passages et messages tissent en permanence
ubiquité divine, vont vers 'universel par des sites virtuels ? »

227 Autor vychazi z terminologie Paula Ricceura k dané problematice: « méme, autre, analogue ».
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Literarni analyza vztahu mezi textem a skute¢nym mistem pfipoming,
7e tento vztah se uskuteciiuje skrze slovo, které je stvotitelské (Westphal, 2007,
s. 135). Prikléni se k biblické tradici pojeti slova jako ¢inu: zatimco pro Reky byl
dulezitejsi vizudlni vjem a slovy vyjadiovali své myslenky (viz Thomas, s.d., s.9),
v zidovské kultufe se slovim spise naslouchalo, protoze vyslovit je znamenalo
souhlasit s jejich naplnénim. Autor zde nicméné udavé nékolik priklada od
antiky az po postmoderni piistup k zobrazovani prostoru prosttednictvim
slov a konstatuje, Ze se postupovalo od pojmenovavani a vyplnovani dosud
prazdnych mist z dob Homérovych az po vyprazdnovani téch preplnénych
z druhé poloviny 20. stoleti (Westphal, 2007, s. 130-140). Jakym zpiisobem se
zobrazovala skute¢nost, tedy i prostor, v némsz se odehréavaji déje jednotlivych
dél mezi témito dvéma ¢asovymi mezniky v jednotlivych stoletich a literdrnich
proudech, se mizeme podrobnéji docist v Auerbachové dile Mimesis (1998
[1946]). V soucasnosti méme pocit, Ze je svét ,plny jako vejce“?*® (Westphal,
2007, s. 139). Moznost ¢aste¢né ho vyprazdnit v podstaté ptindsi tlevu, zastéva
vak stdle otazka, jakym zptsobem se text vepisuje do redlného prostoru a jak
se tento prostor zac¢lenuje do textu. Moznosti je mnoho, autor uvadi jen nékolik
prikladu a cituje nékolik teorii, naptiklad teorii moznych svétia Lubomira Dolezela
popsanou v dile Heterocosmica (2003 [1998]). Pfipomind Dolezelovo déleni
operdtorii na aletické (vytvatejici kategorie mozného, nemozného a nutného),
deontické (s kategoriemi dovoleného, zakdzaného a povinného), axiologické
a epistemické (vztahujici se ke znimému, nezndmému a domnélému). Viechny
uvedené nuance ptislusi ,nedotknutelnému jadru kazdé kulturni konvence,
etice, kterou Westphal povazuje za podstatnou ve vztahu jazyka a zobrazované
skute¢nosti??® (2007, s. 146).

Prechod mezi redlnymi a fiktivnimi rovinami postihuje v postmoderni
literatute narativita: ,Prostor osciluje mezi skute¢nosti a fikci, aniz by bylo
mozné skute¢né rozlidit hranici mezi obéma rovinami>® (ibid, s. 150).
Ve vypravéni je okolni svét rozloZen a znovu sestaven podle ptedstav vypravéce.
Nalézdme-li v ném napf. nizev mésta, neznamend to jesté, Ze se jednd o presné
preneseni geografického prostoru do textu, jde o jejich vzijemnou interakei ve
spojeni s tvorbou nového, mozného svéta. Hranice mezi skute¢nosti a fikci se tedy
snadno prekracuji, jsou dynamické a vicevrstevnaté. Lubomir Dolezel hovoti

228 Plvodni vyraz: « Le monde semble plein comme un ceuf. »
229 PQvodni text: « [Elles ressortissent] au noyau intangible de toute convention culturelle : Uéthique. »
230 PQvodni text: « Lespace oscille entre réel et fiction, sans que les niveaux soient vraiment discernables. »
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dokonce o nekone¢ném mnozstvi moznych svétd, pohyb se déje od zakladniho
svéta k tém odvozenym, pohliZi se na né jako na ,umélé vytvory, na interpreta¢ni
modely, jez mohou nabyvat mnoha raznych podob® (Niinning, 2006, s. 162,
heslo *Dolezel, Lubomir). Bertranda Westphala viak i ptes toto nekone¢né
nardstdni moznosti zajim4, zda prostor zachyceny v nékterém textu je od zdkladu
skute¢ného svéta zcela odtrzen, nebo zda s nim vzijemné reaguje a jak. Poté co
k tématu ptipomind nékolik teorii spolu se specifickou terminologii, navrhuje
sam tfi mozné vztahy mezi literirnim textem a jeho prostorovou predlohou:
homotopickd shoda, heterotopické narusovdni a utopicky exkurz (2007, s. 169).

Prvni ptipad (homotopickd shoda) zahrnuje napiiklad zobrazeni mést
v dilech autorti z 19. stoleti, jako byli Honoré de Balzac (Patiz), Charles Dickens
(Londyn) nebo Dos Passos (New York), ale také Umberto Eco (Patiz),
Jacques Roubaud (Londyn) nebo Franz Katka (New York) ze 20. stoleti. V téchto
dilech dominuje realistické zobrazovéni zvolenych mist, avSak svoboda autorské
imaginace tim neni zcela omezena.

Dila zkoumaného korpusu odpovidaji s vyjimkou utopickych vizi nebe
v povidkdch Marie Noélové této homotopické shodé, ponévadz se vénuji
konkrétnim mistim a autorky neciti potfebu je prejmenovavat; rizikem zde
zUstavd, Ze takové literdrni texty mohou byt chdpany témér jako geograficka
vypraveéni, coz vSak neni na misté a ani to nebylo cilem doty¢nych texta. Obecné
Castéjsimi pripady jsou vsak dila, kterd odkazuji na konkrétné pojmenovanou
realitu, ale ve skute¢nosti popisuji jiné misto. Westphal zde hovoii o heterotopickém
narusovdni, uvadi ptiklad Enrica Brizziho, ktery smésuje italskou Bolognu
s francouzskym méstem Nice a d4va jim jméno jednoho belgického mésta. Jeho
hra je tak sugestivni, Ze dnes neni mozné najit jednotné udaje o misté narozeni
autora (viz 2007, s. 143). V podobnych ptipadech si autofi osobuji prévo na
originalni rozvijeni vlastnich fik¢nich svétd, experimentuji s prostorem a nabizeji
svou hru i ¢tenattim. Pouzivaji k tomu rizné metody: juxtapozici pro spojeni
jiz existujicich uzemi, ale zdénlivé spolu nesouvisejicich, inerpolaci (nepivodni
vsuvky) pro vytvéteni smyslenych tizemivzdélené pfipominajici nékterd skute¢nd
mista (Queneau, Roubaud, Hergé) nebo dvojitou expozici (ibid,, s. 174).

Co se tyce utopickych exkurzii, Westphal potvrzuje, Ze se jedna o ¢istou fikci
typu Stiedozemé z Tolkienova Pdna prstenii (1993, [1937-1949]) a podobné.
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3|2|4 Metodologie

Névrh metodologie geokritického piistupu k literarnim dilim vylozil Bertrand
Westphal ve ¢tvrté a paté kapitole zakladajiciho dila, ,Zékladni geokritické
pojmy“ a ,Srozumitelnost®. Shrnuje, ze zamyslené misto a jeho zobrazeni se
vzdjemné ovliviiuji a jsou na sobé navzajem zavislé, jejich vztah je dynamicky,
stale se vyviji. Autor textu stoji uprostted déni, ale neni jedinym pohonnym
kolem tohoto dynamického vztahu; k jeho pohledu se ptidévaji dalsi: ,Princip
geokritické analyzy spocivd v konfrontaci nékolika pohledu, které se vzajemné
koriguji, podporuji a obohacuji?*' (Westphal, 2007, s. 187). Metodologickou
konstantou je zaostieni na jedno geografické izemi z vice thld, jehoz vysledkem
je plasticky obraz stale se vyvijejiciho prostoru, jedna se o stvotitelské dilo, které
se stile obnovuje a upravuje. V korpusu studovanych dél doplnéném o dalsi
texty vénované danému uzemi bude tfeba hledat hranici mezi skute¢nosti
a fikci a zaméfit se na geograficky kontext, z néhoz tviirce textu vychazel. Pro
geokriticky rozbor literdrnich dél je také nezbytny interdisciplinarni piistup:
na prvnim misté je vhodné vyuzit metod z oblasti komparatistiky v samotné
literatute a ddle je kromé poznatku z oblasti kinematografie, vytvarného umeéni
nebo plastického zobrazeni reality pro jeji ispésné dokonceni nezbytné zapojit
vysledky z geografie. Pozornost je samoziejmé uptena na urcité misto, které popsal
néjaky autor, piipadné vice autort. Jeho geokritickou charakteristiku ziskdme na
zékladé kombinace ¢tyt proménnych odpovidajicich analogii ¢ty geografickych
svétovych stran: multifokalizace, polysensorialita, stratigrafie a intertextualita
(2007, 5. 200).

Prvni promeénnou, multifokalizaci, Bertrand Westphal rozumi napéti
vznikajici pfi setkdni raznych pohled na jedno misto. Tento aspekt v nasem
korpusu textd neni mnoho zastoupen, idedlnim zdnrem pro vysvétleni tohoto
piistupu je totiz cestopis, zaméfujici se vidy na urcité uzemi, ale z osobniho
hlediska autora. Piikladem muze byt cesta Sylvie Germainové transsibiiskou
magistrélou reflektovand v souboru esejii Svét bez vds [Le Monde sans vous]
(2011b) ajeji dialogy s texty osobnosti, jez cituje na podtrzeni svych inspirativnich
reflexi po cesté ruskou krajinou. Studujeme-li prace vice autort o stejném misté,
nikdy nebudou totozné, naopak, navzdjem se budou doplitovat, obohacovat, ale
nékdy si budou i protifeit.

231 PQvodni text: « Le principe de l'analyse géocritique réside dans la confrontation de plusieurs optiques qui
se corrigent, s'alimentent et s'enrichissent mutuellement. »
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Druhd hodnota, polysensorialita, se stanovuje na zdkladé kombinace
smyslovych vjemu, které ptispivaji k orientaci v prostoru, k uvédomeéni si
prostorovych vztaht a jedine¢nosti raznych mist. Obvyklymi jsou zrakové
a sluchové vjemy, ale setkdvame se i s hmatovymi, je-li naptiklad hlavni postava
stizena slepotou, a v nékterych dilech se klade duraz i na ¢ichovy vjem. Typickym
piikladem, ktery uvadi i Bertrand Westphal, je roman Parfém Patricka Siiskinda
(2007, s. 2019). Jindy se ptipojuje rovnéz vnimani chutové. I v této oblasti se
jednd o subjektivni zdznamy vjemu, kazdy v daném prostiedi upiednostiuje
jiny aspekt. V davérné zndmém prosttedi Ize snadno prehlédnout vzacny klenot,
ktery se stiva soucdsti prostoru, jenz uz jeho obyvatel nevnima pozorné. Marie
Noélovd i Suzanne Renaudova zaznamenévaji v mnoha svych basnich smyslové
vjemy, predev$im zvukové a vizudlni, ale u Suzanne Renaudové nachdzime
ihmatovou zku$enost, kdyz napiiklad charakterizuje sbirku ptekladu ceské lidové
tvorby jako vonavou barevnou kytici, kterou natrhala jako darek pro své krajany.

Treti udaj definujici prostor pochdzi z oblasti stratigrafie neboli nauky
o posloupnosti vrstev a utvart a jejich vlastnostech, kterd se vyuziva také
v geologickém terénnim vyzkumu (viz Kraus, 2005, s. 752). Jedn4 se o vliv ¢asu
na zménu prostoru:

Prostor se nachdzi na pruseciku okamziku a trvéni; jeho viditelny povrch
lezi na vrstvach utvofenych v Case, které dokumentuji trvani a zdroven jsou
piipraveny kazdou chvili znovu ozit. Piitomnost prostoru se vyrovnava
s minulosti, kterd vystupuje na povrch podle stratigrafické logiky.*** (Westphal,
2007, s.223)

Laboratofi takového zkoumadni je v naSem korpusu romdn Rastenberg a jeho
prostor, ktery v sobé piimo obsahuje vrstvy jednotlivych generaci, které zde
zily. Je zfejmé, ze prostor je tieba vnimat v rovindch definovanych v ¢ase, v jeho
ruznych podobach existujicich ve vysledku v raznych vzajemnych vztazich.
Posledni proménnou je intertextualita neboli vztah ¢i dialog mezi
texty vztahujicimi se (zde) k témuz mistu nebo prostoru (viz Niinning, 1998,
s. 351). Bertrand Westphal se zabyvé v souvislosti s ni pojmem stereotyp, pod
nimZ rozumi vztah mezi autorem a konkrétnim mistem. Podle ného je tieba
v8echny stereotypy a kli$é demystifikovat, aby se mohly uvolnit vztahy spoutané

232 PQvodni text: « Lespace se situe a l'intersection de l'instant et de la durée ; sa surface apparente repose
sur des strates de temps compact échelonnées dans la durée et réactivables a tout moment. Le présent
de l'espace compose avec un passé qui affleure dans une logique stratigraphique. »
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historickymi predstavami o konkrétnich mistech. Ptiklad mésta Istanbul mu
slouzi k etymologickému odhaleni, totiz ze kazdé zobrazeni prostoru je jen
sméfovani k nému, nikoliv pobyt v ném. Pfi studiu texta Umberta Eca a Georgese
Pereka o Patizi, vlivem raznych reakci, které zminéné texty vyvolaly, dospiva autor
k nasledujicimu zavéru: ,Hranice mezi realitou a fikci je jinak propustnd, nez
by si strukturalismus dovoloval myslet. Smysleny svét muaze dokonce prispivat
k dotvéteni toho realného.* (2007, s. 247). Stereotypy jednotlivych autorek
uz byly uvedeny, jde o v§echna konkrétni mista spojena s jejich zivotem. Marie
Noélovd je vice méné usazend na jednom misté, muze je tedy zkoumat do vétsi
hloubky a poznavat je i v mnoha nepatrnych nuancich (1967, 1982). Stejné tak
Christiane Singerova se pohybuje v literatute predevsim v domé a okoli vrodném
kraji svého manzela (1996). Suzanne Renaudové osciluje mezi dvéma pdly svého
zivota, ale poezie je vyvizend, uptimnd ve vztahu k jednotlivym mistam. Sylvie
Germainovd mé zdanlivé celosvétovy zabér co se tycte zachyceného prostoru,
ale z&kladem pro ni zistava kraj jejiho détstvi (1985, 1987, 1989a), kterému se
nevyrovnd ani Praha, prestoze se zaryla do autor¢iny paméti velmi hluboko.

Vztah mezi textem a konkrétnim mistem je rovnéz posledni zdvaznou
otazkou, kterou si Westphal ve své studii klade. Pt se, co bylo dfiv, zda text,
¢i misto. Otdzka se zdd byt nesmyslna, ale v dobé¢, kdy jiz neexistuji bild mista
na mapé, je nékdy na misté: ,Text uz nepiedchazi objevu panenské piirody ¢i
neobjeveného more. Textu ale predchazi jiny text, kterému zase predchdzi jesté
jiny text v nekone¢ném fetézeni vrstev papiru, které se na sebe kladou s krdsnou
pravidelnosti jako geologické a archeologické vrstvy** (2007, s. 251). Néktera
mista se stala zcela neoddélitelnd od literatury, naptiklad jiz uvedend Praha od
Katky, Dublin od Joyce, Petrohrad od Dostojevského, ale mazeme dodati Auxerre
od Marie Noélové nebo Rastenberg od Christiane Singerové. Spisovatel se stdva
doslova autorem svého mésta a jeho ¢tendfi pti konkrétni navstévé daného
prostoru hledaji to, o ¢em cetli. Westphal uvadi ptiklad Londyna a domu, kde
pusobil Sherlock Holmes. V Paiizi to muze byt tfeba dim na Montmartru,
vjehoz zdi uvizl muz, ktery prochazel zdi (viz Aymé, 1943). ,Vaha intertextuality
ve vnimén{ lidského prostoru je znaéna»S (Westphal, 2007, s. 255).

233 PQvodni text: « La frontiére entre le réel et la fiction est autrement perméable que le structuralisme
a bien voulu le laisser croire. Le fictionnel peut concourir a 'élaboration du réel. »

234 PQvodni text: « Le texte ne précéde plus les terres et les mers vierges: le texte précede du texte, qui & son
tour précede du texte dans un enchainement sans fin ou les couches de papier se superposent avec la
belle régularité des strates géologiques et des strates archéologiques. »

235 PQvodni text: « Le poids de lintertextualité dans la perception d’'un espace humain est considérable. »
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Skute¢nost, ze Marie Noélovd a Suzanne Renaudovd zistivaji ve své
tvorbé spiSe na misté, zatimco Sylvie Germainové i Christiane Singerova jsou vice
v pohybu, jisté souvisi s omezenymi moznostmi cestovani, které musely basniiky
sna$etvprvnipoloviné 20. stoleti, asjeho ptirozenostia dostupnosti pro prozaicky
druhé poloviny téhoZ stoleti, nicméné setrvivani na jednom misté se stejné
jako ¢astd zména mista bydlisté zvldsté v romdnech Sylvie Germainové stavaji
dulezitou tematickou slozkoujejich dél. Hleddme-limista, kterd jednotlivé autorky
charakterizuji, dostdvame se vzdy k prostredi, s nimz byly néjakym zptsobem
citové spojeny. Marie Noélové piSe o svém rodném mésté, Suzanne Renaudova
zase stdle vzpomind na kraj, kde vyrostla, a z prosttedi svého dobrovolného exilu
se soustfeduje predev$im na zahradu, kterd ji poskytuje utocisté. Rovnéz Sylvie
Germainovid se rada vraci do rodného kraje svych prarodic¢u, kde prozila v détstvi
ptijemné chvile, ale do své tvorby zahrnuje i Prahu s jeji predlistopadovou poezii
vylidnénych malebnych zékouti (srov. také Gailly, 2007), Christiane Singerové
zase neodmyslitelné patii k rakouskému venkovu. Potvrzuji tak tezi Bertranda
Westphala: ,Vystavba mist jiz neprobihd zpusobem in absentia, ale spisovatel
udrzuje hned od zad4tku zivy a téméf fyzicky vztah s prostorem, ktery nasledné
prevadi do svého dila“** (ibid, s. 244). Jednotlivé roviny této vystavby rozdélené
podle Jacquesa Lacana na imaginarni, symbolickou a skute¢nou (viz Fulka,
2008) se prolinaji a vzdjemné dopliiuji, autorky pomoci slov konkretizuji kazda
svou piedstavu o prostoru, do néhoz pravé zasazuji déj svych praci.

Marie Noélova se napiiklad rozpomind na Auxerre v dobé svého détstvi:

... milovala jsem staré mésto plné postavicek a historek pro jeho staré kostely,
staré ulicky, stard obydli ve ¢tvrti Marine, v nichZ jsem si predstavovala staré
stryce a staré sestfenice usazené na starych slaménych zidlich pobliz jejich
starych hodin se starymi ¢islicemi, jak zastfihdvaji knoty svych lamp, aby si
mohli predéitat ve svych Zivotech svatych a v Almanachu.¥’ (Nogl, 1982,
s.19-20)

Francouzsky akademik Lucien Descaves ji nazval mystickou razi z Auxerre a jeji
pozdéjis biograf Michel Manoll o jejim spojeni s rodnym méstem pise:

236 PQvodni text: « La construction des lieux ne participe plus d'une pratique in absentia; l'écrivain entretient
d’emblée une relation vécue et quasi charnelle avec les espaces qu'il transpose ensuite dans son ceuvre. »

237 PQvodni text: « ..j‘ai aimé la vieille ville pleine de figures et d'histoires a cause de ses vieilles églises, de
ses vieilles rues, de ses vieux logis recoins du quartier de la Marine, ou j'imaginais de vieux grands oncles,
de vieilles cousines assis sur leurs vieilles chaises de paille, aupres de leurs vieilles horloges aux vieilles
heures, et mouchant leurs vieilles chandelles pour lire mieux dans leurs vieux livres la Vie des saints ou
'Almanach. »
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[Marie Noélova ziistavd] navzdy neoddélitelné spojena s pdou Burgundska,
do niZ bylo celé jeji dilo zaseto a z niz také vydalo plody. Je zdroven divkou
kraje Yonne, ktery se rozprostird mezi vzne$enymi vinicemi svych navrsi,
a divkou ,,z katedraly*, na jejimz portalu ji snad i vidime v zdstupu moudrych
panen, které ve vytrzeni pozvedaji sviij pohled k vyvolenému.?* (1993, s. 141)

V souboru krat$ich préz Auxerreskd vinice vzpomind autorka predev$im na
rodinné tradice spojené s burgundskym krajem, a tedy i s péstovanim vina;
predstavuje svou rodinu i priibéh podzimnich praci pti sklizni vina. Dalsi ptibéhy
vénuje vale¢nym uddlostem, a nakonec také spole¢nému slaveni svatka ve mésté
se sttedovékou tradici. Nezapomind na vyrazné vzpominky spojené s ucasti
na modlitbé ne$por nebo s podivanou na zdramatizované pasije. Diky vydani
vzpominek z détstvi a mladi nachdzime zdroj autorciny inspirace rozehrané
do mnoha melodii ¢i plastickych obrazii v celé poezii i proze. Geokritickou
transgresivitu Ize u této basnitky vysledovat ve svobodném piekracovéani hranic
svéta redlného a imaginarniho. Ve vysnéném prostoru nebe nebo jinych svéta se
prolind existujici svét s nekone¢nem jeji kiestanské viry.

Zpétna vazba, kterou geokriticky pristup k textim predpoklada, je patrna
v bésnif¢iné rodisti. Mista, kterd se k vyznamné rodacce vazi, jsou oznacena
pamétnimi deskami nebo jsou zaznamendna v dokumentech o mésté. Ulice
Milliaux, kdev¢isle 1 basnitkastravilanejvétsi¢astsvéhozivota, byla piejmenovana
na ulici Marie Noélové a do domu byl umistén archiv védecké spole¢nosti Société
des Sciences Historiques et Naturelles de I'Yonne, kterd pecuje mj. i o kulturni
dédictvi Marie Noélové. Autorka se nechala silné inspirovat prosttedim, v némz
zila, a zanechala v ném tak skute¢né nesmazatelné stopy své ptitomnosti a tvorby.
K fotografiim nebo rozhlasovym a televiznim dokumentim muzeme doplnit také
vytvarné zpracovani basnii¢iny podoby. Spolu s nékolika portréty od jejich pratel
je titeba zminit sochu mistniho sochare Frangoise Brocheta umisténou na jednom
z auxerreskych ndmésti.

Suzanne Renaudové nebyla v Grenoblu zndma, jeji pamatka se tedy netési
stejné péci jako odkaz Marie Noélové, nicméné diky aktivitdm rodinnych pratel
z Grenoblu, 1ékate Pierra Dalloze, ktery se rozhodl shromézdit texty Suzanne
Renaudové a v Grenoblu na ni upozornit, a Annick Auzimourové, kterd vydala

238 PQvodni text: « [Marie Noél reste] inséparable, & jamais, de la terre de Bourgogne, ol son ceuvre tout
entiere a germé et fructifié. Elle est a la fois fille de 'Yonne, qui sinue entre les nobles cépages de ses
collines [..] et /fille de la cathédrale’ ol il nous semble la reconnaitre sur le tympan du portail, parmi le
cortége des Vierges sages, qui tournent vers UElu leurs yeux extasiés. »
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jeji dilo a nadéle o ni a jejim manzelovi Bohuslavu Reynkovi publikuje, vzdalo
mésto Cest své umélkyni. Na zdkladé téchto kroka bylo zalozeno sdruzeni
Romarin. Les Amis de Suzanne Renaud et Bohuslav Reynek, jehoz ¢lenové nyni
o odkaz basniiky pecuji. V Ceské republice se vak dodnes o Suzanne Renaudové
vi mnohem vice nez v jeji rodné zemi. Jeji poezie rovnéz obsahuje geokritickou
transgresi, avsak tykd se spi$e prekracovani prahu domu, z néhoz rdda vychazi ven
do zahrady nebo do okolni pfirody.

V ptipadé Sylvie Germainové nebo Christiane Singerové neni asi mozné
ocekavat, ze se budou jejich rodisté néjak zabyvat jejich odkazem, ani jedna
v rodném mésté nestravila moc ¢asu a tato mista nejsou ani pfili§ Gzce spjata
s jejich tvorbou. Nicméné na univerzitich vznikaji vyzkumné projekty pro
studium jejich dél, organizuji se védecké konference a publikuji se vyzkumné
studie, aby byla jejich tvorba zhodnocena co nejdtive a mohla byt za¢lenéna do
$irsiho literdrniho kontextu souc¢asné francouzské literatury. Podle Dominiqua
Viarta se literatura od osmdesatych let 20. stoleti vraci k ptibéhtim a nékteii
autofi se v nich noti také do skute¢nosti, ,0d jejihoz ztvarnovani valnd ¢ast
literatury prchla“ (Viart-Vercier, 2008, s. 8). Jsou dokonce ochotni ,usadit se
v zapadlém venkovském kouté ¢i na predmeésti velkych mést, tedy na mistech, jez
byla po dlouhou dobu nechavéna ladem* (ibid.). Sylvie Germainova i Christiane
Singerova svou tvorbou tato slova potvrdily. Vydaly své piibéhy poté, co se
ponotily do skute¢nosti, z niz se ovsem také vynotuji a nabizeji mozné cesty
transgrese z viditelného svéta do prostoru vé¢nosti.

Studované autorky vychdzeji pti zobrazovani prostoru ve svych dilech
predevsim z geografického podkladu, ale ¢asto se prendseji i do idealizovanych
prostort inspirovanych témi redlnymi. Marie Noélova do své predstavy nebe vnasi
podobu mésta Auxerre a jeho okoli. Pro Suzanne Renaudovou je charakteristicky
francouzsko-¢esky dvoji domov pronikajici zietelné do jejich basni, v nichz se
nechdvé inspirovat redlnymi vyjevy z krajiny, kterou obyva fyzicky, nebo jiz jen
ve vzpominkdch. Christiane Singerova zachycuje Rastenberg, ale dle potteby
i Viden, historickou Prahu apod. V roménech Sylvie Germainové nalézdme
predev$im krajinu odpovidajici geografickému tizemi kraje Morvan, piip. Prahy
a dalsich mést, kterd dobte znala a méla v nich osobni prozitek prostoru, vzdy
upravovaného v autor¢iné fantazii tak, aby se tam mohly rozehrit pribéhy
postav v souladu s pohyby piirodnich zivla (vétru, mote, stromt apod.). Sylvie
Germainovid ale vytvari i misto nachdzejici se na pomezi reality a fikce, mexickou
Comalu podle Juana Rulfa, do niZ smétuje nejen protagonista jeho roménu Pedro
Paramo, ale i Magnus.
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Zaver

Cilem predlozené monografie bylo prozkoumat, jak Marie Noélovd, Suzanne
Renaudovd, Christiane Singerova i Sylvie Germainova pracuji ve své tvorbé
s kategorii prostoru. Pro jednotlivé moznosti obyvani prostoru (dtm, jeho
zékouti, pokoje, vztah k oblibenym piedmétim) byla k analyze pouzita jako
zéklad fenomenologicko-psychoanalytickd teorie $tastného prostoru podle
Poetiky prostoru Gastona Bachelarda, av$ak rozsitend o dalsi roviny, predevsim
o &st vénovanou nezmérnosti otevieného prostoru (ptedevsim ptirodniho)
a nasledné jeho transcendentniho aspektu. Zavérem byla piedstavena teorie
geokritky, kterd se v ¢eskych studiich dosud nevyskytovala, a vybrana dila korpusu
byla nahlédnuta jeji metodologii.

Obé basnitky prvni poloviny 20. stoleti i obé prozaitky druhé poloviny
téhoz stoleti citi potiebu vyjadiovat se pomoci slov, pfispivat svym tviréim
nadénim ke krase stvofeni a tomu také ptizpusobit zobrazovany prostor, dotykat
se srdce ¢lovéka, probouzet nadéji. Mnohdy to je bolestny zdpas a casto jen
touha zahlédnout alespon zéblesk svétla, ale jejich nadéji jsme mohli vnimat
isjeji hloubkou. Czestaw Milosz tikd: ,Poezie, kterd neobsahuje zérodky nadéje,
neni poezif!“ (in Dolezal, 2011, s. III). Plati to jisté i o préze, nebot viechny
jmenované autorky toto pozvani vnitiné slysi a touzi ho napliiovat; i ve chvilich
téch nejvétsich krizi a bolesti hledaji alespon jiskiicky nadéje, které Ize tvorbou
sdélit. Také podle Jana Cepa ,kazd4 tvorba vyvéra z jakési nadéje” (2001, s. 90),
jez se stava ctnosti, a je mozné ji vztdhnout k prostoru, jehoZ zobrazeni vyplyva
z intenzity obyvani jednotlivych mist, kterd autorky inspirovala ve spojeni se
vzpominkami a snénim.

Marie Noélova se ve svych Diwérnych pozndmkdch obraci k Bohu
s otdzkou: ,Pane, co si mysli§ o mych ver$ich?* (1998, s. 15). Zkoumd po
cely Zivot, zda nejde jen o ztritu casu, kdyz se oddéva naslouchdni vnitfnimu
hlasu, a zaznamendva, co v ni rezonuje. Slova inspirovana piedev$im obdivem
k nezmérnosti prostoru burgundské ptirody se na za¢itku jen chaoticky vznaseji
ve vzduchu, ale diky bésnif¢iné citu pro rytmus a harmonii vytvéfeji melodické
kompozice. Topika jeji poezie zahrnuje kromé tohoto vztahu k Bohu v roviné
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lasky a viry také smrt, ddle mnohovrstevnaté zobrazovani ptirodniho prostoru
a pro toto literarni obdobi nové téma autentického vnitfniho duchovniho zdpasu.
Marie-Frangoise Jeanneauova v autor¢iné poezii podtrhuje zejména radost
anadéji (2002), vyznamnym aspektem je vsak predev$im prostor transcendence,
ktery Marie Noélovd skrze své bdsné vytvari na zdkladé vlastni zkuSenosti
s mystikou vSedniho dne; tak prozivd setkdvani s Bohem nejen v sakrdlnim
prostoru, ale prostiednictvim jakékoliv domdci prace nebo i jiné vSedni ¢innosti
v obycejném prostoru, kde se obvykle takové propojeni neocekava. Duse sice
inklinuje k transcendenci, ale basniika stoji pevné nohama na zemi, v prostoru
svého rodného kraje, v némz strévila doslova cely Zivot.

Suzanne Renaudova objevuje v basnické tvorbé rovnéz chvile vznesenosti,
poezie je pro ni svétem harmonie, onim $tastnym prostorem, do néhoz se utika
proto, Ze v redlném svété tuto dimenzi ¢asto postrada. Do versu vkladd vSechny
své tizkosti, zvldsteé ve sbirce K¥idla z popele, kde vykresluje kazdodenni kifz svého
zivota. Jeji basné vsak vyjadtuji predevsim ldsku k ptirodé a jsou i kontemplaci
prostoru ticha, a to ve smyslu skute¢ného ztiSenisrdce, jakozivprotikladu k cizimu
jazyku, kterému mnoho let pfili§ nerozuméla. Objevuje tak rizné rozméry ticha
od hrazného utichnuti aZ po smifené tiché spocinuti v krase kvetouci zahrady,
které rozviji spolu s hlubokou vuli k obéti a uchovévanim nadéje v ¢ase temnoty
pro uasvit, alespon tuseny. Téma existencidlni rozpolcenosti mezi dvéma rovinami
byti znidmé z dila Jana Cepa (1991), ktery je vnima jako napéti mezi Zivotem
pozemskym a véc¢nosti, se u Suzanne Renaudové opird o konkrétni prozitek
dvojiho domova, jednoho idealizovaného, nedostupného ,tam® a druhého pravé
obyvaného, ale tézko ptijimaného ,zde".

Christiane Singerova pati spolu se Sylvii Germainovou a nékolika dals$imi
do proudu novych mystiki, jejichz ,méné piistupnd dila [...] se nicméné
vyznacuji stejnym sméfovanim k ¢emusi mimo skute¢nost (Viart-Vercier, 2008,
s. 360). Tato va$niva milovnice Zivota ho ¢asto zachycuje v jeho riznych fazich
se v8im, co je obvykle naplnuje, tedy va$némi, smutkem, vnitfnim zdpasem, ale
piedev$im objevovanim ldsky v jeji posvitnosti vztahu mezi muzem a Zenou.
Zikladnim prostorem, ktery Christiane Singerova zobrazuje, je stiedovéka
usedlost Rastenberg na rakouském venkové, jez inspirovala vétsinu jejich dél
vmnohem vétsi mite nez misto jejtho narozeni, jihofrancouzsky ptistav Marseille.
Nejzndméjsi roman Rastenberg je poctou tomuto mistu dychajicimu historii
prostiednictvim konkrétnich Zivotnich ptibéhti muzu a Zen, kteii zde zili, stava
se laskyplnou topografii a odpovida téméi ve vSech aspektech predstavé Gastona
Bachelarda o $tastném prostoru.

| 471 |



Sylvie Germainova komponuje rozsahlé pribéhy, ale i krat$i meditativni
zamysleni, které se navzajem dopliiujia podporuji. Svymipiibéhynastavuje zrcadlo
zlu, které je mnohdy banalizovino, a ukazuje na dobro, ¢asto skryté a pokorené.
Je si védoma, Ze v dne$ni dobé neni mozné narysovat hranice a oznamit, ze
tento prostor je dobry a ten druhy zly. Pozoruje tedy svét z mnoha uhla pohledu
azkoumd, kudy se k dobrulze probojovat. Plastické obrazy vznikajicina strankach
jejich romdnu nejsou idealizované scénky momentdlniho nastaveni fantazie, ale
uzemi obyvand osobami plnymi Zivota ve v§ech jeho moznych podobach s celou
$kalou nélad, sklonu a tendenci. Prostor obyvany jejimi postavami je stejné jako
kazdé z nich vysledkem naslouchdni a dlouhého procesu hledani (viz 2004, 5. 25).
Vzorem pro ni zastavé Etty Hillesumova, ktera tika: ,Pfece mnou protékaji $iroké
teky, zvedaji se ve mné vysoké horské stity, a za dzungli mého nepokoje a zmatku
se rozkladaji $iré roviny pokoje a odevzdanosti. Existuji ve mné vSechny krajiny.*
(Hillesum, 2005, s. 241). Sylvie Germainové tak mapuje viechny krajiny v sobé
i ve svych literarnich postavach a snazi se vystihnout zpusob, jakym budou tento
osobni prostor sdilet s tim univerzalnim.

Protoze v souc¢asné dobé pokracuje zdjem o literdrnéteoretické zkoumdni
tohoto skute¢ného svéta, jenz se relativizuje, zatazujeme do této knihy rovnéz
jednu z novych teorii zkoumani prostoru, a sice teorii geokritiky podle Bertranda
Westphala, ktery navézal na bachelardovsky pfistup k prostoru a zkoumd
vzdjemné vztahy mezi literaturou a prostfedim, v némz zije ¢lovék 21. stoleti.
Zavérem spolu s autorem tohoto teoretického spisu konstatujme, ze literatura jiz
nemiize v tomto tisicileti existovat izolované od okolniho svéta, kde vSe souvisi
se v8§im, coz pusobi mnoho komplikaci, chceme-li definovat hranice oddélujici
jeden fenomén od druhého. Literatura dokonce muze pomoci svét lépe nebo
novym zptasobem pochopit, knihovna se tak ptiblizuje k obrazu svéta. Na otazku
po vyuziti téchto novych presahu literatury do vniméni prostoru lze nalézt
mnoho odpovédi (turistika, urbanistika, design, nékterd odvétvi pramyslu), ale
texty se mohou prolinat s realitou i v dal$ich oborech. Architektura se tak protina
s architexturou (Westphal, 2007, s. 263) a zdroveii s ni se roz$ifuje moznost
svobodnéjsiho kritického hodnoceni literatury i prostoru, v némz se realna
geografie sblizuje s tou imagindrni a poskytuje v trojrozmérné dimenzi prostor
pro transcendenci a snéni v nekone¢nu.

Prestoze je piistup k prostoru naprosto odli$ny v prvni a ve druhé
poloviné 20. stoleti (¢i v soucasné dobé), ale také v poezii a v proze, lze i na
studovany korpus uplatnit geokritickou metodologii: multifokalni pohled na
jednotlivé zobrazované prostory, zkoumdni jejich vicecetného smyslového
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pusobeni, hloubeni v jednotlivych vrstvach kazdého z téchto prostoru, ¢i jejich
dialog (af uz ziejmy, & skryty) s jiz existujicimi texty ¢i misty. Protnut{ pfistupu
fenomenologického, spiritudlné eliadovského a geokritického poskytuje
dostate¢ny materidl k posouzeni kreativity a originality v zobrazeni prostoru
u kazdé z autorek, ale zéroven ani v tuto chvili nejsou zcela vycerpany véechny
moznosti. Spole¢nym jmenovatelem jednotlivych analyz zastiva cil protnout
horizontdlni a vertikdlni droven nazirdni zobrazované skute¢nosti, obyvané
hluboce zakofenénymi postavami ¢i lyrickymi subjekty pevné spojenymi
s kazdym ze zvolenych prostort. Zivot prezentovanych autorek i jejich dila
potvrzuji slova Mircey Eliadeho:

Touha ndbozenského ¢lovéka Zit v prostoru, ktery je posvatny, se vskutku
rovna touze Zit v objektivni skute¢nosti, nenechat se paralyzovat nekone¢nou
relativitou ryze subjektivnich zkuSenosti, zit ve svété, ktery je skute¢ny
a u¢inny, nikoliv v pouhé iluzi. (1994, s.22)
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Prilohy

(Na tomto misté uvadime pro piehlednost soupis dél jednotlivych autorek
s rokem jejich puvodniho vydani a s preklady jejich nazvi. Podtrzené nazvy vysly
v oficidlnim &eském prekladu.)

Marie Noélova - dilo

Poezie:
+ Les Chansons et les Heures (Patiz: E. Sansot, 1920) — Pisné a denni modlitby
« Les Chants de la Merci (Patiz: G. Crés et Cie, 1930) — Zpévy o vykoupeni
« Le Rosaire des joies (Patiz: G. Crés et Cie, 1930) — Radostny riizenec
+ Chants et Psaumes dautomne (Paiiz: Stock, 1947) — Zpévy a Zalmy

podzimu (¢esky: Havlickv Brod: Petrkov, 2014, ptel. Jiti Reynek)

« Chants d’Arriére-Saison (Patiz: Stock, 1961) — Zpévy na sklonku podzimu
« Chants des Quatre-Temps (Patiz: Stock, 1972) — Zpévy ¢tvera suchych dnii

Povidky, préza:

+ Contes (Paiiz: Stock, 1945) — Vidnoce starého velblouda (Eesky: Kostelni
Vydii: Karmelitanské nakladatstvi, 2001, ptel. Stanislava Kariov4)

o Petit-jour; Souvenir du Beau Mai (Patiz: Stock, 1951) — Rozbesk;
Vzpominka na krdsny mdj

« L'ame en peine; Le Noél de I'Oiseau Mort (Patiz: Stock, 1954) — Nepokojnd
duse; Vidnoce mrtvého ptdcka

« Notes intimes (Patiz: Stock, 1959) — Diwérné pozndmky

« La Rose Rouge (Patiz: Stock, 1960) - Cervend riize

« Le Chemin d’Anna Bargeton (Patiz: Stock, 1967) — Cesta Anny Bargetonové

« Le Cru d’Auxerre (Paifz: Stock, 1967) — Auxerreskd vinice

« Almanach pour une jeune fille triste (Patiz: Desclée de Brouwer, 2011) —
Almanach pro jednu smutnou divku

Divadelni hra:
«  Le Jugement de Don Juan (Patiz: Stock, 1955) — Soud s Donem Juanem
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Suzanne Renaudova - dilo
Poezie:

+ Ta vie est Id... (Saint-Félicien en Vivarais, 1922) — Zde tvij Zivot... (¢esky:
Petrkov: Segity poezie VI, 1926, ptel. Bohuslav Reynek)

+ Ailes de cendres (Pardubice: V. Vokolek a syn, 1932) - Kridla z popele
(esky: Pardubice: V. Vokolek a syn, 1935, pteklad a ilustrace Bohuslav
Reynek)

+ Poésies. (dvojjazyené vydani: Nachod: J. Strakos, 1933, ptel. Bohuslav
Reynek)

« Corbeaux — Vrdny. (dvojjazy¢né vydani: Pardubice: V. Vokolek a syn,
1939, ptel. Bohuslav Reynek)

s Victimae laudes (Pardubice: V. Vokolek a syn, 1939) — Chvdla obéti
(¢esky: Brno: Atlantis, 1948, ptel. Bohuslav Reynek)

« Noél — Vinoce (dvojjazyéné vydani: Pardubice: Vokolek a syn, 1939,
pieklad a ilustrace Bohuslav Reynek)

« Dvefe v ptitmi (La porte grise) (¢esky: Krométiz: Magnificat, 1947,
pieklad a ilustrace Bohuslav Reynek)

« Entre chien et loup — Mezi psem a vlkem. (dvojjazyéné vydani: Chlumec
nad Cidlinou: Jiti Oliva, 1965, pteklad a ilustrace Bohuslav Reynek)

« Les champignons — Houby. (dvojjazy¢né vydani: Chlumec nad Cidlinou:
Jitt Oliva, 1965, preklad a ilustrace Bohuslav Reynek)

« Tvé prsty (Tes doigts) (Cesky: Havlickav Brod: Méstskd galerie, 1969,
ptel. Bohuslav Reynek)

« Cas kopretin (Le temps de marguerites) (¢esky: Brno: Blok, 1970, ptel.
Bohuslav Reynek a Zdena Zabranska)

o Tuseny dsvit (Laurore invisible) (Cesky: Praha: Pamétnik narodniho
pisemnictvi a Spolek ¢eskych bibliofil, 1982, ptel. Jan Marius Tomes)

+ Nocturnes (Grenoble: Cahiers de I'Alpe de la Société des écrivains
dauphinois, 1989) - Nokturna

+ Temnoty (Ténébres) (¢esky: Zlin: Kakost, 1989, ptel. Jan Marius Tomes)

« Romarin ou Anette et Jean. Ballades et poémes populaires tchéques.
(Grenoble: Cahiers de I'Alpe de la Société des écrivains dauphinois,
1992) — Romarin ou Anette et Jean. Ceské a moravské lidové pisné a balady.
(dvojjazy¢né vydéni: Grenoble: Romarin. Les Amis de Suzanne Renaud
et Bohuslav Reynek, 2002)

+ Vers lautomne — K podzimu. (dvojjazy¢né vydani: Praha: Bonaventura,
V. Benes, 1992, piel. J. M. Tomes)
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« GBuvres. Dilo. (dvojjazy¢né vydani: Grenoble: Romarin. Les Amis de
Suzanne Renaud et Bohuslav Reynek, 1995, ptel. Bohuslav Reynek a Jan
Marius Tomes)

« Détem — Un poéte parle aux enfants. (dvojjazyéné vydéni: Grenoble:
Romarin. Les Amis de Suzanne Renaud et Bohuslav Reynek, 1998,
basné Frantiska Halase, ilustrace Josef Capek)

« GBuvres. Les gonds du silence. (Grenoble: Romarin. Les Amis de Suzanne
Renaud et Bohuslav Reynek, 1999) — Dilo. StéZeje ticha.

« Laurore invisible — Tuseny dsvit. (dvojjazyéné vydani: Havlickav Brod:
Petrkov, 2008; ptel. Jan Marius Tome3)

Christiane Singerova - dilo
Romany:
« Les Cahiers d'une hypocrite (Parfz: Albin Michel, 1965) — Sesity jedné
licomérnice
« Vie et mort du beau Frou (Paiiz: Albin Michel, 1965) — Zivot a smrt
krdsného Froua
+ Chronique tendre des jours amers (Paiiz: Albin Michel, 1976) — NéZnd kronika
hotkych dnii
« La Mort viennoise (Patiz: Albin Michel, 1978) — Videriskd smrt
« La Guerre des filles (Patiz: Albin Michel, 1981) — Div¢i vdlka
« Histoire d'dme (Patiz: Albin Michel, 1988) — Pfibéh duse
« Rastenberg (Patiz: Albin Michel, 1996) — Rastenberg
« Les Sept Nuits de la reine (Patiz: Albin Michel, 2002) — Sedm krdlovninyich
noct
« Seul ce qui brale (Patiz: Albin Michel, 2006) — Jediné, co hoti

Eseje:

« Les Ages de la vie (Patiz: Albin Michel, 1983) — Zivotni etapy

« Une passion. Entre ciel et chair (Patiz: Albin Michel, 1992, reed. 2000) —
Viseri. Mezi nebem a télem.

« Du bon usage des crises (Patiz: Albin Michel, 1996) — O dobrém vyuziti
krizi

« Eloge dumariage, de I'engagement et autres folies (Patiz: Albin Michel, 2000)
— Chvdla manzelstvi, o angazovanosti a dalsi $ilenosti

« Oti cours-tu ? Ne sais-tu pas que le ciel est en toi ? (Patiz: Albin Michel, 2001)
— Kam bézis? Nevis, Ze nebe mds v sobé?

« N'oublie pas les chevaux écumants du passé (Paiiz: Albin Michel, 2005) —
Nezapomeri na splavené koné minulosti
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« Derniers fragments d'un long voyage (Pat{z: Albin Michel, 2007) — Posledni
fragmenty dlouhé cesty

Sylvie Germainova - dilo
Romadny:

« Le Livre des nuits (Patiz: Gallimard, 1985) — Kniha noci (¢esky: Praha:
Dauphin, 1997; ptel. Véra Dvotakova)

« Nuit dAmbre (Paifz: Gallimard, 1986) — Jantarovd noc (Cesky: Praha:
Academia, 2008S; ptel. Véra Dvotékové)

« Opéra muet (Patiz: Maren Sell, 1989) — Némd opera

+ Jours de colére (Patiz: Gallimard, 1989) — Dny hnévu (¢esky: Praha: Orbis,
1995; ptel. Irena Blazkova)

« La Pleurante des rues de Prague (Patiz: Gallimard, 1991) - Placka
prazskych ulic

+ L'Enfant Méduse (Patiz: Gallimard, 1992) — Dité Mediza (slovensky:
Dieta Mediiza. Bratislava: Causa, 1998; ptel. Igor Navratil)

« Immensités (Paiiz: Gallimard, 1993) — Nesmirnosti

« Eclats de sel (Patiz: Gallimard, 1996) — Zdblesky soli

+ Céphalophores (Patiz: Gallimard, 1997) — Hlavonosi

+ Tobie des marais (Patiz: Gallimard, 1998) — Tobids z blat (¢esky: Brno:
Cesta, 2005; ptel. Jana Svancarov4)

« Etty Hillesum (Patiz: Pygmalion,1999) - Etty Hillesum

« LEncre du poulpe (Patiz: Gallimard Jeunesse, 1999) — Inkoust z chobotnice

« Chanson des mal-aimants (Paiiz: Gallimard, 2002) - Piser nepfitazlivych
(slovensky: Pieseri neldskavych. Bratislava: Slovart, 2005; pteklad Igor
Navratil)

« Magnus (Patiz: Albin Michel, 2005) — Magnus

« L'inapercu (Patiz: Albin Michel, 2008) — Nepostiehnutelny

+ Hors Champ (Patiz: Albin Michel, 2009) — Mimo

« Petites scénes capitales (Patiz: Albin Michel, 2013) - Hlavni scénky

« A la table des hommes (Patiz: Albin Michel, 2016) — U stolu lidi

« Le vent reprend ses tours, (Patiz: Albin Michel, 2019) - Vitr se znovu tocf

Eseje, meditace a knihy o uméni:
« Vermeer — Patience et Songe de lumiére (Paiiz: Flohic, 1993) - Vermeerova
Trpélivost a Svételny sen
+ Les Echos du silence (Patiz: Desclée de Brouwer, 1996) — Ozvény ticha
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« Bohuslav Reynek a Petrkov (Saint-Cyr-sur-Loire: Christian Pirot, 1998)
— Bohuslav Reynek v Petrkové (¢esky: Havli¢kav Brod: Literdrni ¢ajovna
Suzanne Renaud, 2000; ptel. Petr Turek)

« Grande Nuit de Toussaint (Patiz: Le temps qu'il fait, 2000) — Velkd
dusickovd noc

« Mourir un peu (Patiz: Desclée de Brouwer, 2000) — Trochu zemfit

« Cracovie a vol d'oiseaux (Patiz: Rocher, 2000) — Krakov z ptaci perspektivy

« Célébration de la paternité (Patiz: Albin Michel, 2001) — Oslava otcovstvi

« Couleurs de l'invisible (Patiz: Al Manar, 2002) — Barvy neviditelného
prostoru

+ Songes du temps (Patiz: Desclée de Brouwer, 2003) — Sny tohoto éasu

+ Ateliers de lumiére (Patiz: Desclée de Brouwer, 2004) — Ateliéry svétla

+ Les Personnages (Patiz: Gallimard, 2004) — Postavy

+ Patinir. Paysage avec saint Christophe. (Patiz: Invenit, 2010) - Patinirova
Krajina se svatym Krystofem

« Quatre actes de présence (Patiz: Desclée de Brouwer, 2011) — Cty#i ditkazy
o pfitomnosti

+ Chemin de Croix (Patiz: Bayard, 2011) — K#iZovd cesta

« Le monde sans vous (Paiiz: Albin Michel, 2011) — Svét bez vds

« Rendez-vous nomades (Patiz: Albin Michel, 2012) — Ko¢ovnd setkdni

« Discours de réception de Sylvie Germain a I’Académie royale de Belgique
accueillie par Gabriel Ringlet (Patiz: Albin Michel, 2015) — Proslov Sylvie
Germainové pti prilezitosti jejiho prijeti do Belgické krdlovské akademie
Gabrielem Ringletem

« L'Esprit de Marseille (Pat{z: Albin Michel, 2018) — Duch Marseille
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Abstrakt

La catégorie de 'espace devient actuellement de plus en plus l'objet d’études
littéraires ce que prouve un nombre considérable de textes théoriques publiés
non seulement en France, mais aussi a I'étranger, voire en République tcheque
(Gaston Bachelard, Michail Bachtin, Jurij Lotmann, Georges Perec, Daniela
Hodrovd, Zdenék Hrbata, Marie Kubinovd, Bertrand Westphal, Jean-Marie
Grassin ou Sylviane Coyault).

Le présent volume intitulé Lespace et son habitation. La représentation de
l'espace dans l'eeuvre de Marie Noél, Suzanne Renaud, Christiane Singer et Sylvie
Germain porte sur I‘étude de l'espace dans la poésie de deux poétesses publiant
surtout dans la premiére moitié du XX° siécle (Marie Noél et Suzanne Renaud)
et deI'espace en tant que catégorie narrative dans les ceuvres de deux romanciéres
dela fin du XX® et du début du XXI* siécles (Christiane Singer et Sylvie Germain).
Lensemble des textes qui ont servi de corpus littéraire pour cette analyse, englobe
tout le XX" siecle et montre une grande diversité dans les sujets et dans I'approche
de l'espace et surtout la différence entre la littérature des deux moitiés de ce siécle
mouvementé. Cependant, il est possible d’y relever plusieurs points d’intersection
entre les époques et les auteures. Les écrits de Marie Noél, Suzanne Renaud,
Christiane Singer et Sylvie Germain contiennent une dimension spirituelle qui
influence la maniére d’habiter l'espace par elles-mémes et successivement aussi
par les sujets lyriques et les personnages de leurs ceuvres. Le but de ce livre se veut
une analyse de différents types d'espace décrits dans les ceuvres choisies pour
pouvoir répondre a la question posée dans I'introduction de ce travail : Comment
Iépoque et le milieu ou les auteures elles-mémes avaient vécu ont-ils influencé la
représentation de I'espace dans leurs ceuvres littéraires ?

Dans un premier temps, nous nous consacrons donc a chacune de ces
auteures afin de définir dans leurs ceuvres respectives la topique correspondant
étroitement a la notion despace. Ensuite, nous abordons une approche
phénoménologique de I'espace ot se réalise I'intimité du sujet tout en sappuyant
sur la Poétique de lespace (1957) de Gaston Bachelard et de sa terminologie
(maison, chambre, coins, objets préférés, immensité de l'espace ouvert). En outre,
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dansle prolongement du sujet, nousintroduisons dans ce mémoire encore d'autres
catégories d’espaces ouverts représentés dans les ceuvres des auteures citées :
ville, chemin, jardin, lieux sacrés, espace du silence et espace de transcendance,
ce dernier se vouant & 'étude de Mircea Eliade Le sacré et le profane (1956). Enfin,
nous proposons un regard contemporain sur la problématique de I'espace en se
penchant sur la théorie de la géocritique définie par Bertrand Westphal dans son
livre Géocritique. Réel, fiction, espace (2007).

Pour conclure, nous constatons que dans ce 3° millénaire, la littérature
ne peut plus rester détachée du monde qui I'entoure, au contraire, elle devrait
contribuer a sa meilleure compréhension. Ainsi l'architecture s’interpénetre-t-
elle avec I'architexture qui ouvre un espace tridimensionnel de rencontre pour
la géographie réelle avec celle de I'imagination aspirant a la transcendance dans
I'immensité de l'univers.
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Publikace shrnuje vysledky vyzkumu raznych typa
prostoru v literari tvorbé ¢ty francouzskych autorek
inspirovanych kfestanstvim, M. Noélové, S. Renaudo-
vé, Ch. Singerové a S. Germainové. Jejich literarni texty
pokryvaji celé 20. stoleti a ukazuji rozmanitost v p¥i-
stupech k prostoru, ale takeé rozdil v literature obou
polovin 20. stoleti. Metodologicky prace postupuje od
fenomenologického bachelardovského pohledu nain-
timni prostor domova pies otevieny prostor profanni
i posvatny dle studii Mircey Eliadeho ke geokritické
analyze prostoru v navaznosti na teorii geokritiky
Bertranda Westphala, v éeském prostfedi dosud témér
nevyuzivanou. Studium prostoru ukazuje, ze literaturu
nelze oddélovat od okolniho svéta, naopak také ona
prispiva k jeho lepSimu porozuméni.

Cizi jazyky:
jazykovédné

a literarnévédné
studie
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