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Uvod

Katedraceského jazyka a literatury Pedagogické fakulty Mgsavy univerzity usptadala letos
uz jedenactou studentskosideckou konferenci, na nizeustavili vysledky své vyzkumné prace
studenti magisterského a doktorského studia. Kenfaf setkani studeft a jejich &itelu se
uskutenilo 14. ezna 2019 v prostorach Pedagogické fakulty. Jedpéobihalo v pijemné
atmosfée a vSechny fispevky, v tomto sborniku shroma&ge, vyvolaly Zivou diskuzi. Jsou
obsaho¥ riznorodé:

Prvni se zabyva otdzkami jazykové komunikace, dditigktickym vyuzitim reklamy.

Téma jediné s jinym nezcéeskym matiskym jazykem zpracovavaji stati o zvukové strance
gestiny nerodilych miutich, o vyuce bilingvnich Zdkna 2. stupni ZS a o adaptovaiedhs.

DalSi studie se zaftuje na otazky komunikace divadelni inscenacé&tskgim divakem.

Sbornik uzaviraji dva analytickeé literéudné gispevky.
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Prostiredky komunikaéni strategie (¢inkujicich v poradu GEN

Katafina Zvakova

Kli¢ova slovaintenzifikace, komunikai strategie, mitigace, mluvena publicistika, stouk vypoedi

Anotace Cilem pispévku je zachytit a dolozit vybrané jevy podilejieire komunikénich strategiichity’ Ucastniki
poradu GEN (Galerie elity naroda) z ¢ditku roku 2017. Vychodiskem prace je jazykova aaajgjich mluvenych
projewvi slouzici k (a) nalezeni prastiki a technik modifikujicich vyznam, (b) uchopenihztdenotace vs. konotace
a (c) popisu mitigénich strategii. Analyza je prim&nzan¥iena na jevy lexikalni,&tné a nadetné (intenzifikace,
kontextova platnost, strukturovani vypdy. Jazykové progtdky jsou hodnoceny zejména z hlediska funkcegdrésl

srovnavany a, je-li to mozné, zobheeany.

Uvod

Poslanim ptadu GEN je pedstavit pinos vybranych osobnostéeské sotasnosti optikou jich
samotnych a osob, které snimi vedou rozhovor (d#ea&ovani jako tazatelé’). Eelem
piedkladaného textu je identifikovat vybrané komutika prostedky utvéejici charakter
komunikatu a pokusit se o jejickideni.

Soutasti textu je i strtné nastigni limitaci vyzkumu plynoucich z charakteru audmmalnich
sloZzek p#adu, které maji, domnivam se, podstatny vliv na jefsstavbu. Popisované jevy jsou
doloZeny piklady, jejichz vyet neni vyerpavajici, ale exemplifikai. ProtoZze vytviena
konotani slozka v daném vzorku zpravidla plni vice nadnjefunkci, zejména u komple¥gich
konstrukci, jsou &které studovaneé repliky z@zeny do #kolika kategorii.

Osobnosti, jejichz komunikaty budou podrobeny armlyjsou Hana Zagorova (HZ), Zd&n
Sternberg (ZS), Dana Drabova (DD) a Petr PithaR)(MNa tomto vzorku Ize vysledovéadu

spole&nych znak, akoli je tato skupina mluwich zn&né roznizréna, a to pedevsim profesn

1. Tematicka vystavba komunikatu

Vybér diskutovanych témat se praymbdobré odviji nejen od osobnosti komunikanta, ale i jeho
tazatele. Tyto dva elementy ve zkoumanych epizodaoluji synergicky, tazatel¢inkujiciho
piimo nekonfrontuje, jako je tomu ktigladu u politickych peéadi. Pilii celého komunikatu
piredstavujeautobiograficka sloZka, ktera prochazi figgelym komunikatem, a t¥btak jeho osu.
Ackoli je prokladana jinymi tématy, mldivse k ni pibéZzn¢ epizodicky vraci. Shrnuje dosavadni

Zivot, retrospektivé nahlizi @tstvi a nechavadinkujiciho vyhodnotit vliv jednotlivych Zivotnich

etap na dosazeny Usyh.



Ve sledovaném vzorku stoji za pozornost témata, ktera infiltrovala kiivSechny (a), nebo
vétSinu (b) komunikat.

(a) VSichni @astnici se dotykajpolitiky , a navic k ni explicithvyslovuji swij postoj.

HZ Stve n& hloupost Stve ng politicka garniturg

ZS z beneSe jsem by uprimre fe¢eno | dvakrat zklamar] jednak v roceticet osm a potonj kdyZ z londyna
odjel do moskvy a dopomohl k tomjize jsme se uchylili sénem na vychod

DD ja jsem v podstatspokojena v politice tafh kde jsem| to znamena na té komunalni Groyni
ale kdyz n¢ oslovili starostové a nezaviglijestli bych je nepodgda v krajskych volbach] protoze kraj tady
neni es Zadnou vysokou politike» aspadi podle n& ne | tak jsem sfekla | Ze teba trochu poiizu |

PP politika neni otazka mogicoz si ¥tSina lidi mysli|

(b) 3 ze 4 Gastniki pouzivaji vyrazy souvisejici hodou, nahodilosti astéstim, ¢imz
vyjadiuji odosobgni od zasadnich udalosti, kter&lynvliv na dosazeni jejich ugphu. Zarove

zdarazuji aktivni neparticipaci, snazi seigwodil svalit naforce majeureneboli zasah vySSi moci.

ZS predky mame vSichnj u mé nahodou se daji dolozif,

DD (1) ato— kdyz si takhle nastavite ta kritéra tak vam z toho mocéei nevypadng mrg z toho vypadla ta
jaderka| ndhodaale dobrg| jsem rada
(2) ajest navic jsem réla v zivoe fakt velky Stésti na lidi okolo sebg takze mam vyborny tym se kterym je
i legrace| ale ktery také umj

HZ (1) takZe j& jsem se dostala ke zpivakbvym trochu omylem |

(2) v moji karige jsem nila velikoukliku |

2. Struktura komunikéatu

GEN jako utvar mluvené publicistiky implementoveddicni format vyznaujici se zdanlivym
monologem, jenz je ve skuiteosti dialog. Autobiografické formaty tohoto typejsou vceském
prostedi vyjime&né (uplatiuje se nap vpdadu 13. komnata). Ml vykresluji udalosti
s odstupem a pohled na sebe sama jim slouzi min® Kinastoleni kontextu, tj. zakladu pro
nasledné fedstaveni spoéenského finosu, kterym dostoji roli hosta v tomtorpdu.

Autofi GENu isamotni mludi pctitaji se spolénym zkuSenostnim komplexem, kterym
disponuji oni i adresat (= divak/poslu¢haZiejm¢ ocekavaji, ze fevaznacast divak osobnost,
ktera v pdadu vystupuje, kil znd, nebo ma zajem ji prostinictvim pd#adu poznat. Zde se
projevuje jista selektivnost a zéteni pdadu GEN na vybranou cilovou skupinu.

Dulezitym prostedkem spoluutv¥@jicim strukturu vypoddi je interakce mezi &inkujicim

a tazatelem ktery vSak z pohledu divaka neritpmen. V souladu s charakteremiqudu, ktery je



strukturovan v sériich otazek a odpdiy komunikanti potvrzuji toto nastaveni ptesinictvim

ziejmych gechodi mezi nimi.

HZ a tak n& bavi gritomnost Ze bych se neélat utikat do minulostj
na film o mre bych asi nesla
nejdilezitéjsi lidé mého zZivotat
ja jsem milovana celou rodinduja jsem ze slezskga
DD mym palivem 1 asi to| Ze n& mamka vychovala k tomy Ze ¢lovék ma byt uzitény a ma se odto snazit
a kdyz se pestane snazjf tak uz tu nemam byjt
PP a jajserikal | jak to poznagjsi prost Uplreg se Upli klepes|
to vite | Ze jsem nél strach |to bylo prost troSku dobrodruzstvi nebo sranda nebeortakovyho|
ZS to je onq| to je prvni publikace ktera tady ubec u nas vysla to bylo tak v z&atku Sedeséatych lgtjsem to
psal|
poéita¢ vilbec nemam| mam tady fistroj nacteni | to je zazrak techniky

VSichni sledovani komunikanti viceé mére interaguji se svym tazatelem. Zatimco HZ a DD na
nekteré pokladané otazky reaguji jejich opakovanmtagkovou intonacitimz upozoiiuji na jejich
existenci a dokladaji motivaci k odpsmir, PP a ZS nareaguji bez explicitniho odkazu k nim.

Projevuji se zde tedy dva rozdilnéspupy, oba vSak vyraZrprispivaji kestrukturovani vypowdi.

2.1.  Uvod epizody

ZS nikdo z mych znamych aja sam takye | newril | Ze se vratim d@eského Sternberka ze tady bude
svoboda]

PP politikaneni otdzka mocj coz si ¥tSina lidi mysli|

HZ (Zahdjeno audiovizualnim vstupem, teprve poté zé&na promluvu.) i nikdy nenapadlo | Ze bych se

vénovala zgvu | Ze bych byla zpvackou |
DD radioaktivita| jako projev jaderné energieje sodast naseho zivota a’ chceme nebaechceme| tak jsme

stale #¢im ozd&ovani|

Uvod ve forng predstaveni mlugiho nebo tématu stylisticky absentuje, ndiupravdspodobré
odpovida na otazku sveho tazatele, takze forén@pizody za&inaji odpovédi na explicitré
nevyréenou otazku slouzici k seznameni s hlavni tematidkoi vypowedi. Divak/poslucha je
tedy nucen si kontext v podébpolozené otazky domyslet, dochazi tak k naruséskavani divaka,
které reprezentuje modifikaci literarniho pojmtekavanictenée.

Na druhou stranu nelze tvrdit, Ze Gvod chybi zc&&N vyuziva tento Zjsob ,0vodnich
odpowdi” k zapa@eti komunikatu opakovan lze jej povaZzovat za konvenci fiaolu. Jedna se
o dilezity aspekt dokladajicistalenostaplikovaného formatu. Jazykéize shrnout Gvod takto:
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1. NejvyznamgjSim jevem na udrovni gramatiky je pouzivamaporu v samém péatku
komunikatu, které je vtomto vzorku univerzalni.uMli tak pgredkladaji kontext, ktery je
piedstaven vyvracenim propozice (s vyjimkou DD, kdenggace s@asti fraze, proto je
znané oslabena), kterd vSak nebyléegtim vyjadena. Funkné takoveé iecové jednani
pusobi sugestivré, samo o0 sob nuti gijemce tuto propozici a jeji nasledné odmitnuti
piijmout. V piipact HZ a ZS je pofeni propozice navic jazyk®vposileno z&pornymi
z4meny, negace je tedy dvousiopa. Formulace PP pindoklada obsah tohoto bodu,
protoZe jeho negativniéta je doplena (z jeho pohledu) o obecrmpiijimany nazor, coz
podporujeegitimitu takového vyjateni.

2. Tematicky jsou promluvy zahdjeny propojenim osokinggejim profesnim Zivotem.
Z publicistického hlediska tazatel zaujima pozotndisdka prodednictvim potenciak
kontroverzi vzbuzujiciho tématu souvisejiciho salgln kontextem (ZS dopady
komunismu, PP i#edlistopadova politika) nebo stgasnym kontextem (DD jaderna
energetika). Jind taktika je uplatha v gipad HZ, kde je komunikat zahajen
audiovizualnim vstupem, kteryirhe byt, vzhledem ke svému charakteru, také vnimam

rozporuplr.

HZ jak se ti libi hana zagorova, j&kd 1

moc | ale je moc rozmazlena

Uvodni odpovdi Ize tedy typizovat. Cely fad je poznamenanitem, nejedna se o nigrzity
tok feci. Je proto mozné, Ze samotny rozhovaiiza jinak, nicmé#é do pdadu se dostava ve vyse

zmingné podob.

2.2. Zawr epizody

vix 7

Na rozdil od Gvodu mé& zéwtradicngjSi podobu, shrnuje a konsoliduje komunikaci (HB)Z

viN s

znaky na uarovni gramatiky. NiZze je zachycenaémdna ¢ast zkoumanych epizod, kterd neni

omezena na posledni repliku, ale posledni myslenku.

HZ (Predchazi audiovizualni sloZzkagast na demonstraci v roce 1989.) pokudgeorpo zivot | tak bych urgité
chtéla zpivat i v nebi|
ZS kdybych rekl — neexistuje bh | ten myj Zivotni zazZitekby byl velmi podstaté ochuzena musin¥ict | Ze si

to dovedu &zko predstavit| takovou prazdnoty prost kolem temné niq snazit se zit tal abych nebyl



postihovan sétsky v tom zivo¥ a vSechno ostatrji co neni zakdzang je dovoleno vetré vselijakych &ch
mravnich a etickych poklegk tak toby pro n€ byl velice ubohy zfisob Zivota|

DD nicmérk — ted’ si musim vybirat troSku mérasow narané konéky | zminila jsem historii prirodnich ¥d |
ale koneckont se na to krok po krokwnabalila historie obecé# | takze tomam rada arada si k tomudam
sklentku ¢ervenéhq| rada si k tomupustim edith piaf|

PP byla jsem sama domaipté volbs | kdyz jsem zjistila | Ze teda nebude prezidentgntak n® to strasSy
potésilo | oteviela jsem okno azavolala jsem— SVOboda jem& prSelo | to bylo hrozré ptijemny | mrg
vadi | Zeje straSnyworkoholik | rAnose vymotamz postele a osediu pcitate azobe... zobe...zobe |

prosg...

Ukonc¢ovani promluv je formakhi obsaho¥ variabilni a vyuziva Siroké portfolio moznostigké
pofad nabizi. Neni vzdy realizovano samotnym milonv (promluvu PP ukatuje jeho manzelka
acini tak velmi tref, s nadhledem a humorem) &dy se zn&né opira o audiovizualni slozku
(HZ). Dovolim si vSak zawrecné casti rozélit do dvou kategorii podl€éasovehouéinku, ktery
Vyvolavaji.

a) HZ aZS skutéen¢ sva vystoupeni uka@nji a konsoliduji s odkazem k Bohu. Jazykov
ukonieni promluvy realizuji kondicionalemtippmnym, ktery se vifpad HZ obraci do
budoucnosti, zatimco ZS sjeho pomoci shrnujgomnost. Jejich promluva méz
ukonéenosti

b) V piipact PP a DD je situace jina, jejich promluvy ek ustrnuly v pitomnosti, majiraz
neukorn¢enosti V obou gipadech Ize vysledovat totoZnyigtup. &ty tésné predchazejici
vété posledni jsou vyjagny ¢asem minulym a dokresluji kontext. Posledityvjsou

naopak vyjateny gitomnymcéasem, ktery podporujeontinuitu komunikatu.

Od tohoto mista dale se budénevat individualnim komunikanim nastrajm &astniki
a technikam, které dednostiuji. Uvedu jevy, které jsou spdieé alespd polovingé komunikant,
tedy minimalg dvéma zectyr.

3. Obsahova kondenzace

Touto technikou mlusi na malé ploSe vyj&dji koncentrovanou mnozinu informaci. Kratké
a uderné &ty c¢i vétné cleny v rychlém sledu slouzi k vyjehi skuténosti tak, Ze fisobi na
adresata svou naléhavosti (PP, ZS, HZ). Jazylfevkondenzace dosazeno ptedhictvim (a)
heslovitosti a (b) kumulaci vyrazi podobné povahy, nemé&rdilezita je asyndetiénost, ktera
funguje jako prvek dynamiky vypédi, posouva ji vped pomoci holych jmennych vyraz
v Zadoucim sledu. Tim, Ze jsou za sebou &maderozvité vyrazy plnovyznamové povahy, dochazi

k eskalacieceného a posilovani naléhavosti.



ZS slusnost pravdomluvnost bezprodtednost Ucta k nazoru toho druhéhq] na to dbala hlawnmoje matka|
otec byl spis takovy liber&jsi typ |

DD to znamen&- ja jsem tady chodila do zakladkyo jetakova sedma osmaitida | promoce 1985| doktorat
| magnificence spectabilises honorabiles

PP zprvu lidi na okrajii poslézefada z nich bylaministry | velvyslanci | premiéry | jeden dokonce byl

prezidentem |

S kondenzaci Uzce souvisi snaha/tvaireni obrazi, tedy giblizovani nalady skrze reprodukci
atrzka reality asyndetickymi konstrukcemi. Jedna se dkptehorii kondenzace, které je
dosahovano stejnymi jazykovymi priedky, ale replika cilif@devSim na emoce, samotna fakticka

sloZka je upozasha. Nevyjaduje pro dany komunikat podstatné informace.

HZ vSechny zdj az do toho patého patfebyly piné vzkaa
hanko | mame & raDl | Mlluieme TE | telefonnigisla | na ulici byla namalovana st#ta | auta byla
potfisréna autolakem protoze mi tadigba psali— veselé vanoc¢ haniko | a @itom vzali asi dvacet ayt
PP tady jsme bydleliiicet dewt let | byl to byt étvrté kategorie| spol&na gedsh sto ticet krat sto ficet |
spole&ny zachod|

4. Identifikace

VSichni zkoumani mlué se identifikuji s gjakou jimi vybranou skupinou, vyjadji tedy
prislusnost k ni. Inkluzivni plural se objevuje usaSenluwich, & uz jde o aplikaci fednaskového
stylu DD nebo o prosté vyjéehi @islusnosti k rodia (vSichni). Nicmeés, identifikaci v tomto
textu je migna gisluSnost k eli, coZz s sebou nese proticimé tendence: (a) mitigai —
prohlaSenim sebe sama zad&t ¥tSiho celku komunikant oslabuje svou vlastni jedtost, a (b)

vytykaci — zarove vSak timto ztotoZovanim pipousti svou fislusnost ke skup#é uvdomuje si

ii.

ZS piedky mame vsichni| u m& nahodou se daji dolozjt rozdil u ch Sternberk vici ostatnim rodinam je
jednak ten| ze byli vzdyckycleny panského stavu

DD to je nej¥tSi poslucharng pro nas byla vyhlaSena tiny ze jsme tadynivali prednasSky matematické analyzy
v prvaku|

PP my | co jsme dod&ch funkci isli jsmeneméli n&jak vyvinuty — nebo moznatbec| pud k moci| takze my

jsme si dobrovol& zkrétili mandat na poloviny

Na prikladu vySe zmiégného sousti (ZS: predky mame vsichni | u ms nahodou se daji doloZit]) je

vhodné upozornit na dalSi ryskterych replik, a tanasobnostvyskytu mitig&nich jevi, coz Uzce
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souvisi s jejich komplexnosti. Tentdikdad nese rysy (a) bagatelizace, (b) viygad nahody, (c)

identifikace s vybranou skupinou a v neposladdf i (d) rysy generalizace.

Prima fe¢ mize byt chapana jako prvek aktualizace vyuby ktery zhmotuje a iblizuje
popisovanou udalost. Zigladi niZze je patrné, Zefima ie¢ ne vzdy aktualizuje promluvu
samotného mlwiho (DD v druhécasti), ale je spiSe reprodukci vyiadi rekoho, kdo byl

s komunikantem v interakci.

ZS ja jsem se kamaradil s jednim mladikgten v obdobi toho stanného prdvpo atentaty meé vyzval — pojd’
se podivat,

DD protoze kolegové jednou u pivikali — podivej se| do toho vykrka se hlasi kde kd¢ taky maji tu drzost
nekteri politici | tofikam tak| jak jsme si to v ty hospedikali — a prihlas se taky, at’ je taky z¢eho vybirat

!
PP tel jsem mijel u vchodu do billy starého pana a owrilstatom mijenitict | vzdycky | kdyz véas vidim

v televizi | tak se mi chce na vas napliat

6. Mitiga¢ni strategie

Uplatiovani mitig&nich strategii, tedy #azovani prosedki oslabujicich vyznanieceného
(z angl. mitigate — zmirnit, snizit), vyuZivaji vSichni sledovanirkonikanti. Ri realizaci takto
vysoce fizené komunikace mlgy balancuji na ose skromnost-vychloubéni. Wuzivagné
nastroje, které jim umaiji zmirnit dopad svych slov tak, aby ulohu wadu splinili, dostéli své
roli v ném, a zarové nepisobili vdané komunikmi situaci nepdtcné. Jednotlivé modifikace
spoluutvdi raz promluvy, tedy celkovy dojem, ktery mldvv divakovi zanecha, respektive snazi
se zanechat.

Tyto strategie jsou upkabvany na vSech jazykovych Urovnich. Vyznamnérgdpvsim lexikalni
slozka, kterd modifikujgeceny propozini obsah, a t@asto tak vyraz&y Zze samotny denotat se
témei vytraci a konoténi slozka nad nim ziskava naprostdevahu. Nejastji pouzivané slovni
druhy plnici mitigé&ni funkci jsou substantiva, adjektiva, adverbiar@pmina, picemz z4dmena
maji tendenci se kumulovat, coZz vyslovenou skutet familiarizuje, tj. vyvolava dojem

vSeobecné znamosti, a zarbymusalizuje, tj. piisuzuje ji utité predpokladané vlastnosti.

DD nicmér, ze jsem si nabrala kr@nprofese je&tdalSic¢innosti | to je takovy piirozenyvyvoj |
HZ tam jsentakovy ten ¢lovék z davy
ZS mojecesstvi je spiS takové zemskESstvi| ja si vazim naSeho statuale takové to narodovectvi | to neni
mij piipad |
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V gramatické rovig se jedna fedevSim o vyjaibvani zaporu, jednoduchého i dvojitého. Na
arovni syntaxe, stylistiky a pragmatiky se ve slattém vzorku upléuji rozmanité techniky, které

jsou realizovany pravprostednictvimvrstveni lexika.

Tyto techniky se pokusim sumarizovat doskupin, které Ize zastitit termineimenzifikace,
jejimz prostednictvim mlu¥i prisuzuje rkterym slozkam vypaoddi vétSi vyznam na ukor slozek
jinych. Intenzifikaci Ize segmentovat na ose hypédace—relativizace—bagatelizace. V tomto
piispivku se omezim na popis a exemplifikaci relativizadeagatelizace, protoZe hyperbolizace se

ve zkoumaném vzorku vyznagjnneuplatnila.

6.1. Relativizace

Efektu relativizace, tj. mirné formy mitigace, jesdhovano na arovni lexika. L&ad komponent
promluvy je umirgné a modifikace je &Sinoujedno ¢i dvojvrstva, tj. s pouzitim pouze jednoho,
maximalré dvou modifikujicich vyra&. Pokud by doSlo k vypusii relativizujicich slozek, vyznam
by se zmdnil pouze okrajow, coz je vyraz# odliSné od komplexni bagatelizace, ktera je zplavi

vicevrstevnaa projevuje se na vysSich jazykovych urovnich.

HZ ja jsem tady z&latrochu zpivat s orchestrem gustava brogna
ZS ja jsem byhahodou piitomen| kdyz se to jmenovani odehrgjo
DD ja jsem se do toho vglovéhorizeni gihlasilavicemérg z hecu|

6.2. Bagatelizace

Krajnim polem mitigace je bagatelizacesKieré aspekty popisované skiresti jsou oslabeny
do takové miry, Ze zcela ztraadileézitost. Vyjmuti bagatelizujicich komponent z ikplby natolik
narusilo jeji integritu, Ze by se staladbpiimo nesrozumitelnou, nebo by jeji vyznam byl awa
vychyleny. Kontext je tak i snaze o bagatelizaci esencialnim prvkem, ktemficndoklada jeji
vétnou/nad¥tnou povahu. Ke spravnémuegani takto upravené informace je zapbt, aby jak
mluvei, tak adresat chapali kontext bagatelizace, jimakoslo k nedorozuémi.

Oproti relativizaci je velmi dlezitym diferencianim znakem komplexni povahachto
prostedki. Jsou sice také zas$tity lexikalrg, ale konéného @&inku je docileno na &né az
nadwtné Udrovni. Samostain jsou tedy relativizujici, ale v kombinaci uZz nabeseberou

sofistikovarjsi, v tomto pipact bagatelizujici podobu.
PP to vite Ze jseméhstrach| to bylo prost troSku dobrodruzstvi nebo sranda nebo #co takovyho |
HZ ja jsemnikdy nepochopila | co ty lidi na n& tak bere |
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ZS predky mame vsichni | u m& nahodou se daji dolozit| rozdil u €ch Sternberk vici ostatnim rodinam je
jednak ten| Ze byli vzdyckycleny panského stavjzadruhé Ze byl az na vzacné vyjimky stale katokiti
i v dobe husitské|

DD protoze kolegové jednou u pivéali — podivej se| do toho vykérka se hlasi kde kdo| taky maji tu
drzost néktefi politici | to ¥ikdm tak | jak jsme si to v ty hospod Fikali — a ptihlas se taky| at’ je taky

z ¢eho vybirat | jsemiikala— oni me stejré nevyberouy| tak ja se fihlasim| no a vidite tq

7. Limitace

Je dilezité neopomijet limitace vyzkumu, které mohou iawbvat/zkreslovat analyzu.
afazeni témat, tak stupgejich rozvijeni.
Zarazované audiovizualni vstupy viae@ méné modifikuji celkovy dojem, ktery epizoda
v divakovi zanechdi se snazi zanechat. Jejich funkce lze shrnouedaste:
a) neplni téndt Zadnou funkci, neobohacuji ani vyrgaremodifikuji okolni kontext (HZ);
b) nahliZeji komunikanta s nadhledem a humorem; pojivkontext (HZ, ZS);
¢) nahlizeji danou situaci s nadhledem; dokladaji duho zdraziuji jeji absurditu (ZS);
d) ukazuji komunikanta v jehafipozeném prosedi v okamziku promluvy (DD).
Podobe Ize seskupit i funkce, které zastavaji osoby aljjevse v psadu spolu s &inkujicimi:
a) neplni téngi Zadnou funkci, neobohacuji ani vyréamemodifikuji okolni kontext &Stkyne
u H2);
b) nahlizeji komunikanta s nadhledem, humorem, laskpotvrzuji kontext (Pithartova
manzelka);

c) ukazuji komunikanta v jehaipozeném prosgedi v okamziku promluvy (DD).

Zavér

Paadem zprosedkovana moznost retrospektdvmpiemyslet nad sebou samym sijmtym
odstupem je filezitosti k reflexi. VSichni komunikanti zminilitstvi a rodinu, kteréijznali podil
na tom, kym dnes jsou. S vyjimkou Petra Pithartachv8 naznaili danost, osudovost
anevyhnutelnost situaci, které spoluuti@ly jejich Zivot, dilezité pro & bylo ivysloveni role
nahody astésti. S gredchozim bodem UGzce souvisi vyjadani ¢astané ¢ Uplné neschopnosti
ovlivnit nastalé situace kdy komunikanti zd@iraziuji ptirozené plynuti ¥ci bez jejich pimého
zasahu.

DalSi vyznamnou komponentou sledovanych promludlevgredstaveni sebe sama, profese
a cesty k usgrhu, jehodnoceni a legitimizace provedenych krok Komunikant dostava prostor

k vyjadieni vlastniho pohledu na diskutovana témata paib®cvyvolavajici kontroverzi absenci
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aktivniho oponenta, ma tak moznostisgbit na realitu Zadoucim gnem.

Mitigacni strategie jsou realizovdny zejména piexdbictvim lexika. NavySovani puw
modifikujicich vyraz obklopujicich pojmenovani denotéattakovy takovy tenapod.) postuph
zasahuje do struktury repliky natolik, Ze je uz in@zné bez vyznamoveé Ujmy vypustit, a tim se
z prosté ado jistt miry kontextem postradatelnéativezace stava spledSi struktura
(bagatelizace), zpravidla o vice nez dwtenech, kterd uz vyZzaduje kontext a spolupraci gihw
i adresata.

Wysvétlivky k ukdzkam

| klesava intonace

— nedokokend vypoed

1 stoupava intonace

velka pismena zrédiraz na danou slabiku

Tuené jsou v ukazkach vyzrany konkrétni fiklady popisovanych jev

Priklady jsou vyaty z gepisu epizod v souladu s Kemskym a kol. (2013).
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Reklama v wivu ¢eského jazyka na 2. stupni ZS

Pavlina Zouharova

Kli¢ové slovaimédia, funkce médii, medialni vychova, reklandabnice, metodicky list

Anotace:Prispevek se zabyva vyuzitim reklamy (mediélni vychawygrahém stupni zakladni Skoly. Je réled na d¢
casti — teoretickou a praktickou. Pro teoretickaéist jsou vychozi kurikularni dokumenty (RVP ZVn&iedy pro
zakladni vzdavani), cilem je obsahova analyza vybranyall webnicceského jazyka, ktera je zafana na vyuziti
prirezového tématu Medialni vychova (konkééeeklamy) autory vybranychcabnicovychiad, a to z nakladatelstvi
Fraus, SPN a Nova Skol&ilem praktické&asti je vytvéeni piiprav na vydovani hodinyeského jazyka a komuniid

a slohové vychovy se zafanim na reklamu a jejich ékeni v praxi, tzn. na 2. stupni ZS

Uvod prispsvku je zandien na Ramcovy vzthvaci program pro zakladni wiédvani (dale jen
RVP ZV), ve kterém se uvadi, Zze ¢khi na 2. stupni ZS by &o

.pomoci zakim ziskat ¥domosti, dovednosti a navyky, které jim umozni sstamé deni a utvéeni takovych
hodnot a postdj které vedou k uvazlivému a kultivovanému chovénzodpo¥dnému rozhodovani a respektovani
prav a povinnosti atana naSeho statu i Evropské unie. Pojeti zakladm#iddlavani na 2. stupni je budovano na
Sirokém rozvoji zajm Zaki, na vysSich &ebnich moZznostech Zélka na provazanosti védvani a Zivota Skoly se
Zivotem mimo Skolu.(RVP ZV 2005: 4)

Medialni vychova je v RVP ZV jedno zigezovych témat. Obsakciva, které si maji Z&ci
osvojit, je definovan tzv. &ekavanymi vystupy. Ve sventippivku jsem se zagtila na ty, které
souviseji s medialni vychovou, a hlave reklamou. Za cely druhy stupge reklang vénovan
pouze jeden &kavany vystupZak rozpoznava manipulativni komunikaci v masmédiizaujiméa
k ni kriticky postoj.

V nésledujiciasti je gispsvek zangten na divo o rekland v utebnicich¢estiny na 2. stupni ZS.
Cilem tétocasti bylo zjistit, do jaké miry (a zdaibvec) zapracovali autovybranych @ebnicovych
fad Wwivo z medialni vychovy do agbnic ceského jazyka. Ke zkoumani jsem si vybrala tato
nakladatelstvi: SPN, a. s.; Fraus, s. r. 0.; Nok@a$ s. r. 0. Webnice z prazského SPN byly
zvoleny z toho dvodu, Ze navazuji na celonarodni tradici &guani ceského jazyka. Plaské
nakladatelstviFraus se na svych webovych strankach prezentuje jawtsi webnicove
nakladatelstvi u nas. Rataké mezi nejgtSi propagatory interaktivni vyuky a za¥ad novych
vyukovych metod do 3kol €R. Uebnice z brénského nakladatelstvi Nova Skdigly vybrany,

protoze jsem se s nimébem studia v ramci praxi setkavaladaeitji.
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Ke zkoumani sebnicovychiad ¢eského jazyka pro 6.—9.damik zakladnich Skol byla pouzita
metoda obsahové analyzy textu. Tato metoda seéimgnna analyzu a hodnoceni obsahu
pisemnych text Zakladnim souborem se préely mého vyzkumu stalydebniceceského jazyka
pro 6.-9. ronik zakladnich Skol. Vyznamovou jednotku ivotazky a cuieni/ukoly, které jsou
vénovany medialni vychay za analytickou kategorii povazuji ve své pradceni/ukoly zansrené
na reklamu.

Praktickacast je ¥novana nartim na vyuziti medialni vychovy, zvl&teklamy, ve vyuce
deského jazyka na 2. stupni ZS. Mym cilem bylo vigvi giprav na vydovaci hodinycestiny
a jejich nasledné @veni v praxi. B jejich tvorbé jsem vychazela z&tandard pro zakladni
vztlavani a metodickych komerifa Znalosti spojené s medialni vychovou, konkkéteklamou,
jsem u zak owrtovala v pfibchu jednoho rssice. Cilem bylo zjistit, jak dokazou Zaci pracovat
s reklamou, reklamnimi texty.

V pripravach na vy&ovaci hodinu jsem se snazila propojit didaktickg (@smisnérka;
hadej slovo; spravny bere) s alternativnimi metadawiné psani; vim, chciddét, dozwdél jsem
se) ateorii. Reklamni slogany pouzitééettto nandtech na vytiovaci hodiny vychazeji z mé
bakal&ské pracdreklama — jeji typy a jazykove prastky(2017)

Prvni metodicky list byl zagiten na seznameni zals reklamou. Wtiovaci hodina byla pro
Zaky nare¢na, neorientovali se v zakladnich terminech spajenytématem ,reklama — média,
informace”. Pro Zaky byla zajimavym zpestim osmisrrka a hadanka na &itku hodiny.
Prifazovani jednotlivych funkci k okriim informaci bylo pro Zaky velmi obtizné a museings
tento Ukol dokodit spolené. Ctenim ukézek text kdy msli Zaci za Ukol poznat rozdil mezi
zpravou a reklamou, jsme zahdjili nasledujicidouaci hodinu. Pro Zaky bylo samotiténi text
¢aso¥ narané. Whledani cil v téchto textech ndm zabralo také mn@agu. Za¥recnému shrnuti
hodiny se ¥novala celaifda — jeden zak se snazil shrnout, co se &tz w reklang, a zbytekitidy
ho dophoval.

V nasledujici hodi&y zantiené na medialni vychovu, byla zajimavym zfessdin hodiny
aktivita na z&atku hodiny, kdy jeden Zak Sel za #vea nasledhhadal vynechané slovo. Naopak
nejobtizrgjSi bylo pro Zaky definovati najit jazykovy prosedek, ktery byl pro skupinu reklamnich
slogarii dané skupiny spotey. Zaci se seznamili s metodou volného psani pongjvarjSimi
reklamnimi jazykovymi progedky. Do volného psani zg@tku psali své pocity a nalady (dnes se
citim dol¥e, protoZe sviti slutko; ©3im se na dnesni hodinu; jsemédavy, co se dozvim
o reklang). V prib¢hu ¢asu se zali sousted’ovat na zadané téma ,reklama“ckteri vypisovali
reklamni slogany, které je napadly, haidyz ji miluje$, neni ceesit Zivot je haky, Bohu dik
Kde to Zije, tam je MattoniJini Zaci psali o televizi, radiu, gitecich a o tom, jak je reklama
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v téchto médiich o#zuje. Jeden z Zéknapsal, Ze v minulé hodirthykel a nevi, co ma psat.

V prvni hodir¢ prace s poslednim metodickym listemdnevanym komunikaci a slohu, se Z&ci
seznamili s alternativni metodou ,vim, cheéidét, dozwdél jsem se”. Tato metoda, jejimz ukolem
bylo zjistit, co Zaci ¥di o tvorkE reklamniho sloganu, je zaujala. V nasledujici hode Zaci dostali
k samotné tvorbreklamniho sloganu. Na tvarbeklamniho sloganu pracovali ¥tpskupinach po
péti ¢lenech. Skupiny vymyslely n&p Lehky jako vanek, sifsi nez vitr, rychlejSi nez vighe
(nové Zvyk&ky Newlipsticks);Hbity, mrstny, bombézrfhovy druh suplemefitdo fitness centra
HMB). Kazdy slogan byl ifdou ohodnocen. Spoluzaci si chvalili hamova slova, propojeni

cestiny s angéitinou, pokusy o rym.
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Zvukova stranka ¢estiny nerodilych mluwich

Radim OSmera

Kli¢ova slova:cesStina pro cizincegesStina pro nerodilé mlu¥, fonetika, fonologie, vyslovnost, zvukova strajaizgka,
nerodily mluvi

Anotace:V oblasticestiny pro nerodilé mlu¥ (drive ¢estina pro cizince) se jak teorie, tak praxe vyeazan¥rovala

v Sirokém smyslu na osvojeni jazyka jako systémablétn zvuku jazykarpprodukci (nebo dokoncefippercepci) stoji

v pozadi zajm jak teoretiki, tak lektor: v praxi. Clanek Zvukova strank&estiny nerodilych mluich se tomuto v teorii
zatim malo popsanému a v praxi opomijenému fenorchoe ¥novat. Naznéuje, jak vznika novy zvuk jazyka.
Nastiiuje, 0 co se Ize v teorii o, jaké metodologické problémy je nutnéesjt. Nakonec i stdiné naznai moznost
uchopeni celého problému.

Ceska republika se aznych (zde netematizovanychywibdi stava cilovou stanici rok od roku
se zvySujiciho ptiu zahraninich gichozich. Ti zde staléastji zustavaji natolik dlouho, Ze se pro
né osvojeni ¢estiny stavd nezbytnosti.ri€hazeji k ndm lidé zizného jazykového (ale také
kulturniho i socialniho) prosdi. Jednou z bariér mezi nami a jimi je safep® jazyk. Aby tato
bariéra byla fekonana, stoji v prvnim Siku zastupy lektokteri tyto prichozicestinu vywéuji. Fri
Sveé praci se opiraji v prni@ck o webnice. V druhéadt o metodické materialy, které jinikaji, jak
co kdy pouzit. Veittiradk pak o prace teoretické, které ti&tad vyswtluji, pro¢ se \&ci dgji praw
tak, jak se di. Velka ¢ast komunity lektar vSak myl povazuje za ffgdnet své vyuky pouze
jazykovy systém (fpadré sociokulturni kompetence). Jazyk ale neexistuj@izpove svém
systému. Kazdy jazyk ma igvzvuk. Pokud se&lovék nechce z gakého divodu nadit jen cist
a psat, ti se také rozug slySenému a mluvit. A v takovéntipact si musi osvojit zvuky daného
jazyka (jak v rovig produkce, tak v rovih recepce). Takzvana ,vyslovnost — pod kterou se
schovavaji problémy se zvukovou strankou jazykgesgo— se aléasto odsouva na druhou kolej.
Praxe vSak ukazuje, Ze opomijeni takzvané ,vyslsithonuze zpisobit nemalé komplikace. Pod
onou ,vyslovnosti“ se skryva cetada fenoméha neni jen chybou lektbrZe se této problematice
newnuji. Nasledujiciclanek naznéuje, kde vznikad novy zvuk jazyka, jaké jsotistbdky, pokud
jsou do standardizovanych zvufazyka gidany zvuky jiné, a o co je mozné se v teoretiakéne
oprit, pokud chceme tento fenomén zkoumat. Zvuky \ajnik konkrétnich Zivotnich situacicli a
uz ve fidé, nebo mimo ni. Porite se tedy spolu se mnou do takovych zvukovych situaci, do
situaci, kdy hlavnim aktérem je pgaevuk jazyka, nikoliv jeho systém. Nejde v nichop e by

nékdo neungl slova, nebo gramatiku. V nasledujicich situagiighpredevsim o zvuk.
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Pribéh prvni

Od stolu uprkem vyrazi maly osmilety chlapec a d¢d@Rii. Posloucham a snazim se pochopit.
SlySim, jak Kici: ,Pilaaa, pilaaa, pilaaa, pilaaa!" Pegprobirame aktivity (slovesa) ve volnéase.
Snazim se zvukiadit k rs¢emu, co by mohlo byt na obrazku. Nevim. Nechapho Xeti roky
starSi spoluzdkika: ,Ne pila, ale bila.“ J& vSak stale nevim, ojde. NeZ se pokusiméoo
navrhnout a situaci vyjasnitrnactileta Zéka vsSe uvede na pravou miru, kdyZ prohlasi: ,Bila!"
Nikdo tedy nepil, ani nikdo nikoho nebil, ani nikedkde nebyl. Progthelma, kterou ma cyklista

na hlag, je bila.

Pribéh druhy
Zakaznice: Dobry den, mate prosim zenskeé leginy?
Prodavéka: Ano, tady, prosim.
Z: Dékuji. Zkusim si tyto.
P: To ne. Tady jsou Zenskeé leginy.
K: Atoto? To je co?
P: To jsou Zenskeé leginy.
K: Tak ja chci tyto.
P: Ale to jsou Zenskeé leginy.
K: Ano, ja chci Zenskeé leginy.
P: Ale ne, vy chcete Zenskeé leginy. Toto jsou Zéhsginy.
K: Prosim?
P: Toto jsou Zenské leginy pro mala holka, moc nhmalka, pro 2ti. Ale vy chcete Zenskeé
leginy, jako damskeé leginy.

K: Ahaaa, ano, ja chci damskeé leginy, geskié leginy.

Pribéh tireti

Prichazim do vietnamské verky. Viethamsky pozdravim, pani se égmiekne: ,Dobry den.”
Pro jistotu takyreknu: ,Dobry den“, nevim, jestli énslySela, snad aby si nemyslela, Ze jsem
nezdvdily. Na konci ndkupuikam: ,Cam on.“ Davam si opravdu zaleZet. Ve vietnamskeikuiji
jsou dva @zné tony, jeden nizky, jeden klesaWikam to tak nahlas, aby&slySela.Rikam to
v takové komunikéni situaci, kdy neriwe byt pochyb o tom, céikdm. Pani se Siroce usmiva
aiik&: ,Na shledanou.” Siroky Usm je vtomto pipac znakem nervozity a nepochopeni.
Nerozumi, takZze znova a dvakrat opakuji své vieskandekuji (cam on). Pani nechap&ikam

cesky: ,Dékuji.” Pani na tvéi vyloudi hedvabny asiv Ulevy a je rada, Ze rozumi. A takika:
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,2%ekd“. Usmiva se té ona, protoze ma radost, ze mi také goaala. Rikam si, ze pokud ona
slySela ve svém jazyce to, co ja ve svém, tak devime jeji nervozi¢. Kdyby na nd v neéekanou
chvili ngkdo cenil zuby a opakovéfekd, Zekd, Zekd, taky bych nesdsl, nacem jsem.

Kazdy by popisované situace mohl doplnit o cefadu jim podobnych. Zmémy jsou zde vSak
proto, Ze se v nich ve své obnaZenosti davét dely fenomén ,zvukové stranky jazyka nerodilého
mluv¢iho”. V ukazkach je nazigean zrod tohoto fenoménu, jeho projevyastkdky. Je nasnaddze
nové zvuky se rodiipsetkani dvou jazyk tj. kdyz seclovék pokousSi vyslovit hlasky, slabiky,
slova, ktera jeho jazyk neobsahuje.

Pro uvedené ffipady mizeme striné poznamenat nasledujici. M&Bnou chlapce z prvniho
piibéhu je arabstina. Hlaskova soustava arabstiny nepoaici zrélosti ani hlasku p. Matétinou
obou Zen v druhém &ettim @ibéhu je vietnamstina, jeji hlaskova soustava neoledilaskud’.

Cely problém vSak zéna jest predtim, nez nerodily mlu zvuk realizuje. Nejprve totiz musi
zvuk sly3et afijmout. Upiny zrod je tedy v recepci, realizace ladsje. Vysledkem je tak zvuk,
ktery je pro nerodilého mlwiho nejblize slySenému, idedlje to zvuk, ktery zné ze svého jazyka.
V piipad nezdaru je samoejnmg dasledkem vSeho popsaného nedoro&uim

Cely fenomén je pak nutné nahlizetiazmych hledisek. Nazgdi jsme hledisko auditivni,
akustické, fyziologicko-artikukani, mozné je samogjmé hledisko fonologické. VySe genuté
realné situace jsou vychodiskenédeckého zkoumdéni. Jsou prvnim materidlem. Protsese
zmirenymi hledisky nutt poji celarada uskali, pokud chceme fenomén zkoumat. Prvebje
materialu. Druhé jeho zachyceni/zapigetl plyne z toho, do jaké miry je cela problematika
zpracovana. Nejprve je tedy nutn&esit tato Uskali a poté je moZzné se navratit kneelfenoménu
a zkoumat jej. V nasledujicintippivku tedy tato Uskali blize popiSu a pokusim se agtznektera

feSeni.

Stav oboru

Zatimco zvukova strank&estiny je pedmétem wdeckého zajmu nejpojil od doby Husovy
(Pleskalova et al. 2007), zvukova stran&astiny v ramci oboru ¢esStina jako cizi jazyk*
soustavnému zkoumani podrobena nebyla zatibea. Fenoménu zvukového projevu nerodilych
mluwcich ¢estiny se ¥nuje nesoustawnnekolik ¢lanki ¢i studii (AndrdSova 2007, Confortiova
2010, Hedbavna et al. 2010, Romasevska 2012, SpéB, Verdikova 2012, Zikova 2013).
Ojedirélé sondy provedli tzni diplomanti ve svych diplomovych pracich (Dole¥a 2015,
Matejovicova 2010, RejSkova 2005). Za velmfizmané povazuji nafpklad to, Ze v jinak
pozoruhodné publikacKapitoly ocestire jako jazyku nematském (zékladni publikaci oboru;
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Hrdlicka 2019) profesor Hrdlka vyjmenovava discipliny, které je nutn& pyuce cestiny jako
ciziho jazyka ovladat (obecna lingvistika, pedagagididaktika), oblasti, v nichZz se lektor musi
umet orientovat (historie, etnografie, literatura)e aldklady logopedie zde ve &ty zcela chybi.
Bez nich ovSem neni mozné vyuku &&g realizovat, aniz by dochazelo k situacim popsanym
v ukazkach vyse.

Hlavnim problém je tedy teoretické vakuum. Neni néke ani i né¢emu vymezit, ani
z ré¢eho vychézet. Zmimé prace jsou zatin¥ifis obecné. Hlis fonologické nebo ilis omezené

ve svém vybru vzorki. Ke shrnuti jednotlivych praci zde neni prostor.

Transkripce

Vroce 1886 byla poprvé publikovana Mezinarodni eficka abeceda IPA (International
Phonetic Alphabet; Dwda 2005). Od té doby proSla mnohymi aktualizacenvyraznym
2015. IPA je ukena pro ,zachyceni veSkerych segniewmyskytujicich se v jazycich &a [...]*
(Dubk¢da 2005: 8). Systém IPA vSak logickyresi zvuky, které vznikaji na pomezi dvou jazyk
Transkripce takoveého zvukového projevu je problBez, jehoz vieSeni se nelze obejit. Zarave
to problematika naprosto nova @&eském prosedi nijak netematizovana, ato ani ve ziin

literature.

Sbér materialu

Skér jazykového materidlu neni v lingvistice¢immn neznamym. V oblast#estiny jako ciziho
jazyka vSak nemédme mnoho zkuSenosti. &raba probiha mnohoizné zantrenych sbra, ale
pro tely naSeho vyzkumu je nutnéiegit rekolik metodologickych otazek.

Zaprvé je nutné zodpesét otdzku urova jazykové znalosti nahravaného studenta. Podle
Spole&ného referetniho rdmce (Cvejnova et al. 2016) ma uz na urovindajit k osvojeni vSech
ceskych hlasek. Praxe vSak ukazuje, Zze zcela zawdisindividualnich schopnostech mdilvo
(a kurzech, které absolvuje), zda tomuto pozadaidaioji. Po tkolika sondach se tedy ukazalo,
Ze problematika Urownosvojeni jazyka v jinych planech nijak nekorespgads Urovni osvojeni
zvukové stranky jazyka. Proto na dosazenou Groveni nutné brat ohled. V praxi se ukazuje, Ze
mnozi mluéi maji problémy s osvojenim zvukové stranky az avie B2 (nekdy i vyse).

Zadruhé je nutné wgsit otazku, jaky material je vhodné a mozné shiiaymi slovy, zda 1) ma
mluveéi hovdit spontans, nebo 2) ma mluy cist text, 2a) ma tento text by¥ipraveny, nebo
negripraveny, 2b) ma jit o textipozeny, undly-uéebnicovy nebo umy-logopedicky ve smyslu
kumulujici problematické jevy, nebo 3) ma vést niludialog s vyzkumnikem, nebo 4) ma miuv

21



pouzecdist jednotlivé hlasky. Kazda moznost matopva Uskali: spontaniec na drovni Al je
velmi omezena, v textu je problém s grafickou pambljazyka (mlu¢i nemusi byt zvykly na
latinku nebo niZe latinku vyslovovat jinak, nez jak by latinkounaZenou hlasku vyslovil ve

spontannfeci, viz nagiklad grafém ,g“ ve vyslovnosti anglickojagryych mluwich) atp.

Navrhy reSeni

Pro (tely zkoumani zvukové strank§estiny nerodilych mluwsich se ukazuje jako idealni
pristupovat ke kazdému milgimu jednotliv. Pokud je mlugi schopen howud spontans, je
vhodrgjSi nahrat pra¥ tuto spontanni promluvu. Pokud vSak sponégpliynule nehovti, ukazalo
se jako nejvhodfjsi zvolit text, ktery odpovida jeho Urovni osvadjgazyka. Tedy text éebnicovy,
umely, ktery si ale mluvi n¢kolikrat pre¢te sam potichu, aby mu zcela roztira mohl se fi
hlasitémc¢teni sougtdit jen na produkci. V prvnim i druhéniipact dochazi k nejmenSimu o
nezadoucich jay jako jsou pereknuti, zadrhavani ad.

Mnohem sloZijSi je problém zapisu. Podivejme se zatim na dvidrad problémy. Jak mluw
pristupuji k tomu, kdyZz maji vyslovit pragmovy zvuk hlasky?

Zaprvé vyslovi hlasku, ktera je vjejich jazyce bige. To je pipad vyslovnosti t*
ruskojaz¢nymi mluwimi. Rustina touto palatalou disponuje figfad ve slo¥ tiSina (ticho).
Ceské 1 se prepiSe v systému IPA jako [c], jedn& se o palagdpiozivu nezilou. V rutiré viak
hlaska obsahuje jeStsykavkovy Sum, zapis by byl moZny duakto [°], nebo takto [d.
Ruskojazy¢ni mluwi tak jednoduse vyslovuji prévuto svoji vlastni hlasku na méstlaskyceské.
Ceské slovdicho by bylo spravi vysloveno jako [cixo], v ruské vyslovnosti jakd%o].

Zadruhé vyslovi zvuk, ktery povazuji za nejbliziicemzieSeni nize byt fizné. Zajimavy je
piiklad ¢eského ¢ vyslovovaného vietnamskojazyymi mluwiimi. Ceské d* se v systému IPA
piepiSe jako jf], jedna se o palatalni explozivu &wou. Standardni spisovna vietnamstina vSak
hlaskou }] ani jinou podobnou nedisponuje (Slavickd 2008Ik¥ ¢ast viethamskych mlwich
vyslovuje ¢eské [] jako retroflexivni zglou frikativu, kterd obsahuje jeSfisty aspekt palatalni
aproximanty. To by se dalo zapsat jakg. [Ceské slovodekuji by bylo sprava vysloveno jako
[rekuiji], ve vietnamské vyslovnosti jakagijku]. (Koncové hlasky vietnamskojazych mluwich
jsou jiny problém, ktery zde netematizujeme). Mo¥gé\wtleni pro tento térf systémovy jev se
rysuje v oblasti vietnamskych dialékiale to zde neni mozné z prostorovyéhatii rozvadt.

Nazn&enaieSeni jsou ve fazi prékovani, vtuto chvili nelze s jistototici, zda jsou pro
vyzkum ta nejvhodjsi. DalSim krokem je pak v praxi ndprava takovyewi, jejich odstrasni,
nebo alespopriblizeni seceskeé vyslovnosti.

Clanek Zvukova strank#estiny nerodilych mlusich byl kratkou sondou dogkolika okruhi
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zkoumaného problému. & za cil ¢ten&e privést k udomeni, jaké disledky ma neikledné
osvojeni standardnich zviujazyka. Ml také v kratkosti nazrit, Ze pokud chceme fenomén
teoreticky uchopit, neniipi§ mozné se o cokoliv v teoretické rowioprit. Taktéz mdl nazndit,
jaké metodologické problémy je nutresSit @i sbéru jazykoveho materialu a &rdnut moznaeseni

pii zapisu no¥ vznikajicich zvuk.
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Pracovni listy pro vyuku ¢eského jazyka bilingvnich zak 6.-9. ¥idy

Veronika Tinkova

Kli¢ova slova pracovni listy, vyukaieského jazyka, druhy stup&S, bilingvismus, bilingvni zak, tvaroslovi, sliovn

zasoba

Anotace Prispevek se zadiuje na tvorbu pracovnich listpro vyukuceského jazyka bilingvnich 2&16.-9. fidy,
jejichz prostednictvim si mohou bilingvniétl upeviovat c¢esky jazyk. Cilem je vydhit danou problematiku
a souvisejici pojmy, a“pdevSim usnadnit bilingvnim jediims praci ve vyuceceského jazyka progdnictvim

procvicovacich lisk, které mohou slouZzit jako dapifici materialy gi uceni, opakovani i automatizaci dané latky.

Uvod
Jazyk je progedi, v @mz se spojuji ,ja“ a ,swt".
Hans-Georg Gadamer

Komunikace s rodinou, fateli, obyvateli téhoz #sta nebo statu, ale také komunikacefiitap
narody se neobejde bez jazyka. Je to pedsk, diky Bmuz si mohou lidé vzajemrporozundt,
pochopit se a tolerovat. Jazyk je typickym znakertuky dané zery je poznamenan historickym
vyvojem i taiznymi spoléenskymi vlivy. Je to vSak také préstlek, ktery mize do jisté miry narod
rozklovat, pokud dojde ke vzajemnému nepochop&ninetoleranci. Spojeni kazdéhdovéka
s okolnim s¥tem tedy zavisi na rfé znalosti odliSného jazyka, zda je jedinec ochqiigptsobit
se apjmout urita pravidla. Pak je komunikace bezproblémova awu nizeme mluvit

0 spojeni nejen jazykovém, algedevsim lidském.

Téma a cil

Prispivek je zamdien na vzédlavani bilingvnich ¢ti a dvojjaz¢nou vychovu. V ramci pobytu
v bilingvnim prostedi jsem vypozorovala, Ze bilingvnétd maji do jisté miry obtize &skym
jazykem. Ma bakaigka prace, nesouci stejny nazev jako tertispfvek, byla orientovana na
vytvoreni pracovnich list slouzicich k usna@ni vyuky ¢eského jazyka. Tento textipdSi shrnuti
vyslediki zminené bakal&ské prace.

Cilem mého fispivku je vyswtlit danou problematiku a souvisejici pojmyegevsim termin
bilingvismus. JelikoZ &i z bilingvnich rodin nemaji fifliS moznosti pro specifické vikvani,
¢asto jsou odkazany pouze na domaci vyukeskym rodiem ¢i na mér pravidelnou vyuku

v ¢eské Skole nebo kurzu. Proto je hlavnim &&@m vytvdit adekvéatni dkoly v pméreném
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rozsahu a srozumitelnosti pro bilingvni Zaky drutnétupr zakladnich Skol, které by mohly slouzit

jako dophujici materialy pi u¢eni, opakovandi automatizaci dané latky.

Clenéni
V praci se zabyvam teorii i praxi. Teorie je Z&ema na problematiku jazyka, znaky jazyka
¢eského i francouzského a pojmy souviseji@&inou jako cizim jazykem. &tejnim bodem je
v rdmci pojmoslovi teorie bilingvismu, jeho r@tehi, typy bilingvnich rodin, strategie dvojjang
vychovy a vzdlavani. V neposledifadt zmiiiuji spolekCeska $kola bez hranic, ktery s touto
problematikou Uzce souvisi, a péava zaklad inspirace, kterou mi dal, vznikla tato prace.
Samotna praktick&ast tvdi hlavni sloZku celé prace, kterou jsou vyime pracovni listy pro
vyuku ¢eského jazyka u bilingvnich 2&6.-9. tidy. Tato cilova skupina byla zvolena z toho
diuvodu, Ze sama studujesky a francouzsky jazyk se z&mnim na druhy stupiezakladni
Skoly. V listech se za#tuji predevSim na tvaroslovné a lexikalni jevy, jez sé piwyuceceského
jazyka bilingvnich Zak na druhém stupni jako problematické. V prakti¢&éti se déale anuiji
vlastnim poznatkm a zkuSenostem z praxe, které popisuji a uvadimkriéni giklady. Nedilnou
soutasti prace je vyzkum, ktery je pojat formou dotainircenychc¢esko-francouzskym rodinam
Zijicim jak ve Francii, tak Ceské republice, aby bylo zj&to, jaké jsou parametry rodinného
prostedi, ve kterém sestl pohybuji, jakym jazykemigvazré komunikuji a £im maji @i vyuce

cestiny zasadni problém.

Spolek Ceska Skola bez hranic

V dnesni dob se jedna o velmi roZz&ny vzalavaci systém, ktery najdeme po celé Evrade
také ve swté. Jsou to Skoly, které ,nabizeji vyukestiny aceskych realii pro &i ve wku od
18 misial do 15 let za hranicenR jako doplgni kaZdodenniho vthni, které dti ceského
pavodu ziskavaji v zahrafmich 3kolach* ¢SBH 2018). Koordinaci a fungovanéchto 3kol
zaji¥uje spolekCeska Skola bez hranic (dale j€6BH).

Koncegni pojeti vyuky weskych Skolach bez hranic je inspirovano metodal immersion
coz znamenda, Ze ditje po celou dobu vyuky vyhradnvcéeském prosedi a jedinym
komunikanim prostedkem je zde&esky jazyk (SBH 2018).Ceské skoly bez hranic na¥stji
déti z ceskych spolgenstvi Zijicich v zahragii. Jednotlivi Zaci se vsak liSi v tom, jakym piedim
a jazyky jsou obklopeni. Konkrétni charakteristikéki uvadi spolekCSBH ve Vzdslavacim
programu Ceskych 3kol bez hrani@010): znanéa ¢ast zak Zije ve smiSenych manzelstvich, ve
kterych je jeden zrodi Cech adruhy méa jiné ¢hnstvi. Nemalou skupinu tiotaké ZAci

z vyhradig ¢eského prosedi, kté¢i pobyvaji delSi dobu za hranicemi statu. Ojélyimi piipady
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jsou takové #ti, které maji sice oba ros# cizojazygné, ale jeden z nich maiemy vCesku. Pak se
objevuji i Zaci, kt& nemajiceské rodie ani gredky, ale wity ¢as vCesku pobyvali a chiji si
zachovat ziskané znalosti.

Sit Ceskych $kol bez hranic sedada rozfistat v roce 2003 v Fidi, v roce 2007 seiipojil
Londyn, v roce 2008 Berlin a Curych, v roce 2009id¥lav, v roce 2010 Brusel a Zeneva, v roce
2011 Dra#’any, v roce 2012 Frankfurt. Do tétoegitati také Skoly spolupracuijici, tzsty, které se
vydaly stejnym srrem, nicmén (jesg&) neplni vSechny nastavené paramei§BH na rozsah
vyuky, vzaslavani witeld, Skolni administrativu apod.'CSBH 2018). Ke spolupracujicim Skolam
fadime 3koly v Chicagu, Sydnéimé, Lisabonu, Madridu, Kodani, Varsgwidni aj.

Osoba, ktera realizovala myslenku bilingvniho &adani a zaloZila prvnCeskou 3kolu bez
hranic v P#&Zi, Lucie Slavikova-Boucher, sama vychovava dwyjaé dti a ma stouto
problematikou bohaté zkuSenosti: ,VSem z vagi kste se k vicejazyné vycho¥ rozhodli, a vSem
tém, ktai se ktomu chystate,igji uprfimné pevné nervy, vydrz a hlagnisgch. Je to proces

dlouhodoby, ale jak sami uvidite, smysluplny a amljici pro vSechny 2astréné.” (CSBH 2018)

Ceska 3kola bez hranic P&z

Ceska 3kola bez hranic #&abyla prvni, kter4 podepsala v srpnu 2003 smiaiinisterstvem
Skolstvi, mladeze a&lbvychovy (dale jen MSMT)Ceské republiky, aby mohla &idvat zakim
hodnoceni a ogdéeni, ktera jsou platna na Uze@R. Je to Skola, ktera umiadje vzdlavat
a vychovavat &i z vicejazgného prosedi Zijici ve Francii.

Wucovani je koncipovano dle vlastniho ¥lvaciho programu, ktery je v souladu s ramcovym
vzdklavacim programem MSMTR. Tento program ma dvéasti: vyuku pedskolni a $kolni.
Predskolni vyuka je nastavena tak, aby &g seznamily seskou kulturou fedevsim formou her,
basntek a pisniek. Skolni vyuka od 1. do 9.dwiku zahrnuje fednty ¢esky jazyk a literatura,
déjepis a zemypis ceskych zemi, aby &y déti povédomi oceskych djinach a geografickych
adajich CSBH 2018).

Kromé pravidelné vyuky nabizZUSBH Paiz i dophiujici kurzy ¢estiny pro dti jiz od psti let.
Dale Skola pracuje na mimoskolnich projektech awoimyje nadstavboveé aktivity, mezi kteréipat
vytvarné a literarni soéte, mikulaSské a vanoi besidky, nav8vy muzei a vystav, ffiméstske
a letni tabory (SBH 2018). Dale tak€eskéa Skola bez hranic #avydava od roku 2013 kaZdé t
mésice zpravoddjisty lipy v PaiZi, ve kterém informuje odhi ve Skole i mimo ni{SBH 2018).
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Vyzkumna ¢ast: dotazniky

Pro blizSi praci s tématem bilingvismu a bilingumizdki bylo Zadouci obrétit sefijpno na
rodiny z takového proggdi. Odpowdi mi byly zprostedkovanyCSBH Pdiz, dale dvojjaz§nymi
rodinami Zzijicimi ve Francii i Weské republice. Diky nim jsem mohla zpracovat pratdisty,
ve kterych jsem se zatfila na problematické jevy uvedené Zaky i todse zetelem k rodinnému
prostedi a jazykové vysjosti zaki. Wtvorila jsem dva anonymni dotazniky pro rodiny Zijiei v
Francii a vCeské republice. Obratila jsem se na bilingvni rgdirobou stét z toho divodu, abych
pak mohla srovnat, jaké konkrétni problémy maji d jednotlivych zemich.

Mnou vytvarené dotazniky se skladaly ze dvasti — jedna byla&novana Zakm, druha jejich
rodicam. Velkacast otdzek byla uzéenych, zZaci i rodie tak vybirali jednui vice odpo¥di, které
nejvice odpovidaly jejich rodinnému zazemi, jazykdultu'e apod. V gkterych odpowdich nli
respondenti také prostor pro rozepsani blizSiabriméci. Cilem bylo obdrzet od respondeunicité
mnoZzstvi odpo&di, ze kterych bych mohla dale vychazet a viitvpomocné ¢i dopliujici

materialy.

Analyza dotazniki a jejich reflexe

Odpowdi v obou dotaznicich, jak progtil Zijici ve Francii, tak pro ty Zijici Cesku, se
shodovaly v tom, Ze vedtsirg pripadh méla ¢eskou narodnost matka a otec byl cizinec. Narodnost
jednotlivych rodéa hraje @i vychow dualezitou roli. Pra¢ matka je ta, kdo tstava s dittem
vétsSinu ¢asu, a je logické, Ze s nim mluvi svou mgtiaou. Ve Francii je zcelagbné, jak jsem si
mohla vSimnout, Ze matka odchazi do Zstmani jiz po #kolika mésicich od narozeni dte, ato
je tak odkadzano na @t ¢i jesle. Pak dochazi k tomu, Ze se¢dielmi brzy setkava s druhym
jazykem, ktery si tak upéwuje. JelikoZz je méh pravdEpodobné, Ze by se Francougil uesky
(s vyjimkami jsem se ve Francii setkala, ale by jvelmi malo), tak pravv takové smiSené
domécnosti vyiista di€ bilingvni, které je ovliviino jazyky obou rodii. S tim souvisi jazykovéa
situace v rodi a také fakt, jakymi jazyky se doma komunikuje&t3iha odpowdi byla vyvazena,
déti i rodice uvadli, Ze doma mluvi bdi prevazrié ¢esky, nebo francouzsky.¢kteri z nich uvedli,
Ze pouzivaji oba jazyky stejn

Dulezitd je také Skolni vyuka avztahy s kamaraddyacda c¢ast dti Zijicich ve Francii
navstvuje pouze Skolu francouzskowekieri jedinci chodi také do Skolyeské nebo nawsiuji
kurzy cestiny. Komunikace s kamarady jgepazié ve francouzsti® jelikoz se dti pohybuji mezi
rodilymi Francouzi. U &i Zijicich vCeské republice pak dochéazi k Gplopasné situaci. Tyto &i
navsevuji pouze Skolweskou a s kamarady mluviigvazié ¢esky. Jako se ve Francii bilingvnitd

nemohou takasto dostat do kontaktueskymi kamarady, tak ani@esku nemaji tolik moznosti
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travit ¢as s kamarady francouzskymi. Stim pak souvisepblpmatické jevy v ramci vyuky
teského jazyka. 8i, které Ziji vCesku, nepo€uji zasadni problémy v hodina¢keského jazyka,
naopak dti ve Francii uz maji gestinou ¥tSi problémy. Z toho vyplyva, Ze problémy jsou smyj
s tim jazykem, ktery neni v zemi pobytu oficiakoidiz je pouzivan mértasto.

Stejre jako hraji dilezitou roli v Zivoe bilingvniho jedince Skolni pragtdi a kolektiv kamarad
tak istyky srodinou za hranicemi jsou podstatmé pzvoj jazyka. VSechny rodiny (jak ty
v Cesku, tak ty ve Francii) uvedly, Ze maji rodinuahmnki a pravidels ji navdgvuiji. Ackoli se to
nezda, ityto kratkodobé pobyty mohostidovlivnit. Kdyz se napiklad dti vratily z prazdnin
z Ceské republiky, mluvily sprawna plynuledesky. Jakmile z&l Skolni rok a Zaci agp nastoupili
do francouzskych SkotesStina se pomalu vytracela a zgakou dobu uz proibylo problematické
najit pi reci vhodnéceské slovo. Rkteré dti jezdi doCeska pravidelt o kazdych francouzskych
prazdninach, u nich je pak poznat¢éstinu aktive acasto vyuzivaji, protoze s ni nemaji nejmensi
problém.

Nemért dilezitd je aktivita rodii. Pokud nemaji rodiny moznost davatidio ¢ceskych Skol
nebo kura, je velmi dilezité rozvijet a proc¥dpvat ¢esky jazyk individuals. Znaina ¢ast rodéa
v dotaznicich odpawdcéla, Ze nedostatky v ramci jazyka u svyatti cgiktivre feSi. Snazi se jindist
pohadky, poust ceské po#ady a mluvit s nimi co nejvicgesky. Bohuzel ne vzdy majéil zajem,
cesky rozungji, ale odpovidaji francouzsky. Pak maji ripocit, Ze jejich Usili je zbytaé,

a nemaji energii na dalStgs\wdcovani.

V ramci hodnoceni vysledkdotaznik bylo zjis€no, Ze ve vychay bilingvnich dti hraje
zasadni roli prvek prosdi, ve kterém se pohybuji. Jazyk, ktery slySi &gech stran, doma, ve
Skole, v kolektivu kamardil je ve velké nie ovliviiuje a tento jazyk se pak stdva dominantnim.
Dulezité je irodinné zazemi: jak moc se gmdidtem \nuji, zda rozvijeji jejich jazykové
dovednosti,¢i nikoli. Skola hraje v Zivat téchto jediné také podstatnou roli, protoze v ni travi

mnohocasu a jazyk, ktery se v ni uziva, také z velisti ovliviiuje jazykovou kulturu.

Pracovni listy

Tato kapitola je ¥novana vytvéenym pracovnim lisim, které by mily poslouzit bilingvnim
jedinaim k hlubSimu procwieni problematickych javv ramci¢eského jazyka. Liitje celkem
deset, kazdy z nich obsahuje uvedeni do tématdwacséieni, ktera se zafuji na utity
tvaroslovnyci lexikalni jev. Ke kazdému listu je také vytem klic steSenim. Pracovni listy by
mohly také dobe poslouzit Zakm-cizinoim, ktei potrebuji procwvéit urcité gramatickeé jevy nebo
slovni zasobu. V neposledfad je mohou vyuzit i rodili mludi jako dophujici cviceni.

Problematickych je¥ je u bilingvnich Z&k mnoho. VZdy zéleZi na tom, do jaké miry jsati d
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s jazykem szité a jakasto jej uzivaji v mluvené i psané farnTito jedinci nemaiji tolik filezitosti

k procvicovani a materiél které by byly wtené speciakh pro reé, neni mnoho, proto jsem se
rozhodla této problematiceémovat a pokusit se bilingvnimém usnadnit osvojovaniciva
ceského jazyka a pomaoci jim k prohlubovani porogoinvybranym jeum.

Pri vytvaieni pracovnich list jsem vychazelaipvazrié z vlastni zkuSenosti, kdy jsengjakou
dobu spolupracovala s bilingvnimitchi, a mohla jsem tak aplikovat ziskané poznatikgpirovala
jsem se skterymi materidly vytvéenymi gimo pro poteby vyukycestiny v zahragi, na jejichz
piipraw jsem se do jisté miry podilela. Mohla jsem jizamci stdZze vypozorovat, s jakymi
problémy se Zaci potykaji a na zakdadho vytvait vhodna cvteni. Dale mi dostase¢ poslouzily
odpowdi z dotaznik, na které odpovidalyétl i jejich rodice. Mohla jsem tak zjistit, co se jim
konkrétre jevi jako problematické, a zaiit se gedevSim na tyto jevy. A v neposledait jsem
pracovala s pomoci odbornych publikaci vydanycho jakacovni seSity pro vyuktestiny jako
ciziho jazyka: Cesky, prosim &ll od Jitky Cvejnové &€ommunicative Czech: (intermediate

Czech): workbookd Ivany ResSkové.

Zavér

Cilem bakalgské prace, o které tentdigpivek pojednava, byla tvorba adekvatnich pracovnich
lista, které by mohly poslouZit bilingvnim zék 6.—9. fid pri vyuce ceStiny, a dale uvedeni do
problematiky bilingvismu. Cilovou skupinou byli Zatruhého stup®izakladnich skol, kie Ziji ve
smiSenych rodinach na Gzemi Franciéeské republiky. Progtdnictvim dotaznik i osobnich
zazitki byly vytvoreny vhodné pracovni listy zatené na jevy, které se ve vyuseského jazyka
u bilingvnich Zak jevily jako problematické. Jak vyplynulo #gpevku, déti z dvojjazy¥ného
prostedi maji odliSné mysSleni ocdh z prostedi jednojazimého. Jejich Gdem je pojmout
obrovské mnozstvi slovni zasoby, gramatiky a jagzykb zakonitosti, proto je proénnékdy
nara:né ,prepinat‘ mezi obma jazyky.

Préace s bilingvnimi &mi je nesmirs obohacujici jak po strance praktické, tak po tthos
Bylo mi umozZrino setkat se s négnéjSimi lidmi, poznat jejich osobnitiipéhy a rodinné progedi.
Je velmi dilezité zajimat se o tyto jedince, je jen na ndsjrjazpisobem a zdatbec budeme chtit

takovym jedindm porozungt a snazit se jim usnadnit praci i komunikaci.
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Adaptovana ¢etba v éeském prostedi

Véra Simkova

Kli¢ové slova:adaptovandetba, zjednodusené texty, jedinci s odliSnym salefen jazykem

Anotace: Prispvek piblizi problematiku adaptovandetby vCeské republice. Po/pdstaveni viech dosud vydanych
adaptovanych teutpredlozime vysledky dotaznikovéhaeést jehoz respondenty byli adtadaptované&etby. Ti byl
tazani na motivaci, volbu textu, proces adaptéicmhledrni adresata. Na zakladvyslednych odp@di poukazeme na
eventualni odliSnosti jednotlivychiptup: k adaptaci, jejichz vymezeni by mohlo poskytnpatwdalSim adaptatam

zvazujicim tvorbu tektpro jedince s odliSnym matkym jazykem.

Literarni komunikace u jedific s odliSnym matskym jazykem se od ¢hné literarni
komunikace liSi tim, Ze vSechni zakladnicinitele, tedy autor, text &en&, do procesu vstupuji
ve zmenéné pozici. Cten& disponuje nizsimi jazykovymi znalostmi, aaby byligerarni
komunikace us§Bna, text musi byt této skdteosti gizpusoben — il by byt pro étende
srozumitelny na jeho aktualni jazykové Urovni. Rgpo ely vznikd zjednoduSena neboli
adaptovan&etba, ve které se model literarni komunikace atgai—<ten& rozsSiuje o dalSiho
autora a dalSi text.

Naceském trhu se adaptovadéétba objevuje od roku 2010. Nejvyrajirse této oblasti &nuje
PhDr. Lida Hola, pod jejimz vedenim vznikla edicdaftovan&eska préza. Ta doposdia osm
adaptovanych teit(krom jednoho byly vSechny vydany v nakladatelgtkiopolis) ucenych pro
studenty ¢estiny jako ciziho jazyka, ato vramci publikaczeCh Step by Step. Roku 2010
adaptovala Radomila Kotkova dgvpovidek KarlaCapka Povidky z jedné a Povidky z druhé
kapsy, ato na jazykovou uroyieB2 dle Spoléného referetniho rdmce pro jazyky (déle jen
SERR). Roku 2011 vytwda Lida Hola titulPrazské legendfA2), v roce 2012 navazaRovidkami
malostranskymiana Nerudy (B1) a téhoz roku pak t&térymi povstmi ceskymi a moravskymi
(B1). Nejen pro dosfe studentyestiny jako ciziho jazyka, alegvdzré pro dti vytvorila v roce
2013¢etbu na jazykové urovni A2 Pohadky Nasledujici d¥ publikace (ob ¢erpajici ze satasné
ceské literatury) adaptovaly Petra Bdlgpva a Silvie Revratilova: Prvni laska a jiné povidky
(B1), vychéazejici z povidek Petra Sabachkpaik piny milen a jiné povidkyB2), jeZz obsahuje
zjednoduSené povidky a fejetony Haliny Pawlowskétird poslednim titulem jsoBrnénskeé
legendyz roku 2017, které vytida Martina Trchova pro jazykovou Urové?2.

Dva tituly adaptovan&€etby vysly v nakladatelstvi Fortuna Libri — adagtaomanuGolem
Gustava Meyrinka (tu vytuda Katefina Sigmundova pro jazykovou Urav@2) a nejznarjsiho
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dila Jaroslava Haskasudy dobrého vojaka Svejka zatevé valky kde Vladimir Zajic zjednodusil
prvni dil na arove B2.

Na vydavani titul pro jedince s odliSnym maskym jazykem se ifmo specializuje
nakladatelstvi Sova Libris Petryi®ve, kde byly vydany dvadaptované prézy. V obotipadech
se jedna o dila stové literatury, ktera z originalniho &m prelozil prekladatel Lucas George —
adapténi posun je tedy dvojnasobny. PrvnimAkenka v#iSi divi Lewise Carrolla z roku 2010
(B1), kterou v roce 2013 nasledovala adaptaceuti@braz Doriana GrayeOscara Wilda pro
jazykovou urove B2.

V ¢ceském prosedi vznikla pro jedince s odliSnym metkym jazykem taktézcitanka
adaptovanych tekt Soubor Ceska ¢itanka (s podtitulemAdaptované texty a @@ni ke studiu
ceStiny jako ciziho jazykavytvorila llona Kaanova avydala jej roku 2012 v nakladatelstvi
Akropolis. Kniha obsahuje 17 fgvdz humornych pibéhi vyznamnych ¢eskych autat.

U kazdého textu je vyzgano téma a gramatika, na kterou bude kladmazda ktera se danym
textem a naslednymi ukoly pro¢vi

Ojedirglym potinem naceském trhu jsou textyizpasobené pro Uroveznalosti jazyka Al.
Roku 2012 vysla v nakladatelstvi ASA publikaéerny den (nejedna se o adaptaci, nybrz
0 autorsky text), jiz vytvitla Jitina BartoSova. Ta o rok pogdzhotovila takeé titulZpivejte sicesky
(rovréz Al), jehoz obsahem jsou lidové pisn

Soukrong se literarni adaptaci¢auje Pavla Mach&ova. Wtvdila 11 (na svych webovych
strankach vol& dostupnych) texit pro studenty na drovnich jazyka A2—-C1. Adaptovatazky
tvorby Aloise Jiraska, Josefzapka, Karla Jaromira Erbena ad.

VySe uvedené tituly obsahuji krom samotného zjed&edého textu ve vSechipadech taktéz
soubor gramaticko-lexikalnich @ani (fed ¢tenim, po ¢teni a ojedisle také Khem cteni)

s klicem. \&tSina z adaptovanych teéxtje doprovazena ilustracemifilpZzeno byva také CD
s audionahravkou a slovnik, a todbpiekladovy, nebo vykladovy.

Ackoli v ceském prosedi vznikarada tituli adaptovan&etby a zajem o ni neustéle stoupa,
doposud zde neni blize popsan samotny proces adalitararnino dila pro jedince s odliSnym
matgskym jazykem, proto jsme se rozhodli tuto oblastrpbit blizSi analyze. Zvolili jsme
kvalitativni metodu vyzkumu — realizace pébla formou dotaznikového $eni, jehoz respondenty
byli (vySe uvedeni) autbadaptovan&etby. Wtvaili jsme dotaznik se 13 otésnymi otazkami —
prvni ¢ast otazek satovala k zjiSéni motivace. Zajimalo nas, gree rozhodli adaptovéetbu, zda
maji kront adaptace také jiné zkuSenosti s praci s textk af@maji své postaveni adaptatora.
Dale jsme se za#ili na volbu textu — prd se rozhodli pro dany text a zda je proadaptovany

text webnim materialem¢i spiSe unleckym dilem. DalSi otazky se tykaly samotného esoc
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adaptace — vyiiu jazykovych prosedki, v jaké mie a zda wbec vyuzili SERR a jak postupovali
pii zkracovani a zjednoduSovani textu. V neposle@aE jsme poloZili otazku na zohle&mni
adreséata a natél cviceni gidruzenych k adaptovanému textu.

Tyto dotazniky jsme zaslali za pomoci e-mailu 1ioaum, odpo¥d jsme obdrzeli od osmi
z nich (respondenti byli sezndmeni tzvddy vyzkumného S&ni a se Zazenim do vyzkumu
souhlasili, proto uvadime jejich jména bez jakéhiokaddovani). Vzorek respondentbyl
nasledujici:

o0 Mgr. Bc. Jiina BartoSova

Mgr. Petra Bulgjikova, Ph.D.
PhDr. Lida Hola
Mgr. Radomila Kotkova, Ph.D.
Mgr. Pavla Mach&ova
Mgr. et. Mgr. Silvie Pevratilova

o O O O o o

Mgr. Petra Svova
0 Mgr. Martina Trchova

Prvni otazkaZ jakého d@vodu jste se rozhodl/a adaptovatbu?odhalila hned &olik podreta
ke tvort® adaptovanych te&t Negasgji zminénymi divody byly touha po vypkni pomysiné
mezery na&eském trhu a snaha éilizeniceské kultury jedingm s odliSnym matskym jazykem.
U dvou autorek je z odpédi patrna inspirace zahr&nim trhem a proit je podstatna také
vyuzitelnost texi ve vyuce. ,Mla jsem pozitivni zkuSenost z podobnych publikagnglicting
a iimeiné. Déle jsem ctda pomoct ditelum, kteai hledaji rjaké zajimavé dopkové materiély
(pricemz jsem wdéla, Ze ¥tSina z nich neumi doe pracovat s texty, proto jsem odcgatku
piipojovala i cvieni). V neposledniad hraly vyznamnou roli i sociokulturni aspekty, saah
priblizit cizincim vyznamna dila z ,povinn&tby’ rodilych mlugich.” (Hola)

Z odpowdi jednotlivych respondeinina otazkuMate i jinou zkuSenost s praci s texjgatrno,
Ze tvorba adaptovangetby neni to jedinéiim se v této oblasti zabyvaji. Autorky zminily, ge
mimo jiné wnuji prekladu, publikani ¢innosti, ¢tyfi z nich jsou autorkamé&i spoluautorkami
ucebnic¢estiny jako ciziho jazyka. Ojedilou zkuSenost pak uvadi Trchova: ,Jsem autorkonipis
piSu si vlastni texty."

K otazceUvital/a byste gjakou formu teoretické opory pro adapita praci? Sest respondentek
uvedlo, Ze ano. Vhodnou formou opory by dle niclylkupiikladu gednasky, Skoleni, workshopy
¢i vytvoreni souboru instrukci. ,Wit¢ by nebylo na Skodu mit moznost se&ibp néjaké instrukce
¢i manudl, ve kterém by se rfaplopor@oval rozsah slovni zasoby v ramci jazykove Umugpy
cviceni nebo rady, jakych chyb se vyvarovat, aby tgktivy a zajimavy, ale zaroviedidakticky

propracovany.“ (Mach&ova)
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U otazky Jak vnimate své postaveni adaptatora? Citite se gakor, spoluautor, fekladatel,
pedagogci zcela odliSé? se tSina oslovenych ifklonila k pozici pedagoga. @vrespondentky
zminuji, Ze krond pedagozek se citi také jako spoluautorky, jedpazici pedagogaijpojuje také
roli Upravce a fekladatele.

V odpowdich na otazkw pripade, Ze jste se akti¢npodilel/a na volb adaptovanych tituil,
pro¢ jste se rozhodl/a pravpro tyto? respondentky zmuji hned rkolik faktori. Neastji je
uveden faktor individudlni, tedy osobni zajem aitérnému jsou pak fipojeny dalSi okolnosti —
atraktivnost a literarni kvalita titulu, vhodnostopcilovou skupinu, moznost zjednodusSeni bez
vytraceni pointy, autorska prava vyskyt podrta pro dalSi praci s jazykem. ,Whbirala jsem si
takové texty, ke kterym mam osobni vztah a radans pracuji, které povazuji za velice kvalitni jak
po jazykove, tak obsahové strance, takové texeyekby se rly dostat mezétende predevsim pro
své genialni myslenky, knizky, které maji a buddticoniict ¢tendam vSech narodnosti &aného
véku — nadasove tituly.” (Sivova)

Zajimalo nas také, zda aiitadaptovan&etby vnimaji suj text spiSe jako ustecké dilo,
ucebni materiati zcela odlisg. K ucebnimu materialu sefiglani dw respondentky, k usheckému
dilu jedna a nejp@tnsjSi ndzor poukazuje na vyznam obou aspekedy jak umdleckého, tak
didaktického aspektu adaptace (jez bjlaten&im poskytnouttendsky zazitek a saasre jim
pomoct v osvojeni jazyka). Rozsahleji se k tétexatavyjadila kupiikladu Sivova: ,Adaptovany
text slouZi sice jako aebni material, @ by vSak rozhod# zistavat i nadéle usheckym dilem
(toho je pedevsim u z&teenickych drovnicasto €zké dosahnout). Kdyby se adaptato toto
prestali snazit, bylo by vhod$i vytvaet nové texty primaghuréené pro pedagogickésely.”

Z naSi perspektivy jsoueské adaptované texty zZd@m propojenim obou échto aspek,
pozorujeme v nich snahu o zpr@stkovani estetického zazitku, stefiak jako mozné vyuziti pro
didaktické wely (s vyjimkou knihyPerny denjez byla vytvéena jako debni material).

Sest z oslovenych autorek na otazku, zda bralytazparovié jazyka dle SERR, odpéuélo
jednozné&nym ,ano“ — g tvorbé vychazely zd&chto popid, ato gedevsSim v oblasti gramatiky,
lexika a syntaxe. Pro zbylé ¢#imebyl SERR primarnim zdrojem jazykovych predki, nagiklad
Kotkova uvedla, Ze ,ano, ale spiSe holisticky, SERBm brala v potaz, aleigmevSim jsem
vychazela ze své dlouholeté praxe. (Ndptzv. Popiém se stavim dost kriticky ohlednvyctu
gram. jewi ilexika, takze jsem nehledala v Popisech, jdstih je dané slovo nebo gram. jev
zarazen/o)." Krom SERR uvé&ty jako alternativni moznosti vy¢iu jazykovych prosedki
kuprikladu metodické koncepcetebnic Lidy Holé, vlastni pedagogickou zkuSenosuysejici
s intuici) a korpus (pro vyhledavani frekvence dangyrazu, a tedy jeho relevance). ,Rozhédn
vyuzivam oboje — SERR, pedagogickou zkuSenostuskesty na dané arovni, a tudiz i jistou miru

intuice — SERR totiZ neni dostate explicitni.” (Prevratilova)
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K otazceCo jste byl/a p adaptaci ochoten/ochotna z textu ,vypustit® a gflorespondentky
uvedly, Zze upously napiklad od rkterych vedlejSich, néfisS podstatnych ¢ovych linek. Dlouha
a negehlednd sousti ménily na kratSi sousti ¢i véty jednoduché, pro n&né lexikum hledaly
synonyma, viazovaly opakujici se informace, zasahovaly do d®du a volily gramatickeé
postupy odpovidajici dané jazykové urovni. Dle gdrdpo¥di je podstatné vyt si cil, se
kterym je text adaptovan, a na zakladho rozhodnout, co je mozno vypustit, a co jepako
vhodné ponechat. Zde se nabizi otazka, nakolikaavitdec je pi procesu simplifikace mozné
zachovat styl fivodniho autora a historickou realitu vychoziho seftag. zachovanim kniznich
vyrazi a archaism ¢i v jinych pripadech volbou obecnéestiny). V gipadt uchovani &hto
aspekit pavodniho dila adaptator jednozma posili autentinost textu, avSak zarovdohuzel ztizi
¢tendi s odliSnym matiskym jazykem recepci dila. Jako vhodieSeni se nabizi napformou
poznamky poukazat na sktest, Ze se v textu operuje s nespisovnythiafchaickymi) vyrazy
a pipadreé s €mito vyrazy dale pracovat w¥ipojenych ulohach.

Ptali jsme se také na to, zda byl pro autdiyymrbé adaptovaného textu podstatrgk\adresata.
Ctyti z oslovenych respondentekkvv potaz nebraly, text adaptovaly tak, aby byl Ziteiny pro
raizné wkove kategorie. Dvautorky uvedly, Ze cilily na doslg ¢ten&e, a d¢ svou odpoud’ blize
rozvedly, kugikladu BartoSova zminila, Zégrny derje zejména pro dosfe v pokrailejSim wku
(psala jsem ho v débkdy jsem dila NPK v CIC, pro lidi vSech narodnosti ai$té zdalo se mi, Ze
na starSi z&teniky neni v literatie pamatovano)“. S vyjimkouéholika tituli, jez by se daly
povazovat za zanry univerzdjgiho charakteru typu pésti, legend¢i pohadek, vnimame
adaptované texty vydaneé ¢eském prosedi jako vhodné iedevSim pro dosfe ctende.
Shledavame zde prostor petiny k vyplEni, a to pevazrié v oblasti adaptaci pro zaky s odliSnym
matgskym jazykem druhého stupmakladnich Skol.

Polovina oslovenych adaptatorek ve své oddoma otazkuwaké kompetence by podle Vadan
oveirovat cvi‘eni, kterd jsou fipojena k textu, a z jakéhanebdu?zminila, Zze by dle jejich ndzoru
pripojena cvteni a aktivity nerfly kompetence odtovat, nybrZz rozvijet. Zbylé respondentky
uvadtly v prvé fadt ¢teni s porozugmim, k tomu pak fipojovaly kompetence (komunikai,
sociokulturni, ...), rozvijeni vSech jazykovych domesdti (receptivnich i produktivnich) ad&eni
znalosti gramatiky — to je uvédo az na poslednichipkach, festo vSak tento typ as&ni v mnoha
textech pevazuje. 8vova vyznam fipojovanych cuieni shrnula slovy: ,C¥eni by néla owrovat
piredevsSim komunikativni kompetence éteni s porozugnim (Cteni), pochopeni podstaty
a zachyceni k#ovych informaci, porozusmi hlavni mySlence, schopnost rozpoznat nazory
a postoje mludiho @teni, poslech), schopnost formulovat otazky nutnpodhopeni textu,

schopnost vyjéit hlavni mysSlenky, pevypravt cast textu (mluveni). Ceeni by n¢la také o¥fit,
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zda uzivatel ovlada zakladni gramatické a syntké&tiprostedky odpovidajici dané jazykové
arovni dle SERR.*

Tento @ispsvek poskytuje strény vhled do problematiky adaptovadétby véeském prosgedi
a vychazi z vyzkumu, jenz je s@sti diplomoveé prace. V ni odpsli jednotlivych respondeiit
dale podrob#i analyzujeme, komparujeme je s realnym obsaheaptadanych texita na zaklagl
vyslednych poznatktvoiime navrh klasifikace adagitgsich gistupi. Shromazéna data tykajici se
procesu adaptace by naslédnohla poskytnout oporwrm, kteti zvazuji tvorbu text pro jedince
s odliSnym matiskym jazykem.
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Metodologie vyzkumu détského divadelniho publika na gikladu

inscenaceVinnetou

Miroslav Jindra

Kli¢ova slovavyzkum dtského divadelniho divaka, metodologie vyzkumlgktafni dilna

Anotace: Prispvek se zabyva metodologii vyzkundtského divactvi. Cilem je charakterizovat jednétlimoznosti
prace s dtskym divakem po divadelninf¥epdstaveni a navrhnout tak vhodnou metodologii pftexi divackého zazitku.
Dikladnd analyza vybraného inscenéo tvaru iaktivni zapojeniétbkych divak do vyzkumné&innosti vede

k odhaleni komunikai roviny mezi jevigtn a hledi&m. Abychom zjistili, jakym #pobem dtsky divak vnima
divadelni inscenaci, je zapebi zvolit vhodnou metodologii, vyuZzivajiciegevsim fimého empirického poznani
skupiny a jeji schopnosti interpretovat inscémiatvar.

Komplexita divadelniho uéni, sdruzujictho mnoZzstvi oblasti lidséiénosti, nabizi pro vyzkum recepce divadelniho
zazitku dtskym divakem Siroké spektrum moZnosti zahrnujizkumné metody, jez jsou charakteristické svoji
multiplicitou (nap’. metody pedagogického vyzkumiuumeleckého vyzkumu). Kombinace odliSnych metadem

vyzkum nejen obohatit, ale také dodat vyzkuétii wbjektivitu a relevantnost.

Uvod

V prabéhu meésice Unora roku 2019 byla v ramci navrzeného @&atio projektuldentifikace
ditete mladSiho Skolnihoeku s literarnim a divadelnim dileprovedena prvni realizace vyzkumu
u détského publika k divadelni inscenadinnetouv brrenském Divadle Polarka. Hlavnim cilem
bylo zachytit, jakym zfisobem dit mladsSiho Skolniho &ku vnima divadelni inscenaci. Tato
vychozi problematika byla dale rozpracovana a ketikwvana do podoby vyzkumné otazky: s kym
nebo ¢im se di¢ mladSiho Skolniho &ku identifikuje v divadelni inscenaci? Zuzeni vymkué
oblasti na problém identifikacestského divaka s divadelni inscenaci bylo nutnyiedpokladem
pro stanoveni metodologického postupMoZznosti, jak pistupovat k metodologii vyzkumu
détského publika, je népberné mnozstvi a s ohledem na podstatu subjgktinitnani divadelniho
piedstaveni jeieéba zohlednit cilového divadka i samotny ins¢anavar. Jiz tyto dva faktory
nastiuji naranost vyzkumu, pro ktery je vhodné volit kombinagzmych vyzkumnych metod,
atim také nabidnoutétskému respondentovi vyzkumu otemé pole pro reflexi divadelniho

zazitku a zarowverespektovat a maximalrvyuzit jeho vyvojové dispozice.
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Vyzkum a divadlo

Vyzkum je jakakoliv lidska (tr¢i) ¢innost, jejimz cilem je poznani sebe, druhychstasv
Vysledkem je poznani, na které Ize v zavislostohkasti lidskéfinnosti pohlizetiznymi zpisoby.
Zatimco fyzika pohlizi nap na s¥tlo z pohledu jeho technickych paranigefintenzita, barva
apod.), divadelni ugmi upird svoji pozornostipdevsim k estetickym hodnotam. Tato velmi
zjednoduSend komparace poliledvou zcela odliSnych disciplin ma nagZmavyznam kazdé
vyzkumnécinnosti, ktera pinasi fizné pohledy na dany jev, a takizné zfisoby poznani. Zarovie
si vS8ak musime wdomit propojeni jednotlivych disciplin, jeZ na selxjemr pasobi a ovliviuji
se. S¥tlo by jen stZi bylo mozné na divadle ovladnout idzpusobit k estetickym &elim, kdyby
nebyly dostatené znamy jeho funkce a vlastnosti. Stejtak jeho estetickd funkce owiuje
technickou stranku spivajici nag. ve tvorlE svitidel pro divadelni pétby. Zde je uveden pouze
jeden piklad demonstrujici vyznam jednotlivyckednich oboli zkoumajicich jeden stejny jev.
Kazdy na & pohlizi svym vlastnim zZisobem, zkoumd jej prasdnictvim vlastnich metod
a vytv&i koneny obraz o daném jevu. Proces poznavani nepoéhyhmizeme oznét bézne
uzivanym terminem vyzkum, kterym se rozumi ,[...]teysaticky zfisobtreSeni probléiin kterym
se roz&iuji hranice ¥domosti lidstva“ (Gavora 2000: 11). Zvlastni postavv oblasti vyzkumu
pak nalezi tzv. vyzkumu wmim, ktery je multiplicitni, a vyuziva tak néstiiogdalSi ¥dnich
disciplin (sociologie, psychologie, antropologial.gt snazi se ndp zachytit a popsat samotny
proces undlecké tvorby, vysledny udtecky artefakt (arteak®)i nagr. proces realizace usleckého
artefaktu ve styku stfiomnym recipientem. Jedna se o zcela odliSriisap poznavani sta skrze
umeni, ktery ma vSak své nezpochybnitelné postavesystému ostatnichédnich disciplin. Urani
.---] S€ musi bréat steghvazre jako wda, a to jako zjsob objevovani, tvorby a ro#dvani deni
v Sirokém slova smyslu rozvoje porozémii' (Goodman 1996: 114). Smysl dlacké tvorby tedy
nesp@iva pouze v jeji estetické hodaptle také ve funkci poznavani, které ma stejnodnbtu
jako u jakékoli ¥dni discipliny.

Ve vyzkumu divadla rizeme nalézt, v souladu s povahou tohotoénitnzn&né mnoZstvi
pristupi a oblasti zkoumani. Prim&muaZzeme kategorizovat divadelni vyzkum z pohledu daaid
teorie, divadelni historiografie a divadelni praxahrnujici nap tvorbu divadelniho dil&i jeho
realizaci ged divaky. Posledni uvedena kategorie sgenevit nejnardngjsi pro vyzkum. Kazdé
divadelni pedstaveni je ojedélym a neopakovatelnym zazitkem, jenZ je & souhrou
jednotlivych divadelnich slozek (nejen é&leckych, ale také udtecko-technickych) aje spjat
S ukitym casem, ve kterémipdstaveni probihd, a mistem, kde jedstaveni realizovano. ,[...]
divadlo se dje, probiha &ase a prostoru jako kazda jina lidské@nost. Neni zafixovanym dilem

literarnim v knize nebo vytvarnym na obraze, a¥ge dse zde a nyni pro dity pocet divaki.”
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(Perkner, Hyvnar 1987: 1l1)MuZeme sice zkoumat pouze vybranou sloZzku inscenace
(nap. scénografii, dramaturgii, rezii apod.), coz deétasto d@je, vzdy je ji vSak nutné vnimat jako
souwést wtSiho celku. | kdyZ v saiasné dob existujerada moznosti, jak vysledny artefakt zachytit,
stéle je zde jedna okolnost hiepositelna, a to préwasoprostorovost, ktera vytitéspecifickou
komunika&ni rovinu mezi herci na jevisti a divaky v hlediSBroto je iteba v pipadt divadelni
inscenace fistupovat k vyzkumu jako k Zzivému dynamickému pmaceodraZzejicimu podstatu
jedinggnosti okamziku. Tomu také bude odpovidalisagb volby metodologie vyzkumu a nastroj
pro zkoumani, inspirovany dalSimgdnimi obory (napp sociologie, psychologie, antropologie
atd.). Moznosti vyuziti metodologickych postugalSich ¥dnich disciplin odkazuji k rozmanitosti
ve zpisobu uchopeni a chapani ¢glectkého dila, jez je dana jeho subjektivni povahdistoricky
vyvoj divadelniho urdni, predevSim pak druh& divadelni reforma ve druhé pokog2D. stoleti,

s sebou pnesl| také zrdnu v chapani divadelniho dila a jeho reflexi, ceZpsojevuje pedevsim

v pristupu  k metodologii. Diskuze probihaji nad rekgroalizaci vyzkumnych metod
a metodologie v oblasti divadla a perfokmech studii skrze filozofické, proceduréini a prekeé
mySleni o tar¢im procesu. Esteticky nesoulad, subjektivita vnimdivadelniho dila ¢i
metodologicka rozmanitost jsou nedilnou &mti divadelniho vyzkumu (Kershaw, Nicholson
2011). Divadelni tvorbaipdstavuje stale se preétujici proces, jenz zakogitnemize podléhat
pevre danym metodologickym strukturam. Volba metodologiedy odrazi aktualni specifika
zkoumaného jevu aime se v pibéhu vyzkumného procesu preétrovat, aniz by byla znevazena

jeho hodnota.

Vyzkum détského divactvi

Jednou z nesgetnych oblasti vyzkumu divadelniho &@m je reflexe samotného divackého
nap. dotaznikové S&tni provedené ruskym rezisérem J. Karpovem rok® {B®zZny 1973: 131).
Prvni vyzkumné aktivity byly dale ovlivamy sociologii, kwli niz se v 50. letech 20. stoleti¢zda
konstituovat samostatna disciplina divadelni sog@ (Hlavicova 2006). Rozvoj této discipliny
siln¢ zasahl do pojeti vyzkumu v divadle a poskytl také podity pro jeho metodologii, stefn
jako dalSi ¥dni obory (psychologie, filozofie, antropologie 3tdkteré oteiely prostor pro odlisSné
zpasoby smysleni o divadle. §&ském prosedi se vyzkumem divadelniho publika Fafad
zabyvala ve své publikadDivadlo jako komunikéni médiumlrena Zantovska (2012), ktera
zkoumala divadelni fedstaveni jako specificky préstlek mezilidské komunikace mezittei

a divaky.
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Vyzkumné aktivity spojené <tbkym divadelnim publikem se objevujitgoevsim od
2. poloviny 20. stoleti v souvislosti se sociokuidiimi a politickymi zngnami ve spolénosti.
Vyznamny zdroj informaci #edstavuje nafklad ¢asopis Ceskoslovensky loutka vydavany
v letech 1951-1992 ¢eskoslovensku (nejstarsi odborny loutd casopis vychazi podiznymi
nazvy jiz od roku 1912 az do s@snosti: 1912-191Tesky loutk& 1917-1939Loutkd”; 1939
Zpravy loutk#ského sousedeni; 1940-1941 a 1945-1951 outkova scéna 1951-1992
Ceskoslovensky loutkd od roku 1993Loutk&). Ve vybranych ¢islech ¢asopisu nalezneme
vyzkumné zpravyceskoslovenskych i zahramich odbornil, ktefi se ¥novali problematice
komunikace divadelni inscenace &stym divakemc¢i vnimani divadelni inscenacegtdkym
divakem. Za zminku stoji fpdevsim ¢innost divadelniho arozhlasového reZiséra a pegago
Miloslava Dismana (1904-1981) a jeho kdiledtei zatali formovat soudobé pojeti vyzkumu
détského divadelniho divaka. fiRladem vyznamu Dismanovy vyzkumn&nnosti je studie
O vysledcich ¢iletého pokusu o vyzkunetdkého divaka loutkovéhogristaveniDisman 1969:
173-182), jez se snazi postihnout, jaksky divdk vnima vybrané divadelni inscenace. Hiawvn
odkazem &chto vyzkumii je metodologické ukotveni problematiky, jeZize i z dneSniho pohledu
slouzit jako stale aktualni vychozi zdroj (viz hapMiSurcova 1965: 228-229). Zajem
o problematiku &tského publika vedl k zapojeni dalSich discipliteré& odrazely najklad percepci
divadelniho dila &skym divakem z pohledu psychologie (viz Ruda$ 198%). Psychologicka
perspektiva vyzkumu se objevuje také v pracin®g a Rikrylové (1987), kt&i se zabyvali
psychologickym pizkumem dtského publika v biimském Divadle Radost.
které jsou nepochylnuplatnitelné i v sotasnosti. Problematika stasného stavu vyzkumu vSak
spaiivad v jeho nedostataé aplikaci a nasledné publidd cinnosti. Vyznam étského divaka
a jeho pozice v s@asném divadle je sicefgrdmétem odbornych diskuzi, avSak vyzkum v tuto
chvili probiha pedevdim na Urovni bakakkych ¢i magisterskych praci (viz Siml 201di
Luk&Skova 2011). V odbornyctasopisechti publikacich se vyzkumy aského divaka objevu;ji
pouze okrajo¥. Odkaz, ktery vytviili piedni vyzkumnici druhé poloviny 20. stoleti, vSaknasi
inspiraci pro praci stouto problematikou a zatowetze slouzit jako podit pro redefinovani
metodologického ibstupu a jeho fiblizeni sodasnym patbam vyzkumu éskeho divadelniho
publika. Tak jako samotné divadelni &mi i zvolena metodologie recepce divadelni inscena
muze byt dynamickych nastrojemeémicim se v pibéhu realizace vyzkumu, aniz by dochézelo

k devalvaci relevantnosti samotného vyzkumu.
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Vyzkum détského publika u inscenacé/innetou

Elementarnim fedpokladem pro usgpné naplani vyzkumného planu bylo stanoveni zakladnich
kritérii, ktera se odvijela od hlavni vyzkumné d&t@zs kym nebacim se dtsky divak mladsiho
Skolniho ku identifikuje v divadelni inscenaci? PoloZzenouzkgymnou otazku bylo i¢ba
detailrgji specifikovat a vytvéit jasna kritéria pro vy cilové skupiny respondent vhodné
inscenace pro cilovou skupinu i relevantni metogieloryzkumu. Tatoit kritéria, vzjems se
ovliviwujici, se stala zcela zasadnifi formovani vyzkumu a jejich charakterizace napolaoh

k jasnému zacileni celého vyzkumného projektu.

Cilova skupina respondend

Prvnim dilezitym kritériem bylo vymezeni cilové skupinyastniki vyzkumu. V hlavni
vyzkumné otazce byla stanovenkeova kategorie &i mladSiho Skolnihodku. Kognitivni procesy
této wkové kategorie jsou vSak ztr& odliSné, dti raného Skolniho &ku (od nastupu do Skoly az
po zhruba dest let wku) se na p&étku tohoto obdobi vygédavaji s novymi rolemi, socialnim
postavenim i novymi pravidly, ktera plynou z nastugo prvni tidy zakladni Skoly. Pro dit
vtomto wku je charakteristickd ,zéma socialniho postaveni stimulujici dalSi vyvajtsété
osobnosti ifiznych dikich schopnosti a dovednos{Vagnerova 2014: 255). Proces socializace
v novém prosedi Skoly, pijeti novych pravidel, plynoucich z organizovanéuktury prostedi
Skoly, a gijeti nového statutu je velmi namoym a nelehkym ukolem, kterému jeha se tkladns
vénovat. Vyvoj mysleni v tomto &ku teprve postuphdozrava k vyssi forgy jez je Piagetem
nazyvana fazi konkrétnich logickych operaci (Piaggtelder 2014). Zé&chto divoda byla jako
nejvhodrgjSi cilovd skupina respondéntvolena ¥kova kategorie na pomezi raného iedniho
Skolniho ¥ku, odpovidajici zakm tietich tid zakladni Skoly (8-9 let). Kognitivni vyvoj a vy
mysleni této vkové skupiny se odpoutava odedchoziho vyvojového stadigeguiSkolniho ¥ku
a zarové nenastava faze zmy uvazovani a prozivani charakteristicka pro rmhgiei obdobi
pubescence. Vy této mezni ¥kové skupiny prameni také z mého osobniho zajmkugenosti
s danou w¥kovou skupinou a mozné volby ragiych metodologickych nastfojpro vyzkumné
¢innosti, které jsou Zacirdtich tid schopni akceptovat a které je v jejickippct mozné pouZzit
(nap. kratky psany projev). Vyvojové dispozice vybram&ové skupiny tak nabizi rozhé
moznosti pro reflektivni praci, spivajici v individualni¢innosti dti i skupinové praci. Celkavse
jednalo o skupinu 20&kkych respondeft kteri byli sowasti kolektivu zak treti tidy zakladni
Skoly; skupina byla tv@na 12 chlapci a 8 divkami, jejichZkové rozvrstveni bylo vyrovnané
(10 ckti ve wku 8 let a stejny pet dti ve wku 9 let). Divky pedstavovaly v prmeéru starSi

skupinu nez chlapci, 6 divek bylo ve&kua 9 let, pouze 2 divky byly v mladSiméku 8 let.
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Chlapci gedstavovali v tomto kolektivu v pméru mladsi skupinu, 8 chlapdoylo ve ¥ku 8 let,

4 chlapci byli ve ¥ku 9 let.

Vybér inscenace pro vyzkum

Vybér vhodné divadelni inscenace odrazel vyvojoveé digqgozvolené cilové skupinytskych
responderit a moznosti repertoaru kimskych divadel. Bti dané wkové kategorie preferuji
piibehy ukotvené v reakt od fantasknich fibéhi se giklani k dobrodruznym a hrdinskym
pribeham ¢i pribéham humoristickym a reflektujicim témata, ktera jgmo ré aktualni. Z &chto
davodia byl vybran jako nejvhodijSi repertoar brfnského Divadla Polarka. Divadlo nabizi
divadelni inscenace prézané wkové kategorie od nejmensich diwal0—3 roky) az po divaky iad
Zaki strednich Skol. Na vy vhodné inscenace pro danogkevou skupinu bylofeba pohlizet
z rekolika hledisek. Prvnim hlediskem byla obsahovadrust pro skupinu, tedy volba takové
inscenace, jejizifhéh bude pro &skéeho divaka zajimavy. DalSim aspektem byla takadeini
forma. V sodasné dob se setkhme s mnoha r@mymi divadelnimi formami zahrnujicimi
nag. particip&ni divadlo, jehoZz jsou di piimymi (Eastniky a podili se na samotné tworb
inscenace iimo na jevisti. Tyto formy vSak byly hned natptku vyzkumu vylogeny, jelikoz
umyslem bylo zawiit se na tradini uspdadani divadelniho prostoru v podoliukatkoveho
jevistt, kde di¢ ¢i skupina dti neni dale ovlivina gimym zasahem do inscenace svoji vlastni
aktivitou na jevisti. Nemé&hpodstatnym prvkem byl také hraci plan divadla @méoterminy pro
realizaci navévy divadelni inscenace. Zdhto divodi byla zvolena inscenac¥innetoy jez
naphovala zakladni fedpoklady vhodnosti latky pro danowkevou skupinu izbylych vySe
uvedenych  kritérii. Inscenace Vinnetou je dle webovych stranek  divadla
(https://divadlopolarka.cz/inscenace/vinnetoufena pro dti od Sesti let a svou charakteristikou
(dobrodruzny fbéh s chlapeckym hrdinou) naplje zakladni kritéria aktualnosti tematického

zaneieni pro danoudkovou skupinu.

Metodologie vyzkumu

S ohledem na povahu tématu byl jiz nacgiku p@ipravy disertéaniho projektu jako
vyzkumna strategie zvolen kvalitativni vyzkurivacky zazitek Ize bezpochyby zkoumat
kvantitativnim vyzkumem, ze kterého mohou vyplynagimi zajimava data. Pokud se vSak
chceme ve vyzkumu zabyvat vnimanigistého divakai konkrétni oblasti identifikaceétského
divaka se zhlédnutym divadelniniepstavenim, je mnohem vhaghi vyuzit kombinacetiznych
metodologickych nastrajkvalitativniho vyzkumu. Timto Zisobem nizeme vytvait komplexrgjsi
obraz dané problematiky s mnohem konkigimi piiklady, nez bychom ziskali kvantitativnimi

43



metodami. Hendl ve své publikaci uvadi charaktié&mskvalitativnino vyzkumu dle Creswella,
hledani porozugni zaloZeny natiznych metodologickych tradicich zkoumani danéhadoitio
nebo lidského problému. Vyzkumnik vyiv&omplexni, holisticky obraz, analyzujézné typy
textd, informuje o nazorechcéastniki vyzkumu a provadi zkoumani vipzenych podminkéach.”
(Creswell 1998, cit. podle Hendl 2005: 50). Vyznkwalitativni vyzkumné strategie sgiga v jeji
mozné metodologické rozmanitosti aigpbu hledani vlastni cesty k vyteoi nejvhodySi
metodologie, coz se odrazi také v réajich gistupech k vyzkumu reflexe a vnimani divadelniho
predstaveni &skym divakem. Subjektivitu vnimani wiackého zazitku je pak mozné kombinaci
raznych vyzkumnych metod objektivizovat, a tim takéit relevantnost vyzkumu.

Vyzkum cktského divadelniho divaka, ktery jsem uskuoie vyuzival kombinaci #kolika
metod. Zvolena forma reflektivnich dilen usku@nych po zhlédnuti divadelnichrqmstaveni
nabizela oteteny prostor pro diskuzi, kter&ipasela nejen ptgbna data pro vyzkum, ale zaréve
obohacovala skupinu respondemwnt hlubSi proniknuti do inscei@ho tvaru a pochopeni tematické
vrstvy inscenace i jeviStnich préstki vyuzitych vinscenaci. Vramci reflektivni dilnyylly
pouzity nasledujici vyzkumné metodiizena diskuze, dotaznik sestaveny zi@eych otazek
a kresby a brainstorming. Dilna byla séi# zaznamenana formou audiovizualniho zéaznamu
a audiozdznamu. Reflektivni dilnu dale doplnildme pozorovani dastniki vyzkumu v péibéhu
divadelniho pedstaveni a polostrukturovany rozhovor s rezisémscenace afdni witelkou,

ktera byla pitomna s dtmi na gedstaveni.

PFimé pozorovani @tské divacké skupiny v piibéhu piredstaveni
Prvni vyzkumnou metodu tiio nez(Eastréné polostandardizované pozorovani, které probihalo

pii samotném divadelnimip@dstaveni, jehoz secastnila cilova skupina respondeértteti tidy
zakladni Skoly. Podstatou vyuZziti této metody bgdahyceni fimych verbalnickti neverbalnich
projevi déti v pribéhu predstaveni, které mohou dale poslouzit jako slajti informani zdroj pro
hlavni vyzkumnouwast. Pro pozorovani byly stanoveny pouze obecnétteké okruhy (reakcesti

na interakci na jevisti, reakce na postavu, reakaesituaci atd.), ato Zidodu nepedjimani
moznych reakci &i. Tento @istup otevel prostor pro zachyceni zasadnich reaktsk&ho publika,

které dale potvrdily &ktera data ziskana z ostatnich vyzkumnych ndistroj

Reflektivni dilna po divadelnim predstaveniVinnetou
S pojmem reflektivni dilna se v st@asnosti v odbornych publikacich nesetkant&ph se jedna
o termin uzivany véné praxi oboru divadla a vychovy. Dilna je v pemtfigké terminologiicasto
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uzivanym pojmem; je charakterizovan jako ,formaamigace kurzu nebo pracovni skupiniy,npz
zafizeni samotnych dastnilki dochazi k porovnavani nazoa zkuSenosti, k nacviku dovednosti
a spolénému hledani a nachazeeBeni problérin které vnaseji do dilny saméastnici (Pficha,
MareS, Walterova 2003: 45). Ve spojitosti s reflgg¥ je zgtnovazebnym nastrojem odrazejicim
vlastni pohled na dany jev, pakedstavuje formu organizace dilnyi gteré &astnici vzajem#
konfrontuji nazory na zhlédnuté divadelniegstaveni. Metody vyuZité v reflektivni dflrvSak
nemusi byt pouze diskuzni, ale mohou zahrnovatucgk@lu tiznorodych¢innosti (psani vzkdg
kresbu, vlastni tvorbu atd.), které magagtnikim umoznit reflektovat jejich vlastni divackou
zkuSenost a vzajemirse tak obohatit.

Vyzkumna metodologie spivala ve fornd reflektivni dilny po zhlédnuti divadelniho
piedstaveni, wené pimo pro cilovou skupinu respondénthned po divadelnimipdstaveni byla
v prostorech Divadla Polarka realizovana reflektigiina s pedem vybranou skupinou Zakieti
tiidy zakladni Skoly. Forma reflektivni dilnyéha (¢astnikim nabidnout bezgaé prostedi pro
oteeny dialog a reflexi jejich divadelniho zazitku zmmeéienim na jejich moznou identifikaci se
zhlédnutym divadelnim fpdstaveniVinnetou Divodem k volls této formy byla také moZzna
kombinace iliznych vyzkumnych metod, které poslouzily ke zkoumdaného jevu. Jednotlivé
vyzkumné metody vyuzité v reflektivni déreahrnoval pisemny dotaznik sestaveny zieteych
otazek a dtské kresby, ktery byl v pbéhu konani dilny dopkn rozhovorem nad jednotlivymi
odpowd’'mi v dotazniku a dale prohlouben otazkami tykajicée zhlédnutéhoipdstaveni. Jako
lektor dilny jsem mohl aktuatnreagovat na odp@édi responderit a sngérovat vyvoj diskuze dle
potreb odvijejicich se od tématu vyzkumu. Jakomp Castnik jsem byl také soéasti gimého
pozorovani ve skup# coz bylo dale z hlediska relevantnosti vyzkumudpmeno audio
a videozdznamem reflektivni dilny a jejich nasladramalyzou. Tento Zgob trojiho zachyceni
vyzkumnych aktivit realizovanych v reflektivni déireariuje wtSi odstup, a tak i objektigsi

pristup vyzkumnika.

Rozhovor

DalSi vyzkumnou metodou byl rozhovor, ktery je zdeerné uveden odéler, i kdyz byl také
soutasti reflektivni dilny. V tomto ipact se jedna o vyzkumnou metodu dayglciho charakteru,
kterd ma dale podpib ¢i vyvratit tvrzeni plynouci z hlavni vyzkumri@sti reflektivni dilny, a tak
prispét k relevantnosti vyzkumu. Tyto polostrukturovanézhiovory byly realizovany sitini
ucitelkou, jez byla zarowe pritomna jako doprovod ip piedstaveni ina reflektivni din
a s rezisérem inscenacddnnetou JelikoZz je tidni witelka s @&tmi v kazdodennim kontaktu,
poskytuji jeji vypo¥di podstatné informace o jednotlivcich a jejichiggbu vnimani i o skupén
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jako celku. Rozhovor byl realizovan s tydennim ogstm od dasti respondefita #idni witelky na
divadelnim pedstaveni a reflektivni dién Konfrontace odpasdi tridni witelky s odpo¥d’'mi déti
a dikimi zawry plynoucimi z reflektivni dilny poskytuje dalSogebné informace, které pomohou
zodpowdét stanovené vyzkumné otazky. Zasadni je také ramhsvezisérem inscenadnnetou
Jitim Jelinkem, ktery podava obraz odleckém ztvartni inscenace, motivacich jednotlivych
postav a situaciifb¢hu a dalSich aspektech, mapyuZitych jeviStnich progedcich. Stejé jako
vypowedi tridni witelky, i odpowdi reziséra dotv@ji a ugesiuji obraz tematického zateni

vyzkumného projektu.

Analyza divadelni inscenacé/innetou

Jako jednu z vyzkumnych metod musime bezpodinéneaadit také obsahovou analyzu
samotného divadelnihargdstaveniinnetou Analyza a interpretace jednotlivych ptviknscenace
(tematiky, fabule, syzetu, vyuzitych jeviStnich gtfedki atd.) ponize l|épe se zorientovat
vinscenaci jako celku a jeho specifickych vyadhcich progedcich, které v ni byly vyuZity.
Zarover také analyza a interpretace inscenace poskytil§i data souvisejici s motivaci odgav
déti v pisemné, ustndi vytvarné reflexi. K analyze divadelnihdeulstaveni zdeistupujeme na
zaklad jednotlivych divadelnich slozZek, jejichZ rozboreimjdeme k zasadni charakteristice celého

piedstaveni i jeho jednotlivych prostik.

Metodologie vyzkumu ip reflexi divackého zazitku Ge byt stejd jako samotna ughecka
forma velmi rozmanita. Volba jednotlivych vyzkumiyanetod iformy reflektivni dilny po
zhlédnutém divadelnim fedstaveni vychazela z peby zabezp#t G¢innou metodologii
vyzkumného projektu, ktera bude vyteh pedpoklady pro objektivni zéwy a zarové bude
respektovat zjsob ungleckého vyjadeni, jehoz rysem je individualni vnimani kazdéhdirjee.
Realizace vyzkumné dilny takéha zachytit tato specifika, a to dynamickymiagpbem, ktery by
byl obohacujici také pro samotné respondenty. &damh na nakmost vyzkumu budou
v nasledujicich ¢astech pedstaveny pouze dil zawry z celé realizace vyzkumu é¢tdkého
divadelniho publika, a to obsahova analyza divddelmredstavenVinnetoua dotaznikové Signi
z reflektivni dilny. Na gkladu €chto dvou vyzkumnych metod budouefstaveny zakladni
charakteristiky vyzkumu a jeho vysladkkteré budou nasledndoplrény o dalSi data ziskana

v disert&ni praci.
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Obsahova analyza vybrané divadelni inscenadénnetou

Stanovena kritéria vyzkumu (viz kapitolu Vyzkungtského publika u inscenacéinnetoy
zuzila moznosti pro vy vhodnych divadelnich inscenaci ajako jedna zhwrgjSich byla
z nabidky repertoaru Divadla Polarka zvolena dilrddmscenacevinnetou Divadelni adaptace
stejnojmenné literarni fpdlohy Karla Maye v rezii @ho Jelinka zobrazujeétskému divakovi
dobrodruzny fibéh z realného pro&di s jednoduchou a snadno pochopiteln@jovdu linii
podanou s lehkosti a humorem. Premiéra divadebdeimaceVinnetou prokehla 23. Gnora 2019

v Divadle Polarka v Brx

ldeové-tematicky z&klad inscenacé/innetou

Tematicky inscenacéinnetouodréazi hlavni mysSlenku hrdinstvi, ktera je pet Zaki tretich tid
zakladnich Skol velmi aktualni. Na pozadi realnéobrodruzného ifb¢hu je dtskym divakim
nabidnut ne jeden, ale hned dva hrdinové, Vinnet@id Shatterhand, Kiesvou nebojacnosti,
zarputilosti a odvahou fedstavuji  wité vzory. I kdyZz na konci inscenace Vinnetodi p
pronasledovani zloducha Sanderse umira, jeho oH@zstovky a stovky let dal.ifbeh je tedy
oslavou hrdinstvi a zarowevyzdvihuje vyznam vypraséstvi a gibéha, se kterymi seclovek
setkava. Protozeribehy s sebou nesou poznani, moudroseha i podeni. Téma stat@osti se
odrézi také v diich hrdinkach fibéhu, nap. v situacich, kdy NS¢t zachrani Old Shatterhanda
pied smrti¢i kdy n&elnice Irtu-¢éuna bojuje s Old Shatterhandem. Dobrodruzné témeenace,
zprostedkované zabavnou a hravou formou, jsaii daného ¥ku schopny zcela ippozere

piijmout a identifikovat se s nim.

D¢j inscenaceVinnetou

Zakladni djova linie je spojena s osudy hlavniho indianskihdiny Vinnetoua, od jehoststvi
az po smrt. Jiz ip vstupu do hledist je divak vtazen doifbé¢hu prostednictvim akce, ktera se
odehrava na jevisti. Herci v kostymech kovhapezi nimi i postava Old Shatterhanda, na fafbin
hraji na hudebni nastroje pésmmotivainé odkazujici k hudb Divokého zapadu. Jedna se
o nespokojené muze a Zenu,rktedchazeji na Divoky zapad, aby nasli lepSi mgsto zivot. Po
této Gvodni scéhse otevira opona, za kterou se objevuji indiardstupujici cely kmen indidén
v raiznych gener&ich stupnich. Zdnaji vypravt o piibézich, které slychaly od svychiquki
o lovech a statmém indianovi Vinnetouovi. Zdhy se na jevisti ohjgv loutka pedstavujici
Vinnetoua v dtském \ku, ktera prochazirémi zkouSkami (rozflavani ohw, stelba z luku
a zkroceni divokého mustanga). ©8pym splénim ©chto inicianich zkouSek se loutka
promenuje v Zivého herce, atak se z malého hrdiny stively Vinnetou. Na Uzemi indidn
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piichazi kovbojové, které indiani vnimaji jako ohroZzeMezi kElochy aindiany se odehraje
potycka, [ niz je Samanka zdaslena Sandersem. Tato postava je jako jedina zdpp\atvarrena
prostednictvim loutky¢imz je zdirazren jeji negativni charakter. Konflikt rozpouta mnohectsi
boj, vremz je Vinnetou zajat afyazan k mdednickému klu. Vinnetou je osvobozen Old
Shatterhandem, Vinnetou jej vSak povazuje za zr&dperani jej. NS@# |éci porargného Old
Shatterhanda a vzéjetrse do sebe zamiluji. Old Shatterhand je vSak piraweni vystaven
zkousce indiah, aby si svj zivot zaslouzil. Uspsre zkousku vykona aipdava Vinnetouovi
nahrdelnik, ktery mu vzal, kdyZz ho zacdhwaal. Vinnetou a Old Shatterhand se shjatstarym
indianskym zvykem, vzajemnym spojenim vlastni kn&anders je indiany lapen a uvazan
k muwednickému Klu. Lsti se mu podauprchnout a Vinnetou s Old Shatterhandem se kdawvaji
pronasledovat. Podiase jim vystopovat Sanderse v malém saloonu, &dehice Vinnetou ielstit
pomoci pevieku za mistni barmanku Mary. Sanderst emikne a podia se mu lapit NSa@4, ktera
jde ve stopach pronasledovatelPrivaze NSoéi k vlakovym kolejim, Old Shatterhand vSak
a vydava se pronasledovat zloducha sain.zBEsilé jizd® na konich se ale pofiaSandersovi
Vinnetoua zaselit. Zawrecna situace se vraci na ¢agek inscenace, kdy indianky vypravi
o pribézich, které slySely od svychiquki. V této situaci je vSak ifiomna také postava Old

Shatterhanda, coz v divakovi vzbuzuje dojem pravstivxribehu.

Postavy inscenace a jejich charaktery

Postavy se mohou rodd na dw skupiny: skupinu postav indiara skupinu postav kovbojci
bélocht). Indiéni jsou v divadelni inscenaci vykreslerkgdidé branici svoje Uzemi, bez jakychkoli
postrannich amysl Z této skupiny postav je také hlavni hrdin&bghu, statény valenik
Vinnetou, ktery bojuje proti zakeosti rekterych klochi. Vinnetou je divakovi zprosedkovan
dvéma zmisoby. V prvnicasti gibéhu je Vinnetou dittem, které prochazi zkouskami, aby dosahlo
dosglosti. Vtomto gipad je Vinnetou loutkou vedenou zezadu, tzv. manekyngajimiz
loutkovodki jsou vSechnylenky indianského kmene. Obraz loutkowtidindianek, v jejichz rukou
je maly Vinnetou, podtrhuje motiv ochranitelstvi éne i starost o vychovu jedince v kmeni. Po
herce. Jeho sestrou je indianka Nfokrasna mlada divka, jez se zamiluje do Old ®nla#énda.
DalSi postavy indianského kmene zastupujéelmice Irtu-cuna, jez pevySuje vSechny svou
odvahou a zarputilosti. VSichnélbSi pro ni grestavuji hrozbu, které je nutné se ubranit a pridti
je tteba bojovat. Postavy Samanky a Hawk dale dejvgohled na roztné charakterylena
indidnského kmene, jejich Zivotni postoje, ve ktérge odradZi obavy a zardvevztek plynouci
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z piichodu Klocha. V této skupid nefiguruje zadna strikthzaporna postava, motivacéchto
postav pro jednani je danatgobem jejich Zivota a ndhlym ohrozenim, které nasydi stretu
obou etnik.

BéloSi pak gedstavuji iznorodou skupinu lidi, ktera nesdili stejna pravidlmoralni hodnoty.
Prisli na Divoky zapad za lepSim Zivotem, ktery jigjigh domovina nenabizela, &kteri jsou pro
svij vlastni prospch ochotni udlat cokoli. Ktomu je vyuzito také jeviStnich priesdki, které
poméhaji dtskému divakovi lépe rozliSit zékladni kategorieaddych a zdpornych postav
(nap. loutkové zpracovani zaporné postavy, boje mediaimy a lochy zprostedkované projekci
apod.). Hlavnim hrdinou této skupiny je staig a nebojacny Old Shatterhand, ktery je jakousi
paralelou hrdinného Vinnetoua. Netouzi po bojidiany, ale po respektu a doménOpstuje city
NSo<i a neboji se také zastat indiAnského kmene atsg®js nim v boji proti nepravostem. Old
Shatterhanda doprovazi skupina fliekovboji a jedna hefgka (postava kovbojky Lou), kte
zarove tvori Zivou kapelu. Jedinou zcela zapornou postavéajders, ktery je ztvatny pomoci
muppet loutky. Tento druh loutky je veden loutkoMemn zezadu, jedna ruka je prdstna otvorem
v zadni¢asti loutky do hlavy (vSechny prsty proti palcipyamohla loutka otvirat horni i spodni
¢ast ust, a tak ,mluvit“. VSechny Sandersaiyy jsou vedeny jeho nesnasenlivosiémMndianim.
To jej vede k zabijeni adkim pred spravedinosti. |1 kdyZz jeho zakladni charaktertvigen
zapornymi vlastnostmi, #igob jeho vizualniho ztvagni, promluvy i vedeni loutkovode (loutku
Sanderse vodi heflea p'edstavujici Lou) vytvid z postavy karikaturu zapornych charakigeez na
détského i dosgleho divaka psobi humora a s odstupem od vaznosti tématu. Sanders & kv
svému zapornému charakteru postavou, ktera nepitienuje &, a vytvai tak nejzasadisi
situani konflikty inscenace. Mezidochy se objevuji také dalSi postavy, jako indparmanka
Mary ¢i kovbojové v saloonu (kovbojové jsou @pztvarréni pomoci loutek, aby byl podpen
jejich ne zcela kladny charakter), které dokreshtijhosféru Divokého zapadi dale napomahaji

rozvijet jednotlivé situace.

Kompoziéni prostiedky

Jak vyplyva z pevypra¥néeho d@je, kompozéni vrstva inscenac®innetouje dana pedevsim
zpasobem vypraini pribéhu a jednotlivymi jevistnimi progdky, kterymi je tento ibeh
zprostedkovan divakovi. Wpradi ptibéhu jsou samy postavy (indiadi néktefi kovbojové), jez
v pribéhu predstaveni vystupuji z odehravajicich se jeviStréthiaci a dogpiuji, rozvijeji Ci
posouvaji ¢j v ¢asovych i pi¢cinnych souvislostech. Pokud bychom aplikovali Aregteoretickou
kategorizaci, mZzeme vybrané postavy oziiigjako primé vypra¥ce. Dokladem toho je néiilad
jedna z Gvodnich situaci inscenace, kdy indiankyrayi o gibézich, které slySely od svychquki
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a jez se nasledrzanou rozehravat jako uceleny jevistriilgh. Zpisob zprostedkovani pibéhu
vyprawéem, ¢i vtomto gipadt vyprawéi, odkazuje ke ddma typim kompozéniho uspsadani,
které se vinscenaci objevuji.ckoli je samotny fibéh Zivota indianského hrdiny Vinnetoua
zpracovan chronologicky, jedna se o retrospektasazenou do ramce vypw pribéhu Zenami
indianského kmene. Tento princip je nastolen r@tka inscenace a navraci se v&éiné situaci,
kterd ot explicitré vyjadtuje vzpominku na hrdinu indidnského kmene, Vinnatou

Také autorsky postoj, v tomtaipact autorsky postoj reziséra inscenace, je velileditym
aspektem pro charakterizaci itgob zprosedkovani pibéhu divadelni inscenace. Reziséfi Ji
Jelinek zobrazuje prdasdnictvim jednotlivych jeviStnich prdstlki pribéh silné stylizovany az
komiksow ztvarreny. Charaktery jednotlivych postav jsou vyrazaveliceny a odkazuji tak
k humoristickému, misty az satirickému postoji.

Tento postoj je podgen také vyuzitim jednotlivych divadelnich pr@stki (divadelnich
slozek). Zaklad scénografie inscenacefitvdvé bilé latky rozdlené uprosed, které slouzi
k rozctleni prostoru na figdni a zadni hraci plan a pomahaji¢ktarych situacich dale dotkio
aktualni prosedi (nap. v situaci rozhovoru mezi Vinnetouem a NSo-oladsce k Old
Shatterhandovi se préstni spodni cipy obou latek rozewu, coz symbolizuje Ukrytipd okolim).
Daéle se objevuji scénografické prvky, které setbghmu inscenace pro#iuji dle aktualni paeby
(nap. kdyz Vinnetou plni Ukoly, aby se stal délm, objevuji se vélce, na kterych je znazeorn
ohai, tek ¢ mustang; zdchto vald se postupé sestavuje totem). Scénografie je paea
projekci v ptibéhu predstaveni (nap zobrazeni boje mezi indiany aldchy ¢i probouzeni Old
Shatterhanda ze spanku, kdyZ vidi svoji zachrankigui<i). Vyznamnym scénografickym prvkem
jsou také loutky (Vinnetou jako ditSanders, kovbojové v saloonu), které zastupugdkeu akci
a maji také s§ vyznam pro charakterizaci dané postavy;ingostavy Sanderse a kovbggou
vyrazre vytvarre karikovany s ohledem na jejich povahové rysy.

Jednotlivé postavy ifbéhu jsou vyraza stylizovany po vizualni strance tipherecké akci.
Napiklad v situaci zkouSky Old Shatterhanda, kdy zavea kanoi s n#lnici Incu-¢unou, je
patrna silna stylizace ve zrychlenéi zpomaleném pohybu obou hércéi samotném
zprostedkovani kanoe pomoci kulisy malované na kartoterakje mala a herci ji drzitignare
v rukou. Rikladem je také zastaveni vlaku znazokho pomoci projekce: Old Shatterhand ho
zastavuje vlastni rukou, kterou nazyva ,ocelo¥st’p Na stylizaci v hereckém jednani ma vliv také
zpasob promluv jednotlivych postav a jejich humor (hapboji mezi Sandersem acbnc¢unou po
jeho polapeni Sanderscuie, kdo komu z postav bude fandit, a ze svého gngnvai ,Sem drs

nej*).
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Neopomenutelnou slozkou je také Ziva hudbéSiwia postav kovbéjje zarové hudebniky,
ktefi pomdahaji dotviit atmosféru celého tpdstaveni a pragtdnictvim hudebnich motiv
odkazujicich k hudb Divokého zapadu, jak ji znahné i détsky divak z jinych médii, podpid
inscenaci a dodat nadsazku celéntibgu. Zarové slouzi ijako prosedek znazormi boje
v potycce @i prichodu kovbaj a setkani s indiany. Rytmus a dynamika Zvpktomnych nastrdj
vyjadiuji nagti, které v danou chvili mezi éma etniky panuje.

Stylizovana vizudlni podoba jednotlivych postayjich herecka akce i scénografické predky
vedouci k humoristickému az satirickému zabarveni jposileny také dramaturgickou Upravou
Moniky Jelinkové (naip v promluvach jednotlivych postav). Ziva hudba koje a podporuje
vSechny zmiéné aspekty a dotvétak atmosféru Divokého zapadu a dobrodruznéfibéipu.
Jednotlivé divadelni prastdky jsou v Uuzkém propojeni a &miji k jednotnému cili, nabidnout
détskému divakovi dobrodruznytippéh s chlapeckym/muzskym hrdinou, ktery statezdolava

nastrahy, a to hravou, humornou, stylizovanou aaliz zajimavou formou.

Vysledky dotaznikového Sdteni v ramci reflektivni dilny

Dotaznikové Séeni, které bylo provedeno v ramci reflektivni dilpg predstaveniVinnetoy
bylo zdrojem vychozich dat, ktera byla dale zkotikowana a roz#na prostdnictvim dalSich
vySe popsanych vyzkumnych metod. Rozsahlost matgaoli jednotlivych vyzkumnych metod,
jez byla popsana vipdchozich¢astech, je zrmé nara@na, proto se nasleduji¢ast bude opirat
pouze o data ziskana z dotaznikoveheesét Ri jeho koncipovani byl kladentdaz na ziskani co
nejkonkrétrjSich informaci, aby mohla byt zodpaena zakladni vyzkumna otézka a zaroaby
formulace dotazniku korespondovala s vyvojovympdiigcemi zak tietich tid, ktei jeS€ nejsou
schopni rozsahlejSiho pisemného vygad. Vyznamnym faktorem byla také vyuzitd forma
dotazniku, jeZz se snazila atraktivhimigpbem zohlednit vyvojové dispozice a moznésnby
vyjadieni cilové dtské skupiny respondent Hlavni diraz byl @i sestavovani dotaznikového
Seteni kladen také na jednoduchost ajasnost. S ahlane tato kritéria byly vifpravné fazi
vyzkumu stanoveny fit z&kladni okruhy otazek, zaiené na tematiku, ffpéh a postavy
zhlédnutého divadelniho fedstaveni. Okruhy byly dale rozvedeny do sedmi fetexch
vyzkumnych otazek, které byly jako s@st reflektivni dilny po f@dstaveni dale dopiny diskuzi
Ci reflexi dikich sowésti gedstaveni (nap pred otazkow. 2 byly reflektovany jednotlivé situace
piibéhu inscenace atp.).fiPanalyze a interpretaci vyzkumného materialu bybhledrgny take
genderové rozdily mezi chlapci a divkami, kteréybyljednotlivych odpowdich dotaznikového
Seteni obou skupin zraé. V nasledujici¢asti uvedu pouze odpédi détskych respondeiit
z dotaznikového Setni uskuténéného v ramci reflektivni dilny po divadelnimiegstaveni
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Vinnetou spolu s konkrétnimi fklady. Konkrétni piklady odpo¥di détskych respondent
ponechavam vigsném zéni, jak jej uvedli v dotaznicich, i s pravopisnychiybami, a to z @voda
zachyceni celkové autetriosti.

Otazka¢. 1: Jake bylo pro Tebe hlavni téma divadelniho iffedstaveniVinnetou? VWplynulo pro
Tebe z divadelniho gedstaveniVinnetou néjaké ponaweni?

Prvni otdzka se zaffovala na tematiku zhlédnutéhaedstaveni. Nejprve byla stdi
provedena kratka reflexetj@ inscenac&/innetoy pii niz byly vyswtleny pojmy téma a ponaeni,
nasledg kazdé di vyplnilo prislusnou otazku. V odpeédich divek se projevovala égi
rozmanitost, nez tomu bylo u chla@pcChlapci se ve atSin¢ pripadi shodovali ve vyznamu
odpowdi, pouze jednotlivé formulace s#&sté&né odliSovaly. Téma pro chlapce plynulo ze
znazorrné hrozby boje, ktery v inscenaci mezi indianykthy probihal, proto se jako @aptjsi
odpowd objevovala vystraha nechodit do cizi Zewriaznych obrmdnach, nap ,nemame jezdit na
divoky Zapad“; ,nelizt do cizi zetnbez povoleni“; ,ne chodit za indiany“. Bvnasledujici
odpowdi chlapd@ vychazely pimo ze zhlédnutého divadelnihdepstaveni: jednalo se o uziti
promluvy postavy Old Shatterhanda (,Pravda a lagkézi.”) a jeden chlapec uvedl jako téma
jméno hlavniho hrdiny inscenace (,Vinnetou*); jeddrtapec na otazku neodpokl.

Nebezpei ohroZeni cizimi lidmi zaznamenaly také odgaivdivek. T z osmi divek uvedly jako
téma ,pdadre poznat lidi“ ¢i ,poradre poznat cizi lidi“. Oproti n&asgjSi odpoedi chlapd
(,nechodit do cizi zewt), ktera je nepimym varovanim fed neznamym nebezpm, je pro divky
dulezité hluboké vzajemné poznani obou skupin, aitimstoleni dvéry. Podobné smysleni
muzeme sledovat také # divek, jejichZ popis tématu akcentoval vyznansthd (,Ze sme vsichni
lidé ves ohledu na to jakou mame barvu pleti.“smegsinost valeni (,Ze nemame bojovat, kdyz
neni divod.”) ¢i kladl diraz na odvahdloveka (,Staténost, nemit strach.”).

NejcastjSi odpowedi divek ichlapd vyplyvaly zjasné aiehledné doveé linie gibéhu
divadelni inscenac¥innetoua hlavniho konfliktu, ktery zde byl nastolen. Opa/nepoznaného,
jez jsou vinscenaci &esreny skrze cizi zemi, odliSny Apob Zivota v ni ikulturni rozdily,
predstavovaly pro &i hlavni zapletku, jez se takérgmesla do tematiky vnimané&tskymi

respondenty.

Otazka ¢. 2: Kdyby sis mohl vybrat jednu situaci pfibéhu inscenaceVinnetou, ve které by ses
mohl ocitnout, jak& by to byla? Prat sis ji vybral?

Otazka se za#éiiovala na vybr situace z fibéhu inscenacevinnetoy kterd byla pro éi
z riznych divoda zasadni a ve které by se @tocitnout. Steji jako v gedchozi otazce, i zde se
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znané liSily odpowdi chlapd a divek. U chlapt byla tato situace nejvice spjata s postavou
zloducha Sanderse a udalosti ze saloonu, kdy baardary posila jednotlivym postavam kovboj
(vSechny jsou loutky) alkoholicky napoj, ktery piopl kdyz z4porné charakterové rysy postavy
Sanderse odpovidaji antagonistoviftibghu, zpisob jeho vizualniho, neverbalniho i verbalniho
zprostedkovani (promluvy, komunikace s ostatnimi postaviasrdivaky v hledisti, postava loutky
se znaky karikatury atp.) byl komicky az ironiclkggz bylo pro dtského divaka v danéméku
znané pritazlivé avtipné. Samotné popijeni alkoholu je m®Zvnimat jako dalSi idod
atraktivnosti této situace, jelikoz je alkohol vi@mjako piti pro dospého jedince, ktery ma kuréz
a odvahu. Kondinost s prvky ironie, vzhlizeni k dadgmu jedinci, jenzZ je svobodny a neni svazan
urcitymi pravidly, se projevilo také v odpeédich Sesti chlapc(nag. ,Jak chlastal Sendrs proto Ze,
to bylo srandovni.”; ,Jak Senders chlastal vodkatqte chlastal vodku.“; ,Jak Sendrs chlastal
vodku. Proto Ze je blbej.“ atd.). DalSi situace, kterych by se chlapci aHi ocitnout, odrazely
nasilné konflikty, dobrodruzstvi zobrazujici sillnr@instvi vybranych muzskych postav inscenace.
Dva chlapci uvedli situaci, kdy Vinnetou riglome porani dykou Old Shatterhanda na krku
(,Riznuti do krku ocelové pjesti. Rrohodré se mi libila.*; Riznuti do krku ocelovoudsti. Pra:
protoZe to bylo husty.”), dalsi dva chlapci seikldcitnout v zaérecné situaci zagteleni Vinnetoua
Sandersem (,ve vraZgrotoZe to bylo husty”; ,ve vraZdak jeli na koni a Sendrs ho zabil*).

Odpowdi divek byly ogt rozmanitjSi a vyrovnagjSi. V obecné rovié divky tihly k situacim
obsahujicimizné formy dobrodruzstvi, nikoli vSak striktspjatym s konkrétnimi hrdinyiiéhu.
To se projevovalo také v édodreni jednotlivych odpo¥di, vychazejicich f@devsSim z osobnich
prani a tuzeb divek. Prvni oblast odpdvdivek se tykala situaci, ve kterych Vinnetouojakit
prochazel zkouSkami, aby se naskedmohl stat dosflym (,Jak vyrostl protoze chcu byt velka.;
,KdyZ Vineta vyrastal. Protoze se &to libilo.”). DalSi odpowdi odrazely touhu divek po
dobrodruzstvi (,na zg@tku v taboe indiani, protoze bych ckita slySet vSechnyifbehy”; ,Zazit
cestu s Bochama na zapad. Rada zazivam Dobrodruzstvi!“ykdis posledni odpedi jako
jedina z dvcat zvolila d¢ situace a na druhém misizn&ila situaci v saloonu (,Jak tam Sendrs
chlastal. Bjde mi to vtipné!“). Nezanedbatelnou s@sti inscenac¥innetoy kterd zaujala &dské
divacky, byla hudba, ktera se objevila v odpdich na uvedenou otadzku u dvou divek (,Rise
protoze se mi libila.”; ,Pisebyl pro n¢ nova.”). | kdyZ nelze ozi# hudebni sloZku inscenace za
jeji situaci, tyto d¥ odpowdi podtrhuji vyznam aidezitost Zivé hudby v @béhu divadelniho
predstaveni, neliohudebni slozka #ha silny vliv na doplgni celkové atmosféry inscenace
i vyznéni jednotlivych situaci.

V odpowdich na vySe uvedenou otazku se projevilo§amliSné vnimani slova dobrodruzstvi
u chlapé& adivek. Divky netouzi po dobrodruzstvi spjatémrdsnskymi skutky, s nasilnymi
konflikty atd., ale dobrodruZstvi prcempredstavuje zdolani &ité cesty a jejich nastrah. Chlapci
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inklinovali k situacim, které se z pohledu moratnéh etického nemusi jevit jako ,spravné®, avSak
obsahovaly dobrodruZstvi zobrazujici boj htdimscenaceci jejich silu v iznych podobach.
Zarover byla v €chto situacich dlezitd komika, jejiz variovani vede k odstupu odraznosti
pribéhu.

Otéazka ¢. 3: Ve které situaci gribéhu inscenaceVinnetou by ses naopak nikdy ocitnout necld
a pro¢?

Treti otdzka réla oproti edchozi reflektovat situaci Zipéhu inscenac&/innetoy ve které by
se dti nikdy ocitnout nectdly. Odpowdi prinesly nejen dalSi informace tykajici se specifik
vnimani inscenace a jejich situaci chlapci a divkate dale potvrdily, prohloubily a doplnily
rozdily v pojeti pojmu dobrodruZstvi u obou skupistolené v odp@dich na pedchozi otazku.
Podstatnacast chlapgé (5) se nechkta ocitnout v situacich dospivani Vinnetoua a zdiha
zkouSek. Hlavnim i@vodem pro ozngni tchto situaci byla nezajimavost a nuda U
Vinnetoua. Pr&: miloto nudné.”; ,Jak Vingia Wwili rozdélavat oh&. Pra: protoZze to bylo
nudny.“). Pro chlapce se zde nevyskytoval zasadnflikt hrdinstvi¢i zobrazeni sily a stateosti,
jak tomu bylo v jejich odpasdich na pedchozi otdzku. DalSi petna skupina odpedi chlapd (4)
se dotykala smrti, jeZ je némnou a konénou fazi lidské existence (,Jak SendrSleit protoze
bych gisel o Zivot.*; ,Jak Vinnetou zabil Oldetrnda, protoze bych byl mrtvej* atd.). Pro chlapce
predstavuje smrt v tomtofipact negativni prvek. Objevily se také odgadv znané riznorodé,
vyplyvajici z individuélniho rozpoloZeni (,Sendrsdsuhé ¢asti. Byl hnusnej.”; ,Jak ztili svét
protoZe by nebylo vigt ani na krok.”; ,Byt vtom vlaku proto Ze jel po&fku.”).

Odpowdi divek byly jednoznéné spojené sa¢mi motivy zobrazenymi v inscenaci, a to valkou,
bojem a smrti. Divky oproti chlapm nevnimaji bogi valku jako sodast hrdinstvi a prokazani sily
jedince ¢i skupiny, ale jako ohrozZeni selée druhych (,ve valce, protoze valky jsou osklivé";
.Valka protoZe bych utela.”; ,v boji protoZe bi se tam mohl zabit* atdExplicitné se v rkterych
odpowdich objevuje v motivech valky a boje odkaz na sktdra zarove tvori pro skupinu divek
posledni negativni séast motivi inscenace (,Kdyz ¢oho zabijeli. ProtoZze nemam rada smrt.”;
~Jak Vineti zentel. Hijde mi to smutné.”).

Pro chlapce je zpravidlaikzité zobrazeni konfliktnich situaci, ve kteryah stetdva kladny
a zaporny hrdina a prdastnictvim boje dochazi k nagim jejich osud. Divky naopak odmitaji
jakykoli boj ¢i valku, jelikoz pro & predstavuji pedznamenani smrti. Smrt je vnimana jakoon

absolutniho a zarovienegativniho, v obe@si rovirg ji mizeme oznéit jako uritou formu prohry.
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Otazka¢. 4: Kdybys mél moznost stat se jednou z postavifibéhu inscenacevinnetou, ktera by
to byla?

Cilem nasledujicich otdzek bylo zachytit, na zdklasobnich sympatiéi antipatii, vyznam
postav inscenace prostdkou skupinu respondéntTimto zpisobem byl poodhalen vztahketd
k jednotlivym postavam, kifbéhu inscenace i jejimu jeviStnimu zpracovani. Poidizka z této
oblasti byla zar¥fena na vybr postavy, kterou byddi chtély byt. Forma odpogdi se od ostatnich
liSila, jelikoz dc&ti vyuzivaly pro vyjadeni kresbu. Volba této formy byla z&m4, kresba jakoZto
piirozena sotast @¢tského projevu rive @inést dalSi informace, které jestiéti daného ¥ku
nejsou schopny zachytit pr@ mnohem nar&néjSim pisemnym projevem. DalSinfivbdem byla
také zngna cinnosti, jeZ mdla znovu aktivizovat &i pii vyplnovani dotazniku, atim jej pro
détského respondenta zatraktivnit.

| zde se radikak odliSovaly nazory chlagica divek. Projevovala seimzena inklinace obou
pohlavi k jejich typickym vzamm, které se odrazely ndklad v jiz zmigném chapani pojmu
dobrodruzstvi okma skupinami. VSechny divky se é&gtstat rekterou z divich hrdinek inscenace
Vinnetoy negastji postavou NSas (6) a dw divky postavou kovbojky Lou. Jedna divka k obrazku
postavy NSai uvedla také dvod, pra@ by chgla byt danou postavou — jelikoz ma ¢ébné
vlastnosti“. U obrazku Lou pak jedna divka uvedikg motivaci svého vyou ,nebojacnost".
Chlapci se naopak ve svych odpdich ztoto#ovali predevsim s muzskymi postavami, které
ztélesiovaly silu, nebojacnost a drsnost. NV oblibu si v tomto fipact ziskala postava zloducha
Sanderse, kterou ve svych odpdich vybrali ¢tyti chlapci. Jeden zZthto chlapé uvedl jako
diuvod vykeru této postavy ,protoze pil vodku“iiazlivost postavy Sanderse pro chlapce je zcela
jednozn&gna avyplyvd ze Zjsobu vizualniho zpracovani iugobu slovni i mimoslovni
komunikace. Jeho povahové rysy oscilujici mezi tiegia komickou postavou byly pro chlapce
velmi pritazlive, a nebylo tak pro én problematické se stouto postavou identifikovaid O
Shatterhand byl druhou chlapci &eggji zobrazovanou postavou (3). Chlapt imponovaly na
této postawv jeji povahové vlastnosti odrazejici hrdinstvi, most, odvahu a jeji kladny charakter
(,kovova pEst, zamilovanej, ma bicaky, hodnej“; ,kovova pjeklodnej.”). Dva chlapci odp&dgli
obrdzkem Vinnetoua a dva obrazkem mustangavoBy pro volbu Vinnetoua byly totoZzné
s divody vykéru Old Shatterhanda (,Vinetou, hodnej, statgg“), konské plemeno mustanga
chlapci podle svych slov vybirali Zidodu jeho rychlosti.

Odpowdi na tuto otazku ifinesly jasné rozvrzeni vnimani muzského a Zenslalbmentu
détskym divakem a potvrdily nepokrytou inklinaci obgenderovych skupin k takovym tym
postav, které odpovidaji typickym charakterovymingsstejné skupiny. Zajimavy je takétgob
zobrazeni postav na kresbach obou skupin. Divkyigeda&ne kreslily diwi hrdinky pouze
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staticky, s drazem na detailni prokresleni postav a jejich jédryeh ¢asti (obltej, obl&eni, viasy
atd.). Stejny princip se objevoval také u chiapznazoiiujicich postavy Old Shatterhanda
a Vinnetoua. Ve vSechigch gipadech byl dan respondentyirdz na mimiku obteje Old
Shatterhanda, ktery byl svymaimphourenyma @¢ima a dsmivem s vycedénymi zuby (ve dvou
piipadech dopkném cigaretowi doutnikem v puse) &esrenim obrazu drsného, nebojacného
a odvazného jedince. \ripac kreseb postav Sanderse sésqgb zobrazeni pronil, postava byla
znazorgna vzdy v konkrétni situaci (v saloonuii pronasledovani Vinnetouem). Chlapci tak
negimo zprostedkovali divod vykeru této postavy, sgivajici v jejim vyznamu pro nastolovani

konfliktu a aknosti, ktera pro &ibyla gitazliva a dilezita.

Otazka ¢. 5: Kterou z postav gribéhu inscenace bys naopak nikdy byt necita pro¢?
Odpowdi na uvedenou otazku seility do dvou zcela odliSnych skupin. Prvni skupina,
zahrnujici sedm divekayii chlapce, uvedla jako postavu, kterou by nikdyht#cbyt, Sanderse,

jelikoz jej vnimali jako zapornou postavu (,Sandpretoze je hnusnej“; ,Sander. Protoze je zlej;

vystavby zaporné postavy Sanderse byly pity giedevsim ¥tSinu divek, neopomenutelné péav
jeho negativni povahoveé rysy, které nejsodisiiné se vzorem kladného hrdiny, jenZ ma byt za sv
skutky adorovan a oslavovan.

Pro druhou skupinu, t¥enou sedmi chlapci a jednou divkou, byla odflbwna vySe uvedenou
otazku postava Vinnetoua. Hlavni motivaci pro &yteto postavy nalezneme jiz v odgdich na
tieti otazku, kde je jako negativni prvek vnimanats®itejné opodstatni se objevuje i u postavy
Vinnetoua, ktery na konci divadelni inscenace unfitéstatény, hodny, silny atp., je hrdinou, jenz
nedojde zadostiinéni v podold polapeni Sanderse, naopak, sdm se stagté G@mlSim divodem
pro vykér Vinnetoua bylo také samotné ztotéih se s touto postavou v ramci polozené otazky
a odmitnuti jeho osudu, ktery by ¥pact prijeti nasledoval, tedy smrti (,Vinnetou, protoze
zenrel!®; ,Vinetu. ProtoZe byl zabit"; ,Vinetuem protoze chcipl®).

Nepijeti obou hlavnich protivnik Vinnetoua a Sanderse, ma tedy zcela logické datrdsi
a souvisi s celkovym vyZnim pibéhu inscenace is charaktery obou postagkidré z dti se
nechtji stat Sandersem, jelikoZ je tato postava verb@lnheverbalnimi progedky zobrazena jako
postava komicka, avSak stale jsogtstym publikem mnohem siji vnimany jeji zaporné
povahové vlastnosti. Vinnetou je sice hlavni kladmmstavou fibéhu, nicmég jeho osud ko

smrti, na coz étsky divak nahlizi negativn
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Otazka ¢. 6: NapiS jednotlivé postavy pibéhu inscenaceVinnetou a rozdél je na kladné
a zaporné.

Pozice jednotlivych postavigdevSim Vinnetoua a Sanderse, dale utvrdily aeroavinuly
odpowdi v otazce, ve které &h respondenti roiadit postavy podle jejich povahovych vlastnosti na
kladné a zaporné. VSichni chlapci, itetazku zodpotdéli (9), a vSechny divky (8) jednozéra
zaadili Sanderse mezi zaporné postavy. Dale se vKkategorii objevily i postavy, jez nefhy
negativni charakter, napindidnka Hawk, n&lnice Irtu-cunaci dokonce Vinnetou. V kategorii
kladnych postav byly naiednich pickach postavy Old Shatterhanda (u 8 chiapc7 divek)

a Vinnetoua (u 7 chlajgca 7 divek), za nimi nasledovaly postavy indiagekdiani (u 5 chlapé
a 6 divek), NSai (u 2 chlapé a 3 divek), Blocha (u 2 chlapé i 2 divek), u chlapt byl také ve
dvou gipadech uveden mustang a u divek ve stejnéftu fudebnici.

Rozdlenim zcela zakladniho modelu kladnych a zaporngoktav inscenacéd/innetou se
upresnily a objasnily &které aspekty, které uguxlchozich otazek mohly byttipinterpretaci
zavadjici. Deti ve wtSiné pripadi pojimaji postavu Sanderse jako negativni charakamuz
odpovida také dramaturgické zpracovani inscendometoy aza hlavni kladné hrdiny jsou
povazovani Vinnetou a Old Shatterhand. Vinnetoupdas ged divakovyma &ma a prochazi
zkouSkami dosgosti, které si vyZaduiji tiivost, siluci chytrost. Old Shatterhand je zobrazen se
stejnymi vlastnostmi (jeho sila je prétdznazorrgna nap. v situaci, kdy psti zastavi jedouci viak),
proto jsou oba hrdinové postaveni na stejnou Groweetvai tak ve vzajemné symbidéze obraz
skute&ného kladného hrdiny.

Otazka ¢. 7: Kterd z postav pribéhu inscenaceVinnetou je pro Tebe hlavni a nejdilezitéjSi
a pro¢?

Posledni otdzka dotaznikovehorget ntla za Ukol doplnit vyznam jednotlivych postav age;
pozici v divadelni inscenad¥innetou VétSina dti oznaila jako hlavni a nejilezit¢jSi postavu
Vinnetoua (celkem 14 &ii, 7 chlapé a 7 divek), ato i@devSim z dvodu, Ze samotny nazev
inscenace odkazoval na hlavniho hrdiribghu, a také s ohledem na povahové rysy Vinnetoua
(nap. ,Vinetu protoZe je to nejhlaysi postava.”; ,Vinnetou protoze se tak jmenuje peitoch.”;
,vinetu. ProtoZze tam byl skoro furt a ém je p@ibeh.”; ,Vinetou protoze byl statmej.”). Pro fi
chlapce byl hlavni postavou Sanders (,protoze 2dibiétoua“; ,protoze chlastal alkohol!"), jejich
odiavodreni odrézZela charakter postavy, kter4 byla pro ddggitazliva svym humornym, misty az
ironickym projevem. Jedna divka uvedla jako hlgvo$tavu kovbojku Lou (,protoze je kovbojka,

a je hezk&") a jeden chlapec postavu Old Shatteldngprotoze nil velky bicaky®).
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Vysledky dotaznikoveho feni ginesly zasadni informace, které se staly zakladgnkumu
zameteného na zjsob identifikace étského publika danéékové skupiny s vybranym divadelnim
piedstaveninVinnetou JelikoZ je divadelni inscenace syntézou mnohameipgleckych disciplin,
zpasob zprodedkovani pibéhu skrze tento ushecky druh psobi na divaka népbernym
mnoZstvim prosgedki a podrta, které ovliviuji jeho chapani ibeéhu ijednotlivych postav.
NejlepSim pikladem je jiz tolik zmiovana postava zloducha Sandersékol svym charakterem
jednozné&né naphuje obraz zaporného hrdiny, tgmbem jevistniho zprastdkovani se zd&p pro
détského divaka stala komicka postava, se kterouékéemd dti dokazaly pirozerg ztotoZnit

a @ijmout ji za svou.

Zavér

Kazda lidsk&innost vyZzaduje vlastni nastroje, kterymi je zkonmaV oblasti uréni, jakozto
specifického progedku lidského poznavani, je volb&hto nastraj mnohem komplikova$si.
Subjektivita vniméni utteckého dila recipientem (divakerten&em, posluchéem atd.) odrazi
podstatu a vyznam umi. Volba vhodnych metodologickych nastrgiro analyzu a interpretaci je
zde zcela zasadni awte byt rozléna nejen v zavislosti na whecké disciplig (divadlo, film,
hudba, vytvarné usmi atd.), ale i na jeji fortn¢i specifikach konkrétniho ugteckého dila.

V prispévku byl nastign mozny pistup k metodologii vyzkumu wtského divadelniho publika
na gikladu realizace reflektivni dilny po divadelniniegstaveni se skupinou Zakieti #idy
zakladni Skoly. Volba formy reflektivni dilny fipesla otev¥ené prosedi pro dialog mezi
vyzkumnikem a é&skymi respondenty a zpréstikovala vzajemné obohaceni vSetasinikim
vyzkumu (vyzkumnikovi, respondemh i witelskému doprovodu). Respondenti se také v ramci
¢innosti v ptibehu dilny (vyzkumnych metod) seznamili diggad s vybranymi zakladnimi pojmy
divadelni teorie (divadelni slozky, scénografie .JatdVolba reflektivni dilny také zrtaé
ovlivnila komunikaci vyzkumnika sé&kkou skupinou respondént které je iteba zaujmout
a vytvdit atraktivni a pirozené prosedi pro jejich préci. Z tohotoigtodu bylo nutné $ nékterych
¢innostech aktudthreagovat na pegby skupiny a upravovat vyzkumny plé&nzpisob kladeni
a formulace otazek, a to i s ohledem¢asovou dotaci dilny. Tentafiptup zaloZzeny na aktualnim
déni ve skupig vSak zargoval nejen stalou aktivizacit, ale reflektoval aktualni pitby skupiny
pii sowasném respektovani stanovenychi oilyzkumu. Dynamicka struktura dilny se snaZzila
respektovat a zaroxieanalyzovat pdeby vychazejici z nastiné subjektivni podstaty umi,
zalozené na individualnim prozitku ai®obu vnimani. V gibéhu dilny byl zohledovan
individualni zgisob prace s kazdou skupinsuujednotlivcem, coz se odrazilo v aktualni prod
diléich prvii pii realizacich. Tyto zémy se projevily nap u jednotlivych vyzkumnych metod
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(zpisob kladeni otazek, prama otazek, vynechanéi piidani aktivity atd.) a dopomohly
k hlubSimu proniknuti do podstaty zkoumaného je@ehopnost aktualni reflexe &padné
promeny dikkich sowdasti vyzkumu je vipadt Ucasti (nejen) dtskych respondefitna kvalitativré
orientovaném vyzkumu ve fokmeflektivni dilny nezbytna.

Informace ziskané z dotaznikovéha'&et provedeného v ramci reflektivni dilny felda vnimat
jako zakladni ramec, ktery jeéstlale ovlivni data ziskand z ostatnich vyuzitychtadelogickych
nastrofi, v tomto fispivku pouze nazri@nych (nap diskuze a dalSi zvolené aktivity uskirnené
v pribéhu reflektivni dilny), a také z dalSich dilen realianych ke zvolené divadelni inscenaci
Vinnetou Predevsim zfisob vnimani jevistnich prasdki vyuZzitych v divadelni inscenaci, jejichz
rozboru nebyl ¥novan prostor v dotaznikovém &eti, byl sledovan a analyzovan pieshictvim
odlisnych metod v mibéhu reflektivni dilny (diskuze, pisemné reflexe \aoych divadelnich
slozek).

Vysledky dotaznikoveého deni gedevsim poukazaly na rozdily mezi vnimanim a ifikati
chlap@ a divek s fibéhem a postavami divadelnihaedstaveniVinnetou Zatimco divky se
ztotozovaly predevSim se situacemi zobrazujicinfieghod od &stvi k dosglosti (Vinnetou
prochazi zkouSkami a stava se didgm) a nechily se ocitnout v situacich zobrazujicich nasili,
valku ¢i smrt, pro chlapce byladtezita sila, odvaha zprdgstlkovana fekratenim zakazaného
(situace v saloonu), humor acalst. Naopak se neelit ocitnout v situacich, které jsou z jejich
pohledu mélo akni. Tento zfisob vnimani obou pohlavi se dale utvrdil v idekdifi s postavami
inscenace. Divkyifrozere inklinovaly k Zenskym postavam, nejvice k hlavii¢d hrdince NSazi,
jez byla svymi povahovymi rysy typicky kladnou Zkos postavou (laskava, ochotna pomoci
ostatnim, dvéefiva atd.) a odmitaly postavy zaporné (Sanders)a@hlnaopak volili pedevsim
postavy odrazejici vlastnosti silného, nebojacnétatgného hrdiny, jenz dokazegmoci ostatni,
at uz se jednalo o kladného (Old Shatterhagiddinnetoua) nebo i zaporného hrdinu (Sanderse).
O tom s¥dcil také zpisob znazorni postav pomoci kresby. Chlapci s&Sinou snazili zachytit
postavu v situaci, iezitd pro & tedy byla dynandnost a aknost situaci, ve kterych se dana
postava nachazela. |kdyZz se dkterych chlapg, kteri pri kresk® znazornili postavu Old
Shatterhanda, objevily samotné kresby postavycheaii¢nost se skryvala v detailnim prokresleni
mimiky obliceje. Divky naopak kreslily své postavy statickijuSim zamsrenim na jejich detailni
zpracovani a prokresleni (rfapblesenti).

Tato charakteristika odliSnéhotgmbu vnimani postav chlapci a divkami rt&klpdu divadelni
inscenacéVinnetoutaké definuje rozdilné pojeti dobrodruzstvi u olsupin. Pro chlapce je pro
dobrodruzstvi stejni hrdina, ktery progtdnictvim své fyzické sily a zdatnostiegonava
stanovené iekéazky. U divek je dobrodruzZstvi zaloZzeno spiSeemacionali¢ a chytrosti hrdiny,
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jenz prostednictvim vlastniho wrtipu dosahuje vy®eného cile. Vyznamnyniinitelem je take
zmeéna avyvoj hrdiny, ktery na zkladzdolani uéitych néstrah prochazi vlastnim vyvojem.
Odlisny zpisob ztotoz#ni se situacemi a postavami divadelni insceNamaeetoua obecného pojeti
hrdiny a hrdinstvi z pohledu obou pohlavi je odmazgingovského pojeti archetypu jakozto
urcittho podeédomeého vzoru lidského chovani, jenz jaseharakterizuje a odtlje dva
protichidné pdly zaloZené na elementarnim pojeti muzskéemského ,ja".

Jednotlivé odposdi dotaznikového S&ni bez vzajemné komparace a déplro dalSi zvolené
vyzkumné nastroje mohouigobit zn&né zkresle® a mohou podavat nespravny vyklad. Teprve
jejich porovnanim a uvedenim do souvislosti jsakama hodnotna data tykajici se identifikace
détského divaka s divadelni inscenaci. Interpretato@di konkrétni skupiny Zaktieti tidy ve
véku 8-9 let na uvedené dotaznikov&eeit zarove poskytuje nahled na dalSi specifika, spojena
s pohlavim jednotlivych dastniki vyzkumu. Je vSak nezbytné siédomit, Ze se jedna o vysledky
vyzkumu u jedné kompaktnititly déti zakladni Skoly, a vlivy, které vbchu divadelniho
piedstaveni na aiské publikum fsobi, nezpochybnitetn souvisi také s dalSimi faktory, jez
ovliviiuje samotné divadelni umi. JelikoZ se jedna o wmi Zivouci, realizované v zavislosti na
case a prostoru, celkové rozpolozZzeni jednoblivzapojenych v odehravajicim se divadelnim
predstaveni (et publika) mize byt ovlivieno nejen technickymi indispozicemi, ale
i individuélnim ¢i kolektivnim rozpoloZzenim vSechéastniki divadelni udalosti, coz vytyaonu

specifickou adzko zachytitelnou podstatu a svébytnost kazdéhaddimiho pedstaveni.
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Motivy smrti v basnickych prvotinach Ji¥iho Karaska ze Lvovic
a J. H. Krchovského

Katefina Tesdova

Kli¢ova slova:basnické debuty, motivy smrtijiJKarasek ze Lvovic, J. H. Krchovsky, Z&wxa okna, Noci, po nichz

nepichazi rano

Anotace: Prispevek si klade za Ukol postihnoutznorodost forem a podob matiemrti v prvotinach dvoueskych
béasnil¢, tvaficich v odliSnych ginnych ddobich, které poji na jedné st¥awk mladosti a na strahdruhé vyrazna
motivika smrti. V chronologickém sledu budou poeérob motivické analyze basnické debuty Zaadokna (1894)

Jifiho Karaska ze Lvovic a Noci, po nichz #iepazi rano (1991) J. H. Krchovského.

Reflektovani limitovanosti Zivota lidského subjeltw\domovani si jeho nevyhnutelnéhasp
do narde smrti je elementarni otazkou dotykajici se kaad@hdince nehlefl na djinné udobi,
v némz Zije. Percepceédomi kon€nosti a vyrovnavani se s ni se logicky vyvijelyrarpiinovaly,
coz zhusta dokladaji také literarni texty, kteréjedné straé odrdzi dobové fiedstavy o smrti,
poukazuji na vyvoj filozofického a ufteckého uchopeni problematiky a na strdnuhé odkryvaji
privatni prostor autorova sugestivniho prozitkukasenosti, které stimulovaly osobité ztwarh
motiva smrti, na BZ je v tomto textu branretel.

Motivika, odkazujici na nevyhnutelné &y Zivota, obnaZuje sugestivni pocitjjoveka,
nezagtenrd odhaluje vyhrocené povahové rysy a rozkryva jeglobsi nitro. Uhranuti smrti neni
zdaleka dominantou basiikjiz tuSicich jeji blizici se kroky. Smrt ma svéopemenutelné
zastoupeni v dilech mladych bashikrispevek si klade za ukolimést vhled do typologie motiv
smrti v basnickych prvotinach dvou autdworicich v odliSnych Gdobich, do jejichz tvorby jeji
znanécasti) se konfrontace s realitou smrti symptomaticigmitla.

Jiti Karasek ze Lvovic na pole poezie vstoupil dekastemadinou sbirkouZazdnd okna
(1894). Jiz jeji nazev nas vtahuje do tmavého (p&m) prostoru, zapomenutébasem, v Bmz
nas sviraji Uzkostné pocity strachu a samoty. Ziagjéascinace konvergentnimésim Zivota
lidského subjektu prostupuje celou sbirkou. Sme mdbyva povahy neodvratného konce, ktery se
neuprosk piiblizuje. Smrt jako ¢erna draperie* zahaluje posledni znadmky Zivota.asib In
memoriam lyricky subjekt potiije nesmlouvaveé ,gaty” smrti, které jej pozvolna tisknou v objeti:
LAmneé se zda, Ze Bl mé se vryva / TéZ hnusrigrv, Zze v rubas zpuddly / A praskajici Smrt
mne giodiva, / A Ze mych vlasmekkost, giteli, / Tak jako tvych jiz nyni zvolna stliva“. Stije

mimo jiné gedjimana (6ekavana) také v basni Miserere: ,AZ posléze uhasit Sivot v krve
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nachu, / Ma matko, splyneme, v§im v marnutemnii / Stin v stinu zajdeme a smisime se v prachu®.
V basni Krajina lyricky subjekt smrt Uzkostapostrofuje: ,Ja chit jsem vzkiknout: Smrti! Smrti!
Smrti! / VSak kolem bylo &mo — rimo kolem...“.

Basnik-dekadent se ostentativwdvraci od obecnplatnych hodnotovych kritérii a idejékdejSi
spolenosti: proti Zivotu stavi sen, pratinorodé aktivit inavu a melancholiCasto naléza krasu
v osklivosti, z tohoto dvodu identifikujeme v dekadentni poezii tolik mdtivozkladu a zaniku,
jimiz basnik zdraziuje hluboky Upadek #ké spol€nosti, jak uvadi Med (2006: 50-51). Smrt
doprovazejici motitleni se vZazdnych okneclobjevuje zhusta, misty aZ v suéowaturalistické
podolz.

Ackoli je rozklad ¢lovéka pirozenym nasledkem smrti, v basnich popisy tlenadgji
v morbidni obrazy plné hnusu. Basén memoriampak obsahuje jedny z nejvice sugestivnich
motiva tleni. Basnik li rozkladajici se iitelovo €lo, popisuje kdysi ostrouiwi jeho vlas, jejichz
krasa se ,v hrabdésném® nenavrathvytraci. Vyrazny je zde kontrast krasného a ogkloz Rlo,
jez bylo za Zivota krasné, vlasy, jez byly hebkéya basnik do protikladu s tlenim, které se na
piitelowe mrtvole ve vSi oSklivosti podepisuje: ,Tvych hebkyvlasi krasa, piteli, / Ted v hroke
désném zvolna, zvolna stliva, / A rubas praskajigiictrely / Tvé €lo hnijici a hnusné skryva.”

Ovzdusi hniloby jecasto navozeno smyslovym vjemem ¢&ehem. Jako by se zapach
rozkladajicich sest plny ,vapenného puchu® linul celou shirkou. Prdiskni postihuje jak lidi, tak
nezivé entity: ,VSe zetlelo, ctnost, v&Senrich“. V basni Rozklad, ktera uz nadzvem expli€itn
odkazuje k posmrtnému zmaru, hniéopodléha vSe, dokonce i slunce: ,A zapach hnilabyitit
vSude, / Své jedy rozkladné Zmar na vSe lije,limse uhniva tak dusmrudé®. Lyricky subjekt,
oscilujici na hranici snu a bali, se v basni Sen sam sebe taze: ,Jseni hiwtev?“. Mrakotny sen
plny marnosti jej fiblizuje ,trpké vani* smrti. V potemrilych myslenkéch, vyrajicich z hloubi
nitra, a obrazech davnych dob se misi zanikajjizi davno zaniklym:,A citim plisei, ktera vSe
kryje, / Aovzdusi, které dychaji mrtvi“. Naturdické popisy zmirajiciho¢ta se objevuji také
v basni Nemoc,Krev zkazena to sii, v Zily vlit4, / JeZz v zprahlém mase scvrkajcharou”.

Atmosféru rozkladajiciho séla basnik navozuje taktéZz za pomoci barevnych tjdmricky
subjekt secasto ocita \prostoru hrbitova — v prostoru umlklém, plném zmaru a zamlzenych
vzpominek. Basni Mrtvé rucgominuje fialova barva, ktera poukazuje na bezdadiejici ruce —
umrléi nehty. , Ty ruce mrtvé, studené a bilé / V rélé tvrdé prsty vryvaji. / Je vidam v hdk&éch
za na&ni chvile / S fialovymi nehty po kraji.; O ruce,cey davno v hrob shnilé“. Agonicky¢i
posmrtny stavd je v basnich hoja spojovan s bilou, chorobnnezdravou barvou. V basni
Miserere lyricky subjekt apostrofuje mrtvébitovia, milenky a milence, tlejiciho otce a bratra,
~chce najit zhasly zar" jejich zrédkale misto toho nachazi jen vSugiypmny zmar zpudkelych €l:

63



,O mrtvi hibitovi, v néz luny z#& se diva, / Jsouc lilji bledosti jak zpita, / progh, / iy v kryptach
tlejici, jez skvi se dodba, / Jak péra #biita je lehce obemziva.” Bilé hnaty mrtvych ,a v eab
Skleb a smich* evokuji vybledla kostnatéat uloZzend do ,pachnoucich a slizkych lozi* — hirob
V basni Rondely mrtvi sgdvaji ,Ve plisni hrolii zawenych*. Silnymi barevnymi obrazy doslova
piekypuje base Ruze tbitovi, v niz se snoubi barva bila (umirani a zapomemitipva (mrtva
laska), zluta (ticho a zboznostgervena (krev a prokleti): ,O krvava kniizi hibitovnich! Kwty
prokleti, otravené / tajemstvim rakvi, &y, pwici z €l hnijicich sebevralv, / 6 krvavé #ze
hrbitova"“.

VSe jeznehybréno — umrtveno. Basrmi se rozprostira mrtvolné ticho. Vzduch je dusnghe
tiha syti vSeobjimajici mrtvolnou prazdnotu. Nekigudygitomného ¥domi smrtelnosti pohicuje
vSechno kolem. Tiziv se ozyva ,Vitzny chordl Chmurné Smrti“. Slovenrtvo je ve sbirce
nekolikrat opakovano, navozuje atmosféru churavéhsiasyjenz v agonii &ekava brzky konec.
Opetovne akcentované slovmrtvo poukazuje na vSeobjimajici zmar smrti. V basnijikeav dusi
ma anaforickou funkci: ,A mrt¥ sviti slunce; Ni ruch, ni Zivot kol / V prostorychladlém; VSe
mrtvo, mrtvo kol; A zase nehybnost / V péw&héazi, / A mrtvo vSe / Jak v spanku / Tisiiet".

Pocit unylé strnulosti je v mnoha basnich navozaazy krajin a jejich tryznivymi prosmami.

V basni NarkosyJe mrtvo vSude”. Ze zelenych trav a jasnycktikwsmrt vysala Zivot — proémila

je ,v bélost chorou“. Pedstavu utichlé sinalé krajiny, sfieajici v objeti prazdna a ticha, navozuje
basa& PriSerna la’: ,Na mrtvych vodach hluboky klid. / V zsinalém nehésiéni Stit / Bez lesku,
bez barvy, smutny amy*“. Ticho se rozprostira i nad ,plani mrtvou* vdmé Kalny zapad, kde se
v dusném tichu ozyvaji jen Zabiisky: ,V plan mrtvou, v sitinach kde Zabi checht zni pouzek/ Ja
vzduchem utuhlym a zhu$tym se viee".

Nejpatrrgji je na tajemnou umlklou krajinu poukdzano v bébnKrajina a Hudba Siesty:
»A cesta nejista a mici / Amrtva, v noci ztopena“. V druhé uvedenéra&raj vymiel dokola.
Jak mrtvo. Nikde ruchu. / VSe tichu podléha“. Peahybnosti a strnulosti je patrny také z motivu
umrlcovych @i, jejichZz pativé pohledy ve snacheédi a narusuji spanek: ,nezazlivejm, které &
dési, nehybnym, ztrnulym, v tize / vyteSeEnym a ustydlym &m! O¢im tch, kt&i dobojovali“.
Lyricky subjekt se oftovre ocita vprostoru hirbitova — na mist, kde se misi zapacé# tjez ztuhla
jako vosk vyheelych Hbitovnich svici. Tam, kdeitv byl Zivot, dnes jiz h§i zmar. Nezbylo
pamétky — hlas duSe umlkl &a kdesi hluboko ve vlihkych hrobech tli; na mysdseou jen bolesti
obttZkané otazky: ,Kde jsou ti térci, kde jejich Usrév? Kde jsou Zemadra, / a kde jejichifchy?
Davno, tu davno jiz / smutno a ticho".

Dulezitym motivem sbirky je takémirani — stav mezi bytim a nebytim. Mysl nemocného, jenz
zmira v mdlé pedtuse jiz pisti agonie”, zachycuje bas&lemoc. Chory# posledni zapad slunce,
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ktery skla oken zalil ,morosnim smutkem fialovycarp Smrt jiz na trpicih@iha, rdousi jej. Do
temného prazdna se ozyva jen tlukot hodinovyeitek, jejichZz varovné Udery ¥gdtuse bliziciho
se skonu pronikav zni: ,Noc. Zrak tmou zality, Ze zmiram, snim / \dié pedtuSe jiz pisti
agonie. / Hlas hodin tviddo tmy slité bije, / Jez pod zvukem se &hvkovovym®. Hlas hodin
piehlusi uz jen sykot zkazené krve umirajiciho: ,Zpasledni sluch chyta: / Krev zkazena toisy
v Zily vlita“.

Trpké wdomi mrzké reality vlastni existence lyricky subjekijima, le mnohdy s hikosti ¢i
smutkem. Smrti pro& vSechno koti. Po ni jiz nic neni —ifgde jen zmar a péase i zaponmini,
coz manifestuje ndjklad basaé Kytara: ,A zentu zas a proknim se v prach, Pak v jinélo dusi
svoji skryji. / VSe zmizi navzdy — v tichych vzparkéch®. Na blizkost smrti upoztwje chlad,
ktery prostupuje krajinodi stydnoucim dlem umrlce. V basni M4 matki@ umirani spojeno se
studenou podzimni krajinou, kterdetkkava uder smrtici zimy, kdy vSe mrazem pamChlad citim
strniSg, vim, slavou neskaiim, / Jak pole v jeseni Zremira zlatou smrti. // Nic po mmezbude*.
Bésni Rekviem se lyricky subjekt vraci do minulo8tzpomina na umirani svého bratra, jenz bledy
bezvlade lezi ,na lozi znteni, / na loZi zmaru“. Jeho jiz apatick8lot stydne, coz bésnik
demonstruje na obrazu studenélta a mrazivych Ud Atmosféra smrti je v basnich vzdy ponura.
Navozuji ji motivyéerné pochmurné noci, Serého smutku a temnych prestoKaraska vSe tone
ve stinech.

Basnickym debutem J. H. Krchovského j9daoci, po nichz nefichazi rano(1991). Ve sbirce je
patrna vyhraéna dekadentni stylizace zahrnujici charakteristioldivy smrti, samoty, tisn snu,
erotiky apod. Dekadence z konce devatenactéhotisbyied zhusta uvatha jako inspiréni zdroj
Krchovského basni. &oli pojitko mezi dekadenci a basnikovou tvorbou riepopiratelné,
nalézame i odliSnosti. Né&jglad v percepci fitomnosti; Med (2006: 29-30) vy&luje odvrat
dekadenit od doby, v niz Zzili, takto: ,[...] dekadentni wmi se dostata¢ neotviralo budoucnosti,
negredjimalo vyvoj, ale upiralo sy zrak k minulym hodnotam &nuam, které nemohly aktivizovat
sowasnou spolkaost ijedince.” Statk (1999: 21) vtomto kontextu poukazuje na posun
Krchovského poezie, nebov jeho textech se odrazififpmnost, bash souzni s dobou svou
aktualnosti a odpovidajicim dobovym zakotvenim kazycoz doklada najklad toto osmiversi:
,LIDE, ROZSVITTE VSECHNA S\ETLA / at va3e tvée zazé! / lidé, vy lidé krasni / andé
prazsti / vam pét moje pozdravy! / — KuSuj a zhasni / jinakgrastim / a nebo kopnu do hlavy!*
Na aktualni uziti jazyka odkazuji rosh nezidka uzivané vulgarismy a slova obeatestiny:
»a synek tmy / debilni gsic / uléha do k&arku“.

U dekadent nachazime rowi plejadu motiu rozkladu a zaniku, jimiz Zdaziuji hluboky
Upadek spoknosti. Ve sbirceNoci, po nichZz nefichazi ranolyricky subjekt neni zhnusen jen
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okolnim s¥tem, ale i sam seboucRkoli se gistupy ke smrti v jednotlivych basnictzni, poji je
svizelné Uvahy vztazené k polaritivota a smrti, spjaté s patranim po smyslu viastibyti. Pohled
je jednosmirné upiran na prozivani J& lyrického hrdiny, kterémpgdizeno vSe. Okolni societa jej
nezajima — neni schopna zodpdit tizivou otazku jeho existence. Motivy zaniku jsiak spise
vyjadienim niternéhatrachu ze smrtia vypjatym patranim po vlastni existenci. Lyricdgbjekt se
taze, zda smrti v3e koéin pokrauje, & zaiina: ,ZA SMRTI TECKA, DVOJTECKA, ClI
OTAZNIK... / vznik, zivot, zanik... Konec, nebo znovanik? / odpo¥d’ neznam; nechci ji znat,
zatim ne / — zen-li, ztratim Zivot! Ne, on ztrati mne..." Basnik &akastoluje otazku, zda je
mozné mezi slovaxistovatazit dat rovnitko: ,Zatim mne vSak drti / sktest tiziva / Ze @nejsi
po smrti / tak pesto nejsi Zival“.

Lyricky subjekt doslova obcuje se smrti — pohravé mySlenkousebevrazdy v jejimz I€eni
basnik zabiha mnohdy az do morbidnich ditdibkovy obraz potencialni sebevrazdy nalézame
v basnich ze sbirkgestialni wha: ,CHCI-LI ZMIZET BEZE STOPY / nebudu se iece topit / —
uloZzim svou KZi linou / na dno vany s kyselinou / zatimco sisthyn laze / premysSlim a krotim
bazei: / — jak, az budu rozezrany / vytahnu pak zatkarzy? / Pomohu si mechanikou! / — spojim
dratkem zatku s klikou / a jakékdo chytne Kkliku / potbi me i bez hrobnik“. Morbidni vize
mrtveho, rozleptaného kyselinou, je zda#lalehtovana a ironizovana — pod slupkou kona se
totiz skryvaji bolestna dramata: ,celej ksichk bude bolet / od smichu a od bezmoci...” Na tomto
principu je vystavna WtSina Krchovského bésni, ve kterych se tmagis koménem neustale
prolina. Podobny ifistup k Zivotu nachazime iv nasledujiciityiversi: ,Vydavam dnes jenom
skieky / mluvit uz nd urazi / jdu se na most napiteky / Zizé mam, i zavazi..." Lyricky subjekt
poznamenava, ze ma zzdedy jeden z fyziologickych pudktery jej vybizi k zachovani Zivota,
v zawru base vsak lakonicky dodava, Ze ma i zavazi, které o jéivot ukowilo. MySlenky
lyrického hrdiny takka negetrzitt osciluji mezi Zivotem asmrti — Zivot je mu tryzyin
paradoxem.

Charakteristickou rozpolcenost lyrického subjektaiéname rovéZ ve spojitosti se smrti.
V nékolika basnich identifikujeme lyricky subjekt, kfese ocita jak v pozici vraha, tak sebevraha:
,NE, NEJSEM JESE TAKY CHUDAK / bych smrti své se polekal / &gsto sam se nejdu udat /
Ze dnes chci zabdtoveka / a poslat ho plout pekach / — to byl bych jen sam sebe zradce... / vSak
mrtvy, jehoZz #im ted’ v Svratce / kdyZ jménem svyminaavolam /ive: Nejsem tvoje mrtvola! /

a s usmskem dal pluje Svratkou / a ja jdu dbmadsSi zkratkou / — vzdymusi n& mit za vola!*

Mysl lyrického subjektu j&asto chaoticka. \tknutim mysSlenky se utvrzuje v jeji pravdivosti,
ale vzagti ji neguje. Spanek dite uvni¥ matina kiicha stavi basnik narofese spankem mrtvého
v hrobs; existuje tedy #ici hranice mezi zivotem a smrti? ,Netouzim, jgkaly, usnout navzdy /
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a netvrdim jak tlv (i mne ¢as neéni) / Ze dokonald liznost sebevrazdy / sgiga v jejim
neuskuténéni / Chci prost jenom usnout a spat sladce / a zitra vstat; &agzbudi drozdi / chci
spat, spat sladce jako &#liv matce / nebo jak v hrébmrtvy, — jaky rozdil... Zde Krchovsky
vyslovuje mrazivou otazku — tkviimnost sebevrazdy v nemoznosti ji provést? NelZdelsrk fici,
Ze smrti zivot kodi, i kdyZ by si to lyricky subjekti@l — ,prost usnout*? Smrt uz neni jistotou,
kterd vysvobozujeillovéka z trpkého a bolesti alikaného Zivota. Je ,jenom“ krokem koné
existenci — k existenci trpké.

V kontextu Keg'anské ¥rouky w¢ny Zivot znamena spasu a Rpd poji se s pozitivnimi
emocemi. Pro lyricky subjekt to vSak neni existekggena, jako je tomu vikg'anstvi, je to vize
znané pesimisticka: ,bliz ke smrti nez ke #té bliz do rakve nez do kolébky / bliz rozpadu nez
sristu lebky / vSak o to blize Uniku... / je Zivot usku ,unikum‘?! / snad nebude jich pricibvice? /
mre stai jeden / — zla lasice / v mém pdaboém kurniku!“. Uzkostna otazka nadiuje, Ze vize
piistiho (¥Eéného) zivota znamena pro lyricky subjekt jen datadani — jesthlubSi ponor do
deprese, nelbol po smrticekaclovéka dalSi bolest a utrpeni. Obava z nastavajicihods&zi také
v basni zJarnich elegii ,pro¢ plaes, larvo malinka? / — m& strach, odpovi maminka-. Ze
v masce jsem a Vv divném kroji?! / to budoucnostisé boji / az nasrano ma wip&ach!“ V basni
z Bestialni @hy vyvstava na povrch zakladni peba kazdéhdloveka, jenz mysli na svou smrt —
néco po sob zanechat. Tady s nadsazkou basnik reflektuje damtispolénosti ¢asto gijimanou
vizi, ze smrti Zivot kodi (a proto je iteba si jej uzit): ,Nico vzkazat? — Co a komu?! / ty pitéen
smej se tomu! / — u konce az budes$ s dechem /&ltebou Zivot vSechen!”

Zcela signifikantni je nadzev sbirkyoci, po nichZ nejichazi rang neba’ z hlediska denni doby
jsou basa zhusta zasazeny do nagido rozhrani noci a dne, kdy nastawas zavirani hospod
a otvirani hrob“. Krchovského verSe jako by byly ustané zasteny ¢ernou rouskou, nelga,od
rana do noci vSude je Sero”. Lyricky subjekt &esto naléza sam ,v temnéntilp/tku®, zmitan
trpkymi pocity uzkosti: ,neni mi rady dakikim do noci: / kde jsem, jsem tady? / jsem tadgbm
tam nebo tam za zdi?“ Noi doba je hoj& spojovana s vidinou smriéi s otazkami k ni
smeiujicimi: | DNESKA V NOCI PRI NAVRATU / jdu obezetrs ulici / krok za krokem se plizim
k vratim / — mam strach, kdyz zvedam petlici / Z&do s dlouhou jehlici / se préadotkal chvile
vhodné / kdy vracim se, adtami bodne / tu jehlu okem do hlavy / az o lebkwastavi...“ S noci
se poji i spanek a ¢fvna vidina smrti: ,usinam, jde na mne sen / usindoupu se v elektrickém
kiesle®.

Motiv noci a brzkého rana je v basnich Uzce pronazké prostorem spjatym se smirtj
negastji s hibitovem. V jedné basni ze sbirktyé lebky stinono misto posledniho ,odpioku”
silng pasobi na smystichu: ,DO NOCI VONI HLINA CERSTVE VYKOPANA / uZ asi svita,
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uticha zgv slaviki...“ Cerstw vykopanou hlinu Ize povaZovat za aluzi na hrob?jéeka na
zentelého. Zcela emblematicky na prostabitova odkazuje nazev sbirkyrochazka urnovym
hajem Lyricky subjekt se v podzimnim ranu plazi ,vihkyiistim / po hrobkach na OlSanech*.
Jindy se nafititov vydava v podwveer, aby si vStipil, co znamena nezit.

V basni BYLO MI DNESKA TAK SMUTNO...je patrny strach ze smrti, ato zejména ve
verSich, kde lyricky subjekt Uzkostéekd, zda se shové viaky teplem jeho dla ve viasech
rozpusti a prokazi tak, Ze jeh#lat vykazuje znamky Zivotaii se na jeho mrtvokhstudenémde
nerozpusti, coZz by znamenalo, Ze je mrtev: ,nem&nk edchodu, postavamigu branou /
a koukam se strachem na &y ve vlasech / jestli v nich roztaji, anebastanou...” V zagru
bask se ozyva hlas hrobnika, ktery jej vyzyva k odcheg#uslovy: ,mrtvi chyj taky spat* —
odchazi, na mysl se dere tisniva otazka: ,probala,kam?! / — vracim se k alejiditovnich
stromi“. Ojediréle se lyricky subjekt ocita v dalSim prostoru, Isft® spjatém se smrti, ve
spaloviE: ,nici nas, Ze nezjistime / kdo je uvnia kdo vi... / v opustné spalovy®.

Muzeme konstatovat, Ze shledadvame opakujici se matkalyZz se Bkteré z nich vlivem doby
a subjektivni autorovy zkuSenosti pra&tovaly. VZaz@&nhych oknechma smrt povahu neustale
akcentovaného a neodvratného konce. Basnik ji ktefee prizmatem zmaru a neutuchajici
marnosti, kemuz pomaha zasazeni basni do prostébitdva a bohata symbolika reprezentujici
smrt. Dominantni motivy spjaté s terminalitou lidbk Zivota zde fiedstavuje tleni a umirani. Na
vSeobjimajici pustou prazdnotu upaagf téZ hojné evokace mrtva a strnulosti, havozeim&zy
metamorfované krajinyNoci, po nichZz nefichazi rano prinadSeji poskud rozdilny pohled na
konenost lidské existence. Oprafiaza&nym okrm sbirce nedominuji motivy tleni a umirani.
Z basni vSak podoknvystupuje prostor ibitova, ktery zde nabyva povahy ,upominky“ na
konvergentni sifovani zivota.
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Obraz izraelsko-palestinskéeho konfliktu v dile Tom&e Kolského

Ondrej Pechnik

Kli¢ova slova:ceska literatura, izraelsko-palestinsky konfliktlkea exotika, I1zrael, Palestina

Anotace: Prispivek se zabyva vyobrazenim izraelsko-palestinskéhfiktu v préze Ruthie a barevnosetsy ToméasSe
Kolského. Cilem fispevku je nejen analyzovat, jaké mechanismy autopfci s tematikou izraelsko-palestinského

konfliktu vyuziva a jakym épobem zasahuje do pasma postav, ale také zjtdyjfunkci konflikt v ramcieie pini.

Uvod

Izraelsko-palestinsky konflikt je jednim z testsledovanych probléimsowasného ssta. Ceska
umelecka literatura, na rozdil od publicistiky, se thim tématu doposud spiSe vyhybala.
V piedlistopadovém obdobi bylidod k tomuto mieni nasna#l 1zrael se po turbulentnim obdobi
40. let 20. stoleti, kdy jeStcerst vyhlaSenému zidovskému statu bojujicimu o svousterci
s okolnimi arabskymi staty dodavalteskoslovensko na popud Jana Masaryka zbsamaterial,
konstituoval jako trvaly spojenec Zapadu. Temakikbovstvi se \Eeskeé literatie plre prosadila az
v 60. letech, do té doby se vSakieském literarnim procesu navzdory silnému prozitiky
objevovala sporadicky (za v3e jmenujme al@speeiliv Zivot s hézdounebo FrydovuKrabici
Zivych. Po roce 1969 se vSak ivnastupujici normalizaci literatura tematizujigtlovstvi stala
opdt tabu.

Po sametové revoluci doslo i k obnoveni vazeb nlegkym statem a statem lzrael. Zatimco
Ceskoslovensko (apogiil Ceska republika) v devadesatych letech prochazelpsardou
spol&enskou transformaci, izraelska sgolest se zabyvala net@mymi snahami o mirovi@Seni
izraelsko-palestinskeho konfliktu. Ten je iigsinim tématem prozyRuthie a barevnost éa
prozaika TomasSe Kolskeho, ktera vysla roku 200gia analyza je fgdmétem tohoto pispevku.

Komplikovany a asymetricky izraelsko-palestinskyftit probiha od poatku dvacatého stoleti
(jeho kaeny lze vysledovat uz ve stoleti devatenactémpadi@dim zfisobem ovliviuje nejen éni
na Blizkém vychog ale i geopolitickou situaci jako takovou. Je megi’ou skuteénosti, Ze relativé
maly, vzdaleny a nadto kultufrzcela odlisny stat jak6eska republika (potazmoeskoslovensko)
hral a dodnes hraje v genezi tohoto konfliktu negatelnou roli. Zidovské hnuti néidad jiz ve
tiicatych letech podporoval T. G. Masaryk, ktery dwd® Uzemi dneSniho Izraele (tehdy gest
mandatu Palestina) navstivil. O dodavkach zbramQudetech pak byl#ec vySe. Z posledni doby

Ize jako dikaz o roliCechi v izraelsko-palestinském konfliktu uvést kontrargrvyrok prezidenta
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MiloSe Zemana o Jeruzalému jakoZzto hlavnigstnzidovskéeho statu, ktery reflektovala zahtani
média a ktery vyvolal kritiku upoztujici na potencial vyroku destabilizovat politickaituaci
v oblasti Blizkého vychodu (autor tohoto textu sehkedem na literagvédné zansieni gispsvku
vyhyba jakémukoli hodnoceni)Cesky prostor je timto vSim i mnohym dal$im (hagadou
emigranti) s tim izraelskym do dité miry propojen.

Spojeni Cech a Izraele je patrné nejen v oblasti politickée iv oblasti kulturni, zejména
literarni.Cesky literarni proces ve 20. stoleti spoluileiiada spisovatéla publicisti Zidovského
pivodu. Ceska kultura pak ma naopak své ohlasy (svou ,slopulzraeli (Balvin 2015).
V polistopadové literatie mizeme sledovatdkolik vyraznych osobnosti, v jejichZz dile se terkati
Zidovstvi objevuje — jednou z nejvyraggich a komemé usgsnych je nafiklad Irena Douskova
(Goldstein piSe de¢e.

Wdani debutové prozy Tomase KolskdRothie a barevnost &ta se stalo na poli beletrie roku
2003 pozoruhodnou udalosti — v osmi publikovanyatenzich v literarniciasopisech a dennim
tisku (Host Tvar, ale iMF Dnes Lidové noviny pievazuje kladné ffjeti s dikimi vyhradami
k formé. Kniha byla jednim z prvnich beletristickych ¢oi, ktery v polistopadové literatel
tematizoval cizi kultury ave fortnunxlecké prozy ciled propojil dva diametrakh odliSné
(a presto ukitym zpisobem spojené, viz vyse) kulturni prostory. Tenaagzcizich kultur weské
literature po roce 2000 sili, a proto se jevi jako zajimairdovat zvySenou pozornost jednomu ze
.Zakladajicich” text této tendence, ktery je unikatni i svym zasazesdnprostoru Izraele (co do
tvrzeni o unikatnosti zasazeni jsou vyjimkou patyid pravidloDvorni SasciViktora Fischla).

Dulezitym prvkemRuthie a barevnosti 8ta je tematizace zmémého izraelsko-palestinského
konfliktu, ktery se promitd do vSech rovin dila. dagadni neukafenost tohoto konfliktu
a ojedirgly vyskyt motivu valky v polistopadové literati navzdoryasovému odstupu od vydani
prézy vybizi k blizSimu zkoumani této tematiky vigla@ho dile. Cilem tohotorispevku je proto
analyza vyobrazeni izraelsko-palestinského konflikpréze Ruthie a barevnostégr nazirany
budou nejermechanismy, které autoripzobrazovani tohoto konfliktu uzivale takézpisoby,
jakymi konflikt zasahuje do pasma post8ouasti Fispivku je také analyza funkce motivu
v ramci dje: zjiskni, zda izraelsko-palestinsky konflikt funguje jagouhé ozvlasemi piibeéhovée
roviny, nebo jako dlezity, integralni motiv zasahujici do Zivota pmaisti a do jejich
mySlenkového systému. V ziuw bude Ruthie a barevnost &a zasazena do proudu préz
s exotickou tematikou (viz Fialova 2014: 351).
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Izraelsko-palestinsky konflikt v dile Ruthie a barevnost s¥a

Vychozi situaci Kolského prozy je na prvni pohlédrfi navitva ceského studenta hebraistiky
(ktery je zarova vyprawcem @ibéhu a jeho hlavni postavou) v Izraeli. Pobyt vygtevve Svaté
zemi neni datovan, ale z popisu udalosti a bombovjtoki je mozné vysledovat, Zze probiha
v dobs po selhani mirovych rozhowora obnoveni izraelsko-palestinského konfliktu (tdwha
intifada) okolo roku 2001. Druhy pobyt vypkae pak pipada na dobu osco pozdjSi (v roce
2001 navstivil za ¢elem studijniho pobytu Izrael sam Tomas Kolskyutobiografickym ryém
hlavniho hrdiny viz nize). V da@bsvého vydani tedy kniha tematizovala aktuabriidha Blizkém
vychock.

Wprawé, oslovovany v dialozich jako Slomo, séaétni prazdninového kurzu izraelského
jazyka aredlii pro ditele hebrejstiny. Pod vedenim akademické praceviRuthie se svymi
spoluzaky ziznych kouti swta absolvuje lekce, na¥duje pamatna mista Svaté zem proziva
kazdodenni realitu moderniho Izraele. Expozice gilpomina vice neZz cokoli jiného cestovni
denik, a to i formou, kterd ma wityych momentech blizko k reportazi.

Osou pibéhu je vztah vypraite a Ruthie, ve kter€esky student hned v Uvodu nachazi
romantické zalibeni. Genezi jejich vztahu vSak kitkaf nejen slozité osobni vazby (Ruthie je
zadana a spolu s vyprasem vytv&i dva vrcholy milostného trojahelniku a p&fdctyiahelniku),
ale také kulturni rozdily a politick& situace vaeli. S tou také souvisi leitmotiv Kolského proézy.
Dominujicim motivem, ktery prostupuje celym dilenzasahuje nejen dofipéhu (do Zivoh
hrdind), ale i do kompozice prézy, je izraelsko-palestyn&onflikt. Priblizné v poloviné se jeho
vlivem charakter prozy smi — rdz reportaze, cestovniho deniku se vytr&gipeavovani se stava
ryzi fikci, jejiz €zist se tematicky fesouva k samotnému konfliktu. Zmu charakteru prozy
ostatré vyswtluje v rozhovoru pratasopisTvar sam autor: ,Knizka zala jako popis vyletu do
Izraele pro mé jfatele. To byl ten prvni kousetasem se kdmu néco pidalo, a pak mi jiz nezbylo
nez psat fikci, protoze po ransichni chili pokratovani.” (Kop& 2003).

Posun ve vypravovani (od ,cestopisu® k fikci) jehagen vstupem nové postavy deéjed
konkrétré postavy sebevraZzedné atentatnice DzZinni, s jejduZzhem (nadrealisticky prvek)
vypraw¢ komunikuje. Na konci ib¢hu dochazi nejen k rozuzleni komplikovanych vitamezi
jednotlivymi aktéry astedniho milostnéhatyituhelniku, ale také k vyrovnani mezi vypéaem
a DZinni. Odpug&hi a smir jedince se sebou samym i okolniniteswm, ke kterému u postavy
vyprawce a Dzinni dochazi, zaravevedou k vyrovnani mezi vyprésem a situaci ozbrojeného
konfliktu, ktery postava Dzinni symbolizuje.

Konflikt, v jehoZ kulisach seffbéh milostného vztahu vypréte a Ruthie odehrava, je neustale

piitomny, srostly s kazdodennosti Zivota v Izraelypha¢ se opakovah setkdva s nasledky
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bombovych Gtok a teroru palestinskych fundamentdljskteré se projevuji nejen v prostoru, ale
také v dialozich a mysleni vedlejSich postav. V@iidgmnost a ,osudovost” konfliktu podtrhuje
i epizoda Zech, kdy piivodsi s arabskymi rysy vysila ke skupiidovskych turist ,kvantum
opovrzeni a kvantum nenavisti® (str. 90) a chcaeggimérene potrestat za nesrovnalost v jizdnich
dokladech.

Kdykoli je motiv konfliktu na malou chvili upozad, nagiklad za @elem rozvinuti milostné
linky ptibéhu nebo digrese (samostatna kapitola Nacinka odajicd se v Praze), méa tendenci se
naléha¥ pripomenout (str. 19: ,Sedimerga kinem a mluvime o tom, kam jde jit a kde uz hroz
n¢jaké nebezpd“). Stridani fadnich a klidnych obraz obrazy vaknych hiaz ¢i pifimo okamziky
ohroZeni vytvéi v knize setrvalé napi; ozbrojeny konflikt slouzi k dynamizaci¢jg¢. Vaznost
a osudovost konfliktu je vSak misty naruSovana dogg&kymi odb@&kami, vice¢i mére vtipnymi
piibehy ,valetné“ kazdodennosti, aironii vypr&ie, ktery nagiklad oznéuje atentatniky jako
,chodici bomby“ nebo ,bomby na ng@kéch“. Pra¢ humor a ironie jsou zasadnimi piestky,
kterymi Kolsky (velmi @&inn¢) bojuje proti patosu.

Wpraw¢, respektive jeho pozice, hraje z hlediska pratemstikou izraelsko-palestinského
konfliktu a zobrazovani situace na Blizkém vychotiec v Kolského préze zasadni roli. Slomo,
ktery je typologickyprimym vypravcem celéhopiibéhu psaného ich-formou, ma sice Zidovské
koteny, ale jakaCech, postava ze zcela odlisného kulturniho pedstje nad &ci, stoji jakoby vis
udélosti ana prvni pohled nestrani Zadné ze zresji@h stran. Hizy teroristickych ¢ind
a napjatou atmosféru ve spiesti popisuje az nezastréne, velmi pragmaticky. Ani ve chuvili,
kdy se jeden z teroristickych utblodehraje v jeho¢sné blizkosti a kdy se setka s jehslédky
osobré (mezi olEti patti nedosplé divky patelici se s rodinou jehocitelky), nedava prchod
vlastnim emocim nebo patosu.

Wpraw¢ je ve svém hodnoceni blizkovychodni situace zdisaenV raznych situacich
opakova® ukazuje, Zze nic nenternobilé (snad i proto slovo ,barevnost* v ndzvigzporuje
snadné a jednostranné vyklady blizkovychodni s#uadtejd tak problematizuje ab strany
probihajiciho konfliktu, nejen palestinské fundataésty (str. 48: ,lzrael je hodndivoka zen,
ane jenom ki#li Arabim®), nagiklad tim, Ze vyhrocenym naZon prevazujicich zidovskych
postav dla ,dablova advokata“ (str. 139: ,No, tohle si, Rutm&zre nemyslim, ale aspose
budeme mit @em hadat). Pro teroristy voliigvazr pejorativni ozn&ni (nap. ,manik",
.chodici bomba“, ,bomba na na@kiach®), ale pichod postavy Dzinni s sebouimasi uceleny
.,pohled zdruhé strany’, hlubSi nahled na mysSlegkoswt palestinskych atentatnik

zprostedkovany silnym a pohnutym osobnitiilgghem.
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Nestrannost a distancovanost vy oste kontrastuje s laskou, kterou chova k Zidovské
kulture a samotné Ruthie, a v samotnéménadila se ve spojitosti s patetickou promluvowlo r
Zida v probihajicim konfliktu ukaZe jako zdanliva (stB9: ,[...] my jsme mé# hystertti. Proto
mame také vice zodp&inosti za sét. Musime se chovat sluSfednak proto, Ze jsme Zidi, ale
taky proto, Ze, diky Bohu, mame rozum, kterym dekde rozliSovat a nalézt nejlepSi ze Spatnych
ieSeni.”); pesto tvdéi zdanliva nestrannost vypr&e &inny prostedek prace s motivem
komplikovaného a préten&e z evropského kulturniho kontextu obtiarchopitelného vatmého
konfliktu.

Zcela zasadni jeipzobrazovani konfliktu i pro rozuzlenitipéhu prace s motivem pravdy.
Kolsky v knize opakovah problematizuje samotnou moznost konflikt objek&ivpochopit,
zhodnotit, uéit, kdo je ,hodny* a kdo ,zly*, zjistit, kdo méa vine ,pravdu” (str. 21: ,demonstrace
se konaji pedevSim pro zapadni noviea Tohle pravidlo uznava Ramallah i Jeruzaléemggnim
z uzivanych mechanisimrelativizace pravdy je jeji konfrontace s pravdmpainou (str. 139: —
»Aha, takZze az ¥era jsi pochopil, Ze existuji agresivni lidé seatm k islamu, kté vidi pogSeni
ve vrazdach? AZdera jsi pochopil, Ze¢tmhle muslinim nic nezakazuje vrazditiéany, Zidy
a jiné muslimy?“ — ,To oni o nasikaji taky...”). Moznost nalezeni vinika konfliktubktivni
Pravdy, navic Kolsky naruSuje dalSimiagpby. RPedré neposkytuje vyklad pozadi konfliktu — jeho
geneze, ktiovych okamzik, nevys¥tluje ¢tendi dokonce ani redlie, se kterymi fabule pracuje
(osadnik, intifada). DalSim #pobem naruSovani ,pravdy” jsou snové vize a nadéedrvky
(rozhovory s duchem sebevraZzedné atentatnicgpba atentatnice); realné se styka s fantasknim,
¢imz se stiraji i hranice objekti¥poznatelného. VySe uvedenymitgpby problematizace pravdy
autor obraci pozornost od konfliktu samotného kjebitem a dopaiin, které pinasi.

Pt pohledu na typy jednotlivych postav siggomime, Ze jejichiiznorodost plni v sémantickém
planu dila obdobnou funkci, jako igob prace s motivem (problematizované) pravdyaiuseni
jednostranného vnimani valeho sporu. Z hlediska izraelsko-palestinského Ikauafsi Kolsky
vybir4 postavy z ,obou stran barikady“. DetiprevaZuji postavy Ziti palestinska strana je
zastoupenafpdevSim duchem Dzinni, jejim bratrem a postavanstupujicimi v jejim pibéhu.
Konflikt se v postavach zrcadliznou nérou — pro dastniky vzdlavaciho kurzu je pouze ¥Si
skute&nosti, protoZze v Izraeli jsou pouhymi @snymi hosty, zatimco pro Ruthie, obyvatelku
Zidovské osady na ,,okupovaném“ Gzemi, je nazor alasfince a konflikt integralni séasti jeji
osobnosti a jednani. Konflikt se projevuje v motivaostav, a tim i v jejich jednani.

Na osudech postav ilustruje Kolsky dopady konflikta individuality ispolénost a tiZi
policejni/armadni realitou napliné kazdodennosti. Setdraost a bezvychodnost konfliktu se
ukazuje pr&y na osudech jednotlii¢ ktefi nejsou schopni navzdory velkym gest
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(sebeobtovani atentatnik versus riskovani zivatpri zachrag rarenych) konflikt nijak ovlivnit.
Podobr jako od sebe nelze o#ld pravdu a lez (viz vyse), nelze ani postawitdha zlé a hodné.
Postavy Zid jsou v roli olti, ale¢asto jsou také nositeli extremistickych ndzdBtejré tak jsou
Palestinci {i obecr# Arabové) jak fivodci a pachateli atentattak olEt'mi zvile arasismu ze
strany zZidovskéeho obyvatelstva.

Kli¢ovou postavouifbéhu je lektorka Ruthie, ktera vede ¥flvaci kurz. Jak byleeceno vyse,
romanticky vztah vypraite a Ruthie tvii osu gibéhu. Ruthie vSak hrajeutezitou roli ijako
zprostedkovatelka podtia, privodkyré po Svaté zemi av poslediac jako klic k rozuzleni
piibéhu; svatba s Ruthie ukéme nejen usedni milostnyctyithelnik a pibéh jako takovy, ale
poskytuje prostor k mysSlenkovému rozuzleni fabltdy dochazi k setkani s bratrem Dzinni
a vyrovnani mezi vyprasem a situaci vatemého konfliktu nastignému vyse.

Velky prostor dostava v ramciripéhu postava Palestinky DZinni. DZinni se stanec¢&sti
vyprawéova Zivota poté, co vystoupi z vodni dymky a usddliv jeho hla¥ jako ukity vnitini hlas.
Wpraw¢ se pozdji dovi, Ze jde o ducha sebevrazedné atentatregi¢, gkuténé jméno zni Wafa
(v arabstig je Wafa pordrné bézné Zenské jméno, ale zardavmize jit o paralelu k ndzvu znamé
tiskové agentury, ktera zprostikuje udalosti v Palestima oficialni stanoviska palestinské viady).
DZinni provazi vypra&e v pozici jakéhosi ,spiritualniho fvodce”, ualuje mu rady do Zivota
a v ukitétm moment mu zprostedkuje udalosti a motivy, které ji vedly teroriggmnu cinu. Prav
Vv jejim Zivotnim gibéhu se sild projevi vySe zmiény motiv (problematizované) pravdy: nejen Ze
je k atentatu podle svych slov donucena IZi (magtianmrtvého milence, ktery vSak byl pouze
zaten), ale vsamotném z&wu knihy vyplyva najevo, Ze udalosti, které Dzinddhnaly
k sebevrazednému atentatu, se ve skgti odehrdly jinak, nez jak je vypgav sclila, a jeji
piibéh je tedycast&né smysleny:

»,Né&co ti vo ty tvoji Waé reknu. Bylo to Upla jinak.” [...] ,No jo. Ale predstav si, Ze bys ¢hpo
svoji smrti jednomwloveku, kterej by & zaZiva neznal, vyprév svij zivot. Vyprawl bys mu

pravdu?*

Zavér

Ruthie a barevnost &a je dilo vyjim&né svou formou i obsahem. Kniha neni ani romanem
(chybi komplexgjsi vyvoj postav, vedlejSigbvé linie), ani povidkovym souborem (na to jsou
jednotlivé ,povidky” [iliS propojené; Josef Chuchma ve své recenziiffadDnespouZziva spojeni
.povidkové pasmo*); nejde o vdleou literaturu v klasickém slova smyslu, ale armiestopis —
vyprawé a protagonista je sice v roli cestovatele, aleys@tluje realie, neni deskriptivni a situaci

sleduje s odstupem.
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Vice nez stoleti trvajici patovy ozbrojeny konfllkeéz vyhledu na brzky konec je v ranteskeé
literatury po roce 2000 vyjindaym a velmi silnym motivem. &kterym prézam s exotickou
tematikou, které se &eské literatie objevuji po roce 2000, byva vytykano, Ze exotipkéstory
pouzivaji jako pouhou kulisti ,pozlatko” ke zvySeni prodejnosti. To nerigmdem prozyRuthie
a barevnost sita, pro kterou je tematizace izraelského kulturnihcosforu a izraelsko-
palestinského konfliktu integrélnim prvkem fabukenflikt neni uzivan samaeélné — nagiklad
jako lakavéa kulisa nebo prastek k intenzifikaci milostné zapletky. Naopak, mlenotiv nosny,
ovliviwujici Zivoty protagonist a manipulujici s jejich hodnotovym systémem; agtoim naklada
promySler a pouziva jej jako oporuritpehu. Ozbrojeny konflikt dava jednani postav motiyaci
opakova® vytvai nagti afunguje jako dynamizujici prvek fabule — proby bez &
.hefungovala“. Steji tak by nefungovala, kdyby séilpsh odehraval na pozadi konwen valky,
protoze vySe zmimé stidani fadniho klidu a vyhroceného ohrozeni vypligiagg kombinace teroru
a kazdodennosti je specificky dané gragymetrickou povahou izraelsko-palestinského Kanfl

Stejre jako je stale aktudlni izraelsko-palestinsky kitaflje i Sestnact let od svého vydani stale
aktudlni iRuthie a barevnost &a. K nadtasovosti dila fispiva nejen neuk@enost konfliktu, ale
i fakt, Ze Tomas Kolsky pracujetadou nadaso¥ srozumitelnych, interkulturnich mofiv(laska,
valka, strach, bezvychodnost). Izraelsko-palesyinkknflikt je leitmotivem, ktery prostupuje
piibéhem, ale pedevsim zasadrvstupuje do Zivdt postav a ovliiuje jejich sétonazor a jednani.
Jakkoli se¢eska a izraelska speteost liSi, socialé patologické jevy Kolskym tematizované, nap
extremismus nebo rasismus, jsou vlastrinod spolénostem — liSi se sice jejich podstata (nap
rasismus Zidl va¢i Arabam vychazi z realnych valeych zkusenosti a teroristické hrozby, na rozdil
od rasismu protiromského), nikoli vSak speleské dopady (sociélni exkluze Rorab). Tato
spojnice mezi $edni Evropou a Blizkym vychodem je spolu s velndskym, subjektivnim
a propracovanym zobrazenim exponovaného obdobélsk@palestinského konfliktutgodem,

pro je Ruthie a barevnost &a knihou, ktera je v saiasné situaci svou tematikou stale aktualni.
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