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Uvodem

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity usporadala ve svych prostorach
ve dnech 30.-31. fijna 2018 XXIX. hudebné pedagogickou konferenci s mezinarodni Gcasti Musica
viva in schola

»Hudebni vychova ve svétle vyzkumu*.

Konference navazala na vyzkumné projekty fesené Katedrou hudebni vychovy PdF MU, program byl
tematicky rozdélen do dvou ¢ésti:

A) Digitalizace ve v§eobecné hudebni vychové
Zde byly prezentovany vysledky rozsahlych empirickych hudebné sociologickych vyzkumi
realizovanych v poslednich letech a referaty, které jsou uizce spjaty se vstupem modernich technologii
do procesu vyuky hudebni vychovy.

B) Aktualni otazky hudebni vychovy
U obecnéji zaméfenych témat jsou reflektovany nové okolnosti (zejména hudebné sociologické
povahy), které ovliviuji hudebni vzdélavani v poslednich letech. Zaznély také ptispévky, které se
zabyvaly problematikou novych metod, koncepci a standard hudebni vychovy a referaty reflektujici
90. vyro¢i umrti LeoSe Janacka.
Redakce sborniku nepiebira odpovédnost za obsahovou, odbornou ajazykovou turoven otisténych

referatu.

Petr Hala, tajemnik konference
Brno, 23. listopadu 2018



LeoS Janacek a jeho kompozi¢ni metoda neofolklorismu

K 90. vyro¢i umrti skladatele

Milos Schnierer

Abstract

The paper follows the means that formed Janacek's origindl compositional technique. It
comes from the environment of Janacek's birthplace (Hukvaldy), its dialect and musical
folklore. He follows Janacek as a collector of moravian folklore, studying tunes and rhytmhs
of speach. Based on the harmoniously harmonic features of folklor and builds its style in
shaping the view of the structure and concept of opera as a musically dramatic work. Hence
his radical neofolklorism applicable to stage and concert works, which promarily do not
contain the charakteristic features of the creative folklore orientation.

Keywords: Janacek, Hukvaldy, folklor, tune, melody, rhythm, modality, chordality, opern
reform, katarsy, styla

Vézeni pritomni, mij dnesni referdt zdmérn¢ nepiinasi Zadna nova fakta, nebot’ je zaméten
prakticky tak, jak si to v prodleni témé& mého pulstoletého puisobeni na rtznych Skolach
vyzadala metodika vykladu dé&jin hudby diktovana ptanim porozumét hudebnimu vyvoji jako
celku, predevsim zasadnim syntetickym zjeviim neboli klasikiim 20. stoleti. Jedna se jak
znamo 0 vyrazné diferencované osobnosti, mezi nimiz LeoS§ Janacek v soucasnosti zaujima
pozornost ve vzristajicim sv€tovém méfitku. Moje pedagogickd praxe stravend léta jednak
Vv pomaturitnich ro¢nicich konzervatofe a poté na odlisSnych typech Skol jaké ptedstavuji
pedagogicke fakulty, akademie muzickych uméni a Vv poslednim ptipadé pét let zkuSenosti
vyuky budoucich audioinZenyrti na fakulté elektrotechniky a telekomunikacnich technologii
Vysokého uceni technického v Brné mé piesvédcila 0 nutnosti vypracovavat takové postupy,
jak co nejlépe porozumét témto ,,klasikim* a tim artificidlni hudbé 20. stoleti.

Zakladni inspiraci a vychodiskem mi byla kniha Jititho VyslouZzila ,,Hudobnici 20. storocia®,
ktera vysla v 1. vydani roce 1964 ve SHV v Bratislavé. Autor v ni vystihl vyvoj artificialni
hudby 20. stoleti v podstaté tfemi principy.



Cituji Cesky: ,,Tii rozlicné zplusoby vyuziti arozclenéni hudebniho materialu zvlast silné
ovlivnily celkové smérovani hudby 20. stoleti (str. 132):

1. tzv. atonalita Arnolda Schonberga a jeho skoly;

2. modalni tonalita a jiné skladebné postupy folklorniho ptivodu a

3. renesance skladebnich zpiisobt starSich hudebnich stylt, zvlasté klasicismu.

Zminéna publikace co do zavaznosti a rozsahu tematiky byla prvni toho druhu, ktera se na
domacim trhu objevila. Vyslouzil pozdéji praci rozsitil a dale aktualizoval v druhém vydani
v roce 1981 taktéz v Bratislavé. Vyslouzilovu formulaci v bodu 2 jsem rozvinul v samostatné
praci ,,Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus v artificialni hudbé 20. stoleti (nakl. Editio
Moravia Brno 2007). V ni Janacek zaujimd prvni kapitolu mezi ostatnimi skladateli.
Nésledovan Vitézslavem Novdkem ahlavné Bartokem a slovanskym obdobim Igora
Stravinského a dal$imi vyznamnymi skladateli prvé poloviny stoleti, ktefi v ¢asti svych praci
se tviiréim vyuzitim folklorismt zabyvali. Le¢ nyni k jadru véci.

Protoze sviij dnesni piispévek pojimam piedevsim didakticky jako urcity mozna i navod, jak
postupovat Vv kulturné¢ neutéSené soucasnosti mladych lidi, snazim se 0 logicky umétené
vyloZeni Janackovych kompozi¢né technickych principli jednak zakotvenych v poznavani
psychologie jeho osobnosti v jeho Zivotnim a odborném vyvoji; jednak snahou 0 proniknuti
podstaty jeho kompozi¢ni techniky, ktera utvaiela jeho neobvykly originalni sloh. Soudim, ze
touto cestou je mozno Jandcka pochopit s vyuzitim chronologicko srovnavaci metody pii
vykladu vyvoje hudby minulého stoleti. Z vlastni zkuSenosti zastdvdm nazor, Ze cesta
k odpovédné recepci jakékoli soudobé hudby je podminéna poznanim jejich kompoziéné
technickych prostredka.

Vyslouzil vySe uvedenymi tendencemi hudebniho vyvoje postihl U nés jako prvy zakladni
principy, které v pfipadé Janadckov€ moZno determinovat jako origindlni ,radikalni
neofolklorismus* liSici se zdsadné¢ od folklornich vlivii romantické provenience 19. stoleti.
Ve vykladu tohoto selektivniho smérovani hudby nejméné prvni poloviny 20. stoleti nutno
diferencovat od postupi skladateld 19. stoleti. Tvlir¢i neofolklorismus zavrhuje metodu citaci
a melodicko rytmickych atondlné modalnich prostych napodob hudebniho folkloru. Také
Janacek po LaSskych tancich zavrhl tuto metodu a postupoval pivodné diky proniknuti do
hloubky typickych znakt folkloru.

Janacklv originalni sloh prameni ze symbidzy psychologie jeho osobnosti utvaiené predné
lokalnimi podminkami. Mam na mysli rodné Hukvaldy a ovzdusi typického lasského dialektu,
ktery svym casové hutnym rytmickym ustrojenim tkvi v hloubce Janackovy osobnosti.

Nejlépe je to poznat v jeho tfech muzskych sborech na Petra Bezruce, v jehoz usené hutnych
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verSich bez nadbyte¢ného slova nalezl kongenidlniho tviirce z obsahového strukturalniho
hlediska jako poetického miniaturniho dramatika. Na Bezruce vznikaly sbory Vv promyslenych
variabilnich verzich v letech 1906-1909.

Jak duch moravskoslezské provenience jeho ptivodu zasahoval do jeho tvircich nazori,
mizeme pozorovat jiz od mladi, kdy byl kritikem romantismu a poté i klasicismu, i kdyz
samoziejm¢ hudebni hodnoty mistri téch dob uznaval adokonce ive vedeni sbort
interpretoval. Je pravda, ze jeho kritické zalozeni viici némeckému jazyku v Brné, které mélo
za jeho zivota skoro jednu Cvrtinu obyvatel hovoficich némecky, bylo 0 to vice diktovano
narodn¢ vlastenecky, coz by navazovalo na tendence smetanovské a dvorakovské. To je vSak
jedna z mnoha stranek utvateni jeho tviiréich postojii. Slo mu 0 smysl tvorby, nikoli primarné
0 n¢jaky ,novy“ smér za kazdou cenu. Co je dilezit¢é vtomto ohledu, je jeho sklon
k hudebnimu dramatu. Je to znatelné na pojeti jeho operni prvotiny Sarka (1887) nebo na
pojeti tematiky kantdty Amarus (1897). Ob& dila maji jeden zakladni rys: atim je Casova
hutnost jejich struktury. Vse je ¢asoveé svazano.

Svébytné znaky jeho tvorby byly v t€ dob¢ provazeny intenzivnim sbérem a studiem lidovych
pisni od roku 1885. Janacek pozd¢€ji v obsahlé studii 0 lidové pisni v BartoSové druhé a treti
sbirce na exaktni bdzi zdlraznil hlavni znaky hudebniho folkloru s jeho moZznostmi tonalné
(resp. modalng) harmonickymi, rytmickymi, formaénimi. CimZ se diametralné li§i tento
hudebni svét od jakékoli historické i dobové soucasné artificialni hudby. Coz ovSem nezavisle
na Janackovi pozdéji od roku 1905 konstatoval na zékladé svych obsahlych folklornich sbéri
a vyzkumu Bartok (i ve spolupraci s Kodalyem).

Hluboky zajem 0 hudebni folklor probudil v Janackovi pozornost k intonaénimu materialu
pisni. Na jeho cestach po moravskych regionech, jmenovité v Kosticich na Bieclavsku v roce
1897 pfistoupil zdjem 0 melodické linie, podnicen studiem néapévkl tdhlych podluZackych
pisni anakonec irytmi dialektd, k ¢emuz pozdé€ji pfistoupila isnaha hudebné zachytit
i zvuky ptirody. V roce 1898 v obci Horni Sklené v blizkém sousedstvi rodnych Hukvald
podnicen studiem napévku pisni odvozoval jejich rytmus z mluvené teci. Kdyby pro tyto
vyzkumy nemél pfirozené piedpoklady absolutniho sluchu, nemohl by takto postupovat.
Z fyzikaln¢ akustického hlediska jde 0 schopnost vyhméatnout zakladni kmitoc¢et zkoumaného
nehudebniho zvuku a zapsat jej do not. V d¢€jinach hudby mél tuto vlastnost Olivier Messiaen
pii zapisovani zpévu ptakd, navic obdafen jejich pfesnym rozliSovanim a znalosti jejich
latinské terminologie!

Pro pochopeni originalniho pojeti Janackovych vokalnich partti poprvé nejlépe v Pastorkyni je

tieba konstatovat bezprosttedni technickou nédvaznost poznani napévkii na utvareni vokalnich
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linii ve vSech jeho operach. Tim se jiz i prvém poslechu jeho opust 1isi od jakékoli hudebni
tradice. V souvislosti s pojetim vokalnich partd v Janackovych operach vychazejicich
Z principti odposlouchavani hovorové tec¢i a dialektii se pfipomind kongenialni Musorgskij
hlavné vjeho dvou originalnich operach Borisi Godunovi av Chovansting. Pfi bliz§im
detailnim zkoumani vSak dojdeme k odlisnému pojeti, co se tyc¢e vystavby vokalnich linii od
Janacka. Musorgskému jde v podstaté¢ 0 zobeciujici princip zachyceni ruské feci pro
divadelni vyraz, kdezto Janackova metoda je mnohem bohatsi, diferencovanéjsi, pouzitelna
vzdy pro kazdé dilo (anejen operni) v intencich nového odpovidajiciho hudebné
dramatickému zdméru. Janacek poznal Godunova az po ,,objeveni své metody, hlavné po
Pastorkyni.

K tomu pfistupuje Janackiv zajem o rytmus. Volil pro to svij originalni termin tzv.
,»Ss¢asovky.”, kde jde 0 symbidozu cCasového a akcentového utvafeni atudiz i zapisovani
takového napévku. Jiz tyto dvé slozky hudby odvozené z folkloru, kam zahrnujeme i jazykové
prostiedky, utvareji Janackiv originalni styl. Tyto poznatky provézely jeho v poradi treti
,operu oper Jeji pastorkyni. Toto dilo otevira branu Kk Janackovu poznani.

Jeho dal$im rysem je otizka tonalné€ harmonického, resp. modalné harmonického chapani
hudebniho proudu, kdy samotnd podstata prace s hudebnim materidlem navozuje primarné
novost hudebné dramatického pojeti opery. Dalsi rys, kterym se vyznacuje JanaCkova
kompozi¢ni technika, je otdzka volby nezvyklych akordickych spoji.

Tim jsme u dalSich prostfedkli k poznavani jeho techniky. Je opfena 0 Janackova studia
hudebné akustickych spisi Tonpsychologie Wilhelma Wundta a Helmohltzova spisu Lehre
von den Tonenpfindungen. Janackiv zajem 0 tondlné harmonické stranky jej pozdé€ji privedl
v roce 1912 k pojednani ,,0 skladbé souzvukiv a jejich spoju“ a k ,,Uplné nauce 0 harmonii*
vroce 1920, kterou v druhém vydani doplnil poznatky z pfipomenutého spisu Wundtova.
Toto studium jej pfivedlo k dalsi originalni mySlence 0 tzv. pacitovych a pocitovych ténech,
pievedeno na akordy ve smyslu ve védomi posluchace doznivani uplynulého akordu
a navazani novym. V tomto navazovani se skryva neprebernd moznost utvareni harmonickeé
véty, ato troufdm si fici v jakékoli hudb&! Tedy iV seriozné myslenych vytvorech
nonartificialni hudby nekomer¢niho zaméteni!

U Janacka nejde v primarnim principu 0 vytvafeni absolutnich volnosti, netku-li disonanci za
kazdou cenu. V zajmu hudebné dramatického proudu je v podstaté povznesen nad tento
kontrast konsonance — disonance, nebot’ akordicky vybér a prubéh tektoniky utvaii na zakladé

okamzitych hudebné vyjadiovacich, tedy dramatickych potieb. Proto in¢kde se opakujici
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motiv €1 jemu piibuzny utvar nelze chapat jako tzv. ,leitmotiv*® ve wagnerovském smyslu,
nybrz jako vyjadreni okamzité situace! To je dalsi inovacni rys divadeln¢€ dramatického citéni,
které nachazime i mimo jeho opery.

Tim neni feCeno, Ze nedbal na obohacovani akordického materidlu. Bylo jiz uvedeno, jak
sbory na Petra BezruCe organicky navazuji na techniku Pastorkyné. V dalsi etapé tvorby,

ree
1

podle Jaroslava Vogla etapé ,revolucni® zahrnujici 1éta po Pastorkyni az do roku 1918
naplnénd socialnim, narodnim a etickym citénim S vrcholicim Tarasem Bulbou, Janacek dale
promyslel svlij systém. Jestlize ve folkloru Moravy objevoval cirkevni toniny, zejména
mixolydickou, dorickou a lydickou, tak pozdéji v jeho tvorbé nachdzime vstupy pentatoniky
a frygického modu a dalsi jejich kombinace. Také podil kvartové harmonie a disonantnich
stietnuti stoupl. V poslednich operach Véci Makropulos a Z mrtvého domu.

Jedna se o0otazku tvirciho domysleni techniky z odrazového bodu radikalniho
neofolklorismu. V poslednim genialnim desetileti jeho tvorby, kdy nachazime dila vyluéné
nadprimérnych originalnich hodnot nemajicich ve svétové hudbé obdoby, jde 0 proces
vytvareni osobniho slohu na zaklad¢ celozivotnich zkuSenosti, které¢ v zakladech prameni
zZ celého Janackova zivota od narozeni az po aktivni stari.

Mnohym se muize jevit jeho osobnost a temperament jako typ cholerika. Budeme-li vychazet
Z impulzivnich momentd jeho chovéani, jednani vici zivotni partnerce; nebo nekompromisnim
nazorim a vztahiim ke konzervatofim v Lipsku a ve Vidni ¢i v jeho poméru k némeckému
prostfedi v Brné a mnohym jinym projeviim jeho osobnosti, pak bychom mohli pochybovat
0 logice jeho systematického utvafeni veskerého jeho uméni. Ale neni tomu tak.
Chronologicko systematickym audiovizualnim vnimanim jeho dila lze dospét K poznani
0 zelezné logice jeho vyvoje. Nejde mi nyni v tomto piispévku viibec 0 inspirace, které ovSem
diky jeho dlouholetého opét zase origindlniho vztahu ke Kamile Stdsslové maji nesporné
romanticky idealizujici rysy, avSak lze wvyslovit hypotézu o vlivu téchto inspiraci na
kvalitativni intenzitu jeho posledniho tviiréiho desetileti.

Pti zkoumani takovych dél, jakymi jsou vSechny jeho opery pocinaje Katou a dal§imi dily
Glagolskou msi, Sinfoniettou, obéma kvartety jsem dospél k zavéru o vrcholnych projevech
a tvar¢iho neofolklorismu nejen JanaCkova, ale srovnavacimi metodami potazmo i na
nejvetsiho souputnika Janackova ve smyslu naSeho referatu, na Bélu Bartoka. Také v jeho
Vv dilech pocinaje 30. 1éty se primarni vliv folkloru vytraci, ale nikoli v tonalnim akordickém
zékladu, ve vaSnivém utvafeni tematického mySleni zalozen¢ho na syntéze
melodickorytmického sloZeni tektoniky. Je to v zdkladu Bartokova studia a sbéru folkloru

Mad’arska a sousednich narodd mificich i do vzdalenéjsich koncin tieba severni Afriky. To
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jsou dila jako prvé dva klavirni koncerty, Hudba pro strunné, bici nastroje a celestu, Sonata
(Koncert) pro dva klaviry a bici dal$i synteticka dila.

Tak vidim i radikalni neofolklorismus Janackav projevovany iV dilech zdanlivé vzdalenych
folkloru. Napft. v operach Véc Makropulos a Z mrtvého domu. Jest¢ nyni k tézi 0 Janackovi
jako opernim reformatorovi 20. stoleti. K stylotvornym akompozi¢né¢ technickym
prostfedktim probiranym do tohoto okamziku pfistupuje jesté jeho divadelni smysl. Uvazme,
ze jeho posledni Ctyii opery zabiraji casove nejhutnéjsi zptisob utvareni opery jako hudebniho
dramatu. Trvaji cca 95-100 minut aumoznuji priubéh inscenace v jednou proudu bez
piestavky, coz proménou scény diky modernim jeviStnim moznostem vytvari az filmové
sugestivni proziti d&je. V této souvislosti si dovolim pozndmku o tektonickych koncepcich
Pucciniho oper. Ty totiz postupuji kontinuitné¢ v nepferusovaném proudu bez oznacovani
vystupll a scén! Puccini k tomuto pojeti inklinoval jiz v prvych dvou operach Vily (Bludicky)
a Edgar. Dil¢i scény a vystupy pifimo neoznacuje, hudebni proud sice na mnoha mistech konci
utvrzovanim toniky, ale dilo zni bez zastavky dale. Nasledujici Egar tento princip prohlubuje
atieti opera Pucciniho Manon Lescaut je koncipovana zdmémé v jednom proudu. Ze lze
zZ téchto oper vyjmout pro koncertni provadéni dio¢i arie (Iépe triosa (a dueta — dialogy je
jinou zalezitosti. V tomto divadelnim citéni byl Puccini ve své dobé prvy a Janacek, znalec
jeho Butterfly a Tosky byl v tomto tektonickém smyslu kongenidlni. Tyto principy obou snad
s uvedenim jesté Straussovych oper Salome a Elektra byly v powagnerovském vyvoji cestou
vpied za syntézou opery jako hudebné dramatického divadla. Touto otdzkou jsem se Siroce
zabyval ve své posledni knize ,0d cislované opery k hudebnimu dramatu*

vV powagnerovském vyvoji (Brno, JAMU, 2017).

Tak po Pastorkyni, Osudu a dvoudilnych Vyletd pana Broucka dospél Janacek pocinaje
Katou Kabanovou k pojeti opery jako sevieného hudebniho dramatu, coZ jsem jiz
piipomnél. Jeho technika mu to nejen umoznovala, ale pfimo logicky vyvinula. Systémem
vysoce stylizovanych melodicko rytmickych linii opfenych 0 zkuSenosti z poznani hudebniho
folkloru a stylizovanym napévkim mluvy by ani nebylo zadouci koncipovat opery jako
mnohomluvnd epicko lyrickd dila zabirajici neunosné cCasové rozmeéry. Tato technika
v souhlase s Janackem jako autorem libret umoznila vytvofeni dosud nikym v opernim
divadle nepoznané skutecné jeviStni drama. Naprostd vyrazova jednota vokalnich parth
s orchestrem, ktery nikde nedubluje zpév, nybrz vytvari hudebné dramatickou jednotu, nikde
nepiekryva intenzitou zvuku pévce. Napomaha tomu také Janackova piehledna instrumentace,

ktera ma daleko k samotcelnému pozdné romantickému zvuku tutti ve forte fortissimo! Pojeti

12



jeho instrumentace a celkové intenzity zvuku je piikladné patrné na symfonické basni
Sumatovo dit¢ (1912, rev. 1914). Instrumentace acelkové pojeti zvuku symfonického
orchestru jsou bezprostiedn¢ svazany v hudebnim vykladu basné. Dynamika takovych
postupt vylucuje jakoukoli okazalost zvuku. Jistéze na Zzadoucich mistech odpovida
mimohudebnimu obsahu nasazenim tutti ve fff!

V tomto piipadé viibec nejde 0 pozistatek pozdné romantického idealu velkého zvuku v tutti!
Dobové to kongenidln¢ pfipomina Stravinského pojeti orchestru Petrusky a Svéceni jara
(1911-1913). Vse je podiizeno tstfednimu syntetickému zaméru a tim je u Janacka neustale
zdiraznovana realita pravdy v kazdém sélovém ¢i ansimblovém a sborovém projevu.

Po nezanedbatelnych zacatcich, jaké v operni tvorbé piedstavuji Sarka a Pogatek romanu,
Janacek v kazdém dalsim dile vytvofil prototyp pojeti opery jako dramatu vzdy
diferencované. Posud'me!

Jeji pastorkyiia — vesnické drama (s diskutovanymi znaky operniho verismu doby);

Osud — ptiklad operniho experimentu s autobiografickymi rysy;

Vylety pana Broucka — operni bilogie;

Kata Kabanova — seviené lyrické drama;

Ptihody lisky Bystrousky — vyznani ,,naturfilosofie®;

Véc Makropulos — prototyp moderni civilni opery;

Z mrtvého domu — drama lidské bezvychodnosti.

K tomu originalita Zapisniku zmizelého jako pojeti komorniho dramatu.

Pro citové sziti s Janackovou hudbou jesté otazka zavéreCnych katarzi. Pfi vykladu jeho
osobnosti je tato zalezitost vdécna. Uvadim vyklad téchto pripadu.

Tak prosluly zavér Pastorkyné ,,Odesli, jdi také* korunuje v podstaté jiz skoneny dé&j
odchodem Kostelni¢ky k jejimu dal§Simu soudu. Tato katarze o€ist'uje, vytvaii vitalni nadéji
a ptes vSechny budouci tusené piekazky dvojice v zivot€ zni optimisticky!

Katin skok do Volhy je provéazen ,,chordlem* sboru jako stylizovanym zvukem tfeky — ptirody
a kupodivu nevyzniva hriznym zévérem. V naru¢i pfirodniho zivlu dochézi sice
k tragickému, ale logickému az hymnickému feSeni.

Bystrousku korunuje monolog Revirnikiiv. Nikde anikdo takovym zplisobem nevyjadfil
lidskou moudrost spokojeného nastupujiciho aktivniho stafi jedince v naruci obdivu k pfirode.
Monolog Makropulos provazeny zpévem svédku jeji zpoveédi vyzniva jako oslava Zivota,
nikoli jako mozné obava z jeho skonceni. Naopak jako zivotodarna filosofie na maximalni

intelektudlni vysi zdiiraziiovana orchestralni ucasti.

13



Diskutovany zévér Mrtvého domu muize vyznit ve dvojim pojeti. Bud’ jako Janacktv zaveér
pro mnohé nedokonany se symbolikou svobody ptaciho letu — ,,orel, car lesi nebo jako jiny
Janackovymi obdivovateli vlozeny sbor ,,Svoboda, svobodi¢ka® s nadéji, ktera se sice netyka
piimych tcastnika sibifského vézeni, nybrz nadéje v objektivnim obecném slova smyslu.
Katarze napliuji zavery dalSich Janackovych vrcholnych skladeb. Zavér Smrt a proroctvi
Tarase Bulby nemd nic spole¢ného s zivotnim tragickym pesimismem, naopak maximalni
v instrumentaci s varhanami zafici vitalita je neomylné sily a inspirace. Obdobné zavérecné
fanfary Glagolské mse a Sinfonietty. | to vysoké ¢ v Zapisniku zmizelého piesvédéi o etické
nezbytnosti hrdiny!

Jesté je tu otazka stylovosti jeho tvorby. Béhem Janackova zivota to bylo defilé dobovych
styld, jimz tviirce nepodlehl, i kdyz je zcela neignoroval. Ale to je také estetickd otazka a na
tu neni dnes dosti mista. Ale to snad né€kdy piiste.

Referat je vybérovym shrnutim zdkladnich opérnych bodli vysokoSkolského vstupniho
vykladu K poznani podstaty Janackovy hudby. Variabiln¢ se 1isi v detailech podle zaméteni

dané skoly, jak jsem piedeslal na poc¢atku svého ptispévku.
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Obsah predmetu Hudobna sociolégia v $tudijnom programe UCcitel’stvo
hudobného umenia a reflexia realizovanych hudobno-sociologickych

prieskumov Studentov

Irena Mednanska

Abstract

In this contribution we will be focusing on the position of Musical Sociology in Musical
Pedagogy and Education. Dynamic development of society, changes in cultural and value
orientation of pupils influenced music education at all levels of the general and vocational
education. The musical environment of the family, schools, the external environment and the
community, amateur and professional music offer underlies the increasing need of solving
musical and sociological issues. The author presents the content of the subject Musical
Sociology on Master’s degree program of Teaching Musical Arts at Presov University in

PreSov and reflects on sociological surveys conducted by students of this university.

Keywords: Music Sociology. Music Education. Position of Music in Society. Music

environment, families and schools. Musical taste of children and youth.

Uvod

Umenie, vSetky jeho druhy vznikali a vznikaji vistom spoloenskom systéme, ktory
ovplyvituje jeho existenciu, etablovanie a Sirenie v spolo¢nosti. Hudba ako jeden z druhov
umenia je tieZ determinovana socidlno-sociologickymi podmienkami spolo¢nosti a spdtne ma
vplyv na kulturnu — hudobnt oblast’ spoloc¢nosti. Oskar Elschek #1931 potvrdzuje historicky
vyznam hudby Unovej revolu¢nej triedy francuzskych osvietencov, alebo podmienenost’
hudobno-reformnych myslienok Fr. Liszta a H. Berlioza so socialnou zavislostou od
spoloCenského systému. (Elschek, 1984) Hudobnad socioldgia ako samostatnd vedecka
disciplina sa zaala utvérat’ na zaklade prvych vyskumov hudobného Zivota spolo¢nosti na

konci 19. stor.!

! Vyvojové metamorfozy hudobnej socioldgie ako stasti inych hudobnovednych disciplin napr. hudobnej
historiografie trvali do polovice 20. stor. Sociologia ziskala svoju vedeckt zékladnu v spisoch a stadiach Maxa
Webera (1864—1920), ktory sa zaoberal aj sociologickymi zakladmi hudby. Tvorcom tedrie hudobnej sociologie
ako aj jej inStituciondlneho zadzemia v podobe Institatu hudobnej socioldgie (1965) na Akadémii hudby
a dramatickych umeni vo Viedni bol Kurt Blaukopf (1914-1999).
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Hudobna socioldgia v systematike hudobnej vedy Oskara Elscheka *1931

Hudobnd veda® ako komplexna niekol’kovrstvova disciplina tvori jednotu v pluralite, tak ako
jej samotny objekt, hudba. Vytvorit' preto ,,navzdy” jedini, kone¢ni anemeniacu sa
systematiku hudobnej vedy nie je mozné, prave pre jej meniaci sa objekt — hudbu. Na
Slovensku sumarizoval v 80-tych rokoch hudobno-vedecké discipliny do systematiky
hudobnej vedy Oskar Elschek. Tato je vysledkom integracie poznatkov o hudbe po druhej
svetovej vojne z vel'mi Sirokého geografického spektra, z definicii hudobnej vedy v zapadne;j
Eurdpe, na americkom kontinente, ale aj v strednej a vychodnej Eurdpe. Je kompromisom
medzi jednotlivymi nazorovymi kritériami a vysledkom zovSeobecnujuceho procesu
S nasledujucim zéverom.

V kontexte témy tejto Studie je predmetom zaujmu hudobnd sociologia, ktord tvori
samostatnu disciplinu v systematike hudobnej vedy Oskara Elscheka. Autor ju rozpractiva
z hl'adiska historického, konstitucia hudobnej sociologie, analyzuje vztahy kinym
disciplinam, definuje predmet a ciele hudobnej sociologie, zaobera sa problémovou
substruktirou hudobnej socioldgie. Dalsiu oblast tvoria aktualne, vybrané problémy
Elschekovej charakteristiky ako: hudba a spolocnost, skladatelia a spolocnost, sociologia
hudobnikov, socioldgia posluchdacov hudby, sociologia masmédii a sociologia hudobného
Zivota a hudobnej kultury.

Hudobna sociolégia je dynamicka vedecka disciplina, ktorej predmetom sktimania je pluralita
druhov azanrov hudobného umenia, narast produkcie ireprodukcie, experimentovania
S hudobnym a nehudobnym zvukom aich existencia v roznych spolocenskych systémoch

a regionalnych Specifikach.

Hudobna sociologia v pedagogickej praxi

Aj hudobna edukacia musela reagovat’ na narast roznorodej hudobnej a zvukovej produkcie
a reprodukcie, meniaceho sa vztahu jedinca k hudobnej kulture a tvorbe, iného hudobného
prostredia, ¢im sa prirodzene vytvorila poziadavka vedeckej reflexie sucasného hudobno-

spolocenského vyvoja. Spolocenské prostredie, vratane aj hudobného je sucastou ¢loveka od

% | ked’ aj samotny autor systematiky hudobnej vedy Oskar Elschek priptsta, Ze neexistuje uspokojiva definicia
hudobnej vedy, jeho definicia znie: ,,Hudobnd veda skuma znelu, pisomnu a psychicku formu existencie hudby,
proces vzniku, vyvinu, Sirenia a apercepcie hudby vo vsetkych historickych, regionalnych, zanrovych
a individualnych podobdch. Hudobnad veda md mnohodisciplinarnu Struktiru a Kooperuje s radom prirodnych,
antropologickych  a socidlnych vied, ma vSak v konecnom désledku sama utvorit celostny obraz o hudbe
a hudobnych kulturach. Hudobna veda je proces poznania, ktory smeruje od jednotlivych, konkrétnych,
individualnych hudobnych prejavov k vseobecnym hudobnym principom, normam a zdakonitostiam, je logickou
sustavou poznatkov o hudbe* (Elschek, 1984, s. 16).

16



narodenia az po seniorsky vek. Prave meniace sa hudobné prostredie Skoly, rodiny, vplyv
masmédii na diet'a/ziaka/Studenta sa stali predmetom vyskumu hudobnej sociologie. Tato si
svojou opodstatnenostou ,,vynutila“ zaClenenie ako samostatna vedecka disciplina do
systematiky hudobnej pedagogiky?®.
Ladislav Burlas predstavuje nasledovny komplex disciplin, ktoré tvoria jadro hudobnej
pedagogiky ako vednej discipliny v systéme hudobnej vedy:

a) filozofia hudobnej vychovy;

b) hudobna didaktika a metodika;

C) hudobnd pedopsycholégia (hudobnad pedagogicka psychologia);

d) hudobnd pedosociologia (hudobna pedagogicka sociologia);

e) porovnavacia hudobna pedagogika;

f) dejiny hudobnej vychovy;

g) instrumentalna a vokalna pedagogika.
Burlas vytvoril aj odbornti terminologiu pre uvedené discipliny, V ktorych na Gvod slova
priradil ,,pedo* ako: hudobnd pedopsycholégia®, a hudobna pedosociolégia. Tieto discipliny
st vymedzené dvoma rovinami: na jednej strane obsahom hudobnej psychologie a hudobnej
sociologie a na druhej strane aplikaciou v pedagogickom procese.
., Hudobnda pedosociologia je zbierkou vsetkych realii a konani zacielenych na hudobnu prax
a ich racionalne reflektovanie s cielom menit hudobnu prax . (Burlas, rukopis, s. 2)
Hudobnd pedosociolégia vtomto dvojaroviiovom ,rezime* odraza postavenie hudobného
umenia v hudobnej edukacii. Tato disciplina musi najviac reagovat’ na vSetky zmeny, ktoré sa
v danom eduka¢nom priestore objavuji. Tu sa stretavame s problematikou Audobného
bulvaru typu superstar, S pribudajicou nespevnost'ou ziakov, spdsobenou hudobne zaostalym
rodinnym prostredim, s hudbou ako celodennou tapetou predimenzovaného hluku. Dalej je to
absencia vhodnych hudobnych predstaveni ako detskych opier aspevohier pre deti, €i

nekontrolovana medidlna hudobna invazia alebo vychovny koncert bez umeleckej kvality

® Hudobnd pedagogika ako vedeckd reflexia hudobno-vychovnej praxe, jej historicky kontext, systematika,
vedecka terminologia, vykladové pojmy, st obsahom vedeckych a odbornych prac a $tudii, ktoré v komplexe
dokumentujt stav a uroveit hudobnej pedagogiky ako vednej discipliny v danom geografickom priestore. O jej
zacClenenie do systematiky hudobnej vedy sa svojim vedeckym zd6vodnenim pricinil Oskdr Elschek (Elschek,
1984, s. 320) a vedeckym garantom hudobnej pedagogiky na Slovensku je Ladislav Burlas. Burlas v 90 — tych
rokoch 20. stor. nadvézujic na svoje vedecké stadie zo 60 — tych rokov etabloval systematiku hudobnej
pedagogiky a vytvoril k nej zakladnt vedecku literaturu

* Hudobnd pedopsycholégia, — rozvoj hudobnych schopnosti, muzikality, recepcie hudby u deti a mladeze (ale aj
dospelych), ktory prebicha v pedagogickom procese. Hudobnd pedosociologia je disciplina zameriavajlica sa na
hudobné prostredie $koly, rodiny, hudobny vkus deti a mladeze zroznych socidlnych skupin v obdobi ich
formalneho i neformalneho vzdelavania.
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a didaktickej interakcie, ktory saturuje Castou vstupného zakladné potreby Skoly. Spolocenské
podmienky v skole i mimo nej tvoria v poslednom desatroci Siroku paletu moznosti a bariér
pre vychovu k hudbe. Prieskumy a badania v tejto oblasti st barometrom kvality i nekvality
hudobného prostredia ziaka, $tudenta, ktoré sa priamo podpisuje pod jeho kultivovanie. Su to
analyzy vyskumov prave V hudobnej pedosociologii, ktoré nam predstavia vysledky a dopad
roznych redukeii’® predmetu hudobna vychova v zakladnej $kole. V reflexii relevantnych
prieskumov a celoplosného vyskumu na verifikaciu odrazu tychto redukcii nielen na hudobny
vyvin ziaka®, ale najmé na jeho socialne spravanie, ziska hudobna pedosociolégia na potrebe

jej aktualnej adaptacie do hudobno-pedagogického procesu.

Hudobna sociologia v SP 1.1.3 Utitel'stvo hudobného umenia na Filozofickej fakulte
PreSovskej univerzity v PreSove

Spolo¢nost’ v 21. stor. je determinovana prudkym narastom informa¢no-komunikaénych
technologii, ktoré zasiahli, ovplyvnili izmenili vSetky oblasti zivota Cloveka. Intenzita
prenikania informac¢no-komunikac¢nych prostriedkov aj do spolo¢enskych a humanitnych vied
neobisla ani oblast’ kultry. V tejto oblasti sa vynoril novy pojem audiokultira, v ktorej sa
akcentuje zvuk, kde hudobny priestor je zameneny za zvukovy, hudobna kompozicia za
zvukovu a skladatelia za tvorcov sound artu. Vnimanie hudby v hudobnej audiokultare je
vnimanim zvuku zalozenom na neurcitosti, volnej zvukovej koldzi, ¢i zvukového
experimentovania v hudobno-digitalnom s$tadiu. Nova audiokultGra ma vplyv na tradi¢ne
chapant hudbu s jej akustickymi vyrazovymi prostriedkami.

Roéznorodost” hudobného prostredia, jeho zvukova pluralita a ponuka, ktora je dnes
prostrednictvom informacnych technoldgie dostupnd vSetkym, vratane deti, Skolskej
populacie si od ucitel'a hudby vyzaduje, aby nestal bokom od tohto vyvoja. Okrem poznania
hudobného a zvukového prostredia, ktoré obklopuje Skolsku populéciu je potrebné ho
analyzovat’, popisat, hodnotit’, zaujat’ postoj najmid k experimentdlnym prejavom, ktoré

hranicia s estetickou kvalitou a tym devastaciou vkusu Ziakov.

>V novej skolskej reforme v SR platnej od 1. 09. 2008 bol v 8. a 9. roéniku zruseny predmet hudobnd vychova
a nahradeny novym predmetom vychova umenim V absolitne nedostatocnom casovom rozsahu 0,5 hod.
tyzdenne.

Po revizii v r. 2015 sa podarilo vratit hudobnii vichovu do 8. ro&. ZS (zial nie do 9. roé.).

® Z dovodu minimélnej asovej dotacie pre hudobnt vychovu na zékladnej Skole (len 1 hod. tyzdenne) nie je
mozné hovorit’ o hudobnom vyvoji ziaka, je vhodnejSie charakterizovat’ vplyv hudobnych ¢innosti na rozvoj
kreativity a tvorivosti ziaka.
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Aj priprava buducich ucitelov hudby na ucitel'skych fakultdch sa musi konfrontovat so
situdciou hudobného prostredia rodiny ziaka, jeho hudobnych zaujmov, formovania
estetick¢ho vkusu v sucasnej obrovskej ponuke hudobnej produkcie. Tejto problematike sa
venuje hudobnd sociolégia, pokial je ako predmet zaradena do Studijného programu
Ucitelstvo hudobného umenia. V obmedzenej hodinovej dotacii pre jednotlivé semestre je
zlozité urobit’ koncepciu Studijného programu tak, aby sa vytvoril priestor aj pre predmety,
ktoré si uz vyzaduje doba tak, aby boli popri tradicnych muzikologickych a umeleckych
predmetoch zahrnuté do Studijného programu ako povinné predmety napr. hudba
a informacno-komunikacné technologie, popularna a dzezova hudba, ale ihudobna
sociolégia’.

Obsahom predmetu hudobna sociolégia okrem zakladnej vychodiskovej tedrie je
permanentné mapovanie hudobnych socialno-sociologickych pomerov v edukacnom obdobi.
Pre naplnenie tohto ciel'a vyuzivame vicsSinou kvantitativny vyskum s dotaznikovou metodou,
struktdrované interview, niekedy aj zmiesany kvantitativno-kvalitativny vyskum®.

Tematické zameranie prieskumov a vyskumov sa viaze na:

e analyzu koncepcie a dramaturgickej ponuky hudobného zivota v regione s akcentom
na ponuku pre deti a mladez;

e interview s kultarnymi referentami samospravy 0 Struktire hudobnej ponuky v meste,
regione;

e knaplneniu $kolskej legislativy, napr. vyuzitiu vzdelavacich poukazov v ZS
akultirnych poukazov vZS + SS na hudobné produkcie zdanej ponuky
profesiondlnych kultirnych instittcii;

e analyzu hudobného prostredia rodiny Ziaka, (hudobné tradicie rodiny, hudobné
vzdelanie pribuznych, zZanrova percepcia v rodine, kvantita a obsah hudobnych CD);

e miesta avyznamu hudby v rodine dietata/ziaka, (akcentovanie na hudobného
vzdelanie svojho dietata v ZUS, navsteva hudobnych podujati);

e uroven poznania 'udovych piesni, hudobnych nastrojov ardéznych ¢iastkovych tém,

ktoré $tudenti realizujt ako predvyskum do svojej magisterskej prace”.

"V studijnom programe 1.1.3 Ucitel’stvo hudobného umenia v kombindcii na PreSovskej univerzite v Prefove je
od r. 2014 predmet Hudobnd sociologia v 2. roé. Mgr. stupria, 1 hod./semindr ukonéeny hodnotenym
zapoctom.

8 Vzhr'adom na priestor jedného semestra sa pre Easovii naroénost’ najmenej vyuziva kvalitativny vyskum.

% V studijnych programoch Ucitelstva... je v SK poziadavka na realizaciu pedagogického, v tomto pripade
hudobno-pedagogického vyskumu v magisterskych pracach.
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Vychadzajuc z poznania, orientacie dneSného Studenta ,,vSetko je na webe™ su cielom
predmetu hudobna socioldgia aj d’alSie ulohy, ktoré maji hudobno-poznavaci a orientacny
charakter. Ide napr. o poznanie hudobnych institicii na Slovensku, (filharmonie, operné
domy, hudobné institacie). Studenti navstivili konkrétnu hudobnt institaciu na Slovensku,
najmi v Bratislave'®, kde sa zoznamili s presnou Struktirou, zameranim, sluzbami pre
verejnost’, ktoré mézu Studenti v buducnosti vyuzit'.

V obsahu predmetu je aj interview s hudobnymi osobnost’ami, skladatelmi, (J. Podprocky, N.
Bodnar, J. Vajo, J. Kmitova), interpretmi, hudobnymi pedagdégmi, muzikologmi ale
i S osobnost’ami Vv oblasti pop-rock hudby a dzezu, najmé z regionu. Formou Struktarovaného
interview spoznavali Studenti ich tvorbu, produkciu a interpretaciu a vysledky z navstev
a rozhovorov nasledne prezentovali celej skupine.

Vysledky prieskumov a vyskumov hudobného zdzemia, prostredia, ale aj hudobnej Grovne
ziakov prezentuju aktualny stav a realnu situaciu v danej oblasti, zaroven avizuju problémy,
ktoré treba riesit’ ¢i v samotnej Skole, v kontinudlnom vzdeldvani ucitel'ov hudby, na tGrovni
zriad'ovatel'a, $kolskej indpekcie a Statneho pedagogického ustavu v Bratislave.

V pluralite druhov a zanrov hudby, jej produkcie a interpretacie neexistuji Ziadne obmedzenia
a Sirenie prostrednictvom masmédii a internetu je pristupné kazdému, vratane Skolskej
populacie. Tu sa pre ulitelov hudby vynara novy naliechavy problém vlastnej orientacie
a zaujatia postoju k tymto vznikajucim produkciam, ktoré mnohokrat hranicia s estetickym
vkusom a st vysledkom zvukového experimentovania. Postoje k takémuto experimentovaniu
sa U recipientov liSia, st ovplyvnené ré6znymi vonkajSimi a vnitornymi faktormi, vekovou

kategdriou a najmi uroviou vlastnych hudobnych sktsenosti a estetickych postojov.

Analyza postojov Studentov hudobného umenia K postmodernému videoklipu ako
predmetu skimania hudobnej pedosociologie

NajrozsirenejSou formou integracie vizudlneho a auditivneho procesu je videoklip, ktory
svojimi novymi moznostami oslovuje najmd mladého posluchéca. ,,Explézia“ videoklipov
prinaSa problémy v selektovani ich umeleckej Grovne a vysledkom vnimania je spravidla
experiment. Predmetom S$tudie je analyza hodnotenia videoklipu autora Tomdasa Panacika
Moravanského ,,Lezie ti to na nervy?* studentmi hudobného umenia z hl'adiska esteticko-

vkusového.

10 Navitevy studentov v intitiicisch mimo miesto $tudia boli mozné, pretoZe na Slovensku cestuje Student
vlakmi zadarmo, takze mu nevznikli Ziadne naklady.
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Videoklip ako forma prezentacie hudby
Encyklopedicka literatira iautor Peter Obornik (2010) definuja Audobny videoklip ako
Hkratky film  spdjajuci hudbu jednotlivych interpretov alebo skupin s jej obrazovym
vyjadrenim®,.... ,,yytvoreny je pomocou videotechniky .
Videoklip ovplyvnil vnimanie hudby, znizil kreativitu pri jej vnimani a sposobil pokles
Vv intenzite aktivneho prezivania hudby. Ako néhle sa spoji hudba a obraz, jednoznaéne
dominuje obrazové vnimanie, nakol’ko obraz na seba strhava vzdy vacSiu pozornost.
Obrazové stvarnenie hudby formou Videoklipu11 je predovsetkym biznisom na podporu
popularity spevakov, hudobnikov, ¢i popovych kapiel. Hudobny videoklip je hlavnou néapliou
hudobnych kanalov V televiziach ana serveri YouTube. Popkultura viaésinou vytvara
a prezentuje piesne, ktorych podstatou je spojenie textovej, hudobnej a obrazovej zlozky. Tato
integracia urcuje definiciu videoklipu ako spojenie auditivnej, vizualnej a textovej zlozky.
Videoklip ma svoju cielovl skupinu, ktorou st vSetky socialno-ob¢ianske vrstvy aim je
uréeny a spracovany obsah a forma videoklipu.
Hudobnu zloZku videoklipu moézeme bliz§ie charakterizovat' a analyzovat v kontexte
konkrétneho videoklipu. VSeobecne je to pluralita druhov aZanrov hudby, najma hitov
V rdmci istého ¢asového obdobia. Vicsinou je hudba odrazom popkultury a r6znych druhov
subkultar napr. Rock, Punk, Heavy Metal, Western, roznej alternativnej hudby, ale v prvom
rade je prezentaciou vlastného autorovho hudobného napadu.
Vizuilna zlozka videoklipu zrozumitelnd pre masového posluchaa a divaka, je tvorena
prostriedkami filmového umenia, strihom, montazou
Typologia vizuilnej zlozKky:

= dokumentarna — nahravka z koncertu;

=  obrazova — obrazmi text umocnit’;

= narativna — pribehova,

= hybridn4d — kombinovana z danych moZnosti;

= experimentalna;

= abstraktna.

' Ales Opekar (2002) hovori, Ze pokial’ je videoklip hudobne dobry a obrazovo zly, tak je to vébec zlé, pretoze
ten obraz ti hudobnu zlozku degraduje. Pokial’ je hudobne zly a obrazovo dobry tak je to tiez zlé, pretoze to
divaka dezorientuje ako dobra reklama na zly vyrobok. Pokial’ st obe zlozky dobré, co a stava malokedy, tak to
tieZ nie je idealne, nakol’ko ta dobra obrazova zlozka neumozni vychutnat’ si ti zlozku hudobnu. Sumarizujic
videoklip v popularnej hudbe neprospieva aktivnemu a kreativnemu prezivaniu hudby.
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Textova zlozka videoklipu zrozumiteI'na pre masového posluchaca a divaka
= klasické (najcastejSie sylabotonické) verSové schémy, gramaticky rym nad¢asové témy
(laska, priroda).
Postmoderna prezentuje pluralitu urovne, kvality i obsahu textov:
= zrozumitel'ny, aj ironicky, parodovatel'ny;
= nezrozumitelny, ¢i absurdny.
Text mé funkciu hudobnej formy. Nemusi byt’ obrazny, moze ist’ aj o denotativny text, ktory
ma funkciu média. Text mdze znizovat’ vysoké umenie, text 20. storoCia modze byt’: nevkusny,

kontraverzny, Skaredy a pod.

Tomas Moravansky — alias Pandcdik ....najbizarnejsi slovensky interprét, robi aj z detskej
riekanky umenie...

Trencan Toma§ Moravansky sa venuje roznym druhom umenia — od filmu, cez
divadlo aZ po hudbu a vV ziadnom zanri mu experiment nie je cudzi. Ako Panacik realizuje
V spolupréci s d’alsimi hudobnikmi, vytvarnikmi a divadelnikmi svoje umelecké vizie. Prave
toto tvorivé rozpdtie dodava jeho hudobnej produkcii unikatnu prichut’ — svoje nahravky i zivé
koncerty stavia a graduje s divadelnym citom. Patri medzi slovenské vynimky, ktoré vnimaju
svoju hudbu komplexne a prisposobujii jej celkovy imidz a vystupovanie. Vyraznym
referenénym bodom su pre Panacika jednoznac¢ne 80. roky, s celym ich patosom, vratane ruzu

na muzskych perach. hudba.zoznam.sk/panacik/

Panadik: ,,Lezie ti to na nervy?....

€ outube.com

ol yo
(] Tube o panacik lezie ti o na nervy

Panacik - Lezie ti to na nervy (COMEBACK 2010)

£ Tom Panack Moravansky
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Toma§ Moravansky alias ,,Pandlik” je experimentalny audiovizualny tvorca
a interprét, ktory vystupuje na scéne od r. 2006, je mimoriadne aktivny a doteraz vytvoril 16
albumov aktomu sa viazcich videoklipov. Jeho dielo odborné kruhy nazyvaja
Gesamtkunstwerk?, ¢o je identické z historie s oznadenim Wagnerovho diela. Rozhodne
nemoze byt nazov identicky s Wagnerovym pojmom, vzh'adom na vysledok ,,Pandcikovej*
tvorby. Ale uz nazov Gesamtproduktwerk je akceptovatelnejsi. Tvorbu interpreta Panacika
mdzeme charakterizovat ako snahu ozmenu vo vnimani ainovaciu, spocivajucu

Vv extravagantnosti a expresivnosti.

Hudobna analyza videoklipu Lezie ti to na nervy? 3,46" z aloumu Comeback (2010)
Textova zloZka: tvoria ju 3 diely/3 vety, ktoré v hudobnej forme tvoria 3 diely a-b-c,
s kratkou introdukciou a codou.

1/ Pikovad dama v pernikovej chalupke na makovom poli

2/ Lezie Ti to na nervy

3/ Spievajte s dobou
Hudobna zloZzka: deskripéna analyza
a-diel Pikova dama... 0-50 sek. 4 x 4 beatové tdery v tempe MM 120 uderov, do beatovych
uderov vstupuje bubon, najskor jedna potom d’alSia basové gitara a generované Sumy.
4 beatové udery spojka medzi a + b dielom,
b-diel Lezie Ti to na nervy... elektronicky mix zvukov vytvara clustrovy koberec, so
saxofénovymi ,,vrhmi®, basgitarou, V trvani 2,23", po zvukovom vrchole zrazu zlom, ostdva
len beat... hlas v jednej vyske lezie ti to...a melodia saxofonu
c-diel od 3" min. elektronické zvuky, ktoré napodobnuju hluk mobilov a inych elektronickych
nastrojov, na konci smiech publika. Recipient vnima text, ktory je zaloZeny na monoténnych
repeticiach a po ¢ase ho omrzi.
Vizualna stranka: je experiment (s cielom uputat’), absurdnost’, ¢i kontraverznost'. Vizualna
stranka nekoreSponduje s textom, v a-diely je Zena prezleCena za pikovu ddmu, ale prechadza
sa po poli bez maku a pernikovej chalipky. Vnimanie vSetkych zloziek videoklipu je naro¢né

nakol’ko netvoria jednotny esteticky celok, ¢i V estetike zdorazilovany stlad medzi obsahom

12 \/ pouziti toho istého pojmu Gesamtkunstwerk, ktorym bola oznaGovana Wagnerova operna tvorba sa pre
tvorbu ,,Panacika“ odraza ¢asovy posun jedného storoCia. Pre star§iu generaciu, ktord mala moznost’ sa stretnit’
S Wagnerovymi trilogiami, na ktoré sa najmi viaze toto oznacenie, je neprijatelné pouZitie tohto pojmu pre
tvorbu T. Moravanského. Sucasni recenzenti pri analyzy jeho tvorby vychadzali z integracie digitalnych
moznosti s jeho postmodernym umenim a extravagantnym Stylom svojho zovnajsku. Tiez istym spdsobom
Gesamtkuntwerk — vynara sa otazka je mozny, esteticky akceptovatelny takyto transfer? Predsa sa naSla
difirenciacia v pojmoch a pre tvorbu ,,Panacika“ je podobny, ale predsa iny pojem Gesamtproduktwerk.
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a formou. Hlavne recipient s recepénou skusenostou z Klasickej hudby nevie k nemu zaujat’

stanovisko, alebo to odsudi.

Prezentacia vysledkov vyskumu vkusového (estetického) postoja Studentov hudobného
umenia k postmodernému videoklipu Lezie Ti to na nervy,...
Ciel’ vyskumu: Zistit, ako vnima modernu popularnu hudbu a jej avantgardné smerovanie
Student PreSovskej univerzity v Presove, programu Ucitel'stva hudobného umenia — zborista.
Vyskumnt vzorku tvorilo 37 respondentov, &lenov oboch spevackych zborov: Zenského
spevackeho zboru luventus Paedagogica a Miesaného spevackeho zboru Nostro canto.
Pre vyber videoklipov sme postupovali na zdklade nasledujucich kritérii:

a) Videoklip bude v slovenskom jazyku.

b) Videoklip musi obsahovat’ vsetky zlozky: textovit, hudobnii aj obrazovii.

c) Zachovanie kontrastu vo vybere videoklipov.

Z velkého spektra sme vybrali tieto videoklipy:

Pop rock

No Name (1996 —)www.no-name.sk/albumy
Folk/ Gospel

Slnovrat (1998 —) www.hudba.signaly.cz

Experimental-pop, Gesamtkunstprodukt
Panacik (2006 —) www.facebook.com/Panacik-66658329041

Graf 1 Hodnotenie estetickej a vkusovej stranky hudobného videoklipu

¢.) neumelecke (18.9%)
d.) absurdné (48.6%)

9%)
.0%)
8

0;})

¢.) nezvycamné (18,
b.) experimentalne (48
a.) umelecke (10.

hudobného
videoklipu

1. a) Vvhodnot
z estetického
avlkusového

hl'adizlkakwvalitu
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Graf 2 Najviac vyuzity druh motivu

) dodekafonicky (10.8%)
d) repeticny (59.4%%) | mm—" ——— ——

¢.) harmonicky (0%0)
b.yrytmicky (67.5%)

a.) melodicky (0%)

Vyuzity vo
videoklipe?

1.b) Aké druhy
motivu jenajviac

Graf 3 Miera vystihnutia charakteru videoklipu hudobnou zlozkou
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Graf 4 Pozitivne, negativne a irelevantné hodnotenia videoklipu od ,,Pandcika*
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Graf 5 Pozitivne hodnotenie klipu ,,Pandcika
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Graf 6 Negativne hodnotenie klipu ,,Pandcika
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Graf 7 Irelevantné reakcie na klip od ,,Pandcika *

Nevyjadrilisa k danej téme, zobrazenej v otizke.

e
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Ziadna pridana hodnota. (2.7%a)
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experunentalnosti, ale podl'amna je tento klip

akoje to aj) v piesni (2.7%a)

hudobna zlozka videoklipu vzbudzuyjenervozitu
(2.7%0)

Jje tam vyuzity ch malo vyrazovy ch prostriedkov
(2.7%%)

liezli mi na nervy (21.6%a)

fan !

10

Estetické a vkusové hodnotenie videoklipu ,,Lezie ti to na nervy?*

Graf 8 Hodnotenie kvality hudobnej alebo textovej zlozky
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Graf 9 Naplnenie jednoty obsahu a formy
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Graf 10 Kde byste si pustili tento videoklip?
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Graf 11 Nazor na vychovu mladého posluchaca ku kvalitnej percepcii
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Graf 12 Nazor na tvorbu videoklipov
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Graf 13 Zaradenie videoklipu do vyucovacieho procesu V jednotlivych typoch §kol
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Zaradenie klipu do ZS
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stredna gkola:

Zaver

Sucasny recipient, disponujuci skisenostami z klasickej hudby je pripraveny vnimat’ mnohé
experimenty avantgardnej hudby azaujat knim svoj postoj a kritické pripomienky.
V skolskej hudobnej praxi je dolezité, aby ucitel’ hudby vedel zorientovat’ svojich Ziakov vo
vybere videoklipov, zhodnotil jednotlivé stranky videoklipu atak budoval isti vkusova
a esteticki orientaciu ziakov. Ucitel hudby je pre ziaka autoritou, ktord moéze svojim
postojom, argumenticiou ovplyvnit' jeho vkus azaujem. V Skolskej praxi nezabranime
sledovaniu roznych experimentadlnych produkcii, ale mézeme ich citlivo diferencovat
v kontexte suladu obsahu a formy, ¢i (dnes mnohokrat zavrhovanych) estetickych kategorii.
Oblast’ audiokultiry prindSa nové hudobné/zvukové tvary, ktoré si vyzaduji vhodné
charakteristiky a definicie, analyzy a toleranciu vo vnimani. Tento obsah je rieSenim hudobnej

sociologie, ale aj hudobnej estetiky.
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Spole¢nost pro hudebni vychovu CR a sou¢asné vyzvy piedmétu hudebni

vychova

Jan Prchal

Abstract

In my paper | want to draw your attention to an information about activites of Society for
Music Education in this period. | will present the opinion of the Czech Music Teaching
Society directed to reviewing the reform in progress — Standards for music education. | would
encourage wider discussion that should define the goals of the Music for the next term and
concept of music education in general. Another point of my contribution is viewing the
preparation of future teachers at the Pedagogical Faculty, further training of teachers in
general and rsults of 1% Music Olympiad Czech Republic 2018

Keywords: the goals of music education for the next period, further training of teachers,
Society for Music Education, Summer Workshop for music teachers, 1% Music Olympiad
Czech Republic 2018

Pfedmét hudebni vychova se nachazi ve slozitém obdobi. Pomineme-li dlouhodobé trendy,
predevsim celkovy obecny odklon od aktivniho muzicirovani k pasivhimu konzumovani
hudby prostednictvim elektronickych médii, je nutno zamétit pozornost na dalsi problémy,
které pfed institucionalizovanou, tedy Skolni hudebni vychovou vyvstavaji.

V soucasné dob¢ je nastartovan proces revizi RVP a tyka se tedy i hudebni vychovy. Ta vzdy
tvofila a musi 1 v budoucnu tvofit jeden z pevnych piliti vzdélavani oblasti Uméni a kultura
nejen pro svou nezastupitelnost z hlediska harmonického rozvoje osobnosti, ale i z hlediska
uchovani kulturnich hodnot atradic. Zcela nezbytné je zachovani predmétu v systému
vzdélavani minimalné v rozsahu 1 hodiny tydné, coz je iV souladu se Sdélenim komise
Evropskému parlamentu, Radé€, Evropskému hospodaiskému a socialnimu vyboru a Vyboru
regionll. Budovani silnéj$i Evropy: uloha politik tykajicich se mladeze, vzdélavani a kultury
(Brusel, 24. 5. 2018)**

Pro realizaci pfedmétu hudebni vychova je klicovou osobnost pedagoga. Vzdélavani

a priprava pedagogi predmétu hudebni vychova mé dlouholetou tradici, fungujici,

13 Sdéleni komise Evropskému parlamentu, Rad&, Evropskému hospodaiskému a socialnimu vyboru a vyboru
regionti. EUR-Lex: Access to European Union law [online]. Brusel, 2018 [cit. 2018-11-26]. Dostupné z:
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/CS/TXT/HTML/?uri=CELEX:52018DC0268&from=CS
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propracovany aV mezinarodnim kontextu ukotveny systém pracovist (kateder hudebni
vychovy, hudebni vychovy a kultury, primarniho vzdé€lavani) na pedagogickych fakultach,
které zajist'uji pfipravu po strance teoretické i praktické a vénuji se 1 védeckému vyzkumu.
Pozornost je vénovana dalSimu vzdé€lavani pedagogickych pracovniki (DVPP)
prostiednictvim statnich instituci (NIDV), neziskovych organizaci (Spole¢nost pro hudebni
vychovu CR, zs., Ceska Orffova spole¢nost aj.) nebo kulturnich instituci (napt. Ceska
filharmonie).

V prvni fad¢ je nutno hudebni vychovu udrzet jako povinny predmét ve vSech rocnicich
ZS. V procesu revize RVP vyvstavé problém, tentokrat nikoli z vn&jsku. Obsah oblasti Uméni
a kultura byl tradi¢né realizovan predméty vytvarna a hudebni vychova. Tomu odpovidaly
I hodinové dotace a predméty byly povinné po celych devét let povinné skolni dochazky.
Ostatni umélecké obory byly chapany jako dopliikové, prafezové, jejich realizace jejich
obsahli byla mozna pfi vyuziti disponibilnich hodin nebo zatazenim do obsahi hudebni
a vytvarné vychovy. Nyni jsou ze strany dalSich umeéleckych obord snahy prosadit tyto
umélecké obory (tedy dramatickou, filmovou a audiovizualni, taneéni a pohybovou
vychovu) jako ptredméty s hodinovou dotaci vramci oblasti Uméni akultura. To by
v disledku znamenalo pfimé ohrozeni piedmétu HV a v $ir§Sim métitku i uméleckych obort
obecné. Hudebni vychova (stejné€ jako vychova vytvarnd) ma propracovany systém piipravy
pedagogu, coz jiz bylo zminéno. U dalSich uméleckych obord tomu tak neni, a pokud by
doslo k tomuto ,zrovnopravnéni®, zvySe uvedeného duvodu by mohl nastat deficit
zpisobilych pedagogh pro uvedené predméty s logickymi a pfedvidatelnymi duasledky.
Vyznam predmétl oblasti Uméni a kultura by znacné utrpél a nepochybné by poslouzil
snaham 0 odsunuti téchto predmétlh mezi predméty volitelné. V disledku Opatteni ministryné
Skolstvi, mladezZe a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni
vzdélavani (Cj. 15523/2007-22), se hudebni vychova jako samostatny piedmét
v 8.a9. rocniku na nékterych Skolach jiz nevyucuje. De iure je vSe v poradku, dotace
piidélenych hodin oblasti Uméni a kultura jsou formaln€¢ naplnény, ale de facto je zde
zatloukén hiebik do rakve nejen hudebni vychové, ale mozna obecné kulturnosti jako takové.
K ur¢ité napravé by mohlo dojit diky Standardiim pro zikladni vzdélavani — Hudebni

V)’IchovaM, které byly zpracovany Narodnim Gstavem pro vzdélavani, a SHV CR se na jejich

“HOLUBEC, Jif{ a Markéta PASTOROVA. Metodické komentéfe a tilohy ke Standardiim ZV — Hudebni
vychova. Metodicky portal RVP: Inspirace a zkuSenosti ucitelii [online]. ©2018 [cit. 2018-11-26]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/21389/METODICKE-KOMENTARE-A-ULOHY-KE-STANDARDUM-ZV---
HUDEBNI-VYCHOVA.html/
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tvorbé vyznamnou mérou podilela. Metodické komentaie a tlohy ke Standardiim pro zakladni
vzdélavani — Hudebni vychova (NUV 2016) nabizeji pomérné reprezentativni nabidku
pfistupt a konkrétnich piikladovych uloh ve tfech urovnich (nepodkrocitelné minimalni,
optimalni a excelentni) pro dva uzlové body vzdélavani — na konci 5. a 9. ro¢niku. Standardy
Hudebni vychovy jsou formulovany velice voln€, umoznuji razné piistupy a formy prace
a predstavuji vyznamnou podporu pro realizaci jejiho vzdélavaciho obsahu, ov§em maji jednu
,vadu na krase”“ — jsou pouze doporucenym materidlem a jejich realizace tedy neni ani
zavazna, ani vymahatelna. Je nutné, aby ziskaly statut dokumentu zavazného — nikoli pro
realizaci konkrétnich vystupt a uloh, ale proto, Ze pro obecné splnéni vystupii pro 9. rocnik je

titeba vyucovat predmétu po celych devét let povinné skolni dochazky.

Hudebni vychova musi byt vyufovana zajimavé a atraktivné kompetentnimi pedagogy,
jinak stanovenych cilii dosahnout nelze. Tento pozadavek je apelem pfedev$im na instituce,
které pedagogy pro jejich praxi pfipravuji — tedy univerzitni pracovisté, prislusné katedry
pedagogickych fakult. Je nepochybné nejvyssi ¢as podrobit obsah vzdélavani pedagogi revizi
a v koncipovani studia vychéazet v daleko vétsi mife z potieb praxe. Jen vzdélany pedagog,
hudebnik s $irokym rozhledem muze predmétu vyucovat tak, aby zaky zaujal a aby si oni
I jejich rodi¢e uvédomili, do jaké miry je hudebni vychova pro jejich vyvoj idalsi zivot
dilezita, ba nezastupitelnd. V tomto sméru hraje v ptipravé budoucich pedagogt kli¢ovou roli
pfedmét didaktika hudebni vychovy. Je smutnym faktem, Ze jeji pozice na jednotlivych
akademickych pracovistich s vySe uvedenym nekoresponduje. V soucasné dob¢ pfipravuje
spoleény tym projektu Hudba do $kol (Ceska filharmonie za finanéni podpory Nadace
Agrofert) a SHV CR spoleéna setkani didaktiki kateder HV z celé republiky, kterd by méla
umoznit vyménu a sdileni zkuSenosti, materialt a didaktickych pomitcek a v neposledni fadé

urcitého zefektivnéni piipravy studentil pro praxi.

O nezastupitelné roli hudebni vychovy ve vzdélavani je velmi dileZité presvédéit CSI,
kterd by méla prostfednictvim svych dokumentl nebo explicitné ve svych materidlech dat na
védomi nekompetentnim feditelim Skol, Ze se jejich kontroly budou ve vy$si mife orientovat

i na vyuku uméleckych obort. Posledni realizované Setieni CSI™ lze povazovat z nékolika

Standardy. Metodicky portal RVP: Inspirace a zkusenosti ucitelii [online]. ©2018 [cit. 2018-11-26]. Dostupné z:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=9832

5 Vybérové zjistovani vysledki zikii na arovni 5. a 9. ro¢niki zékladnich kol ve $kolnim roce 2016/2017,
ZavéreCna zprava, Praha, listopad 2017. Str. 70, 3.1.21.
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divodi za velice problematické anepriikazné. Zjistovat vysledky uceni vychovnych
predméti testovanim povazuji za scestné a zcela nevhodné. V soucasném pojeti je hudebni
vychova chépana jako ¢innostni predmét s dirazem na rozvijeni tvofivosti, tvofivého mysleni
S nezastupitelnym pusobenim na emocionalni rozvoj osobnosti zaku. Vzhledem ke
skute¢nosti, Ze otazky testu nezjistovaly (protoze to testovaci metodou neni mozné) stupen
kreativity, emocni slozka, zapojeni do hudebné vychovnych aktivit spoluvytvarejicich klima
Skoly, zapojeni do ostatnich hudebné vychovnych aktivit Skoly, pfesahy do kulturniho Zivota
obce, regionu ... atd., nutno konstatovat, Ze vysledky Setfeni maji pouze casteCnou
vypovidaci hodnotu a nemohou popisovat realny stav vyuky predmétu jako takového.
Jsem presvédCen, ze pravé zaci téch ucitelt, ktefi vyucuji pfedmétu kompetentné, mohli
paradoxn¢ dosahnout nejhorSich vysledkt. K samotnym testovacim tlohdm lze mit fadu
zédsadnich vyhrad. Cituji ze Zavereéné zprévy16:

Uspésnost Zdikii v dalsich predmétech a vzdélavacich oblastech, tj. zejména ve spolecensky
orientovanych predmétech a vychovdch, se pohybuje nad dosazenou uspésnosti Zakii
Vv prirodovednych predmeétech. Jedinou vyjimkou je V tomto ohledu hodnoceni uspésnosti Zaki
9. rocniku V testovani hudebni a vytvarné vychovy, kde dosaZend uspéSnost Zdakii je nejniZsi
ze vSech testovanych piedmétii a vzdélavacich oblasti.

Zahadou pro mne zustava, pro¢ nejsou vysledky prezentovany za kazdy predmét separatné,
ale pouze celkové za Oblast Uméni a kultura.

Jedinym pozitivem Setfeni pak zistdva, Ze hudebni vychovu vnima pozitivné vétSina
dotazovanych zakt, u zaka 9. ro¢nikil patii mezi tfi nejoblibené;si.

Urovei vyuky, jeji formy a pochopitelné vysledky jsou velmi diferenciované. Vzdy zalezi na
konkrétni situaci, podminkach, které vedeni Skoly pro vyuku pfedmétu vytvari a predevsim na
osobnosti pedagoga. Piestoze vyuka hudebni vychovy v obecné roviné systémové nefunguje
dobte, diky fadé pedagogl, kteti spliuji ty nejvyssi poZadavky, dosahuji nékteré Skoly
vynikajicich vysledkti. Ty se projevuji nejen ve vystupech uméleckych, ale v celkové
kultivaci atmosféry Skoly a v pfistupu zakt ke vzdélavani obecnéji. Proto je nutno neustale
prezentovat pozitivni piiklady, kterych je nastésti, i pres celkovy neptiznivy stav, stale dost.
Spolegnost pro hudebni vychovu CR ve spolupraci s KHv Ped F UK Praha a Gymnaziem
a Hudebni $kolou hlavniho mésta Prahy piipravila prvni roénik Hudebni olympiidy CR,
jejiz finale se uskutecnilo 17. tinora 2018 v Praze. Ve dvou kategoriich se utkali zaci

zakladnich a stfednich kol z celé republiky ve Etyfech hudebné teoretickych i praktickych

18 Vyberové zjistovani vysledki zaki na arovni 5. a 9. roénikd zakladnich $kol ve $kolnim roce 2016/2017,
ZavéreCna zprava, Praha, listopad 2017. Str. 75, 3.1.22.
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disciplinach. Vitézové obou kategorii soutdZe reprezentovali Ceskou republiku na
IV. Mezinarodni hudebni olympiadé, ktera probéhla v dubnu 2018 v Tallinnu. Startovné
a dopravu vitdzim a jejich pedagogiim uhradila SHV CR.Y Stejn& jako na 2. Mezinarodni
hudebni olympiadé v Rize vroce 2014 (Luka$ Janata, Liberec, v souCasnosti student San
Francisco Conservatory of Music, obor skladba) ziskal na IV. Mezinarodni hudebni
olympiadé v Tallinnu hlavni cenu za kompozici &esky reprezentant — za Zert pro harfu si toto
nejvyssi ocenéni odvezl Martin Sadilek z Prahy, (hra na harfu, pedagog Hana Miillerova
z GMHS Praha), ale i zastupce starsi kategorie Filip Strobl z Ceskych Budgjovic (hra na
keyboard, pedagog Martina Sobova, soukroma ZUS Solis, s.r.0.) ¢eskou hudebni vychovu
skvéle reprezentoval. V konkurenci z Estonska, LotySska, Litvy, Chorvatska, Slovinska,
Polska a Kypru tedy nase hudebni vychova opét obstala, nicméné je nutno konstatovat, ze tyto
vysledky soudasnému realnému stavu hudebni vychovy unas neodpovidaji. SHV CR pro
dalsi ro¢nik (2020) ptipravuje odliSny format jednotlivych disciplin tak, aby se mohlo zapojit
co nejvice déti ze zakladnich skol.

Jestlize jsem zminil pfipravu pedagogii na univerzitnich pracovistich, nemohu opomenout
dalSi vzdélavani pedagogi, téch, ktefi v soucasnosti na Skolach vyucuji. Na tadé Skol
z diivodu personalniho obsazeni hudebni vychové vyucuje pedagog, ktery obor hudebni
vychova nema vystudovan a dokonce neni ani amatérskym hudebnikem. Pfedmétu — i pies
dobrou vili — vyucuje nekompetentné a leckdy se pro né¢j hodiny hudebni vyuky stavaji no¢ni
murou. Pravé témto pedagoglim chceme pomoci — na Letni dilné hudebni vychovy 2018
18byla vytvofena studijni skupina vénovana pravé témto kolegynim akolegim — tedy
pedagogiim pro HV neptipravenym, le¢ HV vyulujicim. Kromé zdkladnich informaci byly
piipraveny funkéni metodické materidly, aktivizacni kvizy a snadno realizovatelné materialy
pro Cinnostni pojeti pfedmétu — tedy: aby se vyucujici hudebni vychovy neobaval a zéky
zacala bavit.

Rad bych skoncil optimisticky — pohybuji se totiz v prostiedi, které ptipravuje mladé
pedagogy a mam z nich velmi dobry pocit, v plném proudu je projekt Hudba do $kol, ktery
povazuji za velice pfinosny a ktery dle mého ndzoru dava jistou moznost, jak nepiiznivy stav
castecné zvratit - kromé pravidelnych setkéni pedagogti v Rudolfinu vznikaji regionélni centra

(aktualné ve Velvarech, Litoméficich, Hoficich a Liberci). Povedou je samotni ucitelé, ktefi

Y \Viz Hudebni olympidda [online]. ©2018 [cit. 2018-11-26]. Dostupné z: http://www.hudebniolympiada.cz/

18 Spolecnost pro hudebni vychovu CR [online]. Liberec, ©2018 [cit. 2018-11-26]. Dostupné z: https://shver.cz/
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budou zvat dalsi sptiznéné duse na spolecné premysleni a tvoieni. Projektem zatim proslo 200
pedagogt, ktefi u¢i zhruba 30 000 Zaka v celé CR. S

HV ve spolupraci s katedrou HV PedF Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem pfipravuje
dalsi konferenci Hudebni vychova pro 3. tisicileti, ktera se uskute¢ni ve dnech 5. - 7. dubna
2019 v Usti nad Labem abude zaméfena disledné na praktické otazky HV a metodiku
pfedmétu. Velmi mne t&8i, e lektorsky tym SHV CR byl vyznamné omlazen a obohacen

0 mladé, le¢ velmi kreativni osobnosti, coz je ptislibem do budoucna.
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Zazitek v hudebni vychové
Petr Jezil

Abstract
The understanding of art, the act of self-revelation and a capability of empathy mediates an

aesthetic testimony and opens up a new form of interpersonal communication.

Key words: art, empathy, aesthetic testimony, communication, experience

Zazitek. Slovo, které je dnes ve spoleCnosti, a zvlasté mezi mladymi lidmi, Casto uzivané.
Kazdy hledé né¢jaké nové zazitky, adrenalin, néco, co jesté nezazil, vSechno si uziva, vSechno
je skvélé, bajecné, neopakovatelné. ..

O zazitku se V poslednich letech hovoii ive vzdélavani. Zazitkova pedagogika (tzn.
vzdélavani prozitkem) je zaloZena na schopnosti lidské paméti vstiebavat informace, jejichz
vnimani je provazeno intenzivnimi emocemi. Jde 0 uceni z disledkd vlastniho jednani,
konani, hledani netradi¢nich feSeni, piekondvani kol a vyzev, intenzivni uceni z prozitka
namisto pouhého shromazd’ovani informaci.

Zazitkové vzdélavani se nejvice pouziva U rtznych programi, které maji za cil rozvijeni
znalosti, dovednosti a osobnich dispozic z ptfimé zkuSenosti. Ptiklady takovych programi
mohou byt teambuilding, outdoortraining, workshop atd. Ugastnici takovychto kurzi si sami
vybiraji ze zazitkl pro n¢ dulezité zkusenosti, reflektuji ziskané prozitky a zkuSenosti.

Ac¢ je tedy pojem zdzitek v soucasnosti frekventovany a souslovi zdzitkova pedagogika velmi
modni, ve vyuce alespon esteticko-vychovnych predméti (ale vétim, Zze ivitadé jinych
pfedmétl na naSich Skolach) nejde 0 Zadnou prelomovou novinku. ZdZitek je néjaka udalost,
kterou ¢lovek ve fada silnych prozitk svém zivoté prodé€lal, zazil, a kterou si z téchto divoda
pamatuje delsi dobu. Zazitky obvykle tvofi zdklad osobnich vzpominek. Jde 0 udalosti, které
Casto byvaji spojeny S néjakymi emocemi, at’ jiz kladnymi ¢i zapornymi. Kazdy si pod
pojmem zdazitek piedstavuje néco jiného, protoze zazitky se mohou tykat nejriznéjsich oblasti
naSeho Zivota — soukromi, prace, sportu, cestovani, spoleCenskych vztahi, emoce spojené
s prvni velkou laskou, Snarozenim ditéte, S amrtim blizké osoby, zazitky ziskané b&hem
skolni dochazky ¢i vojenské sluzby apod. Vzdy jde tedy o n¢jakou udalost, kterou ¢lovék ve
svém zivote zazil a kterou si pamatuje, protoze je spojena S n¢jakou emoci. A z toho divodu

se fada silnych prozitkd vztahuje také k uméni, a tedy i k hudbé.
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Uméni a kultura jako vetejné statky (a¢ si to mnozi neuvédomuji) produkuji nékteré klicové
aspekty pro spolecnost jako celek — at’ je jimi udrzeni kulturniho dédictvi pro budouci
generace, vzdélavaci a kultivacni efekty, posileni narodni identity nebo prevence rizik od
ruznych forem kriminality a drogové zavislosti pfes socialni otdzky a jejich feSeni az po
Zasadni roli ale hraje uméni — podobné jako véda a vyzkum — V poznavani svéta. Oboji
potfebujeme stejné. Jak tikd Arjo Klamer (1953, profesor kulturni ekonomie na Erasmus
University v Rotterdamu): ,,Civilizovana spole¢nost potiecbuje kulturu auméni stejné jako
veédu — jako zdroj védéni a kreativity. Pro vyvazeny rozvoj osobnosti jsou oba dva vzajemné
se dopliujici zpltisoby poznavani svéta (tzn. védecko-raciondlni a umélecko-emoc¢ni) zcela
nezbytné.

Umberto Eco (19322016, italsky sémiotik, estetik, filosof a spisovatel) je pfesvédceny, Ze
véci miizeme poznavat bud prostfednictvim definic, nebo prostfednictvim piibéht. Jen
vyvazenim obou zpusobu V procesu vzdélavani déti, mladeze i dospélych lze dosahnout jejich
plnohodnotného a harmonického duchovniho rozvoje a ptipravenosti pro zivot.

Uméni tedy je forma spoleCenského védomi a tvir¢i Cinnosti Clovéka, ktera reprodukuje
skute¢nost v uméleckych obrazech; je to forma estetického vnimani svéta. Predmétem umeéni,
jimz se odliSuje od jinych forem spolecenského védomi, jsou estetické vztahy clovéka ke
skute¢nosti. Uméni skutecnost nejen poznava, ale také hodnoti, nejen tvofi, ale i sd€luje, a to
vzdy specificky estetickym zplsobem. Zptsobem, na némz se podileji zazitky. Co je to
vlastné zazitek jakoZto forma prozivani? V obecné rovin€ znamend prozivani evidovat urcité
obrazy védomi, pocitové je hodnotit a reagovat na toto hodnoceni urcitou snahou. Tudiz jde
V podstaté¢ 0 vnimani, ukladani a hodnoceni informaci za pomoci emoci. VSichni vime, Ze
pokud byla néjaka situace Vnasem zivoté spojena se silnymi emocemi, dobife si ji
pamatujeme, Ze utkvéla vV nasi paméti mnohem vyraznéji nez situace, kterd prob&hla bez
nejmensi emocionalni reakce.

Silnd apro zdravy rozvoj détské osobnosti je nezbytna potieba emociondlnich proZitki,
zprostfedkovana kromé jiného iuménim. Jejim uspokojenim, prozitkem kladného pocitu,
kladné emoce jdeme vstiic détskym potfebam. To, co dit€¢ prozije emotivng, to si pamatuje
trvaleji. Nadto nelze opominout jeden dulezity vyvojovy meznik, ktery spadd do obdobi
mladSiho Skolniho véku. Az do véku zhruba deviti let déti pifednostné pouzivaji pravou
hemisféru mozku, kde sidli emoce. Prava hemisféra je pouzivana intuitivné, rychleji chape
podstatu problému a uchopuje jej jako celek. Tento fakt je tieba zdlraznit zvlasté v souvislosti

se zavratnym tempem rozvoje intelektovych schopnosti, kdy dité od utlého véku disponuje

40



nesmirnym mnozstvim informaci ana levou, vyvojové ne zcela pfipravenou mozkovou
hemisféru jsou kladeny leckdy nepfiméfené vysoké pozadavky. Je zapotiebi zachovat
rovnovahu mezi rozumem acitem, najit ucinnou protivahu K naukovému vzdélavani.
AV tomto sméru maji zna¢né predpoklady K formovani osobnosti ditéte pravé esteticko-
vychovné piedméty, mezi nimi ihudebni vychova. Pokud jeji emocionalni naboj
koresponduje s emo¢nim a fantazijnim naladénim déti, jevi se jim jako esteticky atraktivni.
Tim probouzi vlastni iniciativu zdka ve vyucovacim procesu; to, co zak d€la, zaroven proziva,
a tak ziskava a zpracovava zkusenosti. Jde tedy o0 formu uceni, kterd je pro déti zvlasté na 1.
stupni ZS piirozena — 0 hru a spontanné navozené situace.

Neméné¢ silnou zakladni pottebou déti mladsiho Skolniho véku je potieba seberealizace. A tak
je nutné vytvaret i dostate¢ny prostor pro rozvoj hudebni tvorivosti a v souvislosti s tim nelze
opomijet ani prostor pro rozvoj fantazie a fantazijnich piedstav. Potieba seberealizace,
tvofivosti, fantazie a fantazijnich pfedstav je také silné podminéna vékem a souvisi S vySe
zminénou laterdlni specifikaci mozkovych funkci ve dvou mozkovych hemisférach. V pravé
hemisfére sidli totiz krom& emoci téz intuice, spontdnnost, svobodomyslnost, tvofivost
a neverbalni mysleni. Oproti tomu leva hemisféra mozku je sidlem verbalniho mysleni
a komunikace, racionalnich a intelektualnich aktivit, dale pak linearnosti a konformnosti.
Doptejme zakim plné prozivani toho, co dé¢laji napiiklad Vv hodinach vytvarné nebo
dramatické vychovy — osobni prostor, nabidnéme jim prozitek, ktery si S sebou ponesou déle,
misto mechanického mentorovani. Zak se vzdy vice a lépe nauci, pokud se nau¢it opravdu
chce, pokud ho uceni bavi atési se na n&j. Vést zaky K potiebé vzdélavat se a ziskavat
informace je jednim z prvotnich tikolt uciteld. Prozitkové vyucovani ndm k tomuto cili dava
prostiedky. Byla by velkd Skoda je nevyuZzit a neumoznit tak détem kvalitngj$i a ucinné;si
pfipravu na Zivot.

Zanedlouho pfijdou celé generace ,tlalitkovych dé&ti“, déti nejen s vyrazné¢ ziZenym
kreativnim potencialem. Ale 1iSproblémy piimé komunikace aempatie. Vzhledem
k obrovskému boomu informac¢nich technologii, ke kterym se déti dostavaji, se tento problém,
jak mlzeme jiz pozorovat, stava aktudlnim. A pravé sféra uméni je jednou z mala moZnosti
pro udrZeni kreativity jedincti a zachovani lidského rozméru lidi 1 do budoucna. Kontakt
Suménim pusobi vyrazn€ pozitivné V obohacovani Zivota, posilovani jeho pozitivniho
vnimani a jako prevence proti celé fad¢ negativnich aspektt a jevi.

Tim se dostavame K otdzce hudebni a receptivni vychovy. Tim vyraznéji, uvédomime-li si
nutnost zachovani rovnovahy mezi rozumem a citem. Dit¢ dne$ni doby od utlého véku

disponuje nesmirnym mnozstvim informaci, intelektudlni schopnosti prochazeji velice
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rychlym vyvojem, naroky na vzdé¢lani i u déti mladsiho Skolniho véku vzristaji. A to i presto,
ze vyvojove je mozek pripraven prednostné pouzivat pravou mozkovou hemisféru, v niz sidli
emoce, atedy vnimat je aprozivat. Prozitkem kladného pocitu, kladné¢ emoce se oteviraji
piedpoklady protivahou naukovému vzdélavani a formovat osobnost ditéte.

Emociondlni prozitek (aschopnost estetického hodnoceni) jakozto zavrSeni uvédomélého
vnimani hudebniho dila, porozuméni hudebné vyjadiovacim prosttedkim a jejich
prostfednictvim obsahu hudby se pak jevi jako cil, ke kterému sméfujeme. Tedy cilem, ke
kterému sméfujeme a ktery zvlast€ u déti je tieba vidét jako primdarni, zistdva emocionalni
prozitek, ktery pracuje se zazitky. Ty nabizeji détem nejriznéjsi tvotivé aktivity, predevsim
vytvarné a hudebni, které hraji velkou roli zvlast¢ v predskolnim a mladSim Skolnim véku;
pifinaseji do skolniho iosobniho zivota déti nejen radost a potéSeni z vlastni ,,tvorby®, ale
byvaji i zdrojem trvalejSich emoci, z nichz déti ¢erpaji dalsi inspiraci i pozdé&ji.

Jak se zazitek podili na vnimani hudby a jak plsobi pii vyuce hudebni vychovy? Samotna
vyuka tohoto pfedmétu je komplexem mnoha problematik. Musi upirat pozornost jak K vyvoji
hudby, tak ke vnimani jako takovému, ke komunikaci S hudbou, ke komunikaci pfi
interpretaci dila ik procesu samotné tvorby, do které se promita osobnost autora a jeji
aktualni nastaveni.

Jan Slavik ve své knize ,,Uméni zazitku, zazitek uméni 1. (Praha, Univerzita Karlova —
Karolinum, 2001) rozviji nasledujici upravené a vybrané téze: ,,Zazitek je to, co mizeme
uchopit a co si odnasime jako vzpominku. Je V ném obsazen osobni ptistup. Ackoli situaci
zazivame ted’, zazitkem je pro nas to, co si ze situace odnaSime jako vzpominku piistupnou
pro opakovany navrat. Nezbytnou soucasti zazitku je prozitek, tj. city, pocity, nalady, které
ukladdme do vzpominek... Zazitek je tedy individudln€é vnimany, proZivany
a zapamatovatelny Zivotni obsah pocitovany jako vyznamovy celek — piibéh, v némz je
Z pohledu jedince zachycena piislusna situace... Zazitek je tedy jedinym a nezbytné nutnym
oknem do situace, bez n¢hoz bychom 0 situaci vilbec nevédeli. Miizeme mluvit 0 odli§nosti
zéazitkli ve vnimani uméni. N&kteti lidé tutéz véc hluboce prozivaji, jini odmitaji.” V prosttedi
vyuky pak plati, Ze ucitel ma vzdy jiné Cteni situace, jiny zaZitek nez zaci. A Slavik
pokracuje: ,,Zazitek svéta se nam tedy dava v té podobé, jak smysly a zvyky ptipoustéji.*
Umeéni pfirozenou cestou vychovava. Umélecké vzdélani poskytuje Eloveéku skrze jeho
vnimani dal$i rozmér jeho byti — a to i u pasivniho pfistupu. DéEti i dospé€li vénujici se umeéni
mayji jesté jednu zcela zésadni vyhodu — nenudi se. A je prokazano, ze pravé nuda je jednim

z velmi rizikovych faktori zvIasteé ve vyspélych zemich.
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Myslim, ze vyznam zéazitku se mnohdy ve vyuce opomiji a pfitom cilem vétSiny ucitelu je,
aby si zdk z jejich hodiny odnesl co nejvice védomosti a dovednosti. A pfitom okamziky,
které si dit¢ detailn¢ a vyrazné pamatuje, jsou pravé zazitky. Pro¢ tedy nenastavit ucebni
situace tak, aby Vv Zacich vyvolaly pocit blizky tomu, co zazivaji, kdyz pozdé&ji hovofi
0 zazitku, a fixovat si tak situaci a probiranou latku.

Zazitkovou pedagogiku (experiential education) muzeme charakterizovat jako vychovu
a vzdélavani na zaklad¢ vlastniho prozitku. Od prozZitku se pies zazitek dostaneme az ke
zkuSenosti. ZkuSenost je zalozend na autentickém prozitku. Nelze neprozivat, ale ne vzdy
dokdzeme z prozit¢tho onu zkuSenost vytvofit. ZaZitek vznikd pii aktivit€¢ jako jakési
zkuSenost, ktera se dobfe uchovava v paméti, protoze pifi prozivani jsou ke zpracovani vjemi
zapojeny téméf vSechny smysly zaka. ProzZitek je tim hlubsi a intenzivnéjsi, ¢im je zak témto
prozitklim otevieng;jsi.

Zazitkova pedagogika je velmi vhodnym prostiedkem ke zlepSovani dovednosti zak
v hudebni vychové. Vyuziva prozitki a her. Zaci by v hudebni vychové méli umét ,,pracovat
se svymi pocity a emocemi, at’ je to pfi zpévu, hfe na nastroj, instrumentalni a rytmické
improvizaci, hudebné pohybovych cCinnostech ¢i poslechu stejné jako Vv hudebni teorii —
pustime détem nékolik kratkych hudebnich ukazek a déti sdéluji pocity, které v nich hudba
navozuje; improvizovanou melodii (zazpivanou, zahranou na zvonkohru apod. se pokousi
vyjadrtit svoji ndladu a ostatni se snazi ji urcit; pomoci bicich nastroji vyjadiuji své emoce
atd. Emoce ma v lidské existenci a kultufe vyjimeéné postaveni. S jeji pomoci lidé dokazi
zprostiedkovat obsahy svych pocitl, zazitki a zkuSenosti. Emoci vytvaii jakykoliv nendhodny
projev Cloveéka, ktery citi potfebu vyjadfit se. VEtSinou jde 0 vyjadieni abstraktniho objektu.
Emoci mize byt v§echno, co ¢loveék ve svém Zivoté projevi, co citi, vnima, chape, a emoce
tim ziskdva smysl asvilj vyznam. Ten zahrnuje Siroké hodnotové a vyznamové spektrum
lidskych aktivit.

Clovék se zmociiuje skuteénosti svymi smysly a emocemi. Na§ kontakt s realitou méa svij
ohlas v nasich estetickych vztazich av jejim uméleckém chapani. Hudba je nejpisobivéjsi
tam, kde myslenky, které jsou jejim inspirujicim zdrojem, nejen ilustruje, ale umocni,
ozvlastni, vychyli z normalu, atim jim dd nové dimenze, nové rozméry, umozni je proZzit
intenzivnéji, nez kdyby byly jen verbalné¢ vysloveny. Takovym uméleckym zpracovanim se
dospéje k hudb¢, ktera neni jen konglomeratem mimohudebnich vyznamt, ale ma sama
vypovidajici hodnotu.

Khudbé ahudebni vychové mizZzeme pfistupovat rizné. Lze détem poutavé a zajimavé

vypraveét 0 hudebnich skladatelich, lidové pisni, hudebnich nastrojich, formach nebo je
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nechame hudbu prozit a spoluvytvaret iza cenu ne vzdy dokonalého vysledku. Tohoto
druhého zpisobu se budou Zaci Ucastnit S mnohem vétSim zaujetim a silnéj$imi zazitky.
Zakladem je nezbytna vlastni empirickd zkuSenost, vytvafeni origindlniho tvaru ve
spolecenstvi druhych. Ne vzdy se musime dobrat kvalitniho a ideadlniho vysledného tvaru.
Mnohem dilezitéjsi je cesta K cili, kterym je mnohdy pravé samotny prozitek z vyucovaci
hodiny. Tento spole¢ny kolektivni zazitek se jevi jako velmi dulezity faktor v dneSnim
systému vyucovani a také jako protipdl individudlnich moznosti kazdého zdka. Nezbytny je
ale jeden predpoklad; zaky musime na tento zpusob prace piipravit, naucit je toleranci
k druhym, respektovat nazory ostatnich, spolupracovat se spoluzaky, nést spoluzodpovédnost
za spoleény vysledek. Cim vice 7akti mame ve tiidé a &im jsou mladsi, tim je tento tkol
obtizngjsi.

Co tedy lze nabidnout? Neomezit se jen na tradi¢ni vyuku (vyklad, vysvétleni, demonstrace,
dialog, referat...). V hudebni vychové by mélo jit (stejné jako tfeba v dramatické ¢i vytvarné
vychov€) o tvar¢i proces vyuzivajici aktivity zaku, jejich kreativity a originality. Jak toho
dosédhnout? Neptedkladat détem jenom fakta, ale spole¢né je vyvozovat, snazit se dopatrat
spravné odpovéedi, nespoléhat se jen na tradicni verbdlni, viceméné faktografické informace
o0 skladateli a vybrané skladbé, postavené na pasivnim nauceni, ale zaméfit se na aktivni
porozuméni vychazejici z pfimé komunikace Zaka S konkrétnim hudebnim dilem a tim
I postupné kultivovat hudebni cit naSich zakt. Odménou za takovyto pribéh vyucovani je
vzbuzeni audrZeni pozornosti zakl,, rozvoj fantazie a piedstavivosti; nésledné pak lepsi
zapamatovani auchovani prozité zkuSenosti, nové ziskanych poznatkd, zafixovani si
dovednosti.

Vnimame-li aktivné hudbu, prozivame urcity zazitek. Nechdvame na sebe plisobit emoce,
nechavame se ovlivnit znéjicimi tony, ménime sviij pohled na skute¢nost, na realitu.

Bez zazitki neni zadny clovek; to je nam vSem spole¢né. Rozdilna je ale naSe reakce na
zazitky, nase vnimani jednotlivych zazitkl, jejich interpretace, to, dokazeme-li je vibec
vnimat, dokézeme-li si je viibec ,,uzit®.

Soucasna estetika nds uci hledat, co fici 0 svété, ve kterém zijeme, a nabizi ndm moznosti, jak
to vyjadfit. Motivaci a hledanim myslenek a pottebnych vyjadfovacich prostiedkil nas privadi
k aktivaci smyslového vnimani, estetického citéni arozumového i citového hodnoceni

skutec¢nosti a riznych jevi zivota.
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Opera Piihody liSky Bystrousky jako muzejné edukac¢ni program
Nikola Illeova

Abstract
The paper presents didactic analysis of workshop for children from elementary schools based
on the Leos Jandfek’s opera The Cunning Little Vixen, which is realized in the Leos

Janacek’s Memorial, the Moravian Museum, Department of the History of Music.

Keywords: The Cunning Little Vixen, opera, Leo§ Janacek, workshop, musical activities,

Boomwhackers, Orff Instruments, folk song

Uvod

Nenéapadny zahradni domek na ulici Smetanova, nynéj$i Pamatnik LeoSe Janacka,
nechal Janacek postavit pro feditele varhanické skoly v roce 1909. Na tomto misté, v zahradé
Chleboradovy vily, kde od roku 1906 sidlila varhanickd Skola (dnes tu sidli Odd¢leni déjin
hudby MZM) se nachézely dfive konirny. Janacek, tehdejsi feditel varhanické Skoly, se sem
stéhoval s manzelkou Zdenkou a hospodyni Marou na zacatku Cervence 1910 a zil tu az do
své smrti v roce 1928. Historie domku by vydala na samostatny ¢lanek, ve svém ptispévku se
chci vénovat soucasnosti, konkrétné tomu, co se zde déje na poli muzejni edukace.

Velmi vyznamnou soucasti dneSniho Zivota Pamatniku jsou navstévy Skol, od
matefskych az po ty stfedni. Chodi sem na muzejné edukacni programy, které vedou lektorky
z Oddéleni dé&jin hudby. Obsah anaplit téchto programii navazuje na ramcové vzdélavaci
programy a koresponduje s danou vékovou skupinou, lze jej také dle ptani pedagogu
navzajem prolnout ¢i jinak pfizplsobit. Tematicky vychazeji z Janadckovych dél, konkrétné
Rikadel, oper Prihody lisky Bystrousky aJeji Pastorkyné. V nabidce je také program
ptiblizujici Zivot a dilo LeoSe Janacka obecné. U vSech z nich se Zaci seznami s danym dilem
nejen teoreticky, ale také prakticky prostfednictvim riznych hudebnich aktivit a dalSich
zajimavych tUkoli. Na nékterd ztéchto dél se jdeme podivat do expozice, kterd je
sttedobodem zejména pro program Zivot adilo Leose Jandacka. Poustime si z nich také

ukazky a i ty dale komentujeme.
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Opera Prihody lisky Bystrousky jako muzejné edukacéni program

Opera Prihody lisky Bystrousky LeoSe Janacka budila velkou pozornost jiz béhem ptiprav
svétové premiéry, nebot’ podobné téma nebylo dosud Vv opernim svété zpracovano. Tim, ze
zde vystupuji postavy z fiSe zvitat, pfipomina dilo literarni formu bajky — stejné jako lidské
postavy, jednaji zde zvitata podle jasnych charakterovych pohnutek. Je to praveé svét zvirat,
ktery ¢ini operu atraktivni i pro nejmladsi divaky. Obzvlasté v dnesni ptetechnizované dobé
se ukazuje ptribéh lisky Bystrousky jako velmi vhodny zpusob, jak pfitdhnout détského divaka
zpet k zékonitostem piirody, k véénému kolobéhu, jenz pravdépodobné v soucasnosti ani
nevnimd. Nabizi moZnost pracovat s détmi v oblasti vSech obsahovych domén hudebni
vychovy, tj. ve vokdlnich, instrumentalnich, hudebné pohybovych a poslechovych ¢innostech
avzdélavaci Cast rozsifit ido doplhujiciho oboru dramatické vychovy. Zasahuje do
vzdélavacich oblasti Jazyk a jazykova komunikace, Clovek a jeho svet, Clovek a spolecnost,

Clovék a svét prdce a samoziejmé hlavng do oblasti Uméni a kultura.™

Cile programu

Cilem edukac¢niho programu v obecné roviné je sezndmit z4ky prvniho stupné
zakladnich $kol (ptipadné jesté inejmladsi zaky nizSiho stupné viceletych gymnazii) se
zivotem a dilem LeoSe Janacka. Hlavni diraz je kladen na operu Prihody lisky Bystrousky,
velmi vyznamné dilo svétového operniho repertoaru domaci, ptimo brnénské, provenience,
ato vsouladu spozadavky aktualniho Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdelavani.

Se samotnou operou se sezndmi jak teoreticky, tak prakticky, prostfednictvim
hudebnich aktivit vychazejicich z partitury opery. V oblasti obsahového zaméfeni si edukacni

program klade cile do vSech tii oblasti — kognitivni, afektivni i psychomotorické.

Priklady cila kognitivnich:
— 74k zna zékladni fakta z Zivota Leo$e Janacka (profese, rodina...).
— Zak dokaze popsat okolnosti vzniku opery Piihody lisky Bystrousky (ilustrace —
komiks — opera).
— 74k zna zakladni pojmy z oblasti hudebni nauky (opera, orchestr, sbor, dirigent,

hudebni nastroje...).

Y Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdéldavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 160 s. cit. 21. 5. 2018].
Dostupné:< http://www.msmt.cz/file/43792/ >.
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Ptiklady cila afektivnich:
— 74k ocefiuje uméleckou hodnotu dila Leose Janacka.
— 74k ziska pozitivni postoj k pamatce (UNESCO).

— 74k je motivovan navstivit operu v divadle.

Priklady cila psychomotorickych:
— 74k zpiva intona¢né a rytmicky piesné danou pises.
— 74k je schopen pomoci jednoduchych néstroji vytvofit instrumentalni doprovod
K pisni.
— 74k zvladne v priibdhu hry reagovat na rtizné zmény (dynamické, tempové, udavani

nastupt...).

Popis programu
Zaky po piichodu do budovy nasmérujeme do séalu, kde se usadi na Zidle. Pivitime se s nimi
a povime si, co nas zde spole¢n¢ ¢eka. Hned na uvod volime aktivizujici otazky, napf.

— Vite, kdo Zil v tomto domé&? VSimli jste si pamétni desky na domé?
Nésleduje kratky vyklad o historii mista. V jeho pribéhu se zaci dozvédi strucnou historii
varhanické skoly, domku a jeho tehdejsi dispoziéni feSeni. Vratime se také zpét k tomu, kdo
to byl Leos Janacek a jaké profese vykonaval.

— Kdo to tedy vlastné byl, ten Leo§ Janacek?
Po odpovédi, Ze byl hudebni skladatel, néasleduje otazka, jakou hudbu skladal — nejcasté;si
odpovédi byva hudba pro klavir, nas ale zajima opera. Kdyz se v odpovédich dopracujeme az
k opefte, kratce se U ni zastavime.

— Co je to opera? Byli jste nékdy nékdo na n¢jaké opete?
Na tomto misté si povime stru¢nou definici Zadnru opera, nechame ji v8ak spiSe sestavit déti
samy, podle toho, jestli uz nékteré z nich operni piedstaveni navstivily. Zminime, Ze jedna
z oper, kterou Leo§ Janacek zkomponoval, nese néazev Prihody lisky Bystrousky atato
informace nam zaroven poslouzi jako pozvanka k navs§tévé expozice Zivot adilo Leose
Janacka. V expozici se nezastavujeme u kazdé z vitrin, pro ucely naseho programu postaci
vitrina s rodinnymi fotografiemi Janackovych a dobovymi fotografiemi interiéru domku.
U nich upozornime déti na vzacny klavir, ktery Janacek dostal jako svatebni dar od rodici
Zdenky Schulzové. Déti mohou jit nahlédnout do pracovny a prohlédnout si klavir i z jiného
uhlu nez prihledem ze salu. Nésleduje konecné vitrina s muzedliemi k opete Prihody lisky

Bystrousky, kde si povime néco ke genezi opery. Zacindme U akademického malife Stanislava
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Lolka, ktery jako prvni postavu vychytralé¢ lisky Bystrousky vymyslel a nakreslil, pak se
dostaneme k redaktoru brnénskych Lidovych novin Rudolfu Tésnohlidkovi, ktery k obrazkim
vymyslel text, a vyslednou podobu jejich spoluprace si ukazeme ve vitriné na vystiizku
z Lidovych novin. Zde se pfimo nabizi dal$i aktivizujici otazka:

— Jak tfikdme dnes takovym obrazkiim s textem, které¢ vychazeji v riznych Casopisech?

(Napoveéda: v dnesni podobé ubylo textu a kreslené postavy mivaji u pusy bubliny)

V tomto okamziku se dostavame ve vypravéni k hospodyni Marte, ktera tidajné pii Cteni
jednoho z piibéhti 0 BystrouSce méla mistra vyrusit smichem od komponovani, Ze se Sel
podivat, ¢emu se tak sméje. Ona mu méla za to poradit, ze kdyz tak hlasy zvitatek zapisuje, to
by byl pro n& namét na operu®. UkaZeme si také nejznaméjsi kostymni navrhy Eduarda
Miléna a déti maji za ukol uhodnout, jakéd zvifata jsou na navrzich zobrazena (sova, datel,
beruska, brouk) a samoziejmé také faksimile Jana¢kovych rukopisii z opery. Zakiim nyni
nechdme prostor na prohlédnuti si exponati apo chvili se snimi sejdeme opét v sale.
Navazujeme tim, ze Janacek vzhledem k tomu, ze zapisoval a sbiral lidové pisnicky, pouzil

také &tyfi z nich v této opefe®. A jednu z nich budou déti urité znat.

Hudebni aktivita:

Hrajeme na Boomwhackers z partitury podle barevnych papird. Vybereme Ctyfi
dobrovolniky, kteti si rozd€éli mezi sebou CEtyfi rizné barevné nastroje. Kazdy nastroj je
naladén na ur€ity ton, ma jinou délku a barvu, v partitufe je pak vyznacen ptislusnou barvou
papiru (cl = Cervend, d1 = oranZova, el = Zlutd, gl = tmav¢ zelend). Lektor se pasuje do role
dirigenta a ukazuje hrajicim détem nastupy a tempo hry. Ostatni déti sedici v sale maji za kol
podle hrané melodie poznat, 0 jakou piseil se jedna. V dal§im kole hry se z déti, co zrovna
nehraji, stane sbor a vsichni spole¢né zpivame pisen Bézi liska k Taboru. Sboru pak mizeme
také rozdat hudebni nastroje (dfivka, vajicka, drhla, rolnicky, atd.) a rozd¢lit je podle nich do
ansambli. S kazdym ansdmblem nacvicime vlastni rytmicky doprovod — ¢asoveé naro¢néjsi na
nacviceni. Pokud mame na programu vyssi ro¢nik z prvniho stupné a néjakého muzikanta, co
uz umi hrat z not, miZeme ptidat aktivitu, kdy Zakovi sv&fime zvonkohru a notovou ukéazku
zapisu melodie stejné pisné z opery v Janackove tprave.

Pracovni listy a ukazky z opery:

2 TRKANOVA, Marie. U Jandckii. Podle vypravéni Marie Stejskalové. Praha: Panton, 1959, s. 100.

2l ZAHRADKA, Jifi. Uvod. In Jifi Zahradka. Leos Jandcek: Prihody lisky Bystrousky. Kriticka edice
partitury. Viden: Universal Edition, 2010. s. XI-XXXII. UE 34126. ISBN 978-3-7024-6763-0, s. XVII.
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Navazuje ¢ast s pracovnimi listy a ukdzkami opery. Kazdému Zzakovi rozddme pracovni list,
projdeme s nimi zadani kol a nechame jim cas, aby si mohli doplnit, co uz védi z vykladu
a prohlidky expozice. Mezitim pfipravujeme ukazky z animované verze opery z produkce
BBC. Ukézky volime dle ¢asovych moznosti skupiny, minimaln¢ vsak tyto:

Ukazka 1:

Predehra, baletni scéna zvifatek az po misto, kde si revirnik odnese malou Bystrousku domi

do myslivny.

Ukézka 2:

24

Sbor listicek, Janackova verze Bézi liska k Taboru.

Po posledni ukézce nechame détem cas, aby mohly dokonéit praci na pracovnich listech.
Odpovédi si zkontrolujeme a porovname.

Timto jsme se dostali na samy zavér programu. Pokud nejsou zadné otazky, jako spravné
divadelni publikum si za hudebni vykony zatleskame, pod¢kujeme détem za pozornost

a rozlouéime se.

Didaktické metody

Pouzité metody zde fadime dle klasifikace Josefa Mafaka®. Z hlediska pramene poznani
vyuzivame jak metody slovni, tak ndzorné¢ demonstracni, tak metody praktické.

Do metod slovnich spadaji monologické tseky vypravéni o zivoté LeoSe Janacka a historii
zahradniho domku, pfipadné vysvétlovani zadani dil¢ich tkolt. Vyskytuji se zde i metody
dialogické, slouzici k aktivizaci zakl, pifipadné ke spole¢nému brainstormingu na zadané
téma. Nechybi také metoda prace s textovym materidlem v podobné vypliiovani samostatného
pracovniho listu, ktery ma rovnéz hlavné aktivizujici funkci.

Devizou muzejni edukace je metoda ndzorn€ demonstracni. Do této metody fadime ty useky
programu, ve kterych si s zdky v expozici ukazujeme JanaCkovy rukopisy k opefe, navrhy
kostymu nebo usttizek z Lidovych novin, €i si prohliZime Janackovu kompletné dochovanou
pracovnu. Patii sem také zavére¢né audiovizudlni ukdzky z opery.

V ramci praktickych metod provozujeme hudebni aktivity, kdy déti hraji z barevné partitury

pisen Bézi liska k Taboru na nastroje Boomwhackers a tuto pisen i zpivaji.

22 Prevzato z SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
140 s. ISBN 978-80-224-3003-4, s. 71
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Organizacni forma

Edukace probihda v prostorach Pamatniku LeoSe Janacka, v jeho audiovizualnim sale
a Vv expozici Zivot a dilo Leose Jandcka. Utastni se ji tedy predem nahlagena t¥ida (nebo i vice
tfid spojenych, s ohledem na velikost prostor vSak maximaln¢ 30 zaki) z prvniho stupné
zékladnich skol, nejlépe déti od druhé tiidy vySe. Jak jiz bylo vySe zminéno, v idealnim
ptipad¢ trva 60 minut a vice, zalezi vzdy na ¢asovych moznostech konkrétni skupiny. Cena
programu na zaka je 30,- K¢, pedagogicky doprovod ma vstup zdarma. Realizace programu
spada do mésicti a dnii Skolni dochazky, tedy pracovnich dnii od zaii do Cervna, vyjimecné
i mimo n¢ (skupiny z détskych domovi, spoluprace s jinymi institucemi, atd.)

Pokud bychom chtdli zafadit eduka&ni program podle typologie Radka Horagka®®, zvolili
bychom kategorii smiSenych, protoze v ramci programu pouzivame c¢innosti jak teoretické,
tak praktické. Formou muzejni edukace spadd pak do nejlépe do kategorie animace, nebot’
klademe duraz pravé na aktivizujici ¢innosti @ umocnéni zazitku v souvislosti s exponatem.
Z hlediska zpisobu prace szdky se snazime vyvazené stfidat formy frontdlni edukace
Sriznymi praktickymi aktivitami, a kde je to mozné zdky do vykladu zapojit riznymi
aktiviza¢nimi otazkami.

Jelikoz edukacniho programu se ucastni vzdy tfida (pfipadné i vice tfid spojenych), ptevazuje
hromadny typ vyuky. Clenéni do skupin a skupinové prace nastava aZ v pipadé hudebnich
aktivit, kdy se délime na orchestr a sbor. Individudlni prace pfichazi az v zdvéru programu,

V podobé samostatného vypliiovani pracovnich lista.

Didaktické prostiredky

Ke klasifikaci didaktickych prostiedki vyuzijeme déleni podle Josefa Malacha®®. Hlavnimi
ucebnimi pomilickami jsou muzedlie, Janackliv klavir a pracovna jako pfedmét ze skupiny
origindlnich pfedméti a redlnych skutecnosti (podkategorie lidské vytvory a vyrobky), déle
pak substituty v podobé¢ faksimilii, reprodukci Janackovych rukopist not, kostymnich navrhd,
vystfizku z Lidovych novin a fotografii.

Mezi nemuzedlni pomiicky pak patii hudebni néstroje, konkrétné Boomwhackers, diivka,
vajicka, rolnic¢ky, drhla, kastanéty. DalSi skupinou jsou textové ucebni pomticky, do kterych

bychom zatadili partituru z barevnych papird, partituru notovou a pracovni listy.

2 prevzato tamtéz, s. 77.

? Prevzato z SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
140 s. ISBN 978-80-224-3003-4, s. 101.
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Z technickych prostfedktt vyuzivame pro poslech aprojekci zCD aDVD piehravac,
reproduktory atelevizi. Ty jsou soucasti vybaveni audiovizualniho salu, kromé nich zde
pouzivame také dalsi vybaveni jako magneticka tabule se stojanem, podlozky na psani, psaci
potieby. Nezbytnym vybavenim salu jsou zidle pro usazeni maximalné 30 zakt. Hlavni uzitou

mistnosti je sal, na kratkou dobu se program piesouva i do prostor expozice.

Evaluace

Evaluace probiha v zavéru programu, kdy v ramci vyhodnocovani pracovniho listu zjistujeme
dopady edukace anaplnéni cili v kognitivni a afektivni oblasti, v oblasti psychomotorické
muze dopady programu posoudit ucitel v navazujici Skolni vyuce.

Jako pedagogové pak vyhodnocujeme vlastni prubéh konkrétniho programu, napt. z hlediska

uspésnosti aktivit, obsahové napln¢, pripadné rizné vzniklé potize.

Zavér

Program Prihody lisky Bystrousky je v Pamatniku LeoSe Janacka nejvice frekventovanym
programem. Neni se ¢emu divit, je to zpisobeno povahou ndmétu, tedy pro détské divaky
atraktivni Janackovou operni predlohou, a jednak velkou variabilitou nabizejicich se aktivit,
které mizeme prizpisobit tmérné véku tiid. Takto jsme realizovali napf. program jesté ve
spojeni s programem Rikadla v Pamatniku Leose Janacka pro prvni t¥idu, kde jsme vypustili
s ohledem na v¢k pracovni listy a diiraz kladli naopak na praktické hudebni aktivity.

Na podzim tohoto roku v souvislosti s konanim festivalu Janacek Brno 2018 vznikne vystava
JanaCkovych rukopist k opete Prihody lisky Bystrousky, na kterou budeme samoziejmée

reagovat i v ramci muzejné edukac¢nich programai.
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Prilohy

Muzealie k opefe Ptihody lisky Bystrousky. Foto Nikola Illeova.

Realizace hudebnich aktivit v rdmci muzejné edukac¢niho programu. Foto Nikola Illeova.
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MORAVSKE
ZEMSKE

MUZEUM Leos Janacek

Pithody lisky BystrouSky

Pracovni list pro 1. stupeti ZS

Lisku Bystrousku namaloval jako prvni jeden malif, vzpomenes si, jak se jmenoval?
PozdEji K i napsal teXt. ..ot ,

ktery pracoval jako redaktor V ... ... novinéch.

Zakrouzkuj, jaké znastrojii nize mizeme v opefe slySet. Jak se jmenuji? Obrazky si muzes$

i vymalovat.

Jaké v opete LeoSe Janacka vystupuji postavy? Ktera se ti nejvice libila?
Postavy ze svéta zvitat Postavy ze svéta lidi
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Metody rozvoja improvizacie na klavesovych nastrojoch

Tibor Feledi

Abstract

Issue of the development of musical improvisation in pedagogical practice is constantly
confronted with the lack of experience and the lack of knowledge of the pedagogues. The
paper presents studies in the field of musical improvisation as well as the author's methodical
procedures developing improvisation on keyboard instruments.

Keywords: audiation, improvisation, keyboard instruments, ostinato, key, mode, language

Edwin E. Gordon — Audiacia

Pri rozvijani schopnosti improvizovat, hra u ziaka vyznamnua rolu rozvoj sluchovej
percepcie, tzv. audiacie (audiation) — schopnosti vnutornej hudobnej predstavivosti. Je to
slovny novotvar, ktory popisuje hudobné myslenie aspaja dva anglické vyrazy, ato
»ldeation (myslenie) a ,,Audio* (zvuk). Tento pojem zadefinoval americky pedagodg, Edwin
E. Gordon. Audiciu definuje ako: ,, Schopnost’ pocut’ hudbu s porozumenim a priradenim jej
vyznamu aj bez toho, aby fyzicky znela ¢i uz v danom okamihu alebo v minulosti. “ (Gordon,
2011, s. 10). Dalej dodava e , bez audidcie kontextu, ktory shizi ako zdroj pre audidciu
hudobného obsahu, ostava pocuty zvuk iba zvukom, anie je transformovany na hudbu
v hudobnej mysli.“ (Gordon, 2011). Pre proces vSeobecnej hudobnej edukacie na
elementarnej Urovni, ako aj improvizacie, je schopnost’ ukladania a vyvoldvania hudobnych
vzorov v mysli a nadobtidania tonalneho citenia nesmierne dolezita. Fenomén audiacie, sa stal
taziskovym prostriedkom pre rozvoj improvizacie vV Gordonovej ,,Music Learning Theory*,
ktora vznikala v 50-tych rokoch 20. storo€ia a je tedriou o tom, ako su deti v kazdom veku
schopné rozvijat’ hudobné schopnosti. Zameriava sa na proces ucenia sa, a zdoraziuje
skutoCnost’, Ze konecny vysledok vyucovania, by mal prindSat’ Studentom prostriedky,
potrebné na pokraovanie hudobného rozvoja, zmysluplnym spdsobom pocas celého Zivota.
Vo svojom vyskume odkryva poznanie toho, akym spdsobom deti prezivaji vlastny hudobny
rozvoj. ,, Pouzitim tejto teorie, mozu pedagogovia rozvijat viastné metody a edukacné postupy
- implementdciou konceptov tejto teorie vytvarat pre Studenta co najlepSie vzdeldvacie
podmienky* (Hjjar, 2014, s. 2). Ustrednym prvkom Gordonovej teérie je prirovnavanie

rozvijania detskej slovnej zasoby a jazykovych schopnosti ku rozvoju hudobnych schopnosti.
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Tento proces sa deje paralelne, ¢o znamend, Ze by sa mal v rovnakom slede vyu€ovat’ aj na

urovni hudobnej edukacie:

Jazyk Hudba

1. Po¢avanie 1. Percepcia

2. Rozpréavanie 2. Spev, pohyb, hra

3. Premyslanie, konverzacia 3. Audiécia, improvizacia
4. Citanie textu 4. Citanie not

5. Pisanie textu 5. Pisanie not

Uvadzané definicie jasne poukazuji na nepopieratelny fakt vyznamu hudobnej improvizacie
Vv elementarnej hudobnej edukacii. Priklaname sa najmé k Music learning theory E. Gordona,
a ku audiacii, ktora je nevyhnutnym prvkom pri rozvoji improvizacie v ponimani eurdpskej

tradicii tonalnej hudby. Je to funk¢énd definicia na rozvoj prirodzenej hudobnosti u deti.

Vyvojové fazy hudobnej improvizacie

Profesor John Kratus vo svojom ¢lanku ,,Growing with improvisation® z roku 1991
(Kratus, 1991) predstavil stadiu, v ktorej zadefinoval jednotlivé vyvojové etapy pri rozvoji
hudobnej improvizécie. V stadii porovnal profesiondlneho improvizatora so Studentom, bez
akychkol'vek improvizaénych sktsenosti. U oboch pri improvizovanej hre na hudobnom
nastroji dochadza ku spontannej interpretacii, u zafiato¢nika vSak treba brat’ na vedomie, Ze
,hudba, ktori generuje, nemusi zniet' v rovnakej podobe ako znie v intencidch interpreta*
(Kratus, 1991, s. 38). Definuje tym dva odlisné pristupy ku improvizacii, a to so zameranim
na proces a so zameranim na produkt. Kym pri orientacii na proces hudobnik skiima vlastné
kreativne schopnosti, pri orientdcii na produkt je v intenciach zdielat’ tuto aktivitu
s pochopenim pre publikum alebo dalSich hudobnikov. Pri improvizacii zameranej na
produkt, méa Kratus na mysli druh improvizacie, ktora je orientovana na hudbu, vychadzajacu
z tradi¢nej europskej organizacie hudobnych prvkov ako tonalita, metro-rytmika a funk¢na
harmonia. Takzvand volnd improvizacia nespadd do rovnakych kategorii, ktoré Kratus
definuje, a je pritomna iba v exploracnej faze, ktora je svojou neaudia¢nou podstatou odlisna
a vymyka sa vicSine d’alSich zo siedmych kategorii 1 ked’ zo SirSej perspektivy sa tu daji
nachadzat urcité analogické podobnosti.
Z uveden¢ho teda vyplyva, Ze nie vSetka improvizacnd aktivita sa da ponimat rovnakym

spdsobom. Vo svojej Studii Kratus popisuje nasledujucich sedem vyvojovych urovni
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vyspelosti s rozlicnou schopnostou improvizovat, ktoré odstupnoval podla narastajuceho

sledu sofistikovanosti prejavov:

— exploracia

— improvizéacia zamerana na proces
— improvizacia zamerana na produkt
—  plynuléd improvizécia

— Struktirovand improvizacia

— $tylova improvizacia

— vlastna improvizacia

Vyhodou odstupiiovanej Strukturalizacie jednotlivych urovni improvizéacie je, ze pedagodg
moze pri edukacnom procese aplikovat’ zakonitosti, ktoré platia pre danu uroven. Moze teda

aplikovat’ postupy pre danu fadzu, podl'a hudobnej vyspelosti daného Studenta.

Exploracia

Exploréacia sa dd ponimat’ ako dolezity pred-improvizaény proces, v ktorom Student
skiima moznosti hudobného néstroja ako aj svoje vlastné schopnosti ho ovladat’. Pri skiimani
testuje rézne zvuky, kombinuje ich a usporadiva ich bez koncep¢nych ambicii, vo volne
Struktarovanom kontexte. Zvuky vSak nie st sprevadzané audiaciou, a celd improvizacna
aktivita sa zameriava iba na proces. Student objavuje uréité kombinacie zvukov, ktoré sa
mozu pocas procesu skimania objavit' aj viac krat. Pomocou repeticie tychto zvukov si
vytvara konkrétnu zrucnost, ktorou je mozné ich dosiahnut, vd’aka ¢omu je schopny ich
znovu zopakovat. Po nadobudnuti dostatocnych zrucnosti pri vytvarani viacerych odliSnych
zvukov, je Student schopny dopredu selektovat, ktory zvuk pouZije, o ho postupne privadza
ku pociatkom audiacie.
Ulohou pedagéga na tejto Grovni je poskytnut Studentovi dostatoény priestor a Gas na
preskiimanie mnoZstva moZznosti pri tvorbe zvukov. Vhodné je predviest’ Studentovi rozli¢né
zdroje zvukov a sposoby ich tvorby na danom nastroji, pouzitim nielen tradi¢nych spdsobov
hrania prstami na klavesoch ale aj netradicnych arozSirenych technik ako hra réznymi
Gastami ruky, hra na dreve, strunach, ¢i vykonanim jednoduchej preparacie néstroja. Dalsie
moznosti sposobov hry zalezia od konkrétneho hudobného nastroja. Iné moznosti nam
ponukne organ, akordeodn ¢i syntetizator. ,, Explordcia je skor osobna, kreativna cinnost ako

skupinova aktivita® (Kratus, 1991, s. 38) , Exploracné aktivity vramci melodickej
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improvizacie na hudobnom nastroji mozu byt variované pridavanim alebo uberanim
dostupnych tonovych vysok (pridavanim alebo uberanim pldtkov pri zvonkohre, xylofone
atd'...) "

Je dolezit¢ poznamenat, Ze exploracia nemusi vystupovat iba ako pociatocna faza
improvizacie. Je vhodné sa do nej pravidelne vracat, a hladat d’alSie nové moZznosti
vyuzivania hudobného néstroja na tvorbu zvukov, Co rozSiruje interpretacné kompetencie.
Jednou z vyznamnych praktik je pouzitie nekonvencnej grafickej notacie, ako urcitého ramca

a referencného materialu na improvizaciu.

Improvizacia zamerana na proces

Po nadobudnuti prvotnych schopnosti audiacie - vnutornej percepcie, ktora vznika este
pred interpretovanim zvukovych modelov na exploracnej urovni, sa vysledna hudba stava
viac kontrolovanou a orientovanou na kratke hudobné modely. Identifikaénym znamenim
tejto urovne je, ze Student je schopny vytvarat ucelené zvukové vzory, pri melodickej
improvizacii st to kratke, sadrzné motivy. Student ale podas procesu vytvara improvizaciu
pre vlastné potesenie a neusporadiva svoj hudobny material dostato¢ne na to, aby mohol jeho
vyznam zdiel'at s ostatnymi. Uloha pedagdga je poskytniit’ edukaéné aktivity, ktoré su totozné
ako na exploraénej trovni. Student sa postupne uéi lepsie vniitorne pocut’ a pouziva modely,

ktoré zoskupuje do vacsich hudobnych sStruktir.

Improvizacia zamerana na produkt

Student vtejto faze si uz uvedomuje okolie apodmienky, pri ktorych jeho
improvizacia znie. Je schopny dodrZat’ urcité obmedzenia a hrat’ podl'a definujucich prvkov
ako napriklad pravidelny pulz, trojdobé metrum, molova tonalitu ¢i konkrétny rytmicky
model, a zaroven je si vedomi vécsich Strukturalnych principov. Na tejto trovni Studentovho
vyvoja, je vhodna urcita forma skupinovej improvizécie. Pedagdg moze urcit’ Ziakom rozli¢né
ulohy, obmedzenia a definovat’ ich spdsob hry. Mo6ze napriklad poziadat Studentov aby
improvizovali melddiu na ureny rytmicky model, alebo tvorili melddiu k urcitej akordickej
postupnosti. Studenti postupne zaénii generovat’ viac premyslené hudobné modely, a zlep$uje

sa aj interpretacna technika.

Plynula improvizacia
Na tejto urovni je interpretacnd technika Studenta uvolnend a plynula. Vie do znac¢nej

miery korektne reprodukovat’ svoje predstavy. V pripade inStrumentdlnej improvizacie,
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ovladanie hudobného nastroja je ztechnického hladiska vo velkej miere automatické,
ovladanie prstokladov, polohy ruky a podobnych ukonov sa stdva podvedomim. Na tejto
urovni je ulohou pedagdéga zamerat’ pozornost’ na rozsirovanie technickej zru¢nosti, ponikat’
moznost’ improvizacie v rozlicnych toninach, mddoch, metrach atempéach. RozSirovanie
techniky umoznuje Studentovi viac moznosti na realizaciu svojich predstav, ktoré uz Casto
mozu byt brzdené nedostatocnou technickou zru¢nost'ou. Po vyrieSeni urcitych technickych
problémov pri improvizacii, sa Student moze sustredit’ na formovanie svojej improvizacie vo

vacsich celkoch.

Struktirovana improvizacia

Student improvizujici na tejto Grovni si je vedomy celkovej Struktiry svojej
improvizdcie arozvija repertodr postupov pre jej formovanie. Tieto stratégie mdzu byt
charakteru hudobného (ako toniny, modely, harmonia a rytmické figtry) alebo nehudobného
(ako napriklad nalada, symbol, myslienka, grafickd predloha). Ulohou pedagodga je navrhnat
alebo vytvorit’ rozliéné inven¢né zdroje a napady na formovanie improvizacie. Ako Student
nabera zru¢nost’ v modelovani réznych Struktar, zacne postupne kombinovat’ a menit’ r6zne
stratégie pocCas samotnej improvizacie. V tomto bode je postupne pripraveny improvizovat’

V urcitom Style.

Stylova improvizacia

Na trovni S$tylovej improvizacie je Student schopny pohotovo improvizovat
V konkrétnom §tyle. UCi sa rozliéné melodické, harmonické a rytmické charakteristiky daného
Stylu a naberd zru€nosti zaClenenia tychto charakteristik do svojej improvizacie. Pedagog
modze demonstrovat’ zauzivané konvencie a praktiky pouZzivané v danom Style. UZito¢nou
pomdckou v tomto bode su zvukové nahravky a néslednd analyza idiomatiky. V tomto Stadiu
je prospeSna imitacia predvedenych a analyzovanych modelov, ktord priamo formuje
schopnost’ $tylovej hry a nabada k jej d'alSiemu rozvoju. Pre va¢Sinu hudobnikov je Uroven
Stylovej improvizacie findlnym stupiiom. Iba ti najzbehlej§i s schopni sa posunut’ do

najvyssieho stupiia improvizacie, ktora Stylovost’ presahuje.

Vlastna improvizacia
Najvyssiu uroven improvizacie dosiahne ten hudobnik, ktory je schopny presiahnut
zname improvizacné $tyly a vytvara novy - vlastny $tyl. V oblasti dzezu by sa tato schopnost’

dala pripisat’ hudobnikom ako Charlie Parker alebo Miles Davis. Do urcitej miery je kazda
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improvizacia vlastna, ale nie kazda je schopné zajst' za hranice konvencii a vytvorit nové
tradicie a pravidla. Odlisnost’ a originalita vo svojej vlastnej podstate stale nezarucuju tvorbu
novych konvencii v improvizacii - je to nieo viac. Nieco ¢o syntetizuje vSetko nadobudnuté
Vv nové sféry jedineCnosti. Pedagog, aby podporil vyvin Studenta na tato uroven, ho musi
podnietit’ K experimentovaniu. Nemo6ze mat’ vSak ziadne ocakavania, pretoze nikto nevie
presne predpovedat’ vysledok, ktory by touto ¢innost’ou dosiahol.

Pri tvorbe vlastnych metodickych postupov, bude uvedenych sedem trovni urcujucich. Nase
metodické postupy, budu aplikované a Struktirované v sulade suvedenymi uroviiami
vyspelosti. Jednotlivé trovne improvizacie by sa dali znazornit’ aj v kruhu, alebo Spirale,
ktora sa uzavrie po dosiahnuti poslednej Grovne - vlastnej improvizacie. T4 nesie mnozstvo
charakteristik s prvou fazou exploraciou, no uz vo vysSich dimenziach chépania podstaty.

Vyhodou exploracnej fazy je jej pristupnost’ a otvorenost’ voci ktorejkol'vek z ostatnych faz.

Autorove metodické postupy na rozvoj improvizacie — Klavirne ihrisko

Klavirne ihrisko je autorsky metodicky koncept na rozvoj improvizacie na
klavesovych nastrojoch. Autor tohto prispevku ho v si€asnosti vyvija a skima vo svojom
vyucovani, ktoré je aplikované do vyskumného procesu, uskutoiiovaného na prebiehajucom
doktorandskom Studiu. Koncept sa pridrziava zékonitosti a jednotlivych vyvojovych faz
hudobnej improvizacie, ktoré popisal a zadefinoval John Kratus vo svojom vyskume. Jedna sa
teda 0 metodicko-prakticku realizaciu vyssie uvadzanych teorii.
Z uvedenych vyvojovych faz hudobnej improvizacie, sme pre potreby vyskumu a tvorby
metodiky, ako aj pre zacielenie azjednotenie obsahovej Struktary, vytvorili tri vacSie
tematické celky, spojenim niektorych vyvojovych faz. Prvé dve fazy, ktorymi st exploracia
a improvizacia zamerand na proces — su zjednotené do jednej obsahovej Struktary, ktord je
typickd pre improvizaciu orientovanll na proces (Klavirne ihrisko 1). Druhd ¢ast’ metodiky
obsahuje metodické postupy pre realizaciu tretej az piatej fazy — improvizacia zamerana na
produkt, plynuld improvizdcia, Strukturovanda improvizdacia V jednotnej obsahovej Struktire —
improvizéacia orientovana na produkt (Klavirne ihrisko 2). Tretia Cast’ bude zamerand na
urcity styl a to konkrétne na jazzovl improvizaciu (Klavirne Ihrisko 3). Ako uz bolo uvedené,
Vv poslednej faze — viastnej improvizacie, nie su stanovené konkrétne predpoklady, urcujlice
kvalitu vyslednej improvizovanej ¢innosti. Tie maja vyustit do osobitého, originalneho
prejavu, ktory vzide z predoSlych faz, vlastnych invencii ziaka a Specifickych schopnosi

pedagbga. Z toho dovodu, metodické postupy na tejto urovni pedagogiky neuvadzame.
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EXPLORACIA

IMPROVIZACIA ORIENTOVANA KLAVIRNE IHRISKO 1
PROCES NA PROCES
PRODUKT
IMPROVIZACIA ORIENTOVANA 0
i KLAVIRNE IHRISKO 2
PLYNULA NA PRODUKT
STRUKTUROVANA
STYLOVA < ’
IMPROVIZACIA ORIENTOVANA KLAVIRNE IHRISKO 3
NA JAZZOVY STYL
VLASTNA

V nasledujticej Casti uvadzame niektoré vybrané a kltacové principy autorovej metodiky
Klavirneho ihriska 2, teda improvizacie orientovanej na produkt. Metodika je stale v procese
tvorby a v prebiehajicom vyskume. Klavirne ihrisko 2 predpoklada uz s mierne pokrocilejsim
ziakom, ktory je schopny ,,dodrzat urcité obmedzenia a hrat podla definujucich prvkov ako
napriklad pravidelny pulz, trojdobé metrum, molovu tonalitu ¢i konkrétny rytmicky model,
a zaroven je si vedomi vdcsich Strukturdlnych principov

Metodika obsahuje kratke improvizaéné modely — motivy, na ktoré moézu ziaci volne
improvizovat. Kazdy model sa sklada zo sprievodnej figurdcie v nizSom registri klavira, ktora
sa ostinatne opakuje v 'ubovolnej dizke trvania. Tento model vytvara $pecificky tondlny

priestor, ktory priamo podnecuje melodické invencie.

)4
— =

</ =i

Obr. 1: Klesajtci bas v spodnom registri klavira

Dalsiu informéciu o vyraze skladby napoveda jej samotny nazov. DéleZitym prvkom kazdej
skladby sa teda stava jej vyraz, ktory vytvara pedagog spolo¢ne so ziakom. Prave z tohto
dovodu nie je uvadzané tempo ani vyrazovy prvok v notovom zapise. Hl'adanie spravneho
vyrazu je sucastou procesu objavovania a spoznavania spravneho sposobu interpretacie
v danej skladbe. Vyraz sa moze v priebehu skladby aj menit, ¢im moze vytvarat' akusi
formovu Struktaru skladby.

Melodickd improvizacia vznikd na vymedzenych tonoch, ktoré st zndzornené (zelenou
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farbou) na klaviatire a tvoria urcitd toninu, méd alebo umely mod. Tieto klavesy sa vzt'ahuju
na vSetky oktavy klavira. Pri tvorbe melodie by mal mat’ ziak na pamiti tematicky obsah
skladby a jeho zrozumitel'nost’. Jednou z vhodnych anal6gii pri melodickej improvizacii moze
byt T'udska rec, ktora je podmienena dychanim, ¢im prirodzene vytvara pauzy v hovorenom
prejave. Cely proces melodickej improvizacie je pod dozorom pedagodga a mdze vo vhodnych
momentoch roznymi aktivitami zasahovat’ do procesu tvorbu. Konkrétne aktivity usmernujici
proces improvizacie su sucastou autorovej metodiky. Ich kompletizacia je v prebiehajucom

procese bude zjednotena po uskutocneni vyskumu.

Obr. 2: Vymedzenie tonalneho priestoru pre improvizaciu v danej skladbe

Bodka na klavese v niektorych pripadoch znézoriiuje tonalne centrum stupnice. To podnecuje
ziaka aby ukoncoval frdzy danym toénom, alebo aby bol tento tén casto pritomny
V improvizovanej melddii. Rovnako poukazuje na rozdielnu néladu téonin (moddov), ktoré
zdiel'aju rovnaké tony, ale maji odli$né tondlne centrum. Modely st zoradené od l'ahSich ku
taz§im. Casto obsahuji zloZeny takt ¢o naria symetrickost’ formy a vytvara netypické

metrum.
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Obr. 3: Zlozeny takt

V zévislosti od veku a irovne vyspelosti ziaka a jeho technickych schopnosti, mézeme so
skladbami pracovat’ réznymi sposobmi:

Najmensi Zziaci improvizuju iba jednohlasnu melddiu vo vymedzenej stupnici, ideédlne
striedanim oboch ruk alebo jednou rukou. Pedagdg sprevadza Ziaka podl'a daného basového
sprievodu, ktory moéze rozsirit’ o hustejsi rytmus alebo obohatit’ akordmi ¢i varidciami. Pre
ziakovu inSpiraciu sa mozu pedagog a ziak striedat’ pri improvizovani kazdé Styri takty apod.
Pedagog viak neustale hra basovy sprievod vo svojej I'avej ruke. Student by mal reagovat na
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improvizaciu pedagdga vlastnou melodiu, mdze ju napodobnit’ alebo odpovedat’ na fiu formou
,,;ozhovoru®.

Tieto a d’alsie mozné postupy vytvarania stratégii pri improvizovani si sucastou tvorivého
procesu a budu v autorovej praci uvadzané vo forme jednotlivych sprievodnych aktivit.
Mo6zZeme pouzit aj rytmické modely (na osobitnych kartickadch). Rytmus najprv ziaci
vyrytmizuji a potom prenesu do improvizovanej melddie, kde ho stale opakuji (mdzeme

kombinovat’ viacero rytmickych modelov za sebou).

JJ

Obr. 4: Rytmicky model

Skusenejsi ziaci mézu hrat’ skladby aj sami. Na uvod je nevyhnutnd automatizacia sprievodu
v lavej ruke, ktora oslobodi mysel a umozni sustredit’ sa na improvizaciu v pravej ruke.
Rovnako médze pouzit' rytmické modely alebo vymysliet’ aj vlastné. Ziak moze vymysliet’ aj
vlastni tému, na ktort bude nasledne improvizovat’ a na konci sa kK nej znova vrati. Pri
improvizacii moéze pouzit vSetky vymedzené tony zo stupnice danej skladby ato aj
viachlasnymi melddiami ¢i akordmi.

Strana s prazdnou notovou osnovou a klaviatarou slazi na vytvorenie vlastného modelu. Ziak
si mdéze vymysliet vlastnil stupnicu a basovy sprievod ktory si spolo¢ne s pedagéogom

zaznamena do ndt. Na vol'né miesta si moZe nakreslit’ vlastné obrazky so svojou tematikou.

N

Obr. 5: Prazdna klaviatiira pre vytvorenie vlastného tonalneho priestoru vyfarbenim
prislusnych klavesov a prazdna notovéa osnova na vyplnenie vlastného ostindtneho modelu

alebo akordickej postupnosti
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Obr. 6: Ukazky ziakmi vytvorenych modelov

Zaver

Vyskumy ametodické koncepty uvadzané v prispevku, su iba kratky nacrtom
o0 problematike a vystupuju ako vstupnd brana do sveta improvizacie pre hudobnych
pedagdgov, ktory z oblasti improvizacie nemaju ziadne alebo iba ciastkové informécie.
Improvizacia sa v beznej praxi vyskytuje v nespocetnom mnozstve pripadov, prave preto by

umenie a Specialne hudba nemala byt ochudobnena o tato aktivitu.
,,Improvizacia vo v§eobecnosti, je doleZita pri formovani novych myslienok vo
vSetkych oblastiach ludského konania. Vyznam improvizacie v praxi, tkvie v jej samo-

oslobodzovacich kvalitach a cistych prejavoch ludského myslenia zakodovaného v spravani.

Jeff Pressing

,,Improvizacia je hudobna schopnost, ktord by mala byt rozvijana rovnako ako

interpretdcia, percepcia a analyza, pretoze syntetizuje vsetky tieto tri oblasti.

Marta Sanchez (Dalcroze program)
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Hudobna tvorivost’ v sti¢asnej hudobnej edukacii
Erika Krkoskova

Abstract

The demand of current trends in music education is to link all musical activities based apon
childrens musical creativity. In this paper, we will discuss the creativity that is directly related
to music. We will build on the theories of constructivism, combining them with the
techniques of contemporary music and contemporary art. Our interest is to analyse the
Musical Creativity Measurement Tests and Model of Creative Thinking in Peter Richard
Webster‘s Music.

Key words: music, music creativity, test of music creativity

,,...pedagog V sucasnosti stoji pred poziadavkou zabezpecit komplexnost' rozvoja
a formovania osobnosti dietata...poznatky by mali byt integrované celou osobnostou dietata,
S jeho ,,duchovnym jadrom * a aktivovanym systémom kreativity. “ (Slavikova, 2013, s. 76)

Kreativita vzbudzuje zaujem psycholdgov i ucitel'ov. Nie je doménou umeleckého sveta, ale
sucastou kazdej l'udskej ¢innosti. Znamena mysliet samostatne a vytvarat nové rieSenia
problému. V ¢eskom hudobno-pedagogickom prostredi sa zasadnejSie zaoberd vyskumom
hudobno-tvorivého myslenia Hana Vanova (1989), ktora ho vymedzuje ako jednotu
hudobného myslenia a hudobnej fantdzie. Tento fenomén skiima V jednote vedomych
a nevedomych procesov, ako aj Vich Strukturdlnych vézbach racionalneho a fantazijného,
nahodného a zdmerného, intuitivneho a analytického. V tychto vyskumoch preukazuje, ze ak
sa deti zaoberaju umeleckou ¢innost'ou, osvojuji si charakteristické vyrazové prostriedky
jednotlivych umeni v Specifickej umeleckej situacii, kde prebiehaju myslienkové operacie,
podporuju tak rozvoj tvorivého myslenia. Prepajanie hudby s inymi druhmi umenia tak moze
za ur¢itych podmienok aktivizovat’ tvorivy potencial. Nastroje na meranie hudobnej kreativity
uvadzaju autori ako: Margery Vaughan, 1971; Wayne Douglas Gorder, 1976; Peter Webster
1977; Peter Webster, 1983; Cecilia Wang, 1985. Zaklad testu hudobnej kreativity Margery
Vaughanovej (1977) je Torraceho Test kreativneho myslenia (TTCT) abol pouzity na
meranie kreativity Ziakov tretieho a Stvrtého ro¢nika primarneho stupna vzdelavania. Nastroje
na meranie kreativity Petra Webstera (1983) a Cecilie Wang (1985) st tiez uréené detom

primarneho stupna vzdelavania. Vychadzame z ¢lankov Petra Webstera Creativity As
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Creative Thinking (1990), ktory nazyva kreativitu v eduka¢nom kontexte kreativne myslenie.
Podl'a neho je kreativne myslenie dynamicky mentalny proces, ktory alternuje medzi
divergentnym a konvergentnym myslenim. Uvadza, Ze potencidl kreativneho myslenia
U dietata nie je tak zlozity, ze ho nemozno merat. Tiez uvadza Styri charakteristiky, ktoré
spajaju literatiru 0 kreativnom mysleni:

1. doraz na tlohu hudobnej fantézie alebo hudobnych obrazov;

2. teoretické modelovanie tvorivého procesu;

3. nové pristupy V merani tvorivych schopnosti;

4. systematické pozorovanie tvorivého spravania.

Dalsi text Petra Webstera, ktory nam poméha lepsie pochopit’ kreativne myslenie v hudbe je
Creative Thinking in Music: Advancing a Model. Prvy navrhnuty model bol publikovany
v roku 1987. V tomto prispevku budeme analyzovat’ Model kreativneho myslenia v hudbe,
ktory bol rozpracovany a doplneny o d’alSie dodlezité skutocnosti. Druhy model predstavuje
novu verziu prvého modelu, zaloZzeného na novsej literatare v hudbe i mimo nej. Ucitelom
hudby poskytuje zaklad pochopenia a moznosti rozvijania hudobnej kreativity nie len u deti
ale aj dospelych. Schopnost’ ,,mysliet’ vo zvuku* alebo ,,mysliet zvukom* je dolezita pre
dosiahnutie hudobného uspechu. Ucitelia Casto vyuZzivaji rézne priklady pre Ziakov, aby
podporili ich hudobnt predstavu. Napriklad: Snaz sa pocut’ ton/zvuk predtym, nez ho zahras
na nastroji. Predstav si, ako by mal zniet. Premysli si tempo, vV akom zacne§ skladbu hrat’.
Zapamataj si pasdZ pocas pocuvania. Predstav si zvuk skladby predtym, ako za¢ne§ cvicit.
Priklady, ktoré uvédzame, st dolezit¢é na dosiahnutie hudobného tuspechu, avSak ide
0 konvergentné ulohy. ZaujimavejSie ulohy na povzbudenie kreativneho myslenia su tlohy
divergentné. Napriklad: Predstav si, ako by skladba znela bez sla¢ikovych nastrojov, len tuba
s pikolou. Vies si predstavit’ iny sprievod k danej melodii? Zahraj mi ho. Predstavte si, ako by
znela téma fugy, keby bola skomponovana 0 storocie neskor. Pri rieSeni tohto typu uloh je
ziak nuteny vyuzit’ vlastné predstavy a poskytuje mu (v niektorych pripadoch) neobmedzené
mnozstvo rieSeni. Tato forma predstavy rieSenia problému S hudobnym zvukom ma ddélezita
ulohu Vv kreativnom procese. Tento sposob myslenia Casto vo vyucovacom procese absentuje.
Hudobni pedagdgovia Casto uprednostiiuji vecné fakty alebo zru€nosti. Vecné informacie st,
samozrejme, dolezité, avSak pre kreativne myslenie musime poskytnut’ ziakom moZnosti

uplatnenia koncepcného pochopenia v kreativnom mysleni.
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Obr. 1: Peter Webster: Model kreativneho myslenia

Produktovy zamer/Product Intentions

Kompozicia, performancia, improvizdcia a analyza (pisanie a pocuivanie) mozu byt
povazované za pociatok kreativneho myslenia, ako aj ciel’ alebo ,,zamer* tvorcu. V rovnakom
Case predstavuju findlny produkt tvorenia. Ddlezity bod pre hudobné vzdelavanie je, Ze
kreativne myslenie je cast’ celkového Studijného planu anemalo by byt vnimané len ako

triedna aktivita.

UmozZiiujuce zruénosti/Enabling Skills

So stanovenym zdmerom sa musi tvorca spoliehat’ na sibor zru¢nosti, ktoré umoziuju proces
myslenia. Tieto zruénosti formuju zéklady hudobnej inteligencie a vzajomne pdsobia
S procesom myslenia ré6znymi sposobmi. Ako prva z tychto zru¢nosti je nevyhnutna zbierka
hudobnych schopnosti. Schopnosti ziak nadobuda od ran¢ho detstva az (pravdepodobne) do
skorého dospievania. Zahfniaju také konvergentné myslenie ako schopnost’ rozliSovat
rytmické a tondlne vzory a hudobnu skladbu (vnimanie hudobného celku). Tiez st potrebné
niektoré divergentné, imaginativne schopnosti, ako napriklad hudobnd extenzita (Cas
investovany do kreativneho zobrazovania), flexibilita (rozsah hudobnej expresie v dynamike,

tempe arozsahu) a originalita (nezvycCajnost’ prejavu). Webster uvadza d’alSie umoziujiice
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schopnosti ako konceptualne porozumenie a znalost’ faktov, ktoré tvoria podstatu hudobného
porozumenia. Potrebna je tiez ,,remeselnd* zrucnost, ktord je chapand ako schopnost’
aplikovat’ znalost’ faktov do sluzieb komplexnej hudobnej ulohy. Tiez uvadza schopnost’
vytvarat zvukové Struktury na zachytenie najhlbSej Urovne osobného citenia — esteticka
citlivost. Tato schopnost’ je demonstrovana V celej dizke hudobného diela. Konceptualne
porozumenie, remeselna zrucnost’ a estetické citenie obycajne rastdi s vekom a sktsenostou,
ale prenos tychto schopnosti do kreativneho myslenia sa ¢asto nevyskytuje prirodzene. Pre

ucitel'a by mal byt tento prenos dolezitym cielom formalneho hudobného vzdeldvania.

UmozZiiujuce podmienky/Enabling Conditions

Okrem osobnych zruc¢nosti, ktoré riadia proces kreativneho myslenia je eSte pritomné
mnozstvo premennych, ktoré nie si hudobné. Tieto vplyvy st U kazdého odlisné a mieSaju sa
S hudobnymi zru¢nostami V krehkych akomplikovanych vztahoch. Jednym z nich je
motivacia (vnutorna alebo vonkaj$ia), ktord pomaha tvorcovi plnit’ tlohu. Motivacia moze
byt ovplyvitovana mnohymi faktormi. V niektorych pripadoch dokéze osobnost’ ucitela
motivaciu posiliiovat. Ovplyvnit motivdciu mdzu tiez ulohy, ktoré vyvolaji Vv Ziakovi
nadSenie a umoznia mu prejavit svoje myslienky, napady aemoécie. Medzi umoziujice
podmienky tiez patri podvedoma obraznost ako pritomnost mentdlnej aktivity, ktord sa
objavuje oddelene od vedomej mysle. M6ze pomahat’ a informovat’ 0 tvorivom procese pocas
toho, ked’ je tvorcova vedoma mysel ,,okupovana® inymi zaleZitostami. Pojem osobnost’
Vv kreativnom procese zahfiia vlastnosti ako riskovanie, spontannost’, otvorenost, dovtip,
zmysel pre humor a preferencia zlozitosti. Tieto vlastnosti si U kazdého tvorcu zastupené
v rozlicnej miere. Ku kreativnemu procesu prispieva aj prostredie, ktoré¢ definuje tvorcove

pracovné podmienky.

Proces myslenia v centralnom jadre/Thinking Process

Centrum modelu na obrazku (obr. 1) naznacuje pohyb V jednotlivych etapach medzi
divergentnym a konvergentnym myslenim. Tieto etapy zahfilaji cas Shranim sa
s mySlienkami (preparacia), cas straveny mimo ulohy (inkubécia) acas na pracu
v Struktirovanych spdsoboch prostrednictvom myslienok (overenie). Tie si potom
prezentované ako rieSenia (osvetlenie). Vyznamnou sucastou pri vyucbe hudby je to, Ze
musime poskytnit’ dostatok ¢asu na to, aby kreativne myslenie mohlo nastat’. Je niekol’ko
dolezitych vztahov medzi tymto procesom aumoznujicimi zru¢nostami a podmienkami.

Tonalna arytmicka imaginacia ahudobna skladba st spité s konvergentnym myslenim.
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Tondlna arytmickd imagindcia zahffiaji schopnost vnimat zvuk vo vztahu k zmene
a zahfnaju zastupenie zvukovej pamite. Hudobna skladba je schopnost’ tvarovat’” hudobny
vyraz logickym sposobom podl'a vzorov hudobného opakovania, kontrastu a sekvencovania.
V tomto ponimani je hudobna skladba pribuzna s estetickym vnimanim a je to skora indikacia
tejto zrucnosti pred rozsiahlym formalnym vzdelavanim. Tieto vlastnosti ma véacSina
kreativnych Tudi azdaju sa byt priznacné pre kreativny proces. Rozsah flexibility
a originality je spaty s divergentnym myslenim. Konceptudlne porozumenie spaja divergentné
a konvergentné myslenie. Divergentné myslenie vyzaduje, aby mysel' preskumala svoje
databazy mozného hudobného obsahu, takze ¢im viac sa V nich nachadza, tym lepsie. Je
nemozné ocCakavat’ od jednotlivcov mysliet’ kreativne, ak nemaji ni¢ na to, aby mysleli
kreativne. Zru€nosti a estetické vnimanie je tiez spojené S konvergentnym myslenim, pretoze
vyzaduju starostlivi manipulaciu s hudobnym materialom postupnymi spdsobmi. Divergencia

je tiez pribuzna s estetickym vnimanim.

Meranie kreativity

Websterov test na meranie kreativity (1990) — Measures of Creative Thinking in Music
(MCMT) pouziva amplifikovany hlas, loptu zo Spongie na klaviri a stibor drevenych blokov
na zapojenie Ziakov do hudobnej imaginacie. Uloha sa za¢ina vel'mi jednoducho a postupuje
do vys$sej narocnosti z hl'adiska divergentného myslenia. Prva sekcia testu je navrhnuta ako
pomoc ziakovi ozrejmit’ pouzivanie nastroja. V tejto sekcii Ziak objavuje parametre vysoko —
nizko, rychlo — pomaly, hlasno — slabo. Spdsob, akym Ziaci manipuluji S tymito parametrami,
je jednym zo zakladov hodnotenia. SU mu dan¢ tlohy, ktoré zahfiaji obrazy dazd’a vo vedre,
kazelny vytah apredstava nakladnych aut. Strednd sekcia zahffia naroc¢nejSie aktivity
S nastrojom so zameranim na vytvaranie hudby pouzitim kazdého nastroja samostatne. Ziak sa
dostane do hudobného dialégu (otdzka — odpoved), vyuziva pali€¢ku s drevenymi blokmi,
klavir s loptou a mikrofén s pouzitim hlasu. V tejto sekcii ma ziak k dispozicii obrazy, ktoré
zahfiaji koncept Zabej hudby (dosiahnuté skdkanim a rolovanim lopty po klaviri) a tieZ obraz
robota spievajuceho V sprche (realizovany pomocou hlasu a mikrofénu). V poslednej sekcii je
ziak povzbudeny pouzit’ niekol'ko ndstrojov pri realizécii ulohy, ktora je nastavend menej
Struktirovane. Ziak musi vytvorit pribeh vo zvukoch, ktory ma zaciatok, stred a koniec. Musi
vytvorit kompoziciu, ktord vyuziva vSetky dostupné néstroje. Toto meranie, a vSetky jemu
podobné, prindSa hodnoty pre zlozky ako hudobnd originalita, extenzita, flexibilita a tiez
hudobna skladba. Meranie stratégii je zalozené na starostlivej analyze video a audio nahravky

aktivity ziaka. Su pouzité objektivne kritéria rovnako ako hodnotiaca $kala: napr. hudobna
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extenzita je merana podla Casu, za ktory ziak splni tlohu, pokial’ originalita je hodnotena
pozorovanim spdsobu, akym su pouzité intervalové vzdialenosti, tempo a dynamika.
Vysledky testu su podlozené vyskumom, na ktorom bolo testovanych 300 Zziakov. Data
variability a reliability naznac¢uju, ze odpovede Ziakov st konzistentné, a ze obsah tuloh je
primerany. Ulohy nemeraju rovnaké zruénosti ako tradiéné hudobné testy (ktoré meraju
tonalnu a rytmickl predstavivost’). Hodnotenie testov nie je zdruzované do skupin podla

rozdielov pohlavia, rasy alebo socio-ekonomického pozadia.

Pozorovanie tvorivého spravania

Cielom je poskytnit’ porozumenie toho, ako mysel' reprezentuje zvuk Vrdéznych fézach
vyvoja a ako mdze hudobny ucitel’ ziskat’ benefit z tychto poznatkov. Interpretacia grafickych
partitar uplatiiuje princip hravosti, ktory je podla Kopeckého (2014) vychodiskom a aj
podmienkou hudobnej kreativity a produktivity. Hravost’ je zakladnou vlastnostou dietat’a.
Hlavsa (1986) uvadza, ze hra formuje psychické obsahy aje prostriedkom poznévania,
pretvarania a prezivania, je prejavom a formujucim cinitel'om detskej osobnosti. Podl'a jeho
charakteristiky vyvojovych §tadii kreativity a hry je dieta v kritickom S$tadiu kreativity medzi
6. — 10. rokom zivota. Stvisi to S nastupom diet’ata do Skoly, kde sa objektivne poznanie zda
vSemocné a nevyzaduje sa od diet'at’a prispievat’ vlastnymi napadmi. Diet’a sa tak podriad’uje
pravidlam a dohoddm. Toto §tadium primarneho vzdelavanie je naSim premetom vyskumu.
Stratégie, ktorymi sa pozoruje tvorivé hudobné spravanie, zahfiiaji zapojenie Ziakov do uloh
komponovania a improvizovania, nahrania tychto vysledkov a potom $tudiom charakteristik
vyprodukovanej hudby. Pytanim sa Ziakov na rieSenie hudobného problému s cielom vytvorit
hudobny produkt médme moznost’ naucit’ sa viac 0 kreativnom procese. Po¢as toho zapajame
ziaka do uloh, ktoré su fundamentalne pre hudbu ako umenie. Kompozicia nie je jedinym
finalnym produktom kreativneho myslenia. Vystipenia, improvizacia, pozorné pocvanie
a analyza tiezZ zahfiaju proces kreativneho myslenia.

., Kreativne myslenie sa da naucit poskytovanim Sanci na preskumanie hudobnej imaginacie
ajej pouzitia na riesSenie problémovych uloh. Vo findlnej analyze sme limitovany len nasou
vlastnou kreativitou ako hudobnych ucitelov. Vzrusujuca predstavivost deti 0 hudbe je to,

0 ¢om to celé je. Fakty a zrucnosti to neurobia vsetko samé. “ (Webster, 1990, s. 28)
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Potiebujeme specidlni hudebni vychovu?
Alois Danék

Abstract

This paper informs the professional public with the results of the cooperation between the
orchestra of the Harmony Foundation and the Children's Home Klanovice. We will evaluate
this project, which brought to the Czech Republic the ideas of the Venezuelan youth program
El Sistema. A combination of qualitative research tools has been used. Interviews, document
analysis, and, above all, long-term observation. Although the children involved in the
orchestra benefited from music activities provided, the project was abandoned after two years
due to lack of theirs interest. The article attempts to identify the reasons why children did not
sustain in the orchestra through their initial enthusiasm. The results obtained could help to
modify similar current and future music education programs for children with specific

psychosocial and social needs.

Keywords: special music education, El Sistema, children's home

Uvod

KdyZz Nada¢ni fond Harmonie vroce 2015 nabidl détem z Détského domova
Klanovice moznost vstoupit do détského smyccového orchestru, opravdu malokdo véftil
Vv dlouhé¢ trvani tohoto projektu. Nadacni fond Harmonie poskytl détem z prostiedi Skolského
zafizeni pro vykon ustavni vychovy pfilezitost byt soucasti hudebniho aktivity, kterd vychazi
z venezuelského mladeznického programu El Sistema. Skeptické piedpovédi zaznivaly z fad
laické iodborné vefejnosti. A ano, déti z Détského domova Klanovice ucast v orchestru
Nada¢niho fondu Harmonie bez vyjimky ukoncily. Hlavnim cilem tohoto pfispévku je
zhodnotit vysledky spoluprace mezi Nadacnim fondem Harmonie (ddle NFH) a Détskym
domovem Klénovice (ddle DDK). Predevsim vSak se pokusime oznalit faktory vedouci
k tomu, Ze za branami détského domova utichly tony housli. V prvni ¢asti piispévku se
budeme vénovat ptlisobeni déti z DDK za pulty orchestru NFH. Druhd ¢ast se zaméii na
divody, které mohly byt pfi¢inou ukonceni c¢innosti déti z DDK v orchestru NFH.

V zavérecné casti zrekapitulujeme ziskané poznatky a nastinime mozZnosti, které by mohly
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napomoci privést déti z podobnych prostiedi k hudbé a zaroven piinést hudbu za détmi do
podobnych prostredi.
Piehled literatury a metodologie

Ptispévek navazuje na autorovu praci MozZnosti avyzvy orchestralniho projektu
Nadacniho fondu Harmonie vychdzejiciho z programu El Sistema v ceském hudebné
vychovném prostredi, vychéazi z tehdy pouzité literatury a zdrojt. V rdmci objektivity je vSak
literatura rozsifena 0 pohled neztotoznujici se s idealy El Sistema. Mezi kritiky programu
patii predevsim Geoffrey Baker. Dostupné zdroje jsou vétSinou v anglickém jazyce. Programu
El Sistema se vénuje Booth a Tunstall, hojn¢ publikuji, reviduji mésicnik The Ensemble. Tato
internetova platforma pfinasi podrobné zpravodajstvi spojené S dénim okolo programu. Pro
téma moderni hudebni vychovy jsou podnétné historické materidly, jako napiiklad
Memorandum o hudebni vychové. Na otazku, jak nabizet hudebni vychovu v§em vrstvam déti
nam nastifiuji ve svych dilech z poc¢atku minulého stoleti odpovéd” Ferdinand Krch s Josefem
Kiickou. Hlavnim pramennym zdrojem je pedagogicka dokumentace déti DDK a autortv
osobni archiv. Byly pouzity kvalitativni metody. Analyza dokumentl je pro pedagogicky
vyzkumu velice vhodnym néstrojemZS. Dale bylo pouzito dlouhodobé pozorovani a zejména
Casté rozhovory s détmi V jejich bezpeéném prostiedi DDK. Byly komparovany vysledky déti
zDDK svysledky jinych programu vychazejicich z programu El Sistema. Jako
nejpiijatelnéjsi nastroj ziskani dat pro podobné projekty se ukazuje kombinace zakotvené
teorie® a interpretativni fenomenologické analyzy. Tyto metody kladou diiraz na osobni
zkuSenost a poskytuji prostor pro kreativitu. Nesvazuji autora ptisnymi pravidly. Umoziuji
prabézné evaluovat vysledky a nechéavaji postupné rust finalni vysledky. Kvantitativni metody
byly vyhodnoceny jako naprosto nevhodné pro pomérné malou zkoumanou cilovou skupinu.

V piispévku je vénovana znacna pozornost ochrané osobnich udaji déti z DDK.

Nadac¢ni fond Harmonie, El Sistema
v RY: cr1r . . 27
SouCasnou Venezuelou otfasaji socialni nepokoje. Inter arma, silent musae®’.
Humanitarni krize drti stat lezici na nejvétsich svétovych naleziStich ropy. Hovofii se 0 novém
stéhovani narodil, obyvatel¢ Venezuely prchaji ze zem¢. Hyper inflace, hyper bida, hyper

beznad¢j. Svétovad média ptfinesla zabéry masivnich demonstraci, kde v chaosu nasili a vasni

BHENDL, J. (2016). Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace.

% STRAUSS, L. M CORBIN, J., M. (1999). Zdklady kvalitativniho vyzkumu: postupy a techniky metody
zakotvené teorie. Zakotvena teorie ziskava v pedagogickych védach stale pevnéjsi pozici.

%7 Znamé latinské piislovi prikladané Cicerovi. Volng prelozeno — mezi zbranémi ml&i Mizy
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mlady muz hraje na housle®®. Wuilly Arteaga, jak se houslista jmenuje, se stal ikonou protestt
v roce 2017. Na nastroj se naucil hrat v programu El Sistema. Jeho ptfibéh neni Vv rozvracené
Venezuele ojedinély. Pfi sledovani zabéri z demonstraci nés prekvapi mnozstvi Venezuelant,
ktefi misto transparentti drzi smyccové nastroje. A hraji na né¢ evidentné¢ pomérné dobfe.
V nasSich koncinach obraz neptedstavitelny. Jsme zvykli potkdvat housle v koncertnich sinich,
ve Venezuele mizeme vidét housle rozslapané policii. Mlady violista pii protestech umfel,
jeho pohieb se stal demonstraci ¢lent El Sistema proti rezimu. Silné zabéry, silné emoce.
V dobé, kdy je primarni starosti obyvatel Venezuely piezit, nemame piesné informace, jak se
S nastalou situaci vypotradava venezuelsky program El Sistema. Kdyz vroce 1975 José
Antonio Abreu zakladal mladeznicky program El Sistema, uvedl v zivot program, ktery se stal
celosvétovym fenoménem. Program ziskal maximalni statni podporu. Kritické hlasy
poukazuji na provazanost vladni nomenklatury s programem El Sistema®. Zde je na misté
pfipomenout, e v socialistickém Ceskoslovensku byla hudba reguléré pouZivana jako
nastroj propagandy. Tedy nic nového pod sluncem ani ve Venezuele. Cili koho chleba jis,
toho pisent zpivej. Abreu, ktery se stal jednou z nejvlivnéjSich postav svétové kultury, mél
ama fadu nadSenych zastancu, ale i zapfisahlych odpirct. Umira v bfeznu 2018. Zanechal
svétu charismaticky projekt, ktery bezesporu ovlivituje chépani soucasné hudebni vychovy.
Zakladni princip programu EI Sistema je jednoduchy. El Sistema stoji na péti pilifich. Je to
program socialni, dostupny vSem, intenzivni, orchestralni (kolektivni) a spolupracujicigo.
Plvodni zamér piinést zlepSeni socidlni situace pro ty nejchudsi pomoci hudby, postupem
¢asu ziskal nové rozmeéry. El Sistema je soucasti venezuelského skolského systému, U€ast déti
je opravdu masivni. O program El Sistema se Vv poslednich letech zacali podrobnéji zabyvat
odbornici z mnoha vé&dnich oblasti. Hudebni pedagogové, hudebnici, ekonomové,
sociologové. Pii studiu materidll je vSak zfejmd neprostupnd hranice mezi odpurci
a propagatory programu. Autofi Booth a Tunstall velebi El Sistemu jako vSe zachranujici jev.
Baker v ¢ele taboru kritiki nesouhlasi ani Sladénim housli hrajicich v programu. Tato
fevnivost se pienasi z odbornych kruhti do b&Zné reality. V Ceské republice je situace
podobna. Pro mnoho odbornikii spjatych s ceskou hudebné vychovnou praxi je NFH
amatérska skupina nevalné trovné. Ale i NFH ma v nasi zemi fadu zastanci a propagator.

Klavirni virtuéz Ivo Kahanek je jednim z nich, piisobi jako patron NFH a propagator jeho

% CNN. (2017)
% BAKER, G. (2014). El Sistema: orchestrating Venezuela's youth.

% TUNSTALL, T. (2012). Changing lives: Gustavo Dudamel, El Sistema, and the transformative power of
music.
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myslenek. Mnoho pedagogti projekt samotny neznd a zaujima negativni stanovisko. Fanousci
NFH na druhé strané nechapou, pro¢ jejich skvély orchestr nema fadu nasledovnikt. El
Sistema je prezentovan jako jedine¢ny program, ktery je feSenim problémi nasi spolecnosti.
Abreu je oznaCovan za inovatora, ktery dal hudebni vychové kone¢né ten jediny spravny
smérl. Vysledky evaluaci a interpretace vyzkumt se liSi podle toho, jestli data zpracovava
fanouSek El Sistema, nebo odptrce. Je nasi védeckou povinnosti se pokusit aplikovat
nezucastnény pohled na problematiku a objektivné zhodnotit redlny stav véci.

Pani Milada Cholujové V roce 2009 ptivedla do Ceské republiky myslenky programu
El Sistema. Zalozila NFH a po celou dobu existence NFH se snazi udrzet a rozvijet koncepci
El Sistema, ktera je velice odlisna od ¢eského pojeti hudebniho vzdélavani. Otazka je, nakolik
je model El Sistema udrzitelny v nasem prosttedi. El Sistema je pivodné zaméfena na
socialné€ nejslabsi vrstvu obyvatelstva. Pokud zapomeneme na nasi narodni nespokojenost,
musime si uvédomit, ze Zijeme ve staté, ktery se prokazatelné¢ pohybuje kolem 20. mista

v Zebricku téch nejvyspélejsich statii na svéts®

. Jsme bohatd, stabilni a bezpecnd zem¢.
Skute¢na chudoba venezuelského typu se V nasi zemi nevyskytuje. Skoly nabizi fadu krouzka,
cesky neziskovy sektor je velice aktivni. Pokud jde 0 hudebni vzdélani, nase hudebni skolstvi
je unikat svétové trovné. Mizeme spekulovat, jestli by NFH neoslovil vice déti v chudSich
regionech nasi republiky. El Sistema se prezentuje jako univerzalni program, ktery je vhodny
pro kazdé dité. Chudoba a nizka sociokulturni tiroven sebou pfinasi rizné specifické poruchy
uceni achovani. Déti z DDK maji specifické poruchy chovani auceni. NFH ma vysoce
kvalitni lektory. Objektivné se jednd 0 hudebniky na vyborné urovni. K hudebnickym
kvalitam je tfeba pfipoCist moralné volni kvality. Jsou trpélivi, k détem maji skvély vztah.
Nicméné jsou vzdélani v naSem hudebnim Skolstvi. V osnovach konzervatoti a akademii neni
prfedmét, ktery by sezndmil budouci hudebniky s problematikou specifickych potieb a déti bio
psycho socidlné ohroZenych a narusenych. NFH udélal maximum, aby lektory pfipravil na
praci s détmi z DDK. NadSeni a dobra myslenka ale pro praci s touto specifickou klientelou je
nedostacujici. NFH se profiluje jako program socidlni, ale hlavni diiraz klade na hudebné
vychovnou slozku programu. Naskytd se otdzka, jestli dit¢ se specifickymi potfebami je
schopno operovat v paradigmatu souc¢asné hudebni vychovy. Jiz Krch s Ktickou zdtraziovali

. ., « 1.33 .. o , ., . v , , N
roli rodinného prostfedi™. Jejich pfirozena hudebni vychova je nadfazend hudebni vychové

%1 Zde je tieba poukazat na idealizovani programu El Sistema. Se vii Gictou, nasi hudebni pedagogové
praktikovali identicky pfistup o sedmdesat let dfive (viz. Krch a Kficka)

%2 OECD. (2018). Better live index.
¥ KRCH, F., KRICKA, J. (1917). Dité a hudba: nové cesty v hudebni vychové détské.
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um¢lé. Bez zékladl z rodiny neni mozné budovat hudebni citéni. Jinymi slovy tutéz myslenku
vyjadiuje ve svém kli¢ovém dile Suzuki®. Syty hladovému nevéii. Tuto prastarou pravdu si
¢asto neuvédomuji jedinci z obou dvou stran socialniho a hudebniho spektra. Ti vzdélangjsi
améné znevyhodnéni se ptaji, pro¢ si déti S DDK nevazi bezplatné moznosti se hudebné
vzdélavat. Vzdyt’ ptece neni nic krasnéjsiho nez hudba. No a ti druzi naprosto nechapou, proc¢
by hudba méla byt nécim vyjimeénym a krasnym. Jejich ptivodni socidlni prostiedi totiz

podobné terminy, jako krasno, esteticno, laska k hudbé, neméla ve svém slovniku.

Prubéh projektu

Do orchestru se béhem spoluprace NFH a DDK celkem pftihlédsilo 15 déti. Jejich
detailni kazuistiky budou uvedeny V dizertaéni praci Viiv hudebnich aktivit na rozvoj
edukacnich asocidlnich kompetenci Zakii. Velice zjednodusené¢ mulzeme konstatovat, Ze
vSechny déti do DDK pfisly z naruSenych a patologicky piisobicich rodinnych prostiedi.
Vsechny déti, zdiraznéme vSechny bez vyjimky, si do DDK pftinesly negativni zatéz, ktera
prokazatelné determinovala jejich dalsi rozvoj. V soucasnosti je celospolecensky palcivym
tématem inkluzivni vzdélavani. Mezi laickou i odbornou vetejnosti mizeme sledovat jasné
a hluboce vyhloubenou propast, oddé€lujici diametralné¢ odlisné chapani problematiky. Je
ziejmy rozpor mezi paradigmatem pedagogickym a paradigmatem specidlné pedagogickym.
Dovolme se pfiklonit na stranu odborniki, ktefi tvrdi, Ze pro podobné déti je nezbytné nutné
modifikovat prostfedi?’S. Prostfedim rozumime edukacni prostfedi — vyuku. Je prokazéano, ze
pfi spravném piistupu je pedagog schopen pomoci ditéti se specifickymi potiebami dosdhnout
vysledkd, které odpovidaji vysledkiim intaktni populace36. JiZ pted sto lety hudebni odbornici
volali po zrovnopravnéni hudebni vychovy S ostatnimi pfedméty37. Naprosto souhlasime
S nazorem, ze hudebni vychova je stejné potfebna pro kvalitni edukaci, jako kazdy jiny
libovolny pfedmét. Hudebni vychova, matematicka vychova, chemicka vychova. Je tedy
ziejmé, ze pro déti se specifickymi vzdélavacimi pottebami je kriticky nutné nabizet hudebni

vychovu modifikovanou podle jejich potieb, a predev§im podle jejich moznosti. Zde prave

¥ SUZUKI, S. (1969). Nurtured by love: a new approach to education. Str. 12. V originale — What does not
exist in the environment — cannot be developed, volné pielozeno — co neni v prostiedi (rozuméj v roding),
nemize byt vybudovano.

% SKOVIERA, A. (2007). Dilemata ndhradni vychovy.
% FEUERSTEIN, R. (2014). Vytvdreni a zvySovani kognitivai modifikovatelnosti, Feuersteiniiv program
instrumentalniho obohaceni.

¥ HUDEBNI REVUE, Zpév a hudebni vychova ve skoldch verejnych. Memorandum o hudebni vychové bylo
uvedeno Vv této stati.
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lezi kdmen urazu. Hudebni pedagog neni vzdélan v problematice specifickych potieb. Muze
tedy hudebni pedagog uspésné ucit déti se specifickymi potfebami latku urcenou intaktni
populaci? A mulze tento narocny ukol zvladnout hudebnik se vzdélanim zaméfenym
predevsim na interpretacni stranku hudby?

Hned na pocatku spoluprace NFH s DDK se projevila naro¢nost prace s détmi se
specifickymi potfebami. Lektofi byli konfrontovani s fadou situaci, na které nebyli pfipraveni.
Casto dochézelo ke stietim mezi odlisnymi svéty NFH a DDK. Odchod prvniho ditéte byl
naprosto pochopitelny. ADHD ve své podstaté neumoziuje ditéti setrvat v klidu. Kdyz dalsi
dit¢ z DDK nebylo schopné vyjit na podium, velice t¢zko se nam NFH vysvétlovalo, ze
panické ataky divence neumoziuji vystoupeni. Nejvétsi diskuze se rozpoutala nad
neptitomnosti klientky DDK s poruchami chovani na generalni zkousce. DDK po
vyhodnoceni situace divku nepfivedl na zkouSku. Zdivodnil to jejim chovdnim, které by
mohlo ostatni uvést do nebezpeci. NFH argumentoval, Ze za divku ptebira béhem aktivit NFH
odpovédnost, tudiz DDK de facto nemd do pravomoci NFH zasahovat. ,,My nabizime
bezplatnou aktivitu, princip El Sistema je funkcni na celém svete, my odpovidame za déti, my
urcujeme, jak se bude pracovat. Objektivné chapeme NFH. Nebyl pfipraven na praci S détmi,
za které zakonnou odpovédnost nenesou rodice, ale DDK. Takze cokoli by se stalo béhem
zkousky, odpovédnost by zcela byla na DDK, nikoli na NFH. Je tfeba zdiraznit, ze 0 systému
Skolskych zatizenich pro vykon ustavni vychovy je pfesné¢ obeznamena pomérné uzké vrstva
odbornikd. Svét DDK je pro mnohé nepochopitelny. S tim se také seznamil samotny dirigent
pted prvnim vystoupenim NFH. Jedna z div¢in pfed koncertem oznamila, Ze se pijde projit.
ProtoZze se vSeobecné védélo, Ze je kufdk, dirigent ji prochdzku nepovolil. Pochopitelné
nebylo Zadouci, aby se kolem koncertni sin¢ promenddovala Zacka zékladni Skoly
Vv koncertnim obleceni as cigaretou v ruce. Divka reagovala velice prudce, jeji slovnik
Rudolfinum asi dlouho nezazilo. Okamzité¢ ukoncila svoje ¢lenstvi a odesla. Zanechala za
sebou strnulé lektory NFH, ktefi na podobné chovani nebyli pfipraveni. Koho by napadlo, Ze
zakyn¢ zakladni Skoly muze trpét tabakismem. Inu, tii Ctvrtiny déti do DDK piichazi jako
tézci kuraci. Koufili rodi¢e, prarodice, kompletni okoli. Po koncerté odesly z orchestru dalsi
déti. VSechny déti ale jasné artikulovaly svoji naprostou spokojenost s hudebnimi aktivitami.
VSechny se v orchestru citily dobfe, na Cas straveny hrou na nastroj vSechny vzpominaly
vylozené¢ pékné. NFH se opravnéné ptal, jestli v DDK déti v hudebnich aktivitach
podporujeme. NFH mél nazor, Ze naSe vychova neni motivujici a détem chybi jasna pravidla.
»VZdyt kdyz néco zacne delat moje dite, dohlédnu na to, aby to dokoncilo, nechapeme, pro¢

vV DDK si deéti délaji, co chteji.” Znovu, chapeme NFH. Zakladnim rysem déti z DDK je
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miziva aspiracni Uroven a neschopnost soustavné aktivity. Tyto déti se zjednodusené feCeno
neumi ucit. Nemély ve svych plvodnich rodindch moznost se tuto dulezitou kompetenci
naucit. Do ustavll déti pfichazeji ponicené, rozbité. My se pouze snazime sanovat Skody
zpusobené puvodnimi rodinami. Musime mit na mysli skute¢nost, ze osobnost je zcela
zformovana dlouho pied prvnim rokem Skolni dochdzky. Tudiz déti do DDK piichazi jako
témef hotové osobnosti. Toto je zakladni fakt nezbytny K pochopeni specifik jakékoli
pedagogické prace s détmi z prostiedi, jako je DDK. Neni mozné na tyto déti pohlizet jako na
déti z intaktni populace. Jenomze Vtom piipadé pro déti z DDK neplati zakladni pilif
programu El Sistema zdlraziujici otevienost programu pro vSechny déti. Velka diskuze se
rozpoutala nad prosbou jedné divky, aby mohla dochézet na zkousky pouze jednou tydné.
Argumentovala pfiliSnou naro¢nosti Castého zkouseni. NFH naprosto odmitnul moznost na
toto pfistoupit. ,,Proc¢ by mély deti z DDK mit odlisné podminky, nez ostatni? Chteji hrat, musi
zkouset. ““ Opét naprosto chapeme. Co kdyzZ ale nejsou schopny dlouhodobé ¢innosti? Kde se
to mély naucit? Divka ¢innost ukoncila.

Détsky domov Klanovice je domovem pro 48 déti. Odchazeji, pfichazeji. Neékteré
snami stravi rok, nékteré rokd pét. Spektrum déti je provdzano se spolecenskou situaci
a ekonomickym stavem spolecnosti. Pied deseti lety pfevazna Cast déti byla predskolniho
a Skolniho veéku. Zacali byt aktivni profesionalni péstouni. Systém socialnich davek motivuje
Sirsi rodiny se postarat zejména 0 mladsi déti. Sledujeme trend, kdy do DDK prichazi déti
roce spolupraice NFH s DDK zistalo v orchestru pét déti. Je tieba vyzdvihnout zapaleni
lektorh pro véc. Dokazali pracovat s mentdlné retardovanou divkou. Divenka si ucCast na
zkousSkach pochvalovala. Na koncerty ale brana nebyla. Dalsi klientka DDK, vySe zminéna
hol¢icka s poruchami chovani, hudebni aktivity pfimo vyhledavala. Lektofi zpo€atku usilovali
0 jeji zvladnuti bez pomoci DDK. Sila hudby vSak nad poruchami chovani nezvitézila a DDK
byl pozadan o poskytnuti asistence pro tuto divku, nasledné byla vyloucena. Postupné odesly
I zbylé déti aspoluprace DDK s NFH skonéila. Ackoli se DDK Vv posledni dobé znacné
omladil, mezi détmi neni viile se do orchestru NFH zapojit. Roli zde urcité hraje fakt, Ze déti
pfijimaji modely svych starSich kamaradu. ,,Kdyz skoncili vsichni, ja ani nezacnu chodit. *

Nadéjny experiment tedy vymizel do ztracena.
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Zavér

Vsechny déti hodnotily tcast v orchestru NFH vylozen¢ kladné. Prokazatelné doséhly
stejné tirovné hry na hudebni nastroj jako déti z intaktni populace. Déti z DDK zdiiraziiovaly
piedevsim benefity v socialni oblasti. Jejich vysledky jsou potvrzenim myslenek Helferta,
Krcha, Kficky, Hostinského. Hudba, potazmo jakékoli uméni, neni vysadou uzké vrstvy
intelektualt. Kazdy mutze Cerpat ze studnice hudby. Hudebnost je nasi pfirozenou vlastnosti.
Nicméné klicovou roli hraje rodinné prostfedi. Bez zazemi v rodiné neni mozné dosahnout
kvalitnich vysledk. Ale deficit spojeny s nepodnétnym rodinnym prostfedim je mozné
zredukovat. Pokud se détem se specifickymi potiebami upravi edukacni realita, dosahuji
dobrych vysledka®. Ziskané vystupy z oblasti hudebni vychovy mizeme aplikovat na ostatni
oblasti vzdelani. Projekt Nada¢niho fondu Harmonie s Détskym domovem Klanovice poskytl
cenné informace, které je mozné pouzit nejen v oblasti hudebni vychovy. Béhem spoluprace
byly ziejmé potiZze v komunikaci mezi odborniky z jednotlivych pedagogickych oblasti. Je
potieba apelovat na potiebu mezioborové vzdélanych odbornikd, nebo alespon na dalsi
vzdélavani pedagogt v ptibuznych oborech. NFH bezesporu poskytl détem z DDK bezpecné
prostfedi. Nabidl détem moznost se socializovat a seznamil je se svétem hudby. Pfi porovnani
S ostatnimi programy vychazejicimi z El Sistema déti z DDK dosahly minimalné srovnatelné
urovné. Pfi prileZitosti mezinarodniho setkani El Sistema byly vykony déti z DDK hodnoceny
velmi dobie. Ac¢koli projekt skoncil, je tfeba Nada¢nimu fondu Harmonie podékovat za snahu
a zdlraznit Usp&Sné vystupy spoluprace. V ramci diskurzu programu El Sistema NFH v DDK
dosahl na maximum svych mozZnosti. Dvé byvalé ¢lenky se zacaly v€novat hie na klavesy.
Déti navstévuji prilezitostné koncerty NFH. Diky modernim technologiim jsou v kontaktu se
svymi byvalymi spoluhraci. Vystupovani na koncertech déti vid€ly jako jedine¢nou moznost
prezentovat svoje schopnosti. Oproti ostatnim détem déti z DDK nehodnotily jako uspéch
svoje hudebni dovednosti, ale samotny fakt, Ze jsou viibec néceho schopné. Dé&ti kladly
socidlni aspekt hudebni aktivity vysoce nad aspekt hudebni. Hudba v Détském domove

Klénovice pfece jenom dosédhla pozitivnich vysledk.

Diskuze
Jak tedy pfivést déti z prosttedi DDK k hudbé? Mohl by byt feSenim pfiistup
vychézejici z fenoménu El Sistema? V prvni fad€ je nezbytné€ nutné pfijmout fakt, Ze cast déti

cey

zijicich v nasi republice ma ztiZené podminky v pfistupu nejen k hudebnimu vzdélani. Tyto

% Feuerstein (2014)
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déti jsou determinovany puvodnimi prostiedimi. Jejich Sance na uspéch pii piijimacich
zkouskach do Zakladnich uméleckych skol je oproti intaktni populaci mala. Absolvovat nase
mainstreamové hudebni vzdélani vyzaduje cilevédomost, systematickou praci a odpovédny
pristup. Tyto kompetence vSak détem z prostfedi DDK schazi. Pedagogové nemaji zkusenosti
s podobnou klientelou. Pokud nebudou hudebni pedagogové adekvatné vzdélani, nevidime
Sanci na Gspéch. Alternativou by mohl byt program podobna orchestru NFH. Nicméné i zde je
nezbytné nutné modifikovat pfistup podle specifickych potieb déti. Urcité by bylo piinosem
zapojeni muzikoterapeuticky vzdélaného odbornika do NFH. Nezaménujeme hudebni
vychovu s muzikoterapii. Muzikoterapie je zcela samostatny obor. Také bychom
doporucovali nabidnout spolupraci i specialnimu pedagogovi a socidlnimu pracovnikovi.
Takovy tym by mohl analyzovat specifické potieby klienta a prizptisobovat nabizené hudebni
aktivity. Tento celostni pfistup by mohl byt prilomovy nejen pro NFH. Pfi tomto uchopeni
hudebni vychovy odklanime nas§ primarni cil od budovani technickych dovednosti a cilime na
holisticky potenciadl hudby. Zachovavame obsah hudebni vychovy, jsme ale ochotni ji
vyucovat novymi zpuisoby. Znovuobjevujeme pojeti Krcha a Kficky. Neni nasi metou Cisty
ton, my tonem jakékoli kvality ¢istime duse. Tento pozadavek je pro souc¢asného hudebnika
a hudebniho pedagoga velmi té€Zko splnitelny. Jde proti vSemu, co jsme byly uceni na
konzervatofich a akademiich. Dé&ti z prostfedi détskych domovi vSak potiebuji hudbu,
potitebuji byt vychovavany k hudbé a vychovavany hudbou. Soucasna hudebni vychova vsak
na tento kol nestaci. Je tedy nezbytné se postavit problému celem a oznacit akutni potiebu
obohaceni oboru hudebni vychovy 0 hudebni vychovu pro déti se specifickymi vzdélavacimi

potiebami, ktera by mohla byt ozna¢ena jako SPECIALNI HUDEBNI VYCHOVA.
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Reflexe pribéhu Jana Palacha v ¢eské hudbé jako vychodisko ke

koncep¢nim ivaham o vyuce hudebni vychovy na SS

Vit Novotny

Abstract

One of important objectives of music education is to broaden and deepen the students’
capability to understand and appreciate 20"- and 21%-century classical music, which is
a significant reflecting mirror of the present-day world. A possibility to achieve such an aim
lies in using the potential of such music compositions that react directly to a strongly resonant
story of the 20" or 21 century. Illustrated primarily on the example of Jan Palach’s death and
compositions inspired by Palach’s story, the thought is further developed in context with the
current educational conception in the Czech Republic; all this with a double intention: Firstly,
to reflect on the conception of educational objectives as specified in state curricular
documents; and, secondly, to point out an important objective that seems to be missing from
the conception, which lies in the fully experienced life here and now, not only in preparation
for the future.

Key words: experience-based aspect of music education, Framework Education Programme,
National Education Programme, educational objectives, the way as the goal, Jan Palach, Jan

Hanus

Uvod: vychodiska a cile textu

Nezastupitelnost role hudby a hudebni vychovy (HV) v rozvoji a zivoté kazdého ¢lovéka je
skute¢nosti, na kterou by ucitelé hudebni vychovy méli opakované upozoriiovat své okoli
profesni istudentské. To plati idnes vsouvislosti s planovanou revizi Rdmcového
vzdéldavaciho programu (RVP), ktera pied ucitele HV znovu klade ukol obhajit pozici svého
predmétu v diskuzi s kolegy zastupujicimi vice ¢i méné vzdalené vzdélavaci oblasti. K této
diskuzi by chtél predkladany text ptispét.

V souladu s tématem konference ,,Aktualni otazky hudebni vychovy* je prispévek opten
0 autorovu desetiletou praxi ucitele HV na osmiletém gymndaziu. Zaroven se v ném uplatiiuje

I kontext autorova dizertatniho projektu, ktery ale stématem konference primarné
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nesouvisi.® Dil&im zpusobem tento text navazuje na autoriiv prispévek ,,Narativni slozka
hudebni vychovy: chybéjici stiipek v koncepci RVP?* ptredneseny na studentské védecké
konferenci na Ostravské univerzité v roce 2012.

Vychodiska ¢lanku je mozno shrnout ve formé nasledujicich tezi:

e Jednou z podstatnych funkci hudby auméni obecné je reagovat na existujici svét
specifickymi prostfedky umélecké intuice a reflexe, které nemtze nahradit védecka
metoda ¢i obecnéji kognitivni piistup k véci.

e Zvlast podstatné je ucit se rozumét uméni soucasnému, protoze pravé to reflektuje
svét, jaky je ted.

e Jednim z dilezitych cili HV je tedy nalézt cesty, jak mladym lidem zprostiedkovat
a zpftistupnit krasu a hloubku soucasné hudby.

e Dosazeni takového cile je obzvlasté narocné v kontextu artificidlni hudby, kde je
propast mezi béznou posluchacskou zkuSenosti soucasného cloveka a tvorbou
hudebnich profesionalt Siroce rozeviena.

Pravé tomuto tématu, tedy hleddni cest k porozuméni artificidlni hudbé 20. a 21. stoleti, se
vénuje prvni &ast Clanku. V této &asti je vyuZit nosny prinik aktualniho®® kontextu reflexe
pribéhu Jana Palacha v ¢eské hudb¢ a tématu autorova dizertacniho projektu, ktery se tyka
kantatové a oratorni tvorby skladatele Jana HanusSe. Ve druhé ¢asti ¢lanku pak je vSe uvedeno
do souvislosti s koncepci vyuky HV apotazmo ikoncepci vzdélavani definovaného
v zavaznych kurikularnich dokumentech ¢eského Skolského systému.

Cile ¢lanku je mozZno definovat takto:

1) Cil hudebné-pedagogicky:

e Poukézat na potencial hudebnich dél pfimo reagujicich na silné pfib&hy z d&jin 20. ¢i
21. stoleti pro ,,pteklenuti propasti* mezi dne$nim posluchacem a skladatelem.

2) Cil vychovné-vzdélavaci:

e Poukézat na rozmér vychovné-vzdélavaciho procesu, pracovné nazvany ,,prozitkova
slozka* (hudebni) vychovy, spocivajici v dirazu kladeném na okamzity prozitek ,,ted’
a tady* oproti diirazu na rozvijeni kli¢ovych kompetenci pro ,,n¢kdy a nékde*.

3) Cil muzikologicky ¢i hudebné-historiograficky:
e Doplnit studii odilech reflektujicich ¢in Jana Palacha 0nové nabyté poznatky.

(V kontextu této konference se jedna o cil druhotny.)

%9 Tématem autorovy dizerta&ni prace je kantatové a oratorni dilo Jana Hanuse.

“0 Blizi se 50. vyro&i Palachovy smrti v lednu 2019.
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Jan Palach v ¢eské hudbé: otevi‘eny piibéh
V roce 2009 byla u prilezitosti 40. vyro¢i Palachova ¢inu vydana publikace Jan Palach '69
obsahujici texty reflektujici dané téma z fady relevantnich uhlt pohledu. Diky muzikolozce
Evé Nachmilnerové tak vznikla i studie s ndazvem ,,.DuSe vS$ak zabit nemohou: ohlas ¢inu Jana
Palacha v ¢eské klasické hudbé®, pichlizejici dila artificialni hudby, ktera na Palachovu smrt
vice ¢i méné bezprostiedné reagovala. Tento doposud nejuplnéjsi piehled dél inspirovanych
Palachovym odkazem pfipomind kompozice deviti ceskych skladatelt (J. Berg, A. Piios,
J. Novak, E. Zame¢nik, K. Kupka, M. Kopelent, P. Eben, P. Novak-Zemek a M. Kabelac).
Jde o0 kompozice instrumentalni i vokalné-instrumentalni, o dila vznikla v tehdejSim
Ceskoslovensku inapsana v emigraci, o skladby zkomponované bezprostiedng v tydnech
a mésicich po 16. lednu 1969 i s vyraznéjsim ¢asovym odstupem.
Na zaklad¢ vyzkumu pozustalosti skladatele Jana HanuSe je tento vycet mozno doplnit 0 dvé
dalsi dila, znichz zejména jedno zasluhuje bliz§i pozornost. Mimo jiné¢ proto, Ze tato
kompozice z kontextu ostatnich popsanych skladeb vybocuje podstatnymi okolnostmi vzniku
tim, Ze:
e Dbyla napsana jesté¢ v roce 1969, tedy jesté v Case prerodu Prazského jara do obdobi
normalizace;
e vznikla pfimo v CSSR, nikoli v emigraci v zapadni Evrop& — v politicky bezpe&néjiim
prostfedi ddvajicim nadé&ji na opakovana provedenti;
e diky vokalni sloZzce na rozdil od instrumentélnich kusti explicitn¢ zminuje Palachovo
jméno a hlasi se oteviené k jeho odkazu.
Dilem, které¢ vSechny tyto tfi charakteristiky spliiuje, je HanuStv vokalni triptych
Poselstvi, op. 66. Jedna se 0 tiivétou, zhruba Sestnactiminutovou skladbu ur¢enou pro smiseny
sbor, baryton solo, dva klaviry (jeden z nich preparovany), elektrickou kytaru, rozsahlou bici
sekci a magnetofonovy pas. Textovou piedlohu vytvoril Kamil Bednat, ktery kromé vlastnich
versi pouzil i Gryvky z Bible.** Vzhledem K tragickému a zaroven vzdornému obsahu dila
i pfi pohledu na neotielé obsazeni nepiekvapi, ze HanuSova hudba v Poselstvi je naro¢na
interpretacné i posluchac¢sky: jsou pro ni charakteristické tonaln¢ znaéné uvolnéna melodika
I harmonie, expresivni vyuziti krajnich poloh zpévnich hlast i nehudebnich vyktikt, clustert
Vv klavirnich i vokalnich partech, polytonalni plochy i ,,valivé* elektronické zvuky dokreslujici

zivé znéjici hudbu. To vSe predpokladd zna¢nou posluchacskou zkuSenost ze strany

“ Prvni véta ,,Hvézda — zvana Pelyn&k® je silng inspirovana vyjevy ze Zjeveni sv. Jana (tzv. Apokalypsy), nizev
druhé véty ,,Hofici ket odkazuje na obraz z knihy Exodus. Textovou pfedlohou tieti véty zvané stejné jako celé
dilo ,,Poselstvi je pak tzv. ,,Velepisen lasky* (z 1. listu Korintskym, kapitola 13).
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recipienta, pfipadné ochotu do poslechu této skladby opakované investovat, ma-li byt zamér
autorv alespon uspokojivé pochopen a prozit. Autor tohoto textu ale mize osobn¢ dosvédcit,
ze takova investice se vyplaci: HanuSovo Poselstvi je strhujicim hudebnim dramatem
nepostradajicim vnitini stavebni logiku, osobitou hudebni invenci i katarzni vyusténi
podtrhujici zamysleny duchovni pfesah dila.

Osudy dila jsou symptomatické pro d&jiny Ceskoslovenska 2. poloviny 20. stoleti a nosné pro
téma ¢lanku: Hanu§ Poselstvi psal mezi dubnem asrpnem 1969* pod dojmem stale jests
nedavného dramatu ze srpna 1968 aVv pohnuti nad mucednickym cinem Jana Palacha.
Vzhledem k rychle se promé&fiujicim politickym konstelacim*® ve druhé poloving roku 1969 je
pon¢kud s podivem, ze se dilo v dobé svého vzniku dockalo premiéry. 26. ledna 1970, tedy
pfesné rok aden po Palachové pohibu, Poselstvi zazn&lo v tehdejsim Domé umélci.*
Neobeslo se to vSak bez drobnych, ale zasadnich iprav na vyznéni dila. V zdvére¢né vété, po
posledni vypjaté frazi skladby klenouci se nad textem sv. Pavla ,,nam pak nyni zlistavaji vira,
nadéje a laska,* zamyslel Jan Hanus$ dle partitury dila do ticha generalni pauzy nechat zaznit
magnetofonovou nahravku tohoto textu: ,,Rozpomerite se, bratfi, na Jana Palacha a na jeho
lasku k vam!“*® Tento autoriiv zamér ziistal nenaplnén, generalni pauza zlistala néma. A dilo
ve své Uplnosti tak jesté¢ nezaznélo ani jednou. Po tomto provedeni uz k reprize nedoslo, ani
v té dobé a ani po roce 1989. Oficialni nahravka skladby byla sice ulozena v archivu Ceského
rozhlasu, ale odtud byla v prabé¢hu 70. let smazana. Piibéh Poselstvi vSak snad nekonéi:
shodou $tastnych okolnosti se podafilo vypatrat nahravku provedeni z roku 1970 v soukromé
pozlstalosti po Janu HanuSovi a Vv soucasné dobé se — U piileZitosti 50. vyro¢i €inu Jana
Palacha — chysta prvni kompletni provedeni dila.*®

Pro tplnost — alespon stran vyzkumu odkazu Jana HanuSe — je tfeba zminit jesté jeden drobny
piispévek k artificidlnim skladbam inspirovanym Janem Palachem: V dob¢ Palachovy smrti
pracoval Jan Hanu$ na varhannim cyklu Contemplazioni per organo, op. 64. V reakci na
Palachiiv ¢in pak 3. vétu tohoto cyklu (vyrazové oznaceni: ,,Lugubre. Sostenuto), napsanou

mezi 25. 1. a 1. 2. 1969, opatfil dedikaci: ,,Jn memoriam 16. I. 1969*.*/

2 HAVLIK, V. s. 343

*® Ptipomefime alespoi symbolicky, ze Alexander Dubéek, jedna z hlavnich postav Prazského jara, byl
Vv pruab&hu podzimu 1969 postupné zbaven vsech ustavnich funkci (RYCHLIK, J.).

* p&vecky sbor Cs. rozhlasu fidil Milan Maly, barytonové solo piednesl V. Zitek (HANUS, J. Poselstvi).

*® P¥i pozd&jsi revizi dila Hanus tento text obménil: ,,Nezapomefime proto nikdy na naseho bratra Jana Palacha
ana jeho lasku k nam...“ (HANUS, J. Poselstvi).

% Mélo by zaznit 22. 1. 2019 ve Dvorakové sini Rudolfina v ramci koncertu na po&est Jana Palacha.

THAVLIK, V. s. 299
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Mosty k porozuméni moderni artificialni hudbé

Bylo feceno, Ze k pochopeni a proziti autorova zaméru v ptipadé moderni artificidlni hudby je
mnohdy tfeba nemalé investice ze strany posluchace i interpreta. Zastavme se u této
zkuSenosti z pohledu hudebné-pedagogického: Jak tedy najit mosty k porozuméni a proziti
artificialni hudby 20. a 21. stoleti, 0 jejichz potiebé byla fe¢ v ivodu ¢lanku? Jak motivovat
dnesniho ¢lovéka (tedy i — ale nejen — zaka v hodiné HV), aby byl ochoten porozuméni dilu
na prvni poslech nesrozumitelnému obétovat Cas, aby chtél investovat do poznani subjektivné
nového hudebniho jazyka?

Piibéh Jana Palacha, umocnény pohnutymi osudy HanuSova Poselstvi by se mohl stat jednim
Z mostl, po nichz je mozno pozvat dne$ni mladé lidi k nesnadné, ale smysluplné cesté za
poznanim artificialni hudby 20. stoleti. Tuto cestu navic mize uciteli i zékovi zpiijemnit fakt,
Ze existuje i fada silnych pisni ze sféry nonartificialni hudby, reagujicich velmi bezprostiedné
na Palachiv ¢in. Takové skladby jsou vyznénim aemocionalnim zabarvenim piibuzné
HanuSovu Poselstvi & dal§im artificidlnim dilim v této souvislosti pouzitelnym,*® ale
vyuzivaji vyrazné pristupnéj$iho hudebniho jazyka a mohou tak poslouzit jako dalsi pomtcka
ke zpiistupnéni naro¢né hudby artificialni. Mezi takové pisné patii Ticho Bohdana Mikolaska,
Soud Angela Michailova atextafe Jana Schneidera nazpivany Vaclavem Neckafem ¢i
Krylovy pisn& Marat ve vané a Dédiciim Palachovym.®

Obecnéji 1ze tuto myslenku formulovat tak, ze funkénim zplisobem, jak souc¢asného cloveka
ptivést K prozitku smysluplnosti a krasy moderni artificialni hudby, je nechat ho ,,vstoupit* do
skute¢ného piibeéhu d&jin 20. ¢i 21 stoleti, na ktery urcity hudebni tvlrce pfimo reagoval
hudebni kompozici vyuzivajici prvky moderni hudebni feci. Takovych pfipadi je mozné
v Ceské i sveétové hudebni literatufe najit mnoho a nabizi se uvést zde n€kolik ilustra¢nich
ptiklada:

diky svym zivotnim osudim i diky ur€itym rysim své tvorby pro tento kontext autorem
idedlnim. Narodil se jest¢ za vlady cisafe Frantiska Josefa 1. v roce 1915 a zemfel v roce
2004, nedlouho po vstupu Ceské republiky do Evropské unie, a bylo mu tedy dano p¥imo
prozit mnoho z toho, co ¢esky narod ve dvacatém stoleti potkalo. Jako nestranika a véticiho

¢lovéka zrodiny generalniho feditele Skodovych zivodii mu navic kazdy vyrazny

“8 Nabizi se napiiklad kantéta Ignis pro loanne Palach Jana Novaka. Nahravka dostupna na:
https://www.youtube.com/watch?v=dDtUcwUKFEQ.

“ Uplngjii seznam pisni inspirovanych Janem Palachem Ize nalézt na adrese:
https://kultura.zpravy.idnes.cz/pisnove-ohlasy-smrti-jana-palacha-dlu-
/hudba.aspx?c=A130124_175952_hudba_ob.

88


https://www.youtube.com/watch?v=dDtUcwUkFEQ

celospolecensky poryv (1948, 1968, 1989) zpravidla vyznamnym zptsobem zamichal plany
a zdsadn& zménil jeho pracovni i Zivotni perspektivy.”® Zasadni je pak ten fakt, Ze m&l Hanus
bytostnou tendenci se k témto zlomovym okamzikiim a obdobim vyjadiovat i prostiednictvim
své hudby ajeho odkaz tak téchto ,branek do svéta hudby 20. stoleti nabizi kromeé
zminéného Poselstvi vice. Charakteristické je ito, ze jde vesmés 0 skladby vokalng-
instrumentalni, a tedy explicitni co do tématu a vyznéni dila.>*

,,15. bfezen byl mijj velky omyl. Lituji, Ze jsme s Cechy nenaloZili jako s Polaky. Udalosti 28.
fijna a 15. listopadu ukazuji, ze Ces§i nezasluhuji jiny osud. (...) Ztoho divodu nafizuji:
Zastaveni Ceskych vysokych skol na tfi roky. (...) Bude-li jesté¢ n¢jaka demonstrace, srovnam
Prahu se zemi.“”? Slova samotného Adolfa Hitlera, kterd predchazela uzavieni Ceskych
vysokych skol v listopadu 1939, davaji pocitit atmosféru, S niz se bézni obfané Protektoratu
Cechy a Morava museli potykat v prvnich fazich 2. svétové valky. Jednim z tdchto ob&ant byl
i tehdy Ctyfiadvacetilety Jan Hanus, Cerstvé Zenaty muz a novopeceny student dirigovani na
Prazské konzervatoti. Pravé listopadové udalosti ho v pfistich mésicich vedly ke kompozici
jeho prvniho kantatového dila Zeme mluvi, nesouciho otevieny podtitul: ,,Tém, ktefi nezradili,
¢eskym studentiim, povrazdénym v listopadu 1939

,,Zemi Ceské nastane blaha doba pokoje a pozehnani, az télo blahoslavené Anezky nalezeno
bude,” pravi se v proroctvi proneseném udajné v roce 1455 litoméfickym proboStem Janem
Papouskem.”® Kdo vi, jestli se tato davna slova vybavovala i Janu HanuSovi, kdyZ v roce
1987 komponoval své posledni oratorni dilo: triptych Matka chudych, zamySleny pro
chystanou kanonizaci Anezky Ceské, ktera probéhla 12. listopadu 1989. Tézko ale mohl tusit,
jak vyznamnym pierodem Ceskoslovensko nedlouho po kanonizaci skute¢n& projde. A tak
i tato skladba svym zpisobem komunikuje S aktualnim spolecenskym dénim a,,vstupuje do
ptibehu®, ktery promluvil do ,,velkych dé&jin®“ ceskoslovenského naroda.

Ke tfem ptibéhim 20. stoleti, které se otiskly do tvorby Jana HanuSe, pfidejme pro inspiraci
arozsifeni obzoru jesté dva pribéhy dalsi: Pro $védsky narod, ktery zustal uSetien hriz
svétové valky, ziistava jednim z nejsilnéjsich tragickych ptibéha 20. stoleti potopeni trajektu
Estonia z roku 1994, pfi némz zahynulo pies 850 lidi. V roce 1997 na tuto udalost reagoval

finsky skladatel Jaakko Maéntyjarvi svou kompozici pro smiseny sbor a cappella Canticum

0 HANUS, J. Labyrint svét. s. 128 nn., 192 nn., 243 nn

*! Nasledujici komentafe k diliim jsou Gasteénd pievzaty z autorovy série &lanki , Kantatové a oratorni dilo Jana
Hanuse® pro Cantus : casopis pro sborové umeni.

52 CESKY ROZHLAS
% EKERT, F.
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calamitatis maritimae, ktera nabizi n€kolikery uhel pohledu na tragédii a zaroven hovofi
modernim hudebnim jazykem pielomu tisicileti. Neni vSak tfeba prozivat jen ptibchy
tragické: silnym pfibéhem prozivanym intenzivné celym narodem se inspiroval tieba i Martin
Smolka a Jaroslav DuSek pii praci na avantgardni opefe Nagano. Snad i tento stru¢ny piehled

nekolika malo dél dava tusit potencial podobné inspirovanych skladeb pro didaktické ucely.

Prozitkova slozka (hudebni) vychovy
Diirazem, ktery byl kladen na ono ,,vstoupeni do piibe¢hu* urcitého skladatele a jeho dila, se
dotykame aspektu vyuky HV, ktery spociva pravé Vsile piibéhu ajeho proziti pfimo
V hoding, pfimo pfi poslechu hudby nebo piipadné v debaté ¢i sémantickém rozboru ihned
nasledujicich. Cilem samotnym — ato je zasadni — zde neni jen rozvoj zakovych klicovych
kompetenci, ale zaroven samotny okamzity prozitek. Jde nejen oto, Ze zak bude ,,nékdy
an€kde” néceho schopen, ale i0to, ze ,ted atady“ néco zazil. Sily pfibéhu bezpochyby
vyuzivaji ucitelé (HV) odnepaméti, presto je na misté se 0 takto chapané ,,prozitkové slozce
HV* zminit zvIast'. Jednak proto, Ze mize byt pouzitelnym klicem do svéta hudby studentim
vzdalené ¢i neznamé, zaroven vsak i proto, ze v aktualni koncepci vyuky HV formulované
vV RVP se dliraz na cil spocivajici v pfitomném prozitku v podstaté neobjevuje, a to, zda se, ani
,mezi fadky*.
Nastolené téma ,,hledani mosti™ k porozuméni soucasnému uméni se tak ve svém dusledku
tykd podstatn€ obecné¢jSiho tématu: samotnych cili vzdélani v koncepci vyuky v Ceském
Skolstvi, tedy alesponn v t¢ podobé, jak jsou prezentovany v RVP apotazmo v Ndrodnim
programu vzdélavani (NPV). Zaméfme se nyni stru¢né na pojeti cilt vzdélavani v téchto
zavaznych statnich kurikularnich dokumentech na tfech urovnich od konkrétni po
nejobecnéjsi se zietelem K ,,prozitkové slozce vychovné-vzdélavaciho procesu:

1) troven receptivni slozky vyuky HV, potazmo vzdélavaci oblasti Uméni a kultura (UK)

2) turoven RVP

3) uroven NPV
ad 1) Vyjmeme-li z RVP pro gymndzia (RVP G) oddil ,,Charakteristika vzdélavaci oblasti*
UK relevantni vyznamotvorné vyrazy formulujici cile vyuky UK (v oblasti recepce), pak se
setkame s témito slovy:

e uvé&domit si a ov&fit pasobeni hudby, vyvozovat poznatky, davat do souvislosti.>

% BALADA, J.s. 51
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Neméla by zde, mezi cili receptivni slozZky HV misto i takova slovesa jako prozit, zakusit ¢i
procitit? A to nejen jako dalsi prostfedky k dosazeni kli¢ovych kompetenci (tim jsou jisté
také), ale zaroven skutecné jako plnohodnotné cile poslechovych aktivit v rameci HV?

ad2) Na uarovni RVP jsou Vjedné zuvodnich obecné zamétfenych Kkapitol (,,Cile
vzdélavani®) vymezeny tyto tfi obecné cile, ke kterym ma vzdélani sméfovat:>

e vybavit zéky kliCovymi kompetencemi na trovni, kterou predpoklada RVP G;

e vybavit zaky Sirokym vzdé€lanostnim zakladem na trovni, kterou popisuje RVP G;

e pripravit zaky K celozivotnimu uceni, profesnimu, ob¢anskému i osobnimu uplatnéni.
Vsechny tyto cile jsou bezpochyby dulezité avtomto textu nejde oto jejich patii¢nost
zpochybrniovat. Otazka je spiSe, zda by vedle téchto cili nemél misto jesté cil dalsi, cil
spocivajici ve spole¢ném prozitku, ve spole¢ném plnohodnotném Zivoté ted’ a tady, nikoli
pouze Vv piipravé na budouci uplatnéni, vV osvojeni si klicovych kompetenci, Vv ziskani Sirokého
vzdélanostniho zékladu.
ad 3) Narodni program vzdélavani coby hierarchicky nejvyse postaveny statni kurikularni
dokument formuluje cile vzd€lavani v nejobecnéjsi a zaroven nejobsahlejsi roving. V kapitole
,Obecné cile vzdélavani a vychovy* zminuje mezi cili, na které by se méla zamétovat
vzdélavaci soustava, mj. i podporu demokracie aobcanské spolenosti ve Skole a mluvi
0 ,,utvafeni Skolni komunity, kterd by méla ve Skole vytvafet demokratické spolecenstvi
rovnopravnych partneri“.”® Za témito (a dalsimi) slovy dokumentu Ize jistd tusit i apel na
prozivani Zivota ve Skole nikoli pouze jako pfipravu na studium a ,skutecny zivot®, ale jako
plnohodnotny Zivot studentsky, pfimé formulace cile shledavaného v samotném prozivani
pfitomnosti se vSak ani zde nedockame. MiiZe to snad plisobit jako zbytecné slovickareni —
vzdyt’ je-li onen apel ,,za t€mi slovy tusit®, pak neni tieba Ipét na pfimé formulaci. Vratime-li
se vSak na trovenn RVP a vzdélavaci oblasti UK, které by mély cile obecné stanovené v NPV
dale specifikovat a pfesnéji vymezovat, pak se zda, jako by se apel na prozivani Zivota ve
Skole jako Zivota plnohodnotného spiSe vytracel, neZ Ze by nabyval konkrétnéjsi podobu

»cesty jako cile®.

® BALADA, J.s. 8
% Bild kniha, s. 15
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Cesta jako cil
Myslenka cile, ktery v nejhlubsi podstaté spoc¢iva v samotné cesté, je objevem, kteti uz ucinili
mnozi,”’ ale ktery navzdory jeho ,,nepiivodnosti stoji za to opakovat, a to pokud mozno v co
nejraznéjSich souvislostech. V kontextu cCeského vzdélavani patii mezi spoluobjevitele ¢i
,znovuobjevitele” této myslenky i zakladatel afeditel Gymnazia Piirodni $kola FrantiSek
Tichy, vjehoz pedagogické Ccinnosti aosobnim piikladu je tfeba spatfovat jeden
z inspiracnich zdrojii pro tento text. Re¢ena myslenka se objevuje i v podtitulu jeho knihy
Prirodni skola — cesta jako cil, ktera piehlizi a zobecnuje Tichého dosavadni pedagogické
zkuSenosti. Jeho slova jsou inspirativni pro vSechny ucitele, ucitele hudebni vychovy
nevyjimaje:
., Teze, ze Skola ma jen pripravovat na zivot jednou v budoucnu, je v podstaté chybna.
Skolni dochdzka, socidlni vztahy ve Skole, cinnosti ve Skole vykonavané, cile, sny, prani,
lasky, ale istrachy auzkosti, které v této dobé mlady clovek zaziva — to vSe naopak
predstavuje jeho opravdovy Zivot. Dokonce takovou jeho fazi, ktera jeho osobnost
definitivné dotvori. S trochou nadsazky ji moznd jednou bude povazZovat za to
nejkrasnéjsi a nejcistsi, co v Zivoteé zazil. Je to Zivot jako takovy, tady a ted' *
Pozice ucitele HV, které neni tolik zatizend povinnosti Zaky ptipravit k vykonnostnim testim
V podob¢ pfijimacich nebo maturitnich zkousek, je vhodna ke snaham uvadét tyto myslenky
v zivot Skoly. Pro studenty i pro ucitele by hodina HV, potazmo jakykoliv kontakt s hudbou
ve Skole i mimo ni, mély byt vzdy vice nez jen prostfedkem k osvojeni si kompetenci, ke
zlepSeni vlastni konkurenceschopnosti nebo k rozsifeni obzorti. Kontakt s hudbou by mél
vzdy mit védomy potencidl stat se moznosti, jak naplno prozit pfitomnost. Bud'me si védomi
této funkce hudebni vychovy i vychovy jako takové a budme i Vv této souvislosti pfipraveni

misto hudebni vychovy ve Skole hajit.

Zavérecné shrnuti

Vychodiskem tohoto textu byl apel na hledani cest k funkénimu porozuméni hudebnimu
uméni 20. a2l. stoleti ze strany zdkd HV, ato zejména ve sféfe artificidlni hudby.
V souvislostech s aktualnimi tématy revize RVP, bliziciho se vyro¢i smrti Jana Palacha

a planovaného dizerta¢niho projektu autora ¢lanku byly stanoveny tfi cile pfispévku:

% Jmenujme alespoir Mahatmu Géandhiho (heslo ,,The Way Is the Goal“ se objevuje napiiklad v nadpisu knihy
prof. Johana Galtunga 0 Gandhim) nebo Antoine de Saint-Exupéryho, z jehoz vrcholného romanu Citadela
pochazi nasledujici citat: ,,Cenu ma pouze cesta. Pouze ona trva, kdezto cil je iluze poutnika.*
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V souladu s vyt¢enym cilem hudebné-pedagogickym byl popsan ana n¢kolika piikladech
ilustrovan potencial hudebnich dél reagujicich na urcity celospolecensky rezonujici piibéh.
Nejblize popsanym piipadem byl vokalni triptych Poselstvi Jana Hanuse, kterym autor dila
reagoval na smrt Jana Palacha aktery se diky nadcasovosti Palachova odkazu, sile jeho
osobniho pfibéhu idiky pohnutym osudim skladby muze stat kyzenym ,mostem
k porozuméni‘ hudbé 20. stoleti.

Dil¢i cil muzikologicky, spocivajici v doplnéni studie 0 dilech artificialni hudby reagujici na
smrt Jana Palacha, byl spInén poukazem na dvé odborné vetejnosti dosud neprezentovana dila
Jana Hanuse — vySe zminéné Poselstvi, op. 66 a 3. vétu varhanniho cyklu Contemplazioni per
organo, op. 64.

V souvislostech s cilem obecné vychovnym byla popsana ,prozitkova slozka® hudebni
vychovy a vychovy jako takové, kterd klade vedle apelu na rozvijeni klicovych kompetenci
diraz na intenzivni prozitek pFitomného okamziku aZzivota ted” atady. Z dil¢i analyzy
Ceskych statnich kurikularnich dokumentd vyplyva, ze miiZze jit 0 nosny, tfebaze drobny,

ptispévek v diskuzi o planované revizi RVP.
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Charakteristika skupiny ucitelii — respondentii vyzkumné sondy S nazvem
Soucasné trendy hudebné teoretické vyuky v zakladnich uméleckych

$kolach Ceské republiky

Markéta Szendiuchova

Abstract

The topic of this contribution is related to the research activities within the team of
Department of Music of the Faculty of Education MU. In 2018 a research was carried out into
the field of musical study of Primary Art Schools. The theoretical reflection focused on the
educational content of the teaching subject study of music. The contribution describes in
detail the group of teachers-providers of the real school education who participated in the

research survey and completed an online questionnaire.
Keywords: research, teacher, teaching practice, Primary Art School, study of music.

Projekt vyzkumu Soucasné trendy hudebné teoretické vyuky v zakladnich uméleckych
Skolach se v ramci specifického vyzkumu orientoval dvéma zakladnimi sméry. Za prvé se
soustiedil na urovenn hudebné teoretické vyuky. Dotaznikové Setieni probe&hlo formou
pisemného testu, kterému byli podrobeni Zaci ¢tvrtych ro¢nikt zékladnich uméleckych skol
v Ceské republice. ZkuSebni test byl koncipovan s cilem zjistit Giroveii znalosti zakladniho
uciva vyucovaciho pfedmétu hudebni nauka (hudebni pismo, nadzvoslovi, stupnice, akordy,
intervaly, Casové poméry v hudbé, d€jiny hudby).

Za druh¢é vyzkumny tym prostfednictvim online dotazniku provedl teoretickou reflexi
do oblasti pfipravy uciteli hudebni nauky v zadkladnich uméleckych Skolach, jenz stavi
predev§im na poznatcich z oblasti didaktiky a pedagogiky. Online dotaznik byl rozeslan na
493 zakladnich uméleckych Skol. V ¢asovém horizontu duben-Cerven 2018 jej vyplnilo 146
ucitelt. Cilem piispévku je dopodrobna predstavit vybérovy soubor ucitelti. Baterie otazek
dotazniku zahrnovala nezbytné demografické polozky, které jsou v ramci obsahové casti
dotazniku vyuzity k interpretaci jako nezavisle proménné. Datové vystupy obsahuji udaje
0 genderové, vékové a vzdelanostni sktruktufe respondentt.

Nasledujici graf rozd€luju respondenty dle pohlavi. Z dat vyplyvd nerovnomérné
rozdéleni — zeny tvofily dvé tfetiny vybérového souboru, muzi jednu tfetinu. Graf zahrnuje

procento respondentll, ktefi na danou otazku neodpovédéli.
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Graf 1 Pohlavi respondent

pohlavi

B muz
M Zena

H neodpovédélo

Rozlozeni do veékovych kategorii zndzornuje nasledujici graf. Nejpocetnéjsi skupinou
byli respondenti ve vékovém rozmezi 41-50 let, kteti tvofili 28 % vybérového souboru.
Shodné 21 % vybérového souboru tvotili vékové skupiny v rozmezi 31-40 let a respondenti

do 30 let. Respondenti nad 50 let tvoftili zbylych 19 % procent respondentti.

Graf 2 VE&kové rozvrstveni respondentl

W do 30 let

H31-40
41-50
51-60

H61 a vice

H neodpovédélo

Nasledujici otdzky zjiStovaly dosazeny stupent vzdélani uciteld, ato na urovni

stiedoskolské i vysokoskolské.
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Graf 3 Vzd¢lani ucitell — stfedni Skola
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Konzervatof byla nejcastéji absolvovanou sttedni $kolou mezi respondenty. Absolvovalo ji 69
ucitell, tedy 47,3 % vSech, coz ptedstavuje téméf polovinu respondentii vybérového souboru.
Z nabizenych moznosti mohli respondenti vybrat odpovéd’, kterd odpovidala ukoncenému
sttedoskolskému vzdélani na gymnaziu nebo stfedni pedagogické Skole. Moznost ,,jiné*
predstavuje cast respondentl, ktefi se nevymezili v predchazejicich nabizenych moznostech
absolvovanych $kol stfedoskolského typu. Ze statistického hlediska se ukdzala odpovéd
,Jiné* jako nepodstatna (5,5 % ucitelt).

Druhou nejcastéjsi stfedni Skolou bylo gymnazium, které absolvovalo 40 respondenti
(27,4 %). Nejmensi zastoupeni ve vyb&rovém souboru maji absolventi stfednich
pedagogickych §kol (9,6 %).

RovnéZ z prefabrikovanych moZznosti volili respondenti pfisluSnou vysokou Skolu,
ktera nabizi studium hudebnich obor — pedagogicka fakulta, filozoficka fakulta a akademie
muzickych uméni. Odpovéd’ ,7adnd VS“ vymezila &ast respondentii, kteii neusilovali
0 vysokoskolské vzdélani. Dotaznik poskytl prostfednictvim moZnosti ,,jiné* uvést jinou
moznost ziskaného vysokoskolského vzdélani, kterd je ve vysledcich vybérového souboru
zanedbatelna.

Z nésledujiciho grafu je patrné, Ze ucitelé nejCetnéji absolvovali studium na
pedagogické fakulté. Uvedlo jej 80 respondenttl, tedy 54,8 % vybérového souboru. Praveé
obory hudebni vychovy a jiné hudebné-pedagogické, které pedagogické fakulty nabizi, jsou
pro vyuku hudebni nauky na ZUS nejvhodné&jsi. Lze tvrdit, Ze kromé& vyuky hudebni vychovy
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na ZS aSS$ je rovnéz hudebni nauka na zakladnich uméleckych §kolach doménou hudebni

vychovy zastitované pravé pedagogickymi fakultami.

Graf 4 Vzd¢lani ucitelt — vysoka skola

vzdélani - VS

neodpovédélo |G 153%
#adné VS | 12,3%
jine IR 2,7%
amu [ 5.5%
filozoficka fakulta | NN 8.9%
pedagogickd fakulta |, - 3o

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0%

Druhou nejcetnéjsi skupinu tvoii respondenti, kteti na danou otdzku neodpovédéli
(15,8 %). Cast respondentll neabsolvovala studium na vysoké skole (12,3 %). V kontextu jiz
feceného 0 stfednich Skolach mizeme dedukovat, Ze téchto ptiblizn¢ 12 % uciteld by mohli
tvotit absolventi konzervatofi, ktefi po jejim ukonceni nastoupili do piimé pedagogické praxe,
ke které jim kvalifikace v daném oboru staci.

Absolventi filosofické fakulty (8,9 %) a akademie muzickych uméni (5,5 %) tvoii
spiSe vyjimku. Jedna se 0 hudebni védce na jedné strané€ a profesionalni vykonné hudebniky
na strané druhé. Ani jeden z téchto oborti neni zcela piiléhavy k vyuce hudebni nauky na ZUS
a evidentn¢ absolventi téchto oborti 0 podobnou praci ani neusiluji. Miizeme tak konstatovat,
7e typickym ucitelem hudebni nauky na ZUS je absolvent konzervatofte, ktery svoje vzdélani
doplnil studiem na pedagogické fakulté.

Udaj o celkové délce studia hudebniho vzdé&lavani, jak zikladniho uméleckého
vzdélavani, stiedoskolského i vysokoSkolského zjistovala dal$i otazka dotazniku. Graf
prezentuje zastoupeni respondentli, které podle ocekdvani nejvice pfislusi kategoriim
v rozmezi 6-10 (26,7 %) a 11-15 let (27,4 %). S velkou pravdépodobnosti 1ze usuzovat, ze se
jedna o absolventy konzervatoii a absolventy vysokych Skol. Variant proménnych je ale vétsi
mnozstvi, kuptikladu se miize jednat 0 uclitele, ktefi ziskali hudebni vzdélani na zakladni

umelecké Skole apak ziskali potfebnou aprobaci bud’ studiem na konzervatoii ¢i vysoké
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$kole. Cast respondentt spada do kategorie 0-5 let — zde se lze domnivat, Ze se jedna
0 absolventy vysokych skol (23,3 %), ktefi ukoncenim studia na gymnaziu ¢i stiedni

pedagogické skole nedosahli potiebné aprobace.

Graf 5 Pocet let hudebniho vzdélavani
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K respondentiim, ktefi patii k v souctu let hudebniho vzdélavani k tém nejvyssim, jsou
zbylé dvé skupiny uditelt, kategorie 1620 let (11,6 %) a kategorie 21 a vice let, pfedstavujici
z celkového poctu 6,9 % uciteli. Mizeme se domnivat, Ze se jedna o respondenty — aktivni
umélce, Unichz vyuka na zékladni umeélecké Skole a konzervatofi pfedchazela studiu na
vysoké Skole uméleckého typu. Piiblizné 4 % respondentti danou otazku nezodpovédélo.

Z nasledujiciho grafu je mozné vycist udaje vztahujici se k vyvoji profesni drihy
ucitell. Je patrné, ze téméi 40 % respondentii ma vice nez dvacetiletou praxi vV oboru. Témet
¢tvrtina uciteld spada do kategorie zacinajicich ucitelt (19,18 %). Stejny pocet respondentii
pripada do kategorii s délkou pedagogické praxe v rozmezi deseti az dvaceti let. U necelych
10 % ucitela je délka pedagogické praxe vymezena rozpétim 6 az 10 let. Na danou otdzku

neodpovédélo méné nez 4 % z celkového poctu respondentl.
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Graf 6 Délka pedagogické praxe
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Profesni vzestup je vazany na zivotni cyklus, pfi¢emz jeho prubéh lze rozclenit do
nékolika etap. Vybérovy soubor respondentl tvoii zacinajici ucitelé, zkuseni ucitelé-experti.
Profesni drahu uzavira konzervativni (vyhasinajici) uditel. Neni pfesné¢ vymezeno, za jak
dlouhou dobu od vstupu do profese se ze zacinajiciho ucitele stava uéitel-expert.58 Obecné lze
fici, ze vétSina respondentti se nachdzi v profesni fazi ucitel-expert. Druhou nejpocetnéjsi
skupinu respondentti tvofi ucitelé nachazejici se v posledni etapé své profesni drahy, ktera
nastupuje po 50. roce zivota, tzn. asi po 25-30 letech vykonu pedagogické praxe.
S pribyvajicim v€kem nartiistaji konzervativni postoje, dostavuje se efekt vyhoteni, nastupuje
rezignace. Zaroven tito ucitelé patii k nejzkusenéj$im ve svém oboru.

Prispévek v né€kolika podrobnych charakteristikach pfedstavil vybérovy soubor
respondenttl, ktefi se zapojili do vyzkumné sondy Soucasné trendy hudebné teoretické vyuky

V zdkladnich uméleckych skolach.

%8 PRUCHA, Jan. Moderni pedagogika. 3., pfeprac. a aktualiz. vyd. Praha: Portal, 2005, s. 217.

100



Literatura

BEK, Mikulas. Vybrané problémy hudebni sociologie. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1993. ISBN 80-7067-318-4.

CHRASKA, Miroslav a Ilona KOCVAROVA. Kvantitativni metody sbéru dat
V pedagogickych vyzkumech. Zlin: Univerzita TomaSe Bati ve Zlin¢, Fakulta humanitnich

studii, 2015. Pedagogika. ISBN 978-80-7454-553-5.

PRUCHA, Jan. Moderni pedagogika. 3., pteprac. a aktualiz. vyd. Praha: Portal, 2005. ISBN
80-7367-047-X.

101



Komplexni pojeti hudebni nauky jako predmétu na ziakladnich uméleckych

Skolach

Radka Nepauerova

Abstract

This paper deals with Music Theory as an essential part of education in elementary art
schools. This focuses on the issue of Music Theory within School Education Programme on
the background of this year’s research of the Music Department. This paper also discusses
issues of the complexity of Music Theory in terms of fields of study taught within this subject

and various forms of activities that might enrich the teaching of Music Theory.

Keywords: elementary art schools; music theory; music theory’s fields of study; school

education programme

Zakladni umélecké Skoly poskytuji zaklady vzdélani v nasledujicich uméleckych
oborech: v oboru hudebnim, vytvarném, tane¢nim a literarné-dramatickém. VSechny tyto
obory jsou zaclenény vV Radmcové vzdélavacim programu pro zdkladni umélecké vzdelavani.
V tomto dokumentu, v oddilu zaméfeném na hudebni obor, je zakotven i vzdélavaci obsah
Recepce a reflexe hudby. Tento vzdélavaci obsah odpovida predmétu hudebni nauka, ktery je
vyuCovan jako hudebné-teoreticky predmét na zdkladnich uméleckych Skolach. Predmét
hudebni nauka je uren vSem zakim, ktefi v rdamci zdkladnich uméleckych Skol navs§tévuji
hudebni obor.

Hudebni nauka je pro zadky dulezitym predmétem, protoze ziskané znalosti
a dovednosti aplikuji v praxi pii hie na hudebni nastroj ¢i ve vyuce zpévu. Zakladni umélecka
Skola Letovice charakterizuje hudebni nauku ve svém SVP jako pfedmét &innostniho
charakteru, v némz je kladen diiraz na tvofivost. Dale je v tomto SVP hudebni nauka popsana
jako ,,obor syntetizujici, v nemz se uplatnuji komplexni muzické cinnosti — interpretacni,
pévecke, rytmické, intonacni, percepcni, pohybové, poslechové, instrumentdlni (S vyuZitim
Orffova instrumentare 1 klasickych ndstroju), receptivni. Zkusenosti, dovednosti a védomosti
ziskané v individualni vyuce maji Zaci prendset do kolektivni vyuky a naopak. Predmeét
uplatiuje mezioborové vztahy s oborem vytvarnym, tanecnim a literdrné-dramatickym,
vyuzivd poznatkii a produktii ostatnich druhii uméni. Vyuka zahrnuje i prvky regionalni. Zdci

jsou vedeni ktomu, aby Vv hudbé objevovali krdsu, prozivali radost z estetického zdZitku,
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ziskavali podnéty ke spolecné umélecké cinnosti, osvoyjili si zakladni informace z oblasti hudby
aumeni. Cilem je kultivovat osobnost zdka k hudebnimu projevu, uméleckému projevu
a kulturnimu chovani tak, aby hudba, umeéni akultura se Staly nedilnou soucasti Zivota
a Zivotni potiebou absolventa nasi ZUS. 59
Vyuka hudebni nauky na zékladnich umeéleckych skolach je jednim ze zakladnich
stavebnich kament hudebné-teoretickych znalosti a praktickych dovednosti zaka, kteti se uci
he na hudebni néstroje, zpévu ¢i multimedialni tvorbé. Cile hudebni nauky, kterych by méli
dosahnout vSichni Zaci hudebniho oboru, jsou zakotveny v Ramcové vzdélavacim programu
pro zakladni umélecké vzd&lavani. Ten pro oblast Recepce a reflexe hudby®® stanovuje
nasledujici o¢ekavané vystupy pro zaky I. stupné zakladniho studia:
e orientace v grafickém zaznamu hudebniho dila a jeho realizace
e porozuméni stavby durovych amollovych stupnic, akordfi, znalost intervald,
rozeznavani tonorodu hrané skladby
e rytmickd aintona¢ni reprodukce jednoduchého notového zéapisu, zaznamendni
jednoduché hudebni myslenky
e tvorba vlastnich melodickych a rytmickych ttvara
e schopnost transponovat jednoduchou melodii do jiné toniny
e pochopeni vyznamu harmonickych funkci a tvorba jednoduchého doprovodu
e orientace Vv ruznych hudebnich uskupenich, chéapani principu rozdéleni hlast
i hudebnich nastroji do skupin a jejich identifikace
e zakladni povédomi 0 vystavbé skladeb, orientace v jednoduchych hudebnich formach
e schopnost aktivniho poslechu hudby, orientace v jejich druzich a ve zpiisobech jeji
interpretace
e chépani souvislosti vyvoje hudby, rozpoznavani charakteristickych znakt hudebniho
vyjadiovani v jednotlivych epochéch
e schopnost vyjadiovat své ndzory na zné&jici hudbu a umét je zdiivodnit

e propojovani teoretickych védomosti s praktickymi dovednostmi

¥ §VP ZUS Letovice, s. 14 [online]. Zakladni umélecka skola Letovice: 2016. [cit. 2018-09-27] Dostupné
z WWW <http://www.zusletovice.cz/data/File/%C5%A0VP%20ZU%C5%A0%20L etovice%20-
%202%C3%A1%C5%99%C3%AD%202018.pdf >.

8 Ramcovy vzd&lavaci program pro zakladni umélecké vzd&lavani, s. 31. [online]. Praha: Vyzkumny ustav
pedagogicky, 2010. [cit. 2018-09-27] Dostupné z WWW <http://www.msmt.cz/file/31244/>.
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Vzdélavaci obsah oblasti Recepce areflexe hudby pro II. stupen zakladniho
uméleckého studia si zakladni umélecké $koly uréuji ve svém Skolnim vzd&lavacim programu
podle svych podminek a zaméfeni.

Ocekéavané vystupy jsou tedy cili, kterych by méli Zaci v rdmci pfedmétu hudebni
nauka dosahnout. Kazdd zékladni uméleckd Skola na zdkladé Rémcové vzdélavaciho
programu®® piipravuje sviij Skolni vzd&lavaci program, v némz podrobné specifikuje latku,
kterd bude v pfedmétu hudebni nauka béhem studia probirana.

V ramci letoSniho vyzkumu Katedry hudebni vychovy s nazvem Soucasné trendy
hudebné teoretické vyuky vV zdkladnich uméleckych skolach Ceské republiky probihalo online
dotaznikové Setfeni pro pedagogy zakladnich uméleckych skol, které v ramci prvnich dvou
otédzek zkoumalo problematiku Skolniho vzd&lavaciho programu.®

Na otizku & 1 (Vypracovaval/ajste SVP zhudebni nauky?) odpovédélo 134
pedagogl ze 146. Mensi Cast pedagogii (9,6 %) vypracovavala Skolni vzdélavaci plan sama.
Piesné polovina pedagogt (50 %) vypracovavala $kolni vzdélavaci plan spole¢né s kolegy.
Necela tietina pedagogt (32,2 %) pak odpovédéla, ze SVP nevypracovavala. Je mozné, Ze
tfetina pedagogti, kterd podle odpovédi SVP nevypracovéavala, pouzila napf. jiz vytvorené
SVP. Pozitivnim jevem je, Ze polovina dotazovanych respondenti uvedla, ze SVP

vypracovavala $kolni vzdélavaci plan ve spolupraci s kolegy.

Graf 1 Vypracovaval/a jste SVP z hudebni nauky?

Vlypracovdval/PFipravilo jste SVP z hudebni nauky?

8,20%

= Neodpovédélo = \/ypracovavali SVP sami

= Vlypracovavali SVP spole¢né s kolegy = Nevypracovavali SVP

1 D4le RVP.
2 Dgle SVP.
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Na druhou otazku (Jak se v SVP proménil obsah vyuky hudebni vychovy oproti
odpovédéla, 7e v SVP jsou zakomponovany nékteré mensi zmény. Pétina respondentd
(20,6 %) uvedla, e obsah vyuky se zménil znatelnd a v ramci SVP byl vyuzit prostor pro
nové prvky vyuky. Pouze 8,9 % pedagogl zastdva nazor, ze se nezménilo témef viibec nic

a zménil se jen ndzev dokumentu.

Jak se v SVP proménil obsah vyuky hudebni vychovy oproti
drivéjSim osnovdm?

8,90% 11,60%

N/

= Neodpovédélo
= V SVP jsou zakomponovany nékteré mensi zmény
= Obsah vyuky se znatelné zménil a v ramci SVP byl vyuZit prostor pro nové prvky vyuky

= Nezménilo se témér vibec nic, zménil se jen nazev dokumentu

Je pravdépodobné, Ze odpoveédi dotazovanych pedagogl se zde vyraznéji liSily napft.
diky rozdilnému véku pedagogii ¢i jejich individualni interpretaci Skolniho vzdélavaciho
programu. Mladsi generace pedagogu, ktera neucila podle ptivodnich osnov, nemtize tyto dva
dokumenty tak dobie srovndvat. Na druhou stranu star§i generace pedagogli miize mit
tendence vnimat zmény v SVP negativné. Z rtiznorodych odpovédi vyplyva také fakt, Ze
kazdy ucitel ma jiny pedagogicky pfistup anahled na rozdily mezi plivodnimi osnovami
a SVP. Nemtizeme zde tedy objektivné zhodnotit, jestli byly ptivodni osnovy lep$im fesenim
nez je dne$ni SVP. ZaleZi spiSe na tom, jak jednotlivi ucitelé obsahu SVP porozumi a jakym
zpusobem dokazou tento obsah aplikovat v praxi.

SVP je viak dilezitym dokumentem, v némz nachazime konkrétni oblasti, které by
méla hudebni nauka pokryvat. Konkrétnéji muizeme tyto oblasti rozdélit do neckolika

tematickych okruhti. Prvni a pomérné obsahly tematicky okruh miZeme nazvat teoretickou
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a praktickou hudebni teorii. Tento okruh zahrnuje nésledujici konkrétni znalosti ¢i
dovednosti: ¢teni a psani not v houslovém a basovém kli¢i, schopnost zaznamenat snadny
rytmus a melodii, znalost posuvek, rozpoznani melodickych ozdob v grafickém zdznamu,
znalost pojmu dynamiky a jejich znaceni, znalost stavby stupnic a akorda (do této oblasti patii
znalost pfedznamenani durovych a mollovych stupnic, vyznaceni piltont, znalost tonického
kvintakordu a jeho obrati, stejnojmenné a paralelni stupnice ¢i dominantni septakord). Do
okruhu hudebni teorie dale spada znalost intervald, ptltont a celych tont, enharmonicka
zaména, znalost zadkladnich harmonickych funkci (T, S, D), znalost akordickych znacek,
znalost italského hudebniho nazvoslovi zptusobli hry (napi. legato, staccato, portamento,
arpeggio), znalost hudebnich nastrojii symfonického orchestru (roz¢lenéni do skupin), znalost
zpévnich hlast (sopran, alt, tenor, bas), rozpoznani hudebnich forem (pisnova forma, rondo,
variace, sondtova forma, symfonie, nastrojovy koncert, sonata atd.), schopnost poznéavat riizné
jevistni formy (opera, balet, melodram, muzikal) a rozliSeni pojma homofonie a polyfonie.

Druhym okruhem jsou pak rytmické znalosti a dovednosti a instrumentalni
¢innosti. Do této oblasti se fadi znalost rytmickych hodnot — not i pomlk, zaci by méli ovladat
noty i pomlky celé, pulové, ¢tvrtové, osminové, Sestnactinové a tecku U noty. Dale by méli
zaci ovladat rytmizaci fikadel a umét realizovat jednoduché doprovody na Orffovy néstroje.
Instrumentalni ¢innosti jsou pak 1épe rozvijeny vV ramci vyuky hry na hudebni nastroj.

Ttetim okruhem jsou dale vokalni ¢innosti. Do této oblasti spada zpév lidovych pisni,
zpév kanonu, zpdv pisni riiznych zanrd astyl. Zaci by méli ovladat zpév durovych
i mollovych pisni. Dale by méli byt schopni transponovat jednoduchou piseni do jiné toniny.
Na zakladé€ sluchové analyzy by méli zaci také umét zazpivat slySeny ton, interval ¢1 akord.

Dalsim okruhem jsou déjiny hudby. V ramci této oblasti by se méli Zaci orientovat
v dé¢jinach hudby od pravéku az po 20. stoleti. M¢li by znat jednotlivé umélecké slohy
(renesance, baroko, Klasicismus, romantismus ahudbu 20. stoleti). Zaci by méli znat
nasledujici hudebni skladatele jako predstavitele riznych uméleckych sloht (baroko - Johann
Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Héndel, klasicismus — Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, romantismus — Bedfich Smetana,
Antonin Dvotak, Giuseppe Verdi, Petr Ilji¢ Cajkovskij, Richard Wagner a dalsi skladatelé,
Leos Janacek).

Poslednim okruhem jsou receptivni poslechové &innosti. Zaci by méli umét
rozpoznat znéjici ton, interval ¢i akord. Hudebni nauka by méla podporovat aktivni poslech
u vybranych hudebnich ukazek. Zaci by méli umét formulovat vlastni nazor na zné&jici hudbu.

Dale do této oblasti spada schopnost rozlisit piseit lidovou a umélou, rozliSeni péveckych
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hlasti a poznavani typa péveckych sbort. Zaci by také méli umét rozpoznat rozdil mezi
hudbou komorni a orchestralni, vokalni a instrumentalni. M¢li by také byt schopni porozumét
rozdilu mezi hudbou lidovou, artificialni a nonartificialni.

Vsechny tyto oblasti hudebni nauky jsou dulezitymi stavebnimi kameny pro hudebné-
teoretické znalosti zakti zakladnich uméleckych Skol. Hudebni nauka je komplexnim
pfedmétem, protoze jeji jednotlivé oblasti jsou navzdjem propojeny ateorie zde casto
koresponduje s praxi. Pokud napt. ucitel vyucuje téma hudebniho klasicismu, m¢l by détem
strucné charakterizovat dané obdobi, déjinné souvislosti, uvést jednoduchou charakteristiku
hudebniho slohu, poté probrat souvisejici skladatele a jejich dilo a umét zakim zprostfedkovat
hudebni formy typické pro obdobi klasicismu. Dale by mély nasledovat praktické ¢innosti —
napt. zaméfeny poslech znamych klasicistnich skladeb, hra jednoduché klasicistni melodie na
Orffovy néstroje ¢i zpév jednoduché vokalni skladby nebo pisné€ souvisejici s timto hudebnim
stylem. Na zavér je pak vhodné vyuZit motivacnich ¢innosti - her, hudebnich kvizl, hddanek
¢i soutézi, v ramci nichz si déti zopakuji probrané uéivo zébavnou formou.

Abychom dosahli cili ¢i ocekavanych vystupti hudebni nauky, které nam urcuji
Ramcovy vzdélavaci program spoleéné s SVP, méli bychom se zabyvat nejen obsahem, ale
také formami vyuky. Pedagogové i zaci dnes ziji v globalizovaném svété, v némz moderni
technologie tvoii dilezitou soucast dnesniho zpiisobu komunikace. Mladsi generace preferu;ji
spiSe poslech moderni hudby. Pro pedagogy hudebni nauky je velmi dilezitym ukolem
seznamovat zéky s tradiénimi evropskymi hodnotami, tedy i vaznou hudbou. Je tedy dilezité
uvazovat nad formami vyuky a zplsoby, jakymi ucitelé predavaji Zakiim informace.

V této cCasti referatu bych rada kratce pojednala 0 vyuce oblasti hudebniho klasicismu
Vv ramci hudebni nauky. Z vysledki letosniho vyzkumu vyplynulo, Ze v ramci oblasti vazné
hudby pedagogové zaclenuji do vyuky v nejvétsi mife poslech hudby a formu vykladu. Méné
pak pfi vyuce vazné hudby vyuzivaji zpév pisni, instrumentdlni doprovod ¢i jiné formy

aktivit.
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Graf 3 Jaké aktivity uplatnujete v oblasti vazné hudby?
Jaké aktivity uplatfiujete Pripravilo oblasti vazné hudby?

zpév pisni N 14,40%
instrumentalni doprovod GGG 36,90%
poslech I,  36,30%
vyklad I /3,10%
jiné N 11,60%

0,00% 10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00% 60,00% 70,00% 80,00% 90,00% 100,00%

Pedagogové jiste¢ Casto feSi otdzku, jakym zplsobem zprostfedkovat zakim téma
artificialni hudby. Zde se pozastavim nad nékterymi ¢innostmi ¢i aktivitami, kterymi mizeme
vyuku hudebni nauky v rdmci tématu hudebniho klasicismu obohatit.

ro priklad uved’'me, jak mizeme jako pedagogové zprostiedkovat zaktim téma hudebniho
klasicismu a seznamit je s zivotem a dilem Wolfganga Amadea Mozarta. Misto klasického
vykladu mizeme zvolit prezentaci v PowerPointu, kterd neobsahuje pfili§ mnoho textu, ale
obsahuje spise obrazky z Mozartova Zivota, fotografie spojené s misty, kde ptisobil, fotografie
Z opernich ptedstaveni nebo ukdzku Mozartova rukopisu. Dale mohou prezentace obsahovat
rizna videa souvisejici s tématem (napi. kratkou ukazku z Formanova filmu Amadeus) a téz
zvukové ukazky, v nichz se Zzaci seznamuji s jeho skladbami. Pro to, abychom zaky zaujali, je
dilezité dat jim zajimavé vizualni ¢i audio-vizualni podnéty.

S prezentaci jsou pak spojené aktivizacni Cinnosti, kdy zaci dostanou za ukol
odpovidat na otdzky spojené S zivotem a dilem Mozarta. Miizeme zde zaclenit také rtizné
hadanky nebo poznavaci hudebni kviz zaméfeny na Mozartovy skladby. Dalsi zajimavou
aktivitou mohou byt poslechové ¢innosti. Zaci se napf. mohou seznamovat s Mozartovymi
operami prostiednictvim tematickych obrazkii a poslechem pii tom urCovat, jestli se jedna
0 operu seria, buffa ¢i singspiel. Dal$im zajimavym zpestfenim vyuky mize byt zaméteny
poslech, kdy Zaky seznamime se skladbou Turecky pochod. Na zacatku je dobré seznamit je
s faktem, Ze tato oblibena hudebni skladba je tfeti vétou ze Sonaty A dur ¢. 11, KV 331 aje
psand ve formé ronda. Mizeme zaklm pfinést partituru arozliSit od sebe jednotlivé casti.
Poté dostanou Zéci za ukol zaméteny poslech, kdy si maji nejprve poslechnout originalni
skladbu od Mozarta a poté poslouchaji jazzovou verzi sou¢asného klaviristy Fazila Saye,
kterd je zaloZena na tématu Mozartova Tureckého pochodu a volné€ zde pracuje s tématem.
Z4ci maji za ukol poslechnout si obé skladby a poté odpovédét na otazky, jak se tyto dvé

skladby 1isi, co se d&je s rytmem a jak Fazil Say pracuje s Mozartovymi tématy. Zaci by se
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méli byt schopni vyjadfit k n€kterym rozdiliim a v§imnout si rozdilt mezi klasicistni skladbou
a skladbou s jazzovymi prvky. Nakonec zaci mohou zhodnotit, ktera skladba se jim libi vice
a uvést diivody.

Z vokalnich aktivit mizeme zaradit napt. zpév Mozartova kdnonu Dona nobis pacem.
Zde muzeme s zaky zopakovat stavbu kanonu, zptisob, jakym je tvofen a prakticky si skladbu
zazpivat. S vokalnimi ¢innostmi muizeme rovnéz kombinovat také instrumentdlni Cinnosti,
kdy mizeme s zéky vyuzit hry na Orffovy nastroje nebo napf. jejich vlastni hudebni nastroje,
na které se uci hrat.

V hudebni nauce je tedy dulezit¢é co nejvice kombinovat teoretické znalosti
s praktickymi hudebnimi ¢innostmi. Leto$ni vyzkumna sonda zamétfena na vyuku hudebni
nauky v zakladnich uméleckych $kolach ukazala, Ze hypotéza &. 6, ktera zni: Zaci
uprednostiiuji Cinnosti, ve kterych jsou aktivné zapojovani do ucebniho procesu
(instrumentalni hrou, zpévem, pohybem, didaktickymi hrami apod.), byla potvrzena.
Z vysledkt zakovského dotazniku vyplynulo, ze Zaci v hudebni nauce radi hraji hudebni hry,
poslouchaji skladby, libi se jim zabavna forma vyuky, zpév ataké uvedli, Zze radi sleduji
hudebni dokumenty, televizi nebo videa.

V pfedmétu hudebni nauka je tedy dilezitd latka, kterou nam stanovuji dokumenty
RVP aSVP. Z hlediska motivace zakil je vSak stejné dilezity zptisob aforma piedavani
informaci. Hudebni nauka je specifickym pfedmétem, protoze jeji oblasti hudebni teorie jsou
navzajem propojeny s praktickymi hudebnimi cinnostmi. Je uz jen otazkou pfistupu
jednotlivych pedagogti, jakym zptisobem interpretuji obsah RVP a SVP ajakym zptisobem
dokazou pfipravit pro zaky aktivity a formy prezentace nové latky tak, aby byla pro Zzaky

atraktivni a motivujici.
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Vystupy dotaznikového Setieni provadéného na zakladnich uméleckych

Skolach v oblasti teoretickych znalosti Zakii ve 4. roénicich hudebni nauky

Kristina Rafailov

Abstract

The paper presents results of the research that took place at music schools in the first half of
2018 throuh a form of questionnaire survey. The pupils' real knowledge of music theory was
explored and particular interest was focused on what do they like and appreciate on music

theory subject and also with what from the subject are they dissatisfied and what do they miss.

Key words: research, questionnaire survey, music theory, music school, knowledge of pupils,
favorite subject, not favorite subject.

V roce 2018 byl na zékladnich uméleckych skolach proveden vyzkum, kterého se zcastnilo
37 $kol z Jihomoravského kraje a 3 8koly z kraje Usteckého.

Vyzkum byl provadén dotazniky, které zkoumaly znalosti zaki na konci 4. ro¢niku hudebni
nauky. Dotaznik se skladal ze znalostniho testu zékladniho uc¢iva hudebni nauky. V testu se
zjiStovala napf. znalost not v houslovém kli¢i, vyjmenovani a zapis kiizkt abécek ve
spravném pofadi. Dale méli Zaci vyjmenovat durové a mollové stupnice v kvintovém kruhu
a zapsat do notové osnovy stupnici e moll harmonickou. Respondenti mé&li také za kol urcit
tony v enharmonické zdmeén¢, vyjmenovat obraty tonického kvintakordu, tfi pomald tempa
v italském ndzvoslovi a Cisté a velké intervaly. ZjisStovana byla také znalost dél Johanna
Sebastiana Bacha a porozuméni italskym vyrazim ritardando, mf a crescendo. V nékolika
doplnuyjicich otazkach zaci odpovidali, co se jim v hodinach hudebni nauky libi, s ¢im jsou
spokojeni, co se jim naopak nelibi a co jim v hodinach hudebni nauky chybi.

Dotazniky vyplnilo 400 divek a 273 chlapci. Z celkového poctu dotazanych bylo 40,12 %
respondenti, ktefi studuji hru na klavesové nastroje, 28,53 % studujicich hru na dechové
nastroje, 28,68 % respondentti hrajicich na strunné nastroje, 3,57 % perkusionistt, 11,59 %

zpévakl a 1,34 % zaki své studijni zaméteni neuvedlo.

1. Zapis not
V prvnim tkolu méli zaci doplnit do notové osnovy houslovy kli¢ a v osminovych notovych

hodnotach doplnit vySku not podle zadani. Kazda spravné zapsana nota (vyska i hodnota) byla
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ohodnocena jednim bodem. Celkem mohli Zaci za prvni tikol ziskat 11 bodl. Plny pocet boda
ziskalo necelych 10 % respondentd. Poné¢kud Iépe si Vv nejlepsim vysledku vedly divky
(6,98 %) oproti chlapctim (2,82 %). Zaci &asto chybovali v zapisu osminové noty. Bud’to notu
nezapsali vliibec jako osminovou nebo chybovali Vv umisténi nozicky na spravnou stranu, nebo
ve Spatném zapisu (sméru) praporku. Z velké ¢asti v dusledku téchto chyb ziskalo téméf 9 %
zaka z daného ukolu 6 bodu a jsou druhou nejvétsi procentudlni skupinou.

Z hlediska néstrojovych skupin nejsou vysledky u klavesovych, dechovych a strunnych
nastroju piili§ rozdilné. Plny pocet bodl U prvni otazky ziskalo 11,48 % zaki z klavesovych
nastrojui, 8,85 % zakl hrajicich na dechové nastroje a 9,84 % hraci na strunné nastroje.
Naopak zadny z hract na bici néstroje neziskal v prvnim ukolu plny pocet boda. Piekvapivym
vysledkem je pomérné vysoka uspésnost v zapisu not U zakl navstévujici pévecké oddéleni

(12,82 %).

2. Nazvy not

Ve druhém tkolu méli respondenti urcit nazvy not. Celkem mohli ziskat 15 bodu. Noty byly
zapsany v houslovém kli¢i v rozsahu od malého g po d3. Spolu s notami byla testovana
i znalost posuvek (kiizek, bécko, odrazka, dvojkiizek a dvojbécko). Nejcastéjsi chybou
VvV tomto ukolu bylo neoznaceni oktdv U noty. Dale zaktim Cinily problémy noty pod notovou
osnovou na pomocnych linkéch.

Z hlediska pohlavi byly vysledky viceméné vyrovnané. PIného poc¢tu bodl doséhlo 28,21 %
chlapcti a 32,25 % divek. Zadny bod z daného tikolu ziskalo 5,49 % chlapcti a 5,75 % divek.
V nastrojovych sekcich ziskali zaci nasledovné vysledky: plného poctu bodi v klavesovych
nastrojich dosahlo 35,93 % zakii. Naopak Zzadny bod neziskalo 3,33 % zaki stejného
studijniho zaméteni. V dechovych nastrojich dosahlo nejlepSiho vysledku 30,21 % zaki
a nejhorsiho 4,69 %, u strunnych nastrojii byla dosaZena c¢isla podobnd jako u dechovych
nastrojii. Plny pocet bodl ziskalo 29,53 % aZadny bod 6,74 % dotazanych. Prekvapivé
pozitivniho vysledku dosédhli zpévaci, znichz 37,18 % splnilo ukol bez chyby a 8,97 %
neziskalo bod zadny. U respondentli z biciho oddéleni byly nejhor$i anejlepsi vysledky

procentudlné totozné 12,50 %.

3. Kvintovy kruh
Ttetim Ukolem bylo vyjmenovat vSechny durové a mollové stupnice po kvintovém kruhu.
16 bodt byl celkovy pocet za tteti tikol. Respondenti ve svych odpovédich ¢asto zapominali

uvést stupnice C dur aamoll. Dalsim castym jevem bylo, Ze Zaci misto stupnic
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vyjmenovavali kiizky anebo stupnice uvedli, ale v nespravném poifadi. Cast&ji zaci uméli
vyjmenovat durové stupnice oproti mollovym.

Celkové vysledky tohoto ukolu nejsou nijak uspokojujici. PIného poctu bodti dosahlo celkem
17,09 % odpovidajicich. Z toho 6,24 % chlapct a 10,85 % divek. Zadny bod naopak ziskalo
20,21 % zaka. Z toho 10,55 % chlapci a 9,66 % divek. V ostatni bodovaci Skéle se uspésnost
pohybovala pfevazné mezi 2—4 %. 8,32 % zaku ziskalo z dané¢ho ukolu 7 bodi, coz odpovida
tomu, ze uméli pouze durové nebo pouze mollové stupnice.

V nastrojovych sekcich byly vysledky pomérové viceméné vyrovnané.

4. Intervaly

Vyjmenovat a roztiidit intervaly na Cisté a velké bylo tkolem ¢étvrtého cviceni. NejCastéjsi
chybou v této discipliné byl zapis intervalti pouze ¢isly. To zakiim nebylo uznavano, jelikoz
nebyla prokazana znalost konkrétnich terminti — nédzvi intervald.

| pres to, ze s velkou pravdépodobnosti spravnou odpovéd’ znala vétsi skupina dotazanych,
nez bylo uznéno (Vv duisledku odpovédi uvedené v Ciselné formé) vice nez polovina
respondentii ve &tvrtém tkolu odpovédéla spravné (53,34 %). Zadnym bodem bylo
ohodnoceno 33,88 % respondentd.

Mezi nastrojovymi sekcemi bylo dosazeni nejlepsiho vysledku viceméné vyrovnané (dechové
— 49,48 %, strunné — 52,33 %, zpév — 46,15 %, bici — 37,50 %) U zaku studujici klavesové
nastroje byla UspéSnost nejvyssi (60,37 %). VEtsi cast zakid studujici bici nastroje, podle

vysledkd vyzkumu intervaly viibec neumi. 54,17 % z perkusionisti ziskala z ukolu 0 bodd.

5. Enharmonicka zaiména

Pata testovaci otdzka zkoumala znalost enharmonické zdmény. Respondenti méli
enharmonicky zaménit pét tona (fis, gis, his, hes, fes) z nichz u dvou si museli dat pozor na
pultony. Pravé uvédoméni si piltonl v enharmonicky zménénych tonech ¢inil respondentim
potize a objevovalo se zde velké mnozstvi chyb. V bezchybné znalosti a absolutni neznalosti
dané hudebni problematiky byly podle vyzkumu nepatrné rozdily. NejlepSiho vysledku
doséhlo 30,61 % dotdzanych. Z toho 10,25 chlapcti a 20,36 % divek. Absolutni neznalost
enharmonické zamény prokazalo 26,75 % vSech dotazanych. Ztoho 11,89 % chlapci
a 14,86 % divek. Tietim nejcastéjsim vysledkem bylo ziskani tfi bodd. Pravé v dusledku
chybného ur€eni tonii se sousednim ptltonem. Tt bodi dosahlo téméi 22 % respondentt.

Témet 40 % studentd klavesovych nastrojii enharmonickou zaménu bez obtizi ovlada. Je to

déno zfejmé jejich orientaci na klaviatufe a vizudlni predstavivosti celych tont a paltont.
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26,04 % zakt z dechového oddéleni se v enharmonické zdméné orientuje, kdezto 25 % zaka
ze stejného oddéleni neziskalo Zadny bod. U strunnych néstroju je vétsi pocet studentd, kteti
danou problematiku umi bez obtizi (31,09 %) oproti tém, ktefi latce nerozumi (27,46 %).
U zpévaku a perkusionisti pievySuje pocet téch, ktefi ucebni latku neovladaji. 25,64 %
zpevakl ziskalo plny pocet bodi a 29,48 % neziskalo zadny bod a 16,67 % hraca na bici
nastroje ziskalo plny pocet bodu a 45,83 % z nich neziskalo bod Zadny.

6. Predznamenani

Sesty ukol testoval znalost pfedznamenani. Respondenti méli vyjmenovat postup kifzki
a bécek ve spravném potadi a zapsat je do notové osnovy. Za tento ukol mohli dohromady
ziskat 28 bodl. 7 bodl za vyjmenovani kiizkt, 7 bodti za vyjmenovani bécek, 7 bodl za zapis
kiizkdi do notové osnovy a7 bodil za zapis bééek do notové osnovy. Zaci vétsinou neméli
problém s vyjmenovanim predznameni. Cast&ji uméli kiizky nez bécka. Problémy se
vyskytovaly pfi zépisu predznamenani do notové osnovy. Témér 31 % zakt odpovédelo v této
otazce bez chyby. Z toho 11,44 % chlapci a 19,17 % divek. Z grafu je patrné, ze dalsi dveé
bodové Skaly, tedy dosazeni 27 a 26 bodi jsou procentudlné vysoce zastoupené. 27 bodu
ziskalo skoro 10 % zaki a 26 bodu témér 14 % studentd. Secteme-li prvni tii nejlepsi bodova
ohodnoceni, vysledkem je, ze vice nez polovina respondenti piedznamendni viceméné
ovlada.

Absolutni uspésnost se mezi hudebnimi nastroji pfili$ nelisila. Procentualné se pohybovala od
25 % do téméf 33 %. Pfedznamenani vibec neovlada témér 30 % hraclh na bici nastroje
anecelych 10% hraci na dechové ndastroje. Zpévaci ahra¢i na strunné ndastroje se

V neznalosti pfedznamenani pohybovali kolem 7 % a hraci na klavesové nastroje kolem 3 %.

7. Stupnice e moll harmonicka

Sedmy testovaci okruh zkoumal znalost mollové stupnice e moll harmonické. Celkem mohli
respondenti za tento kol ziskat 6 bodt. Dva body mohli zéci ziskat za spravné zapsanou fadu
tont od e do e vzestupné asestupné. Dvéma body bylo také ohodnoceno stabilni
pfedznamenani a dalSi dva body respondenti ziskali za zvySeni sedmého stupné. V této
discipling se vyskytla celd tfada problémi, ve kterych zéaci chybovali. Respondenti casto
zaménovali harmonickou stupnici za melodickou, pletli stabilni pfedznamenani nebo posuvky
zapisovali az za noty. Bez chyb, tedy s plnym poctem bodu zvladlo splnit kol necelych 30 %
studentd. Z toho 12,33 % chlapcti a 17,53 % divek. 19,02 % zakt chybovalo dvakrat a ziskalo
4 body. 15,30 % ziskalo 2 body.
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Uspé$nost bezchybného splnéni tkolu v nastrojovych skupinach se pohybovala okolo 30 %.
Pouze 12,50 % hraca na bici nastroje odpovédélo bez jediné chyby. Absolutni neznalost
problematiky se u vétSiny nastrojovych skupin pohybovala kolem 20 %. U zpévaki

a perkusionista se prokazala u vice nez 30 %.

8. Obraty ténického kvintakordu
V osmém piikladu méli Zaci vyjmenovat obraty tonického kvintakordu. Za spravné odpovedi
mohli ziskat dva body. Za spravnou odpovéd’ se povazovalo uvedeni terminu v plném znéni.
Odpovéd’ v ¢iselné podobé nebyla respondentiim uznana. V dusledku toho vice nez polovina
dotazanych (58,84 %) odpovédélo chybné. Spravnou odpovéd uvedlo 34,18 % respondentil
a jeden bod ziskalo 6,98 % dotazanych.
PIné znéni odpovédi uvedlo 40 % hract na klavesové nastroje, 37,31 % hrac¢l na strunné
nastroje a necelych 30 % hraci na dechové néstroje. U ostatnich nastrojovych skupin spravné

odpovédélo kolem 20 % dotazanych.

9. Pomala tempa — italské nazvoslovi

V devatém ukolu se testovala znalost italského nazvoslovi. Zaci méli vyjmenovat terminy ti
pomalych temp, za které mohli ziskat tfi body.

Vice ne 40 % z dotdzanych nedokdzala vyjmenovat ani jeden nazev pomalého tempa.
12,78 % respondentl si vzpomnéla na jeden ndzev. 15,30 % uvedlo dvé pomald tempa
a 31,05 % ziskalo z dané¢ho ukolu plny pocet bodl. Divky si v této discipliné vedli 1épe nez
chlapci.

V nastrojovych sekcich se absolutni UspéSnost, tedy spravné uvedend tfi pomald tempa
pohybovala kolem 30 %. Plny pocet bodlu ziskalo 35,56 % dotazanych z klavesovych
nastrojt, 29,17 % z dechovych nastroji, 30,05 % ze strunnych ndastrojii, 25,64 % zpévakl
a 25 % perkusionisti. Naopak ani jednu spravnou odpovéd’ neuvedlo 37,41 % hracd na
klavesové nastroje, 40,63 dechafti, 38,86 % hraci na strunné nastroje, témef polovina zpévaka

(48,72 %) a vice nez polovina perkusionistu (54,17 %).

10. Nazvoslovi
V ptedposlednim testovacim ukolu méli respondenti uvést Cesky ekvivalent termind
ritardando, mf a crescendo.

U mf zaci casto odpovidali stfedné, ale jiz neuvadeli jak stfedné, nebo napsali mezzoforte.
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Spravné uvedlo vSechny tfi terminy 39,08 % dotazanych. Z toho 14,86 % chlapct a 24,22 %
divek. 26,30 % dotazanych odpovédélo s jednou chybou a 15,60 % respondenti mélo
v odpovédich chyby dvé. Ani jednu spravnou odpovéd’ neuvedlo 19,02 % dotazanych.

Nejlepsiho vysledku v odpovédich dosahli hraci na strunné nastroje. 43,01 % z nich ziskalo
plny pocet bodd. Druzi nejlep$i byli hrac¢i na klavesové nastroje (42,22 %) apo nich
nasledovali hrac¢i na nastroje dechové (36,98 %). Vsechny spravné odpovédi uvedlo i 33,33 %

perkusionistt a 30,77 % zpévaka.

11. Dilo J. S. Bacha

Posledni teoreticka otazka zkoumala, jaké povédomi maji z&ci 0 dile Johanna Sebastiana
Bacha. Za kol méli uvést tfi jeho dila. Témeét polovina respondentti (48,29 % dotdzanych,
z toho 20,21 % chlapcu a 28,08 % divek) si nedokazala vzpomenout ani na jedno dilo. Velka
neznalost této otazky mohla byt zpisobena i tim, ze d&jiny hudby jsou Casto vyucovany az
vV patém roéniku. Zaci na konci étvrtého roéniku tedy nemuseli byt s danou latkou seznameni.
Odpovéd’ s jednim nebo dvéma spravnymi udaji se podarila kolem 20 % zaktim. Plny pocet
bodu, tedy vSechny tii spravné odpovédi uvedlo 28,68 % zaku (z toho 11,14 % chlapct
a 17,53 % divek).

Uspésnost i netspé$nost mezi hradi zriznych nastrojovych sekci byla udané otazky
vicemén¢ vyrovnana. V praméru 30 % respondenti z kazdé ndstrojové skupiny dokézalo
spravné vyjmenovat tfi Bachova dila. Naopak témé&f polovina dotazanych z kazdé néstrojové

sekce na danou otdzku nenasla ani jednu vhodnou odpovéd'.

12. Co se zakiim libi

Kromé teoretickych znalosti zkoumal dotaznik i to, co se zakiim v hodinach hudebni nauky
libi, nelibi a co jim napftiklad ve vyuce chybi.

Studenti jsou ve vyuce nejéastéji spokojeni se svym vyucujicim. Odpoveéd’ ,hodny/a* nebo
,»ochotny/a* ucitel/ka uvedlo 11,55 % dotazanych. Stejné procento na otazku neodpovédelo
vilbec. Mezi dalsi nejoblibenéjsi aktivity v hodindch podle Zaka patii hudebni hry (uvedlo
9,22 % dotazanych), nebo poslech skladeb (uvedlo 8,16 % dotizanych). Zakim se také libi,
ze je vyuka vedena zabavnou formou (uvedlo 8,26 % dotdzanych). Mezi dal$i nejobliben&jsi
aktivity v hodinach podle zaku patii zpév (7,63 %) sledovani hudebnich dokumentt, TV nebo
videa (6,99 %). 6,36 % dotazanym se libi, ze se dozvi nové poznatky a 6,25 % respondentti se

na hudebni nauce 1ibi upln¢ vSechno.
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13. Co se zakiim nelibi
U otazky, co se zékim v hodindch hudebni nauky nelibi, nejvétsi procento z dotdzanych
(témé&f polovina) bud’ neodpovédéla anebo uvedla, ze nic. Necela tii procenta respondentli
nevi. Zaktim se v hodinach hudebni nauky nejéastéji nelibi zkouseni a testy (19,14 %). Dale
zéaci uvadéli hluk a vyruSovani ostatnich zaka (8,14 %). Necelych pét procent uvedlo, ze se
jim nelibi udeni. Zakiim se také nelibi, Ze dlouze pi§i (1,57 %). 1,34 % respondentll se
v hudebni nauce nelibi ,,vSe“. 1,14 % zak nema V oblib& cviceni v pracovnim sesité a 1 % si

mysli, Ze se ve vyuce nedostatecné vénuji didaktickym hram.

Zavér

Z vyzkumu vyplyva, ze na konci ctvrtého ro¢niku navstévuje zakladni umélecké skoly vice
divek nez chlapci. Nejvice zakli studuje hru na klavesové nastroje. Druhd nejvice
navs$tévovana je sekce dechovych nastrojl, po ni nasleduji hraci na strunné nastroje, zpévaci
a perkusionisté.

Podle vysledki vyzkumu dokazi zaci 4. ro¢niku zapsané noty spravné pojmenovat, ale
problémy jim ¢ini noty do notové osnovy zapsat. Respondentiim také vétSinou nedéla problém
vyjmenovat ve spravném potadi kiizky a bécka. | kdyZ nutno uznat, Ze kiizky respondenti
znaji 1épe nez bécka. V zapise predznamenani do notové osnovy se objevuji znaéné problémy.
Zéci vétdinou védi, co znamené enharmonickd zaména, ale uZ si nedokéazi uvédomit, 7e mezi
tony e-f ah-c jsou pultony av disledku toho chybuji v danych piikladech. Nejlepsiho
vysledku v enharmonické zaméné dosahli hra¢i na klavesové nastroje. Nejhtire tkol splnili
zpévaci a perkusionisté. Respondenti vétSinou veédi, co znamenaji terminy ritardando, mf
acrescendo. Sami ale tfi pomala tempa v italském nazvoslovi z velké Casti vyjmenovat
neumi. Zaci na konci 4. roéniku hudebni nauky znaji nazvy intervali a védi, které z nich jsou
Cist¢é akteré velké. Nizkd védomost se naopak ukédzala ve znalosti kvintového kruhu
a v zapisu mollové stupnice.

Témer 43 % respondentit vyplnilo test v bodovém rozmezi 100—75 bodt a umistilo se tedy
Vv prvni, nejlepsi Ctvrtiné. V bodovaci skale 74,5-50 bodi napsalo test 34,92 % dotazanych.
Secteme-li prvni dvé Ctvrtiny, dojdeme k vysledku, ze 77,54 % vSech respondentt vyplnilo
test svice nez 50 % uspéSnosti. Ve treti Ctvrting, tzn. v bodovaci Skale 54,5-25 bodl se
umistilo 16,57 % respondentt a 24,5-0 bodu ziskalo 7,04 % respondentt.

Podle vysledkit vyzkumu maji divky vétsi znalosti v oblasti hudebni teorie nezli chlapci.
Z hlediska nastrojovych sekci dosahli nejlepsich vysledkii hraci na klavesové nastroje. Druzi

nejlepsi byli podle vysledkl hra¢i na strunné nastroje a S malym rozdilem se na tfetim misté
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umistili hra¢i na dechové nastroje. Jako dals$i v potradi se umistili zpévaci a na poslednim
misté perkusionisté.

Zaci jsou s vyukou hudebni nauky pievazné spokojeni. Maji radi svého vyudujiciho, kterého
povazuji za hodného, milého a ochotného. Libi se jim také, Ze hodiny hudebni nauky jsou
koncipovany v hravé a zabavné formé, je v nich dobréd atmosféra a dozvédi se nové poznatky.
Zaci v hodinach radi zpivaji a hraji na hudebni nastroje napf. na boomwhackers. Radi se také
divaji na dokumentarni filmy 0 hudbé.

Na otazku, co se zakim v hudebni nauce nelibi, vétSina z nich neodpovédéla, nebo nevi.
Respondenti, ktefi svou nespokojenost uvedli, nemaji v oblibé uceni, testy a zkouseni. Nékteti
také uvadéli, ze se jim na hudebni nauce nelibi vSe, ze je tam nuda a ze nemohou v hodinach

jist, pit, koufit @ mit u sebe mobilni telefon.
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Zastoupeni hudebnich ¢innosti ve vyuce hudebni nauky na zakladnich
uméleckych Skolach — diléi zavéry priuzkumného Setieni Katedry hudebni

vychovy PdF MU v Brné 2018

Hana Havelkova

Abstract
The paper will present and interpret the results of an exploratory survey on the trends and best

practices in the teaching of music theory at primary art schools, specifically in relation to the
selection of certain musical activities, the representation of different genres of music and the
application of musical activities within the genres of music. The exploratory survey was
conducted in the form of an online questionnaire among music theory teachers at the basic art
schools. The survey was carried out in the spring of 2018 as a constituent part of a specific
research by the Department of Music Education at the Faculty of Education of the Masaryk
University in Brno entitled: Current Trends in Music Theoretical Teaching in Basic Art

Schools of the Czech Republic.

Key words: music theory — primary art school — musical activities — research in music
education

S tmyslem zmapovat soucasny stav hudebné teoretického vzdélavani na zakladnich
uméleckych $kolach (dale jen ZUS) v Ceské republice aziskat tak podklady pro
charakteristiku vzdé€lavacich trendi v této oblasti a pro pfipadné navrhy optimaliza¢nich
feSeni, uskuteCnilo se na jafe r. 2018 prazkumné Setfeni Katedry hudebni vychovy na
Pedagogické fakult¢ Masarykovy univerzity v Bmé Soucasné trendy hudebné teoretické
vuky v zakladnich uméleckych skolach Ceské republiky.

Prizkumna sonda se skladala z pisemného dotazniku pro Z4ky a online dotazniku pro
ucitele. Celkem bylo osloveno 493 ZUS, pfi¢emz online dotaznik aktivné vyplnilo 146
ucitelti. Online dotaznik pro ucitele svymi otazkami pokryval nasledujici oblasti prizkumu:
demografickd charakteristika respondentt, participace pii zavadéni kurikularnich dokumenti,
didaktické pomucky, obsah u¢iva a metody vyuky, vyuziti multimedidlnich technologii, dalsi
vzdelavani pedagogi. Soucasti dotazniku byla mimo jiné také sekce zabyvajici se korelaci
mezi slozenim hudebnich ¢innosti a zastoupenim jednotlivych typi hudby v ramci vyuky

hudebni nauky. Tento referat si klade za cil informovat pravé o téchto dil¢ich zjisténich.

118



Hudebni nauka zaujima v systému hudebniho vzdélavani na ZUS zvlastni postaveni,
nebot’ svym zaméfenim, ucebnim obsahem, ale i prostiedky pokryva Sirokou oblast
hudebniho vzdélavani. Jestlize diive byla vnimana jako nezbytny teoreticky zdklad, bez n¢hoz
74k ZUS neni schopen interpretovat hudbu a rozumét ji, v soudasné dobé je jako soucast
vSech hudebnich oborti v zakladnim uméleckém vzdé€lavani pojimana spiSe ve smyslu
podptrného prostiedku ke kvalitngjsi interpretaci a porozuméni hudby, tedy od ,.teorie
k hudbé k teorii v hudbé“®. Hlavnim cilem tohoto pfedmdtu je prostiednictvim recepce
a nasledné reflexe uzitych hudebné¢ vyrazovych prostredkti v konkrétnim hudebnim materidlu
rozs$ifit hudebné teoretické znalosti zaki, rozvijet jejich schopnosti a umoznit jim osvojit si
dovednosti potiebné k produkci, ale i uvédomélému poslechu hudebnich skladeb.

Podle vychoziho kurikularniho dokumentu Rdmcovy vzdélavaci program pro zadkladni
umélecké vzdélavani® je predmét hudebni nauka organizaéng vymezen v kapitole Vzdéldvaci
obsah oblasti Recepce a reflexe hudby a obsahové pokryva celou fadu hudebné teoretickych
disciplin, jmenovité se jednd o nauku o harmonii, nauku o kontrapunktu, nauku o hudebnich
formach, dé&jiny hudby, hudebni akustiku, hudebni estetiku a sémantiku, nauku o hudebnich
nastrojich. Jednotlivé hudebné teoretické discipliny se pak ve vyuce hudebni nauky vyucuji
prostfednictvim teoretického vykladu nebo praktické integrace hudebnich cinnosti. Za
hudebni ¢innost povazujeme vlastni komunikaci jedince s hudbou, kterd probiha ve sfére
percepcni, reprodukéni ¢i produkéni aje charakterizovana nejenom psychickymi, ale
i behavioralnimi obsahy®.

Hudebni ¢innosti nezastupuji v oblasti hudebni psychologie jednotny pojem. Pfi jejich
klasifikaci musime mit na zfeteli, zda o nich hovofime v kontextu uméleckého pfistupu ¢i
oblasti hudebné¢ pedagogické. Podle Sedlaka a Vanové v umélecké sféte rozliSujeme hudebni
¢innosti na:

—  tvorbu (skladatelskou ¢innost nebo uméleckou improvizaci)
—  Cinnosti interpretacni (vokalni a instrumentalni, potazmo dirigentské)

—  hudebni percepci a apercepci (vnimani hudebniho dila a deSifrovani jeho

obsahu)

® LOJDOVA, Jaroslava. Maly privodce hudebni naukou, aneb, Co délat, kdy:...: metodickd prirucka pro
(budouci) ucitele ZUS. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2015. ISBN 9788072908196.

8 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni umélecké vzdélavani. 1. vydani. [online]. Praha: Vyzkumny ustav
pedagogicky, 2010. 63 s. [cit. 2018-10-30]. ISBN 978-80-87000-37-3. Dostupné z:

http://www.vuppraha.rvp.cz/wp-content/uploads/2009/12/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf

% SEDLAK, Frantiek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
9788024620602.
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Pro potieby hudebniho vzdélavani délime hudebni ¢innosti na:
- pévecke
- poslechové
- instrumentdlni
- hudebné pohybové

V priazkumném Setfeni vychdzel vyzkumny tym Katedry hudebni vychovy z rozdéleni
hudebné pedagogického, avSak v této formulaci se jevilo jesté pfiili§ Siroce, proto pro
konkrétnéjsi predstavu o podobé vyuky hudebni nauky, byly nékteré ¢innosti v dotazniku dale
specifikovany a uvadény v konkrétnich ptikladech.

Hudebni Cinnosti se realizuji jednak v rovin€ vnéjsi (pfedmétné), jednak v roviné vnitini
(psychické), jejich strukturu tedy netvoii pouze aktivita vystupnich organii (hlas, ruce, nohy),
ale 1 soucinnost kognitivnich operaci s ostatnimi slozkami. V obou druzich hudebnich ¢innosti
dochazi ke zmén¢ psychickych struktur, obohacuji se hudebni predstavy a hudebni mysleni,

posiluje se hudebni a Zivotni zkuenost, komplexné se rozvijeji hudebni schopnosti jedince.®®

Rozdéleni sloZek hudebnich ¢innosti ve vyuce HN

K problematice zastoupeni hudebnich Cinnosti ve vyuce hudebni nauky se respondenti
mohli v dotazniku vyjadfit od otazky €. 10 zjistujici, kterym slozkdm hudebnich ¢innosti
vénuji pedagogové v hodinach hudebni nauky nejvice ¢asu. Nejvice zastoupenou slozkou se
ukdzala hudebni teorie, v priméru napfi¢ mezi vSemi ro¢niky cca 25 %. Jako dalsi vyraznou
soucast hudebnich c¢innosti oznacili respondenti zpév aposlech. Pomér mezi zpévem
a poslechem se v prubc¢hu studia mirné méni, v souctu ale zaujimaji zhruba 30 %. Vyrazné
meénici se vyskyt v ramci 7letého cyklu vyuky naznacuji d€jiny hudby. V prvnich ro¢nicich je
jejich zastoupeni mizivé, na druhou stranu ve tiech poslednich ro¢nicich patii spolu s hudebni
teorii a poslechem ke tftem nejvyraznéj$im slozkam vyuky hudebni. Protip6l dé&jin hudby
predstavuji podle respondentti hudebné pohybové aktivity. Ty se vyskytuji v odpovédich
ptevazné v prvnich dvou rocnicich. V dalSich letech studia je jejich zapojeni ve vyuce
zanedbatelné. Vyjma rytmickych c¢innosti, které mezi vSem ro¢niky v priméru nachazi
uplatnéni v 10%  vyuky, =zastoupeni intonacnich asluchovych cvi€eni spolu

s instrumentalnimi ¢innostmi je béhem studia hudebni nauky konstantné nizké.

% SEDLAK, Frantidek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
9788024620602.
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Graf 1 Procentudlni rozdéleni slozek hudebnich ¢innosti ve vyuce hudebni nauky
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Obsahové vymezeni predmétu hudebni nauka

Z otazky €. 11 se dozviddime obsahové vymezeni pfedmétu hudebni nauky. Necelych
50 % respondentd uvadi, Ze se ve vyuce zabyvaji hudebni estetikou. Daleko vice Casu vSak
vénuji respondenti hudebn¢ kreativnim ¢innostem a piedevsim nauce o hudebnich nastrojich,

ob¢ tyto moznosti vybralo ptes 70 % respondentt.

Graf 2 Obsahové vymezeni pfedmétu HN
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Zastoupeni jednotlivych hudebnich typu ve vyuce hudebni nauky

Naésledujici graf ukazuje vyhodnoceni otdzky €. 12 tykajici se zastoupeni vybranych
hudebnich typid ve vyuce hudebni nauky. Podle respondenti v hodinidch hudebni nauky
nejvice zazniva vazna hudba, druhym nejcastéji voleny typem se ukdzala lidova hudba. Na
chvostu zastoupeni hudebnich typt se nachazi hudba jazzova. Moderni populérni hudbé dava

prostor pouze 37 % respondentd.

Graf 3 Zasoupeni hudebnich typt ve vyuce HN
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SloZeni hudebnich ¢innosti ve vyuce HN vzhledem k jednotlivym hudebnim typum

S pfedchozi otdazkou Uzce souvisi i1nasledujici otazka ¢. 13, kterd ptiblizuje, jakym
zpusobem byva konkrétni hudebni typ v hudebni nauce zpravidla vyucovan. Na vztah mezi
hudebnimi ¢innostmi a hudebnimi typy je mozné se divat dvojim zplsobem. Pfi prvnim
pohledu nas zajimé pfedevsim srovnani jednotlivych hudebnich typd v rdmci daného druhu
hudebni aktivity. Toto srovnani piehledné ukazuje i nésledujici graf ¢. 4. U druhého zplisobu
se zam¢&fujeme na komparaci uplatnéni konkrétnich hudebnich ¢innosti s konkrétnim typem
hudby. Tuto situaci graficky znazoriuji grafy ¢. 5, 6,7, a 9.

Zpév pisni je nejvice praktikovan v oblasti hudby lidové, podobné je tomu i v piipade
instrumentalniho doprovodu. Naopak poslech a vyklad jsou nejvice zastoupeny v oblasti
vazné hudby. Dopliime, Ze v otazce nebyly explicitné zminovany otazky hudebné pohybové.
Odpovéd’ ,,jiné* oznacili respondenti pouze v nepatrném mnozstvi ptipadil, a to bez dal§iho

upfesnénti.
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Graf 4 Typy hudby uplatiiované v rdmci hudebnich ¢innosti béhem vyuky HN
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Uplatnéni hudebnich aktivit s konkrétnim typem hudby ve vyuce hudebni nauky

Na otazku ¢. 13 odpovédelo 128 respondentii. V souvislosti s vaznou hudbou 86,3 %
respondentli nejcastéji pousti vybrané hudebni ukazky k poslechu. O néco méné, ale stéle
vyrazna nadpolovi¢ni vétSina respondentii (78, 1 %) prednasi o vazné hudbé a jednotlivych

skladatelich teoreticky vyklad.
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Graf 5 Aktivity uplatiované v souvislosti s vaznou hudbou
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Mezi vysledky neni prekvapenim, Ze lidova hudba je v ramci vyuky hudebni nauky
pestovana predevsim prakticky. Podle 85,6 % respondentti zaci lidové pisné ve vyuce zpivaji
avelmi casto je doprovazi ina hudebni nastroje, jak uvadi 74 % respondentii. Prave

v v

instrumentalni doprovod ma napti¢ v§emi zanry nejvetsi zastoupeni praveé u lidové hudby.

Graf 6 Aktivity uplatiiované v souvislosti s lidovou hudbou
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Naopak do jisté miry prekvapujici mohou byt vysledky naznacené v grafu €. 7, kdy zpév
modernich popularnich pisni objevujici se u necelé poloviny respondentl pievysuje Cetnosti
vyskytu poslech této hudby, jak jsme zaznamenali u nadpoloviéni vétSiny respondentl
(54,1 %).

Graf 7 Aktivity uplatiiované v souvislosti s moderni populérni hudbou
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Podivame-li se na vysledky u lidové i moderni popularni hudby, v§imnéme si u obou
pfipadli vyznamného podilu zastoupeni zp&vu pisni. Jako doplnéni miZe na tomto misté
poslouzit i pfimé srovnani typu pisni uzivanych v pribéhu vyuky hudebni nauky. Z grafu je
jasné patrné, ze u nadpoloviéni vétSiny respondentll (63 %) vyrazné pievazuji lidové pisné.
30 % respondentd uvedlo, ze pomér je vyrovnany a pouze 7 % ucitelll zpiva se svymi zaky

prevazné moderni populdrni pisné.

Graf 8 Zastoupeni lidovych a populdrnich pisni ve vyuce
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Vzhledem k interpretacni narocnosti jazzu se potvrdilo, Ze jazzovou hudbu respondenti se
svymi zaky ve vyuce prevazné poslouchaji (57,5 %), nebo o ni ptednaseji v teoretickém
vykladu (36,3 %).

Graf 9 Aktivity uplatiované v souvislosti s jazzovou hudbou
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Shrneme-li prezentované vysledky ziskané z odpovédi uciteldi v online dotazniku, vidime,
Ze prestoze je v minimalni mife zastoupeno v hodinach hudebni nauky Siroké spektrum
hudebnich ¢innosti, stdle ptrevladd diraz na hudebné teoretické znalosti zprostfedkované
metodou teoretického vykladu. Déale mizeme konstatovat, ze ucitelé v hodinach hudebni
nauky nejCastéji prezentuji vaznou hudbu, mén€ je zastoupena lidova hudba, jest€ méné
moderni populdrni hudba a nejméné ucitelé pracuji s jazzovou hudbou. Zatimco u vazné
hudby ptevlada podle ucitelti v hodinach vyklad a poslech, u lidové hudby je to naopak zpév
pisni a instrumentalni doprovod. U moderni populdrni hudby davaji ucitelé prednost
aktivnimu prozivani hudby zéky at’ jiz formou zpévu, hry na nastroje ¢i poslechu, u jazzové

hudby méa dominantni postaveni poslech hudebnich ukazek.
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Didaktické materialy pouzivané pri vyuce hudebni nauky na zakladnich
uméleckych $kolach v Ceské republice dle vyzkumu katedry HV na PdF
MU v roce 2018

Zdislava Voborna Zaleska

Abstract

The article deals with didactic materials used in elementary art schools in the Czech
Republic in the study subject of Music. The didactic materials are divided into textbooks,
songbooks and other didactic materials used by both teachers and pupils. The data was
obtained by the method of questionnaire survey in the framework of the research Current
trends in musical theoretical teaching at elementary art schools in the Czech Republic. The
research focused on the education in the musical field of elementary art schools. The purpose
of this research was to look at the content of the curriculum and the teaching methods used.
The aim of the research was then to find out the current state of this issue and propose
possible improvements of the quality of teaching, for example through the preparation of

didactic materials.
Keywords: Research, elementary art school, musical science, didactic materials

Uvod

Tento ¢lanek se vénuje nékterym vysledkim vyzkumu Soucasné trendy hudebné
teoretické vyuky v zdkladnich uméleckych skolach Ceské republiky uskute¢néného na katedfe
HV PdF v Brné v roce 2018. Konkrétné je zaméfen na otazku Cislo 7 v ramci uéitelského
dotazniku, kterd se vénovala didaktickym materidlim pouzivanych pii vyuce hudebni nauky
na zékladnich uméleckych 8kolich v CR. Utitelé byli tizani na otazky, které se tykaly
didaktickych materiali pouzivanych pfi vyuce hudebni nauky. V dotazniku méli ucitelé
moznost vyplnit, zda sami nebo jejich Zaci pouzivaji v hudebni nauce ucebni materialy, dale
uvést konkrétni nazvy téchto materialti a zhodnotit jejich vychody ¢i nevyhody. Tyto otazky
se vyskytovaly ve tfech oblastech — tykaly se ucebnic, zpévnikl a jinych didaktickych
(uCebnich) materiali (vCetn¢ didaktickych pomiucek). Celkovy pocet dotazovanych

vyucujicich byl 146.
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Ucebnice

Z celkového poctu respondentli (vyucujicich) povédélo 88 vyucujicich, ze pfi vyuce
hudebni nauky na ZUS pouZivaji uéebnice. Zbylych 39 respondentdi nepouziva uéebnice
a 19 respondentii neodpovédélo. Na stejnou otazku, avSak tykajici se ucebnic, které pouzivaji
zéaci, odpovédélo 73 vyulujicich kladn€, 49 respondentii uvedlo, Ze jejich zéaci pii vyuce

ucebnice nepouzivaji a zbylych 24 vyucujicich neodpovédelo.

Ucebnice vyuzivané v hudebni nauce a jejich obliba

Hudebni nauka pro ZUS — pracovni sesit (1.—2. dil) od Martina Vozara byla nejéast&ji
uvedenou ucebnici. 63 respondentli uvedlo, ze ji vyuziva, a 58 respondentii uvedlo, ze ji
vyuzivaji jejich zaci. Je to ziejmé velice oblibena ucebnice. Zda jsou s touto ucebnici
spokojeni a pro¢, uvedlo 31 respondentll a28 respondentll Vramci otazky ucéebnic, které
pouzivaji Zaci. Ucitelé jsou s ni spokojeni, protoZe je piehlednd, systematickd, srozumitelna,
ucelena, prakticka, dobfe zpracovana a slouzi jako doplnéni vyuky. VéEtsing uéiteltt vyhovuje
jeji postup asouhrn uciva ato, jak je ucivo vysvétleno a popsano. Nabizi pestré aktivity
andzorné ukdzky, které zaky bavi. Obsahuje naptiklad zpévnik s dobrym vybérem pisni,
procvicovaci cviceni a zabavné ukoly jako kvizy, kiizovky a hry, dale ptehled tonin, hudebni
nazvoslovi a piiklady pro zapis a &teni not. N&kteii ugitelé uvedli, Ze odpovida jejich SVP.
Ucebnice je také vhodna jako motivace pro vysvétleni nebo znazornéni uciva. Divody, pro¢
jim tato ucebnice nevyhovuje nebo vni néco postradaji, uvedlo 14 respondent
a 17 respondentll se k této ucebnici vyjadfilo vramci otdzky tykajici se ucebnic, které
pouzivaji zaci. Vyucujici maji rizné priority a pozadavky, proto se V téchto odpovédich
vyskytly ipodobné odpovédi jako v piedchozi otazce, kde vyucujici uvadéli vyhody.
Vyucujicim v této ucebnici chybi systemati¢nost, piehlednost, posloupnost, zdlraznéni
dilezitych informaci. Nevyhovuje fazeni kapitol, souhrn uciva, pfiklady k procviCovani
apisné¢ ve zpévnicich. Rytmickych cviceni je mdlo ajsou cCasto jednostranné zaméieny
(naptiklad houslovy kli€¢). Vyucujici vyZaduji vice kreativnich a praktickych cinnosti
(naptiklad hudebné-pohybové), vice metodiky a pisni, prostor pro zapis a procvicovani a vice
volnych notovych osnov. Podle nékterych neni dostate¢né atraktivni, nejsou spokojeni s jeji
grafikou. Je vhodna pouze pro mladsi zaky, pro star$i je nedostate¢na. Ale i pfesto neni podle
nékterych lepsi u€ebnice v nabidce. Druhou zminénou publikaci od Martina Vozara, avSak
pouze dvéma respondenty, jsou Priklady z hudebni teorie.

Dalsi casto uvedenou ucebnici byla Hudebni nauka pro malé ivétsi muzikanty

(1.a2. dil) od Dagmar Lisé. Vyuziva ji 9 respondentt, a 3 respondenti uvedli, Ze ji vyuzivaji
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jejich zaci. Dtvody, pro¢ vyucujicim tato ucebnice vyhovuje, uvedli 4 respondenti
a 3 respondenti se vyjadiili k této publikaci v ramci otazky tykajici se jejich zakt. Tato
ucebnice vyucujicim vyhovuje, protoze je piehlednd a obsahuje jasné, zékladni a strucné
informace, definice a ptehledy. Ucebnice je vhodna i pro laiky. To, co na ucebnici vyucujici
postradaji, uvedli 4 vyucujici ajeden nevyhody této publikace uvedl v otdzce tykajici se
ucebnic pro zaky. Vyucujicim nevyhovuji pracovni seSity, pofadi probirané latky a obsah
jednotlivych ro¢nika. Chybi tvofivé testy, pracovni &innosti a prostor na procvi¢ovani. Casto
je také ucivo vysvétleno pouze ve stupnici C dur (napiiklad intervaly).

Stejné tak 9 respondentd uvedlo Hudebni hry (1. a2. dil) od Rafaely Drgacové
a Cyrila Kubise a 2 respondenti zminili, ze tuto ucebnici pouzivaji jejich zaci. Divody, proc¢
vyu€ujicim ucebnice vyhovuje, uvedlo 5 respondenti ajeden vramci otazky tykajici se
ucebnic, které pouzivaji zaci. Podle vyucujicich je tato ucebnice skvéla, zdbavna, nabizi
moznost podat u¢ivo hravym zplsobem a Zakiim se libi. Obsahuje zajimavé podnéty, piehled
uciva a skvélé napady pro kreativni pojeti hudebni nauky. Je vhodna jako inspira¢ni zdroj.

Ucebnici ABC Hudebni nauky od Ludka Zenkla vyuziva 7 respondentli, zaci tuto
ucebnici nevyuzivaji. Vyhody této publikace vyplnili 2 respondenti. VSe podstatné je
Vv uéebnici piehledné napsano. Dalsi uvedené publikace od Lud’ka Zenkla byly ABC intonace
a sluchové analyzy, kterou uvedli 2 respondenti, a Hudebni ndstroje uvedl jeden respondent.

Publikace od Evy Jenckové uvedli 4 respondenti. 3 respondenti uvedli hudebni nauku
(bez konkrétniho nazvu). Podle vyucujicich obsahuje vSechny zékladni udaje. 2 respondenti
uvedli publikace Déjiny hudby od Milose Navratila, Mladi muzikanti od Jaroslavy Neoralové
a Ucebnice Harmonie od Jaroslava Kofroné. Dé&jiny hudby obsahuji dobré notové ptiklady
hudebnich ukazek.

Jednim respondentem byly uvedeny tyto uéebnice: Domecek plny noticek — Karla
Havelkova (obsahuje zaklady uc¢iva hravou formou), Harmonie rozborem — Karel Janecek
(obsahuje ukazky, pracuje s hledanim teoretickych jeva ve skute¢né hudb¢), Hudebni nauka —
Eva Prochazkova, Hudebni nauka — ZUS Oslavany, Klicek hudebni nauky — Eva Sasinkova,
Kompendium zdikladit hudebni teorie a hudebnich déjin — Jiti Simacek, My jsme mali
muzikanti — Petr Jistel a Jaroslav Koutsky, Noticek - Hana Sipkova, Slovnik ceské hudebni
kultury — Jifi Fukac, Jifi Vyslouzil a Petr Macek, Ucebnice intonace arytmu — Jaroslav
Kofron, Zdkladni hudebni pojmy (bez uvedeni autora — muze byt myslen Stanislav Jelinek
nebo Adolf Cmiral), dale byly také uvedeny encyklopedie a inspirace ze seminait.

5 vyucujicich vyuziva vlastni materialy. Divod, zda jim vyhovuje, uvedli 3 z nich.

Velkou vyhodou vlastnich materiali je moznost pfizpisobit u¢ivo zakim a poskytnout jim
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vlastni pracovni seSity. Vyucujici mohou do vlastnich materiala zatradit vSe, co je podle nich
potieba k vyuce. Vyhovuje jim také prolinani vlastnich materiali se SVP.

Vlastni materialy si také vypracovava ZUS Oslavany. Vyhoda podle vyuéujicich je, Ze
si mohou sami provést zmény a opravy materialti. Obsahuje notovy sesit a ro¢nikové ucivo,
které snadno pochopi zak i jeho rodic.

16 respondentll vyuzivda kombinaci riznych publikaci. Nejcastéji se vyskytovala
kombinace s ucebnici Hudebni nauky od Martina Vozara. Jako dal$i uvedené ucebnice
V kombinacich byly jiz vySe uvedené publikace nebo Casopis Mistri klasické hudby a d&jiny
uméni. Vyucujici mohou z kombinace ucebnic vybrat to, co pro vyuku hudebni nauky
potfebuji aco jim vyhovuje. Nékdy vyucujici vyuzivaji uebnici jen jako oporu, jinak
pouzivaji vlastni materialy. Nékteré publikace jsou zajimavé zpracovany, obsahuji ukoly pro
zaky nebo texty o skladatelich, néstrojich a d¢jiny hudby. Nekteti vyucujici uvedli, Ze jim ani
jedna z ucebnic plné nevyhovuje, proto ji musi kombinovat adopliiovat dal§imi nebo
vlastnimi materialy. Vyucujicim ¢asto nedostacuje procvicovani naptiklad not a intonace.

V kategorii ucebnic, které pouzivaji zaci, bylo uvedeno podstatné méné ucebnic. K vyse
uvedenym (Casto jen jednim respondentem) patfily tyto publikace: Ritornel — pracovni seSity
(vice nespecifikovdno; obsahuje piehledné zpracované ucivo, obsahuje rGzné typy uloh
a kvizy, ale také ptili§ mnoho nezazivné latky jako naptiklad opakovani mollovych stupnic),
Notopisanka od Evy Sasinkové (je vhodna pro PHV). Kombinaci uéebnic uvedli jen dva
respondenti. Prvni kombinaci byly u¢ebnice: Hudebni nauka od Martina VVozara, Hudebni ary
od Rafaely Drgacové a Cyrila Kubise aucebnice Evy Jenckové. Ucebnice vyucujicimu
vyhovuji, protoze jsou dobie zpracovany a obsahuji zajimavé tkoly. Druhou kombinaci byly
uvedeny uc¢ebnice a pracovni sesity.

Jak je vidét, kazdy z vyucujicich si najde v publikacich to, co mu vyhovuje, jak jemu
samotnému, tak zZadkiim. Kazdy ma jiné poZadavky, a proto se nazory respondentli na uc¢ebnice

do jisté miry lisi.

Zpévniky vyuzivané v hudebni nauce

Zpévniky vyuziva 86 uciteld ve vyuce hudebni nauky. 34 vyucujicich zpévniky
nevyuziva a 26 respondenti neodpovédelo. Dale 43 ucitelti uvedlo, Ze jejich Zaci pouZivaji
zpévniky. Zaci 52 vyulujicich zpévniky nepouzivaji a5l respondenti na tuto otizku
neodpovédelo.

Vyucujici uvedli celkem ptes 30 riznych zpévniki, které vyuzivaji. Déle 45 vyucujicich

zminilo kombinaci rtiznych zpévnikl (bez uvedeni jejich nazvu) a 7 ucitelit pouziva vlastni
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zpeévniky. V otazce ,,jaké zpévniky pouzivaji zaci“ uvedli vyucujici 10 zpévnikt, k tomu
kombinaci zpévnikli uvedlo 8 respondentl, promitani not nebo jejich kopie uvedli
4 respondenti ainternet avlastni zpévniky byly uvedené pouze jednou. 58 vyucujicich
nezminilo zpévniky, které pouzivaji, a 106 respondentli neuvedlo zpévniky, které pouzivaji
jejich zaci.

Nasledujici zpévniky vyuzivaji uéitelé i zaci: zpévnik Jd, pisnicka od Petra Janského
vyuziva 45 vyucujicich a28 wvyucujicich uvedlo, Ze jej vyuzivaji jejich zaci. K tomu
osmnactkrat byl tento zpévnik uveden i v kombinaci s jinymi zpévniky, pétkrat v kombinaci
se zpévniky, které vyuzivaji zaci. V oblibé je pievazené¢ 1.a2.dil. Pisnicky Z pohddek
adetskych filmii vyuzivd 6 vyucujicich, 2 vyucujici uvedli, Ze jej vyuzivaji jejich zaci.
Zpévnik DO-RE-MI od Marie Liskové vyuzivaji 4 ucitelé, jednou byl zminén, Ze jej pozivaji
zaci. 3 ucitelé pouzivaji zpévnik Pisnicka 1. Zpévnik pro 1. stupen zakladni Skoly, 2. dil
od M. Svobodové a B. Polivky. Zpévnik Mladi muzikanti od Jaroslavy Neoralové uvedl jeden
vyucujici a dva vyucujici uvedli, ze jej pouzivaji zaci. Zpévnik Jaromira Nohavici vyuzivaji
dva respondenti ajeden zminil, ze jej vyuzivaji zaci. Regionalni zpévniky byly uvedeny
dvakrat a jednou Vv otazce tykajici se zpévnikli pro zaky. Zpévnik Zezulicko, kde jsi byla?
(Sbornik skladeb pro nejsnadnéjsi vicehlasé zpivani) uvedl Vv kazdé kategorii jeden
respondent. Hudebni vychova od Marie Liskové a Lukase Hurnika byla uvedena také vzdy jen
jednim vyucujicim. Pisné z pracovnich sesiti od Martina Vozara byly uvedeny také jednim
vyucujicim v kazdé kategorii. 4 respondenti uvedli internet
(napt. http://www.velkyzpevnik.cz/zpevnik) a vyuzivaji jej i Zaci jednoho ucitele.

Zbylé zpévniky vyuzivaji jen ucitelé (v otdzce zabyvajici se zpévniky pro zaky
zminény nebyly): zpévniky od Zdenika Svéraka a Jaroslava Uhlife uvedlo 5 respondentt.
Udebnice hudebni nauky pro ZS (resp. zpévniky v nich obsazené) uvedli 4 respondenti.
Zpévniky od Marie Kruzikové vyuzivaji 3 vyucujici. Stejné€ tak 3 ucitelé uvedli zpévniky od
Evy Jenckové.

Nasledujici zpé€vniky byly zminény dvakrat, jsou to: Jd a pisnicka (1., 2. dil) — Sona
Kozékova, Jifi Macek, Jifi Zima, zpévniky od Jaroslava Uhlite, Zdeiika Svéraka.

Ostatni zpévniky byly uvedeny jen jednou: Barevné cinkani — Vlasta Beilova, Cesky
rok — Pavlina Pitrova, Jak pocitaji kotata — Pavel Jurkovi¢, Jiti Zagek, Ndarodni zpévnik —
Jaromir Gelnar, Spalicek lidovych pisni — Josef Kréek akol., zpévnik — Petr Skoumal,
zpévniky — Jifi Pavlica, zpévniky — Lenka PospiSilova, zpévniky — Pavel Jurkovi€, zpévniky —
Zora Jandova a Vladimir Merta, Zpivame V Kyjové — Jifi Petrii. Jednim respondentem byly

uvedeny také détské a lidové pisn€, vano¢ni zpévniky, zpévniky s popularni hudbou a CD.
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Jak zpévniky vyhovuji?

Velka cast respondenti nezminila vyhody ani nevyhody zpévniki. Na otazku zda
zpévnik vyucujicim vyhovuje, neodpovédélo 88 respondentl. 127 respondentii neodpovédelo,
zda jim vyhovuji zpévniky pro zaky. Nevyhody zpévnik neuvedlo 130 respondent a 141
respondentl nezodpovédelo nevyhody zpévnikl pro zaky.

Zpévnik Ja, Pisnicka od Petra Janského obsahuje velky vybér pisni, které Zaci znaji, lze
v ném nalézt jak pisn¢ lidové, tak umélé. Pisné jsou vhodné pro vSechny vékové kategorie a je
mozn¢é je vyuzit k procviceni uciva (délka a nazvy not, stupnice, tonina apod.). Tento zpévnik
je uvelké c¢asti vyucujicich jedinym zdrojem pisni, ktery vyuzivaji. Obsahuje ale chyby
(v melodii, akordech nebo textech) a nékdy je potieba pisné transponovat. Akordové znacky
také nckterym respondentim nevyhovuji. Riznd vydani nabizeji stejné pisné v jinych
toninach, coZz nékomu nevyhovuje. Stejné tak by néktefi uvitali vice modernich pisni nebo
pisni¢ky z pohadek. DO-RE-MI od M. Liskové obsahuje iobrazky amlads$i Zaci jsou
spokojeni s vybérem pisni. Na nékterych mistech je Spatné Cislovani stran. Hudebni vychova
M. Liskové alL.Hurnika obsahuje zajimavé navody pro praci Szaky. Ve zpévniku Ja
apisnicka 1., 2. dil — S. Kozakova, J. Zima, J. Macek respondentiim vyhovuje ptehled pisni,
ale obcas se vyskytuji Spatné akordické znacky. Zpévnik Mladi muzikanti od J. Neoralové
spojuje teoretické jevy s pisnémi. Obsahuje pékné barevné ilustrace. Zpeévnik je zaméfen jen
na lidové pisné a texty. Podle nékterych vyucujicich ve zpévniku chybi moderni pisné a pisné
Z pohéadek, protoze je jiz postarsi. Jini vSak lidové pisné pfed modernimi uptednostiuji,
protoze pro zaky nejsou tak znamé. Spalicek lidovych pisni od J. Kréka obsahuje akordové
znacky, dvojhlasy anérodni pisng, které jsou znamé. Vyhovuje také Upravou. Zpévniky
E. Jenckové obsahuji naméty na praci s pisnémi. Zezulicko, kde jsi byla? nabizi moZnost
vicehlasu akanonu. Vyucujici by wuvitali vice popularnich a pohadkovych pisnicek.
Regionalni zpévniky vyucujicimu vyhovuji moZznosti vlastniho vybéru pisni.

Vyhodou kombinaci zpévnikli je moznost vybrat si vhodné pisné¢ pro dany rocnik.
Obecné jsou zpeévniky snadno dostupné, obsahuji rozmanité pisn¢ a Sirokou Skalu vybéru.
Pisn¢ jsou Casto zndmé a vhodné pro zaky vSech vékovych kategorii. N&které zpévniky maji
rozdéleny pisné podle kategorii (lidové, umélé, narodni, 0 zvifatech apod.) nebo do riznych
obdobi (jaro, Vanoce apod.). Néktefi ucitelé vyuzivaji pisné pro rozbor, vyhovuje jim jejich
hlasova poloha a moznost vytvofeni si jednoduchého doprovodu. Nékteré zpevniky obsahuji
upravy pro détské soubory a napady atipy na aktivity ve vyuce. Zpévnik s doprovody by
uvitalo asi vice vyucujicich, jeden znich konktrétné zpévnik s doprovody napiiklad pro

xylofon a metalofon. Vlastni materialy nabizeji rizné moznosti a variabilitu, ktera vyucujicim
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vyhovuje. S internetem jsou vyucujici taktéZz spokojeni, protoze jim poskytuje rtzné

moznosti, napfiklad vyhledat pisné, které zaci maji v oblib¢.

Jiné didaktické (uéebni) materialy vyuzivané v hudebni nauce

Jiné didaktické materidly vyuziva 90 vyucujicich, 18 vyucujicich odpovédélo, ze dalsi
didaktické materidly nepouzivd, a 38 respondentii neodpovédélo. Na obdobnou otadzku, zda
zaci pouzivaji ve vyuce HN jiné didaktické materidly, odpoveédélo 50 vyucujicich ano,
25 vyuCujicich ne a7l vyuCujicich neodpovédélo. Didaktické materialy uvedlo
95 respondentit a 53 respondentli uvedli uc¢ebni materidly, které pouzivaji zZaci. Vyhody
didaktickych materiald uvedlo 85 respondenti a4l respondentl v otazce tykajici se

didaktickych materialt pouzivanych zaky.

Jiné didaktické materialy, které vyuzivaji ucitelé

Z 95 odpovédi na otazku ,,Jaké jiné didaktické materidly vyuzivate? byla nejcastéjsi
odpoveéd’ ,,vlastni didaktické materialy, které uvedlo 16 vyucujicich. Celkem 40 vyucujicich
uvedlo néjakou variantu vlastnich materidlti, at” uz to byly pracovni listy (11 respondenti),
didaktické pomtcky (8 respondentit), vypracované CD, vlastni aranZe skladeb, rytmicka nebo
intona¢ni cviceni. Jako didaktické pomucky vyucujici pouzivaji napiiklad karticky, pexeso,
domino, kvizy, kfizovky, lusténky, doplnovacky, Spagaty, kaminky, kelimky, "vé&jire"
s postupem kiizki/bécek, karticky s dynamikou, hodnoty not a pomlk, vicka od pet lahvi,
které slouzi jako noty apod.

Ucitelé pouzivaji vlastni materidly, protoze jim nejvice vyhovuji nebo je maji ovefené,
povazuji za nutnost doplnit materialy, které jsou bézné k dispozici. Vlastni materidly podle
vyucujicich nabizeji rliznorodost vyuky, zohlediiuji zptisob vyuky HN na jejich Skole nebo
moznost pFizplsobit si uéivo dle roéniku SVP nebo potiebam jednotlivych zaki. Didaktické
pomtcky jsou zabavné, efektivni a obohacuji vyuku. Umoziuji nazornou, pestrou a hravou
vyuku, leps$i vysvétleni, procviCeni a zapamatovani uciva (pojmu, nastrojli, skladateld).
Ne&které vyucujici bavi tvofit nové véci, proto jim vyroba vlastni materialti nevadi. | pfesto, ze
tvorba vlastnich materidlti zabere volny ¢as, vyucujici je radi pouzivaji. Vlastni pracovni listy
nabizeji individualni ptistup, osobni projekt, vyucujici je mohou pfipravit podle svych potieb
a podiidit vyuce. Vytvofené CD jsou dobrym doplikem k vykladu d€jin hudby. Vlastni
prezentace umoziiuji zachytit souvislosti S jinymi druhy uméni a diky internetovym odkaziim

nabizi snadny odkaz na hudebni a obrazové ukazky.
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Vlastni didaktické materidly, které pouzivaji Zaci, uvedlo téméi 40 respondentii. Jako
vlastni didaktick¢ materidly vyucujici uvedli naptiklad rytmickd a intonacni cviceni
(11 vyucujicich). Vlastni didaktické pomucky uvedlo 13 vyucujicich, vlastni pracovni sesity
nebo listy uvedlo také 13 vyucujicich, vlastni prezentace uvedl jeden vyucujici a vlastni
aranze skladeb také jeden vyucujici. Nékteti také vytvaii pisemné prace atesty. Duvody
pouzivani vlastnich materiald jsou v podstaté stejné jako divody uvedené v predchozim
odstavci. Vyhodou téchto materialt je piehlednost, atraktivita, motivace a ucelnost. Materialy
mohou navazovat na poslech a d&jiny hudby akultury. Zaci mohou mit materialy stile
k dispozici (napf. prezentace) a nepotiebuji uc¢ebnice.

Dalsi didaktické materialy a pomticky uvedlo 8 respondentu (stejné tak i v otazce, jaké
materidly pouzivaji zaci). Zminili naptiklad tabule s notovou osnovou, interaktivni tabule,
stiraci tabule, magnetické tabulky, tabulky s hudebnimi néstroji, obrazky, grafy, hry, karty
a karticky, notova osnova (Vrizné podobé€). Didaktické pomiicky c¢ini vyuku pestiejsi,
nazorn€jsi ausnadiuji ji. Pomucky motivuji zdky avzbuzuji zdjem o pfedmét. Diky
pomuckam mohou Zaci vnimat ucivo vSemi smysly, 1épe ho zapamatovat a procvicit, maji tak
lepsi pfedstavu nového uciva. Naptiklad tabulky s hudebnimi nastroji jsou dobré jako vizuélni
podpora uceni nastroji. Tabule S notovou osnovou je vyhodna pro vysvétleni nové latky
a kontrolu cvi¢eni. Zaci si tak mohou ,,0sahat“ dané ugivo formou hry. Hudebni teorii je
mozné procviCit hravou formou pomoci pexesa. K didaktickym pomickam ptifadili
4 vyuujici ihudebni nastroje — kytaru, klavir, flétnu, boomwhackers a Orffovy nastroje
(6 vyucujicich uvedlo, ze hudebni nastroje vyuZzivaji jejich zaci). Zaci radi pouzivaji tyto
nastroje, soucasné¢ si procvicuji rytmiku, 1épe u¢ivo pochopi a maji vhodnou zébavu.

Vyucujici vyuZzivaji materidly ze seminaii E. Jenckové a R. Drgacoveé, Letni hudebni
Skoly, materidly vytvofené v ramci projektu OP VK, ze Skoleni Orffovy spole€nosti a ze
Skoleni pro ucitele HN. Vyucujici si z nich vybiraji to, co jim pfipada vhodné a naméty na
zpestteni vyuky. Materialy ze seminaiti mohou byt vytvorené piimo pro potieby Skoly.

Vyucujici vyuzivaji také pracovni listy (vlastni nebo z riznych zdroji). Zminilo je
5 respondentt a 10 respondentt uvedlo, Ze je vyuZivaji Zaci. Pracovni listy jsou vyhodné jako
dopln¢k vyuky, jsou vhodné k lepSimu zorientovani ak procvicovani uciva. Zpestiuji,
zjednodus$uji a urychluji praci ve vyuce. Jsou srozumitelné, atraktivni a vhodné pro domaci
piipravu. Vyhovuji piedstavam vyucujicich jako pomucka. Testy a procvicovani uvedlo
8 ucitelt.

Jako dalsi ¢asto pouzivany material uvedlo 14 respondentil internet — napiiklad Youtube

nebo blog Jak na hudebku od Lenky Pobudové. 2 ucitelé uvedli, ze jejich Zaci pouzivaji
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internet. Vyhodou internetu je jeho rychlost, dostupnost, aktualnost, velkd moznost vybéru.
Internet muaze zpestfit vyuku, nabizi rizné ndpady a inspiraci. Vyucujici internet casto
pouzivaji i z divodu nevyhovujicich ucebnich materiald na trhu.

Hudebni nauku od Martina Vozara pouziva 15 vyucujicich, 6 vyucujicich odpovédélo,
ze ji vyuzivaji jejich zéaci. Hudebni nauka je podle nékterych vyucujicich dobie zpracovana,
prehlednd, systematickd, stru¢né a jednoduse zapsand. Obsahuje ptiklady, pisné, medailonky
skladateld, ukoly pro samostatnou praci, cviCeni I|zabavné prvky jako kiizovky. Neéktefi
vyucujici vyuzivaji ucCebnice pouze pro inspiraci K vlastnim materialim. Podle jednoho
vyucujiciho by mohla obsahovat vice informaci, dle jiného ucitele je v patém rocniku pfili§
mnoho déjin. Jako druhou nejcastéji uvedenou publikaci vyucujici zminili Hudebni hry —
1. a 2. dil od Rafaely Drgacové a Cyrila Kubise.

Meédia jako CD, kazety, DVD Earmaster, videa a prezentace uvedlo 6 respondentt. Jsou
zajimavym piinosem do vyuky. Notovy program Finale uvedli 2 respondenti. Jeho vyhodou
je tvorba vlastnich pomtcek ve vyuce. Jeden vyuCujici uvedl, Zze Zaci vyuzivaji kopie
notovych materialt.

Dalsi didaktické materialy zminéné jednim nebo dvéma vyucujicimi byly nasledujici:
ABC hudebnich forem od Lud’ka Zenkla, Déjiny hudby od Graciana Cernusaka, Hry s hudbou
a principy muzikoterapie od Zdenka Simanovského, Hudba Vsoucasné skole od Evy
Jenc¢kové, Hudebni nauka pro malé i vétsi muzikanty od Dagmar Lisé, Hudebni vychova pro
ZS od Jindtisky Jaglové, Opera nds bavi od Jitiny Markové a Anny Novotné, Piibéhy, povésti
a pohadky pani Hudby od Anny Hostomské, Ucebnice intonace a rytmu od Jaroslava Kofroné
a zpévnik My jsme mali muzikanti. Vice nespecifikované byly uvedeny: Hudebni vychova pro
7S (nakladatelstvi Fraus), Hudebni nastroje (autor neuréen), H. W. Longfellow (hudba),
Lenka Pospisilovd (obecné), Mistri klasické hudby (Casopis, CD), uryvky z Zivotopist
slavnych autorti alibreta oper, némecké publikace pro HV, odborna literatura a knihy,
populérni hudba, intonacni a rytmické cviceni a pracovni listy. U¢€itelé jsou s témito u¢ebnimi
materialy spokojeni. U¢ivo je diky materialim komplexnéjsi, vyuka je pestiejsi a bohatsi na
informace. Materialy jsou vhodné ijako inspirace, vyucujici v nich najdou potiebné
informace, kterymi mohou vyuku doplnit. N¢které materidly nabizeji praktické dovednosti
nebo obsahuji ndméty na praci S pisni, tancem nebo instrumentélni doprovod. Kniha Pribehy,
povesti a pohadky pani Hudby umoznuje zakiim zabavnou formou dozvédét se obsah
jednotlivych hudebnich dél. H. W. Longfellow nabizi hezky vysvétleny vyvoj hudby a popisy

nastrojtl.
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Preference soucasnych studentii zpévu na konzervatorich pri vybéru
povolani a jejich realné uplatnéni

Katerina Vasickova

Abstract

The article deals with the singing education system in the Czech Republic in connection with
the training of students for the most frequently selected professions. Here, the views of three
interested parties, i.e. students of singing, singing pedagogues and professional singers, are
taken into account. The data used is based on the research on the quality of singing education,

which is part of the prepared dissertation.

Key words: Vocal pedagogue, singing opportunities, singing education system,

conservatories, quality of singing education.

Kazdy rok jsou zaci postaveni pied rozhodovani 0 jejich budoucim povolani. Na konzervatote
mifi pouze velmi mala ¢ast populace. Jde 0 zaky vykazujici vyznamné hudebni nadani, které
dale svlastni aktivitou rozvijeji spoleéné s kompetentnim pedagogem. Zaméfime-li se na
pévecky obor, mizeme s jistotou tvrdit, Ze vramci nabidky konzervatofi jde o jeden
z nejzédangjSich obort, ktery se rozhodné nepotyka s nedostatkem uchazecii. Jaké jsou vSak
piedstavy 0 studijnim oboru a budoucim uplatnéni v porovnani s realnymi moznostmi a praxi?
Jaky je pfistup studentl a jakou ulohu v tomto ohledu plni konzervatote? Timto tématem se
zabyva pfipravovana disertacni prace. Jeji vysledky jsou zaloZeny na vyzkumu kvality
peveckého vzdelavani, do kterého se zapojili studenti ze vSech Ceskych konzervatoti, dale
pedagogové zpévu a profesionalni umélci. Naskytl se tak vSestranny vhled do soucasného

systému péveckého vzdélavani a jeho ndvaznosti na péveckou praxi.

V dotaznicich meéli Zzaci konzervatoii uvést svou predstavu 0 budoucim povolani.

V nasledujicim grafu jsou jejich odpovédi znazornény.
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Graf 1 Pfedstava 0 budoucim uplatnéni béhem studia
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Jak miiZzeme Vv grafu vidét, divky mnohdy ustupuji moznosti s6lového uplatnéni, naproti tomu
se vice priklanéji k pedagogické profesi. Chlapci naopak vyraznéji preferuji umeélecké obory —
nejéastéji své budouci uplatnéni vidi v profesich jako operni sdlista v angazmd, nebo hostujici
operni solista tzv. na volné noze, i jako koncertni solista. Pedagogické uplatnéni vSak nachazi
své misto i U chlapct. Dvé nejéastéji oznacované odpovédi bez ohledu na pohlavi respondentti
se staly operni sélista v angazma a pedagog zpévu. Svou naplni jde 0 velmi rozdilné profese
a jejich preference u student maji jisté rizné divody.

V nésledujicim grafu se muizeme zaméfit na souvislost téchto preferenci s konkrétnim

méstem, kde zaci studuji.
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Graf 2 Pfedstavy 0 budoucim povolani v jednotlivych méstech
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V ramci jednotlivych mést mizeme zaznamenat nékolik vyraznych rozdili v odpovédich
respondentll. Nejvyssi zdjem 0 s6lové uplatnéni v opernim angazma je znatelné v Plzni, poté
dale v Praze, Brn¢, Opavé a Teplicich. Nabizi se urcitd souvislost s pfitomnosti operni scény
v téchto méstech, avSak nedd se zcela jist¢ potvrdit. Napiiklad zminéné Teplice opernim
souborem nedisponuji, pfesto zde zijem Oumeéleckou praxi prevazuje nad praxi

pedagogickou. Naopak nejmensi zajem 0 so6lové plisobeni v opefe vykazuji zaci konzervatofi

vvvvv

vvvvv

uméleckym uplatnénim. Naopak nejmensi zajem 0 profesi pedagoga vykazuji zaci prazské
konzervatofte.

Predstava 0 budoucim uplatnéni vSak nemusi byt po celou dobu studia stejna, jist¢ podléha
riznym vlivim a zkuSenostem, a postupné se vyviji. Budeme-li vychazet z Sestileté délky
studia, v dalsich grafech muizeme znatelné vycCist vyvoj preferenci studenti téchto

jednotlivych ro¢nik.
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Graf 3 Pedagogické uplatnéni
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Z vyzkumu vyplyva, zZe s ptibyvajicimi ro¢niky studia zdjem 0 pedagogické uplatnéni celkove

spise klesa. Da se tedy predpokladat, ze studenti zpévu na pocatku studia jevi 0 pedagogické

uplatnéni lehce vyssi zéjem, ktery vSak u nékterych s postupem doby pomiji.

Graf 4 So6lové uplatnéni
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Vyvoj preferenci sdlového uplatnéni ma pak u dil¢ich profesi vyrovnangjsi charakter. Volba

profese operniho sdlisty v angazma, ktery vtomto vybéru dosahuje nejvyssich hodnot,

zaznamenava ke konci studia mirny vzestup. Stejné tak oznaceni koncertniho solového

uplatneni vykazuje nejvyssi hodnoty az U studenti Sestého ro¢niku. Profese oznacend jako

operni solista tzv. na volné noze nedosahuje tak vyraznych hodnot aijeho narist je spise

niz§i.
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Graf 5 Sborové/ansamblové uplatnéni
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Studenti zpévu uvazuji ¢asto i 0 varianté uplatnéni v profesiondlnich péveckych sborech, at
uz v opernich produkcich nebo v koncertni podob&. Mimoto se také mohou uchazet napiiklad
0 plsobeni v ansamblech zabyvajicich se starou hudbou, apod. Zajem 0 tato uplatnéni je
rizny. Plsobeni v opernim sboru zvazuji zejména studenti prvnich a Sestych ro¢nikti. Vyvoj
preference u této profese béhem studia pak spise klesa. Az v zavéru studia se studenti k této
variant¢ opétovné ptiklanéji. MozZnost uplatnéni v koncertnim sboru pak také ptipousteji
zejména studenti na konci studia. Ansamblovy zpév pak oznacovali jako moZnost uplatnéni

nejvice zaci ¢tvrtych rocnikd, u ostatnich ro¢nikli byl zajem spise nizsi.

Graf 6 Jina predstava uplatnéni
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Jinou nez pévecky zamétenou profesi ve vyzkumu zminuji uz studenti prvnich roc¢nikt, dalsi
vyvoj tohoto oznaceni ma spise kolisavy charakter, pficemz nejvice odpovédi uvedli studenti

¢tvrtych. V nastavbovych ro¢nicich toto oznaceni pak vyrazn¢ klesa.

Graf 7 Neurc¢ita predstava uplatnéni
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Nekteti zaci konzervatofi nevédi, k jaké profesi se priklonit. Neurcita predstava uplatnéni ma
podobné kolisavy vyvoj U studenti jednotlivych roénikl, aizde se da tvrdit, Ze ma
Vv poslednich dvou ro¢nicich studia spiSe klesajici tendenci.

Je zfeymé, Ze béhem studia zaci Casto netusi, jaké jsou vSechny moznosti uplatnéni a tyto
eventuality zjistuji postupné v souvislosti se ziskavanim zkuSenosti a piehledu v oboru. Za
zminku stoji i fakt, ze jinou nebo neurcitou predstavu uplatnéni oznacilo az 30 % dotazanych
respondentl. Z piedeslych grafii 1ze tedy vycist, Ze pfedstava student zpévu 0 jejich budouci
profesi se utvafi zejména v nastavbovych rocnicich — tedy v 5. a6. ro¢niku, kdy jejich
predstavy ziskdvaji konkrétnéjsi rysy. Ackoliv s pfibyvajicimi roc¢niky studia vzrista
preference solové pévecké drédhy, na rozdil od pedagogické profese, redlné uplatnéni po
dokonceni absolutoria v§ak nemusi témto preferencim odpovidat.

Jaka je tedy skutecnd cesta absolventil po dokonceni konzervatote, to byla jiz otazka smétujici

k dalsi skupiné respondentd, kterymi byli pedagogové zpévu.
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Graf 8 Realné uplatnéni studenti — podle pedagogt

Nejcastéjsi uplatnéni po konzervatofi — podle
pedagogl
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Az 55 % dotazanych pedagogl se v odpovédich shodlo na faktu, ze vétSina absolventi zpévu
se uplatiluje v pedagogické praxi na zakladnich uméleckych skolach. 25 % pedagogt oznacilo
I uplatnéni studentli v opernich a koncertnich sborech a pouze 20 % pedagogi zpévu uvedlo,
ze nékteti studenti se uplatiuji i jako solisté.

Jelikoz dotaznik pro pedagogy zpévu byl zaloZeny na otevienych odpovédich, pedagogové
casto své odpovédi dopliovali vlastnimi komentafi. Uvadéli napiiklad, ze mnoho studentt
pévecky obor velmi podcenilo, nebo Ze piedstavy studentl se Casto 1isi s realitou a malokdo
se dostane do operniho angazma. Naskytla se i takova poznamka, Ze ti rozumngéjsi ze studentti
studuji soucasné i jiny obor anespoléhaji se pouze na pévecké uplatnéni. Celkovy postoj
pedagogti k uplatnéni jejich absolventd v péveckém oboru nevyzniva piili§ optimisticky.
Pedagogové naznacuji, ze pévecka zdatnost studentl ¢asto nedosahuje takovych kvalit, aby se
dalo hovotit 0 s6lovém uplatnéni. Otdzkou tedy zlstava, zda je volba pedagogické profese
uhybnou moznosti pii netspéchu v pévecké draze, nebo jde opravdu o vytouzené povolani.
Tak ¢i tak pedagogické uplatnéni studentli je opravdu velmi Castou variantou a je nutné se

zamyslet, do jaké miry jsou na tuto profesi studenti vlastné pfipraveni.
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Graf 9 Priprava na pedagogické uplatnéni

Umoznuje Vase skola studentdm zpévu kvalitni
pfipravu pro pedagogické uplatnéni?
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Na otazku, zda Skola umoziuje studentim zpévu kvalitni pfipravu na pedagogické uplatnéni,
nezaznéla ze strany pedagogii zpévu jednohlasa odpoveéd. 63 % z nich sice potvrdilo, ze
ptiprava je dostacujici, avSak dalSich 21 % uvadi, Ze piiprava je pouze Caste¢nd nebo neni
zcela kvalitni. 16 % pedagogl zpévu pak zpochybiiuje kvalitu pfipravy na profesi pedagoga
Zpevu.

Z vyzkumu dale vyplyva, ze pedagogové jsou rozdéleni podle dvou riznych postoji. Nékteti
tvrdi, Ze by studenti méli mit vice pfedméti zaméfenych na jejich pévecky vyvoj, aby se tak
doséhlo vyssi kvality a absolventi konzervatofi se mohli skutecné uchazet primarné o pévecké
uplatnéni. Jini pedagogové tvrdi, Ze chybi pravé kvalitnéjsi pedagogicka praxe a metodika.
Otazkou ziistava, jaky je cil konzervatofi a vysokych uméleckych Skol. Zda jsou to pévci
kvalitn¢ ptipraveni na pevecko-umélecké profese, nebo zda jde primarné 0 pedagogy zpévu.
Vyzkum zaznamenal inazor pedagoga, ktery tvrdil, Ze konzervatofe produkuji zejména
pedagogy zpévu a pévecké solisty pouze vyjimecné.

V ramci vyzkumu se podafilo nahlédnout ido postoji umélcl, ktefi jakozto absolventi
uméleckych Skol své uméni v soucasnosti uplatiiuji v divadelni a koncertni praxi. Jedna

z otazek zjiSt'ovala, zda studium zpévu umélce ptipravilo na v§echny moznosti uplatnéni.
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Graf 10 Ptipravenost studentii na vSechny profesni moznosti

PFipravilo Vas studium na umélecké skole na viechny
profesni moznosti?
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Z umélci, kteti se do vyzkumu zapojili, bylo spokojeno s ptipravou ze strany vzdélavaci
instituce pouze 10 %. Nadpolovi¢éni vétsina uvedla, ze Skola jim byla napomocna pouze
castecné, zbylych 37 % odpovédélo zcela negativné.

Mnozi umélci své odpovédi doplnovali 0 dalsi postiehy. Néktefi zminiovali zahraniéni zpiisob
vzdélavani, kde studenti pracuji s vice péveckymi pedagogy a snadnéji si tak vytvareji sami
vlastni nazor, jini umélci upozoriovali, ze kvalita vzdélavani vzdy zalezi pouze na tom,
u jakého pedagoga zak studuje. Jeden z umélct pak dodal, Ze nezbytna je vlastni iniciativa
studenta. Ten kdo mé zdjem se opravdu vzdélat, nemél by spoléhat pouze na svého pedagoga,
jako exkluzivni zdroj informaci, jelikoZz se muze stat jednostrannym, nebo zavadéjicim,
naopak by méli studenti jezdit do zahrani¢nich divadel na operni produkce, aby si sami
utvorili vlastni nazor na dirigenty a pévce a také aby poznali repertodr. VéEtSina studentti vSak

spiSe vyckava, jakym zpisobem je jejich pedagog a vzdelavaci instituce nasméruje.

Zavér

Ackoliv studenti zpévu nastupuji na vytouzenou umeéleckou skolu s riznymi ptedstavami,
realny pribeh a konecné uplatnéni Casto jejich piivodnim domnénkam neodpovidaji. Systém
vzdélavani v tomto sméru malo vychovava studenty k vlastni iniciativé a k hledani vlastniho
nazoru a pristupu. Studenti jsou zvykli, Ze béhem studia musi zdolat urcité zkousky, coz jim
k Gspé€snému absolvovani oboru bohaté posta¢i. Avsak nejsou jiz tolik vedeni k vlastnimu
vyvoji umélecké osobnosti a kK plynulému pfechodu do pévecké praxe. Kooperace divadel

suméleckymi 3kolami dnes téméf nefunguje. Vyjimku vsak tvoifi napiiklad Ceské
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Budgjovice, kde se spoluprace na zékladé vypovédi respondenttl prokazatelné projevila. Zaci
jiz béhem studia na konzervatofi Casto ziskdvaji praxi v opernim sboru ajsou tak vice
priblizeni uméleckému prostiedi, coz je v jejich budoucim vybéru povoldni mize jediné
posunout pravé tim spravnym smerem. Naopak se velmi Casto setkdvame s pedagogickym
pusobenim zaka konzervatoii jiz béhem studia na zdkladnich uméleckych Skolach. Zde se
nabizi otazka, zda jsou studenti jiz béhem probihajiciho vyvoje natolik kompetentni, aby
pfijali pedagogickou odpovédnost. Nicméné je znimo, e Ceska republika disponuje
mimotfadnym systémem zéakladnich uméleckych Skol aje potfeba mu poskytnout i kvalitni
pedagogy. Otazkou zde =zastava, zda jsou pravé absolventi konzervatofi dostatecné
kvalifikovani pro toto povolani. Konzervatofe jsou pfece jen vnimany jako Skoly umélecké,

prestoze uciteli se stane az nadpoloviéni vétsina jejich absolventt.
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Projekt ,,Podpora rozvoje digitalni gramotnosti“ a souc¢asné multimedialni

zazemi V hudebnim vzdélavani

Ondrej Musil

Abstract

The main aim of the contribution is to familiarize those who are interested in
multimedia and modern technologies in music education with the project “The Support
of Digital Literacy Development”, in which The Department of Music at The Faculty of
Education of Masaryk University participates. All the inputs and outputs of the project are
presented, as well as the practical use of the outcomes. The paper also offers an overview on
the current state of using multimedia in music education, which follows the research activities
of The Department of Music including the latest research which focuses on music schools.
Finally, certain news and recent options of use of multimedia and technologies for music
teachers are pointed out. The study originated in framework of the project Podpora rozvoje
digitalni gramotnosti (CZ.02.3.68/0.0/0.0/16_036/0005366).

Keywords: digital literacy, multimedia, modern technologies, music software, research,

music education

Uvod

Digitalni gramotnost, tedy termin zastit'ujici soubor védomosti a dovednosti z mnoha
oblasti modernich technologii, prochazi permanentnim vyvojem. Ten je podminén v prvé fadé
pozadavky spolecnosti, ktera se ve svém jiz ptred pomérmné dlouhou dobou konstituovaném
statutu ,,informacéni* dostava do stale t€snéjSiho semknuti s technickymi prostiedky a dostava
se tak do sice zatim kontrolované, pfesto evidentni a nevyhnutelné zavislosti. Nejednd se
pfitom pouze 0 hojné¢ diskutovanou oblast mobilnich zatfizeni a osobni elektroniky, jejiz
vSudypritomnost byva Casto ostie napadana. Tato zavislost vykazuje mnohem $ir§i plisobnost
nad ramec vybaveni jednotlivce. Cel¢ systémy, at’ uz obchodni, zpravodajské ¢i bankovni,
dnes do zna¢né miry zavisi na inter/intranetovych databazich, GloziStich a mnoha dalSich
vydobytcich virtualniho svéta. A do néj jsou ve vetsi ¢i mensi mife vtazeni v podstaté vSichni.

Nehled¢ na jisty latentni pesimismus, ktery tento popis provazi, je vSak nutné zamefit
pozornost nikoli na hledani negativ v souCasném prostoupeni modernich technologii

kazdodennim Zivotem, ale na mozZnosti jejich co mozna nejsmysluplnéjSiho vyuziti. Idealnim
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pusobistém pro regulaci ¢innosti s nimi spojenych nabizi samoziejmé Skolni prostiedi. To méa
totiz, snad jest¢ vedle prostfedi rodinného, zasadni vliv na formovani navykt budoucich

generaci.

Digitalni gramotnost

Ackoli nejsou kroky vedouci k Gpravé pristupu k modernim technologiim v ramci
vzdélavani ni¢im novym, objevily se v posledni dobé¢ jisté aktivity s ambicemi na dikladnéjsi,
systematiCtéjsi a hlavné aktualizacni zasah do Skolniho kurikula. Vedle spiSe obecnych snah
0 rozSifeni povédomi vzhledem k digitdlni gramotnosti pomoci konferenci, zpravodajstvi
a nejrizngjSich dil¢ich aktivit s timto spojenych, hraje zdsadni roli tzv. Strategie digitalniho
vzdélavani do roku 2020, ktera vzesla ziniciativy Ministerstva Skolstvi, mladeze
a télovychovy CRY a zaStituje vétsinu téchto aktivit, spolu se zminénym pietvaienim pfistupu
k digitalnimu vzdélavani.

Nejaktualnéjsim pocinem je vytvoreni projektu s nazvem Podpora rozvoje digitalni
gramotnosti. Jeho vznik je umoznén diky podpoie Evropské unie, konkrétné¢ Operacniho
programu Vyzkum, vyvoj avzdéldni. Hlavnim vystupem projektu je vedle mapovani
soucasného stavu digitalni gramotnosti a dostupnych nastrojii na jeji formovani vybudovani
didaktické a metodické zakladny pro rtzné stupné vzdélavani a piipravit tak ptdu pro
planovanou revizi narodnich kurikularnich dokumenti.®® Do projektu je zapojena vétsina
ceskych vetfejnych univerzit, pfedev§im téch, jeZ maji mezi svymi soucastmi ustanovenou
pedagogickou fakultu. Vybranym pracovistim pak byl pfifazen vzdélavaci obor, za jehoz
analyzu a néasledné vytvoteni digitalné-vzdélavaciho zdzemi zodpovidaji.

Konkrétni naplni projektu je vytvotreni sady témat s nalezité zpracovanymi materialy,
které pomohou stavajicim i budoucim ucitelim rozvijet rizné slozky digitalni gramotnos‘ti.69

Jejich znéni je nasledujici:

%7 Strategie digitalniho vzd&lavani do roku 2020. MSMT: Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy [online].
MSMT, 2018. Dostupné z: http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/strategie-digitalniho-vzdelavani-do-
roku-2020

% Srov. Podpora rozvoje digitdlni gramotnosti [online]. Digitalni gramotnost, 2018 [cit. 2018-09-27]. Dostupné
z: http://pages.pedf.cuni.cz/digitalni-gramotnost/

% Pro §irsi vymezeni slozek digitalni gramotnosti viz CARRETERO, S., VUORIKARI, R., PUNIE, Y. DigComp
2.1: The Digital Competence Framework for Citizens with eight proficiency levels and examples of use.
Luxembourg. Publications Office of the European Union, 2017, s. 21. Dostupné z:
http://publications.jrc.ec.europa.eu/repository/bitstream/JRC106281/web-digcomp2.1pdf_(online).pdf
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Tab. 1 Slozky digitalni gramotnosti

Informaéni a datova Komunikace a kolaborace Tvorba digitalniho obsahu
gramotnost
Bezpednost Reseni problémi Technologicka kompetence

Jednotliva pracovisté¢ tak pii vytvareni didaktické a metodické podpory ucitelim
vychazi z plnéni jmenovanych slozek ve vztahu k moznostem piidéleného vzdélavaciho
oboru. Vzniklé materialy nazvané souhrnné jako digitalni vzdélavaci zdroje (DVZ) by pak
mély pokryt potieby zvolenych stupni skol (ISCED 1-3). V praxi se bude jednat pfedev§im
0 materialy textové, audiovizudlni ¢i komplexni multimedidlni vytvory, vcetné aplikaci
a programti uréenych vyhradné pro aktivni uziti ze strany zakd. Pro oblast ptedSkolniho
vzdélavani bude podpora probihat zejména prostiednictvim modelovych aktivit, pomticek
a metodik pro ucitele se zaméfenim na rtizné oblasti digitdlni gramotnosti vhodné pro rozvoj
déti v predskolnim veéku.

Po vytvoreni materidlni podpory pro ucitele bude nésledovat testovaci faze, v jejimz
ramci probéhne dvoji ovérovani vzniklych a posléze zrevidovanych DVZ piimo ve vyuce na
Skoléach zapojenych do projektu.

Finalni fazi projektu by pak méla byt organizace odbornych Skoleni, workshopt,
konzultaci a populariza¢nich prednasek, jejichz tkolem bude piedevSim rozSifovani
povédomi 0 vystupech projektu a vzniklych podkladech pro digitalni vzdélavani. Jiz v ramci
testovani DVZ budou vznikat rozsahlé e-learningové kurzy a dalsi virtudlni platformy pro
pfistup k témto zdrojim. VSe by mélo probihat v ramci expandujiciho pfistupu ,,Open
Access®, propagujiciho otevienost a piistupnost zdroji ainformaci, stejné jako licence
,,Creative Commons* umoziujici legalni vyuzivani a sdileni materiald a autorskych del.”®

Zastitu nad vzdélavacim oborem Hudebni vychova pifevzala v rdmci projektu Katedra
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity, s externi vypomoci Katedry
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a négkolika
odbornikii z oblasti multimédii a modernich technologii v hudebnim vzdélavani. Cinnost bude
sméfovana primarn€ k rozvoji digitdlni gramotnosti na 2. a3. stupni vzdélavani, ato
predevsim vtéch kompetencnich slozkach, do nichz spadd vyhleddvani zdroja

audio/vizudlnich materidli, jejich sdileni a propagace, autorskopravni problematika

" Creative Commons: Ceskd republika [online]. Creative Commons, ©2018 [cit. 2018-09-27]. Dostupné z:
https://www.creativecommons.cz/
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a samoziejm¢ kompetence obsluhy multimedialnich prostfedki a hudebniho softwaru za

ucelem vzdélavani ¢i tvorby.

Vyzkumy KHV PdF MU

Vybér zpracovavanych témat pro rtizné oblasti hudebniho vzd€lavani se v ramci
projektu opira predevsim o0 vysledky analyz jiz dostupnych (ptevazné elektronickych)
materiali a hlavné 0 vystupy z minulych i1 aktudlnich vyzkumt provadénych Katedrou
hudebni vychovy PdF MU. Ta se problematikou modernich technologii v hudebnim
vzdélavani zabyva jiz od roku 2010, kdy probéhla série dotaznikovych Setieni zaméfenych
zejména na miru zapojeni technologii do vyuky akompetence ucitelit a zakt k jejich
aktivnimu pouzivani. V lonském roce pak byl proveden srovnavaci vyzkum s nazvem
VyuZivani multimédii v hudebni vychové na Z8 a SS — stav v roce 2017, ktery mél odhalit,
zda v pribéhu uplynulych sedmi let doSlo ke zméné ve vybavenosti $kol modernimi
prostiedky a op&t predevsim Vv jejich uzivani.”" V nésledujicich n&kolika odstavcich budou
prezentovany hlavni vystupy tohoto vyzkumu s dirazem na potencidlni vyuziti v rdmci
projektu Podpora rozvoje digitalni gramotnosti.

Vysledky vyzkumu z roku 2017 zohlediiuji jak odpovédi uciteld, tak i zakt. V stejném
duchu a poradi respondenti (ucitelé — Zaci) je vytvoren i tento pichled. Pro tcely ptispévku
byly vybirany pouze ty <&asti vyzkumu, které byly relevantni vzhledem k oblasti
multimedialnich prostfedkl a hudebniho softwaru. Pro lepsi vizudlni piedstavu lze pouzit
elektronickou verzi publikace, v niz jsou k dispozici i grafy atabulky (viz poznamka pod
carou).

Velky vyznam méla v dotazniku z roku 2017 otézka tykajici se technického vybaveni
hudeben. Zde se mezi odpovéd'mi objevovala fada zafizeni, od CD pichravace az po
projekéni zatfizeni ¢i televizor. Ackoli nelze plnohodnotnou vyuku s pomoci multimédii
provadét bez zminénych projek¢nich zatizeni, mezi néZ patii i interaktivni tabule (43,8 % na
7S a 11,4 % na SS), nejpodstatnéjsi polozkou ve vybaveni bezpochyby zlistava poéitaé. Ten
ma podle statistiky k dispozici 70,8 % ugitelti na ZS a 89,9 % na SS.

Z pozice ucitele se U otadzky tykajici se pouzivani pocitace jednd 0 téméf stoprocentni
shodu u odpovédi ,,ano®, uvyuziti z pozice zaka se jiz respondenti v odpovédich lisili.

Vétsinou bylo jako divod uvedeno, ze ucitel nemd k dispozici dostatek pocitact. Kladné

™ Viz KOSUT, Michal, Marek SEDLACEK et al. Vyuzivani multimédii v hudebni vychové na ZS a SS — stav
v roce 2017. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2017. Dostupné z:
https://munispace.muni.cz/index.php/munispace/catalog/book/992
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odpovidajici respondenti zvolili pro zpiisob vyuziti pocitate zejména vyhledavani nahravek
a informaci na internetu (drtiva vétSina na obou stupnich $kol), coz byly i nejcastéjsi odpovedi
Vv ptipadé zplisobu vyuziti pocitace zdky. Mensi procento ucitelll vSak také uvedlo, Ze jej
vyuzivaji pro praci s notaénim a kompozi¢nim programem (22,9 % na ZS, 41,6 % na SS).

Dalsi oddily dotazniku zjiStovaly naptiklad pfitomnost nahravaciho zafizeni na
Skolach. Zde v ptipadé obou, zakladnich i stfednich $kol podstatné pievazovala negativni
odpovéd’, na ZS z 85,9 % ana SS ze 76,1 %. V piipadé respondenttl, kteti odpovidali kladng,
pak mezi zastupci nahravacich zafizeni nefiguroval software, ale spiSe hardware, resp.
pienosné typy zafizeni jako diktafon, starSi zafizeni s ndzvem minidisk nebo videokamera,
kterd spolu s fotoaparatem, ptenosnym rekordérem nebo telefonem (!) tvofila nejCetnéjsi
polozku. Vzhledem k procentualnimu pomeéru kladnych odpovédi je ale vyuzivani téchto
zafizeni spiSe ojedin¢lé.

Dalsi z otazek se tykaly povédomi respondentt 0 riznych typech hudebniho softwaru
apiimé zkuSenosti s jejich pouZitim. Notaéni akompoziéni software’> méa v povédomi
Vv piipadé obou stupnii Skol pfiblizn¢ polovina respondentil. V seznamu zéstupcti tohoto druhu
softwaru jasné dominuje program Sibelius firmy Avid Technology, Inc. (62,8 % na ZS,
74,3% na SS), druhé misto pak obsadil velice popularni freeware MuseScore (Werner
Schweer). Stejné, ne-li lepsi vysledky mély tyto dva programy z hlediska osvéd¢eného
a preferovaného hudebniho softwaru obecné. V ptipadé stiedosSkolskych ucitelti si stale
udrzuje vice méné vyznamné postaveni program Finale firmy MakeMusic, Inc., na
zakladnich Skolach pak oc¢ividné stale byva k vidéni program Capella. Podstatny je i fakt, ze
zde respondenti uvadéli také program Cubase firmy Steinberg Media Technologies GmbH,
ktery se od ostatnich zminovanych programt podstatné lisi, pfestoze je izde k dispozici
jednoduchy notovy editor (viz poznamka €. 6).

Povédomi ucitelli 0 vyukovych hudebnich programech dopadlo statisticky 1épe nez
v piipadé notaéniho softwaru, zde konkrétné 59,1 % na ZS a 67,4 % na SS. Piima zkusenost
vS8ak jiz statisticky znacné pozbyla na vyznamnosti. Proto je tfeba nalezité pfistupovat
i k nasledujicim vysledkim. Z konkrétnich zastupci vyukového softwaru mél nejvétsi

zastoupeni program Sibelius Auralia, ktery dnes jiz vystupuje pod zkracenym nazvem

2 Pod tento termin je pondkud netradiéng zafazen jak &isté notadni software, tak i tzv. DAW, tedy programy
uréené piedevsim (byt' ne vyhradn€) pro zdznam a editaci zvuku. Mohlo zde teoreticky dojit k dezinterpretaci
otazky a odpovédi se pak ubiraly pouze smérem k notacnimu softwaru. Je totiz diskutabilni (i kdyZ samoziejmé
mozné), ze by respondenti s celého mnozstvi ,.kompoziénich®, tedy i nahravacich a editanich programi, znali
pouze program Cubase, navic v pomérn¢ malé mife, a ostatni velmi rozsifené programy jako napi. Audacity
zminily pouze jednotky dotazovanych. Je vSak na druhou stranu mozné, ze se DAW pro svoji komplexnost
a veétsi uzivatelskou i technickou narocnost netési v praktickém pouziti takové oblibé.
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Auralia, ato pod zastitou firmy Rising software. V menSim zastoupeni se zde objevil
I program Instruments, dnes jiz nedostupny, auditelé¢ stiednich Skol jesté¢ pomérné Casto
zminovali programy EarMaster stejnojmenné firmy a ScoreTrainer a RhythmusTrainer
némecké firmy Midimaster. Vzhledem k minimalnim kladnym vysledkiim pii piimé
zkuSenosti respondentit s vyukovymi programy neni piekvapujici, ze je ucitelé bézné¢ ve
vyuce nepouzivaji. Jako divod nejcastéji uvadéji, ze nemaji programy k dispozici, neznaji
zadny vyukovy software nebo nemaji k dispozici dostate¢né mnozstvi pocitacl pro zaky.

Pomérné logické se pak zdaji vysledky u otazky, zda maji respondenti zajem dozveédét
se 0 hudebnim softwaru vice formou proskoleni. V priméru za oba stupné skol odpovédélo
70 % ano, 26,7 % ne a 3,3 % neodpovédelo. V navaznosti na to respondenti nejcastéji uvadeli,
7e piiprava na VS z hlediska prace s moderni technikou byla nedostate¢na (77,5 % na ZS,
81,5% na SS). Mezi technikou, se kterou byli seznamovani, uvadéli nejcastéji pocitac,
projektor, interaktivni tabuli akeyboard. Vzhledem kabsenci dopliujicich informaci
0 zpisobu takového seznamovani nelze vytvaret takika zadné zavéry. Ucitelé dale projevili
zajem i 0 dal$i vzdélavani pedagogt. Uvadi zaroven v nadpolovicni vétSing, ze nabidka kurz,
semindii, workshopll apod. pro ucitele HV neni dostatecna. Ve vyctu akci, kterych se ucitelé
ucastni, nefiguruje velké mnozstvi skoleni ¢i workshopii zaméfenych na moderni technologie
a hudebni software, alespoil ne explicitn¢.

Zakovo povédomi 0 hudebnich poéitatovych programech je na ZS iSS téméf
zanedbatelné (17 %). Ve vyuce se s nimi zpravidla nesetkd. Da se tedy v obecné roving
predpokladat, Ze pokud ucitel v hudebni vychové vyuziva pocitacové programy, déje se tak
vyhradné pro ucely piipravy, pfipadné aktivné jen ze strany ucitelského pracovisté, cemuz
zaci v kone¢ném diisledku nemuseji prikladat vétsi dilezitost, ba dokonce si pritomnost toho
kterého programu ve vyuce nemuseji ani ve vétsi mife uvédomovat.

Vénujme kratce pozornost idalsi, mozno fici moderngjsi technologické sféte, ato
tabletim a mobilnim aplikacim. Ty sice v radmci dotaznikového Setfeni vystupovaly spiSe
okrajové, narust jejich pouzivani za posledni roky vSak vykazuje velmi rychly vzrlst a musi
byt proto zohlednény.”

Na otazku, zda maji ucitelé k dispozici tablet, odpovéde€la vétSina respondentl zaporné
(70,3 % respondentit). Z téch, ktefi tablet k dispozici maji, jej vSak pouziva pouze 33 %,
pfi¢emZ je vyuzivan vice uéiteli ZS. Dtvody nepouZzivani tabletu ve vyuce HV jsou

piedevsim preference klasickych vyukovych metod, neznalost ovladani tabletu, jeho vyuziti

"3 Pasaze vénujici se tabletim a mobilnim aplikacich odkazuji na hodnotici zpravu, kterou pro téely projektu
Podpora rozvoje digitalni gramotnosti zpracovala Mgr. Kristina Rafailov, DiS.
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nebo preference pocitacti a notebookl. Z vysledki odpovédi na otazku ,,Jakym zplsobem
tablet vyuzivate™ se dozvidame, Ze je to nejcastéji pro prehravani ukazek (73,1 %), dale
k procvi¢ovani uciva nebo pro vyklad hudebni teorie a testovani zaka.

Ucitel¢ dale nejcastéji uvadeli, ze tablet je dobry prostfedek ke zpestieni vyuky
(40,5 %), ze je dobrym prostiedkem pro pfipravu ucitele na vyuku (13,5 %) a 12,6 %
vyucujicich uvedlo jeho nadbytecnost a uptfednostiiuji klasické vyucovaci metody. 10,5 %
uvedlo v odpovédi ,,jiné“, Ze nemaji s tabletem zadnou zkuSenost, nebo ze jim postacuje
pocitac Ci interaktivni tabule.

Co se ty¢e vyuzivani tabletu zaky, pouze necelych 5 % uditeltt ZS a SS uvedlo, Ze
snim zaci v hodindch hudebni vychovy pracuji. U zbylych respondentii byla jednou
zZ nejcastéji uvadénych aplikaci Kahoot a oznacilo ji 12,8 % vSech uditelt. Ve stejné mite
také uvadéli vyuzivani internetu. Né&kteti sttedoskolsti studenti vyuzivaji tablet k poznamkam
na zpusob seSitu (uvedlo 38 % ucitell). Na stfednich Skolach také casto slouzi tablet jako
prehravac, coz uvedlo 26 %, anebo je vyuzivan k testovani zaka (13 %).

Kromé vyuzivani tabletu bylo zjistovano, zda ucitelé pouzivaji ve vyuce HV mobilni
aplikace. Kladné odpovédélo necelych 11 % dotazanych. Ucitelé, ktefi tyto aplikace
pouzivaji, vyznacovali svoji odpoveéd’ na pétimistné Skale. Zcela vyjimecné vyuziva mobilni
aplikace 36,8 % uciteld. Stiedoskolsti ucitelé je pouzivaji jesté méné (69,2 %).

Podobné jako tablety, tak i mobilni aplikace ucitelé vétSinou vyuzivaji k prehravani
ukdzek. Tuto odpoveéd zvolilo 64,2 % ze vSech uciteld HV. Jen mald cast je pouziva
k procvicovani uéiva (9 %), pro testovani zaku (4,5 %) adal$im cinnostem. Jednoznaéné
nejcastéji oznaenou mobilni aplikaci je YouTube (61,1 %).

Zavérecné shrnuti stavu vyuzivani multimédii a modernich technologii ve vyuce HV
na ZS a SS by vzhledem k informacim z piedeslého textu mélo v prvni fadé obsahovat vyrok,
Ze tato oblast stale neni pevnou soucasti vyuky, vybavenost $kol se ipfes zjevné snahy
nekterych instituci ijednotlivet stdle nerovnd potiebnému standardu a ucitelé nevladnou
dostate¢nymi dovednostmi z hlediska obsluhy modernich technologii. Je to na jednu stranu
negativni zji$téni, na stranu druhou je to signal pro poskytnuti napravnych kroki. V ramci
projektu Podpora rozvoje digitalniho vzdélavani je pak v oblasti hudebniho softwaru potieba
zamé&fit se jak na rozvoj dovednosti v praci s témito programy, tak Ina jejich vzajemnou
provazanost s jinymi aktivitami v ramci hudebniho vzdélavani.

K vyzkumu z roku 2017 se okrajové vazou dil¢i vysledky letosniho vyzkumu Katedry

hudebni vychovy PdF MU snazvem Soucasné trendy hudebné teoretické vyuky
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v zdkladnich uméleckych 3kolich Ceské republiky.74 Posledni oddil elektronického
dotazniku pro ucitele se totiz vénoval vyuziti modernich technologii uciteli hudebni nauky.

Prvni otazka tohoto zaméfeni zjiStovala piimou zkusenost s n€kterym kompozi¢nim
a nota¢nim softwarem a miru jeho pouziti. Dle vysledkt je patrné, ze nejcastéji pouzivanym
programem je ina zakladnich uméleckych Skolach Sibelius. Vyuziva jej celkem 52,1 %
respondentti, ktefi na tuto otdzku odpovédéli. Druhé misto, zde jiz s pomérné znatelnym
procentualnim ubytkem (30,8 %), ziskal program Finale. Na tfetim misté pak figuruje
MuseScore. Jedinym z Vv pfeddefinovanych odpovédich nabizenych zastupci tzv. DAW je
Cubase. Uvedlo jej pouze 14 respondentu, tedy 9,6 %. Moznosti ,,Jiné* vyuzili pouze
4 ucitelé anckteti uvadéli vice nez jednoho zastupce daného druhu hudebniho softwaru.
Objevovaly se zde napiiklad programy GuitarPro (Arobas Music), Adobe Audition
(Adobe), Pro Tools (Avid Technology, Inc.), Garageband (Apple, Inc.), Wave Lab
(Steinberg Media Technologies GmbH) nebo Audacity stejnojmenné firmy. Pomér ryze
notacniho softwaru a DAW zde tenduje spise ke druhému typu softwaru.

Vedle zkuSenosti s notacnim a kompozi¢nim softwarem byli respondenti dotazovani
také na to, zda zminéné programy také aktivné vyuzivaji, coz mize byt pro vysledné
hodnoceni smérodatngjsi. Ackoli je celkovy pocet respondentli, ktefi na tuto otazku
odpovédéli, nizsi, celkem 72 (49,3 %), pomér zastoupenych programu vétsi rozdily
nevykazuje, s vyjimkou programu MuseScore, ktery oproti Finale vyuziva vice uciteld.
Program Sibelius vSak iVvtomto pfipadé¢ plati za obecné nejpouzivangjsiho zastupce
hudebniho softwaru.

Dtivodem vitézstvi tohoto programu je pravdépodobné profesiondlni vybaveni pro
mnohostranné, nejen notografické pouziti a ve vztahu ke konkurenénim programiim (Finale,
Notion, ...) také jeho vétsi progresivita z hlediska uZzivatelského iobchodniho. Neméné
podstatnym faktem pro casté uzivani programu je také dlouhodobd a ovéfend zakaznicka
podpora, metodické zazemi a finanéné¢ vyhodné verze programu pro Skolni instituce
a subjekty. Vysledky, kterymi se pySni program MuseScore, jsou na druhé strané velice
prozaické. Jeho oblibenost lze bezesporu vysvétlit jeho freewarovym zafazenim a také
rostouci zakladné uZzivatelll po celém svété, ktefi mezi sebou mohou diky pfizpisobenym

virtualnim moznostem snadno komunikovat a sdilet sva dila.

™ KUCEROVA, J. a kol. Soucasné trendy hudebné teoretické vyuky v zdkladnich uméleckych skoldch Ceské
republiky. Brno: Masarykova univerzita, 2018. 143 s.
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Dalsi otazka ucitelského dotazniku svym charakterem odpovida otdzce predeslé.
Tentokrat vSak byli respondenti dotazovani na vyukovy software. V obou piipadech uvadeli
ucitelé nejCastéji program EarMaster. DalSimi relativné ¢etné zastoupenymi programy byly
Score Trainer aRhythmus Trainer. Odivodnéni vitézstvi programu EarMaster Ilze
spatiovat v jeho neustdle se vyvijejici funkéni platformé, nehledé na aktualizace designu
a uzivatelského prosttedi smérem k modernim trendim. Navic, stejn¢ jako program Sibelius,
podléha ceské distribuci a uzivatelské podpote, ktera mimo jiné dodava i ¢eské prostiedi
programul.

SpiSe pro zajimavost lze uvést, Ze moznost ,,Jiné*“ zvolili ze strany zkuSenosti pouze
2 ucitelé, vzhledem k aktivnimu pouzivani pak 3 ucitelé. Z uvedenych jinych programii pak
nejvice zaujala nova aplikace pro mobilni zafizeni Noutee ceské firmy Noutee, s.r.0. Vse je
ale relativizovano skutec¢nosti, Zze z celkového poctu odpovidalo na otazku méné nez 20 %
respondentl. D4 se tedy pfedpokladat, ze vyukovy software nebyva béznou soucasti vyuky na
ZUS.

Zajimavé vysledky vzesly z otazky, ktera zjistovala pomoci tzv. multiple-choice typu
otazek pfistup respondentd ke dvéma komponentim modernich technologii, a sice k pocitaci
a interaktivni tabuli. V obou piipadech svoji odpovéd’ neuvedlo pomérné malé mnoZzstvi
dotazovanych, vice nez tfi ¢tvrtiny respondentti pak svoje odpovédi smétovalo predevsim na
4 7 nabizenych moznosti. U pocitace s témét shodnym hodnocenim figurovaly odpovédi
,Je to dobry prosttedek pro ptipravu na vyuku* (45,9 %), ,,Je to dobry prostiedek ke zpestieni
vyuky* (45,2 %), ,Je to dobry prosttedek k zefektivnéni vyuky* (44,5 %) a odpovéd
,»V soucasné dob¢ je to nezbytna soucast vyuky HN* vykazovala oproti ostatnim tfem mirné
nizsi Cetnost (33,6 %). V piipadé interaktivni tabule pak pfevySovaly nazory, ze jde 0 dobry
prostiedek ke zpestfeni a zefektivnéni vyuky. Za nezbytnou soucést vyuky HN povazovalo
interaktivni tabuli 35 respondentil, coz je 24 %. Za dobry prostifedek pro pfipravu ucitele na
vyuku uz ji oproti pocitaci povazovalo jen 10,3 %. Moznost ,,Jiné* je U pouziti pocitace
interaktivni tabule zanedbatelna. Pokud ji respondenti zvolili, vyuzili ji pfedev§im k vyjadieni
svého negativniho nazoru s vysvétlenim, zZe ve vyuce uptednostituji istni komunikaci.

Predposledni otdzka oddilu se jiz netykala hudebniho softwaru jako takového. Byl
zjistovan zajem ucitelt 0 dalsi vzdelavani v oblasti hudebni nauky. Celkem odpovédelo
125 respondentdl, tedy pomérné velké procentualni zastoupeni (85,6 %). 76,7 % odpovédi
bylo kladnych, 8,9 % zapornych. Jako doplnéni méli ucitelé v ramci volné odpovédi uvést,
Vv jakych oblastech by dalsi vzdélavani uvitali. Jelikoz byly odpovédi rozsahové i obsahové

znané nejednotné, jsou zde uvedeny nejcastéji zminované oblasti pod zastupnymi
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shrnujicimi terminy. Mnoho odpovédi se vSak vzijemné vyznamové piekryvalo nebo
respondenti uvadéli vice oblasti najednou.

Z vysledkl je ziejmé, ze oblasti, v niz by ucitelé nejvice uvitali dal§i vzdélavani, je
metodika a didaktika (12,8 %). Se shodnym procentualnim pomérem byly zminovany oblasti
spojené¢ se zazitkovym ucenim, didaktickymi hrami ¢i jinymi kreativnimi aktivitami a se
slozkami tzv. ¢innostniho pojeti hudebniho vzdélavani (15 %). Ve vztahu Kk piedeslym
I nasledujicim otazkam je podstatné také zastoupeni oblasti modernich technologii (8 %) a bez
zajimavosti nezlistava ani oblast aktualni ve vSech sférach a stupnich vzdé€lavani, a to je prace
s détmi ajejich motivovanim (8,8 %). Odtavodnéni volnych odpovédi 1ze pravdépodobné
vztahnout na ndzor uciteli hudebni nauky, Ze soucasné metody vyuky mohou byt
nedostacujici, obzvlasté pokud ulpivaji na nékterych starSich pristupech anejsou
aktualizované vzhledem k pozadavkiim moderni spolecnosti a charakteru soucasného mysleni
zakl. Stalou otdzkou pak zlstavd také motivace zakl a jejich aktivizovani k hudebnim
¢innostem. V tomto ohledu je ocividné¢ nadale co zdokonalovat, ovéfovat a poskytovat stale
nové namety.

Posledni otdzka dotazniku navazuje na nckteré z piedeslych a zjistovala, zda je podle
respondentll dostate¢nad nabidka kurzii, semindit ¢i workshopi pro ucitele hudebni nauky.
Odpovédi na tuto otazku byly Cetnosti velmi vyvazené. Nejvetsi zastoupeni ma sice odpoveéd
,»Ano®, zaporna odpoveéd’ vsak €itd jen 0 jeden hlas méné. Rozdil tedy ¢ini jen nékolik desetin
procent. Zbytek respondentt (28 %) zvolil moznost ,,Nevim®.

Vyrovnany pomér kladné, zaporné i neutralni odpovédi neni snadno interpretovatelny.
Je mozné situaci vysvétlit tim, Ze Cast respondenti vyuziva nabidky stdvajicich kurzi,
workshopll apod., ¢ast pak 0 podobnych moznostech nema dostatecné informace ¢i nabidky
aktivné€ nevyhledava. Zaporné odpovédi totiz nelze v soucasné dobé povazovat za smérodatné
ve smyslu toho, ze by se ulitelé neméli kde dale vzdé€lavat, ato piedevs§im v oblasti
multimédii @ hudebniho softwaru. Jiz pted nékolika lety existovaly platformy a instituce, které
se pravé vzdélavanim uciteld v oblasti multimédii zabyvaly.75 Od té doby se pak situace
zajisté posunula dale, a to i diky v tvodu zminénym projektim s Sirokym oborovym zabérem

a celorepublikovou ptisobnosti.

™ Srov. napt. MUSIL, Ondiej. Multimedidini vyuka hudebni vychovy. Brno, 2015. Diplomova préce.
Masarykova univerzita, s. 12-18.
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Inovace v hudebnim softwaru

Zaveérecna ¢ast prispevku se pokusi v n¢kolika odstaveich nastinit nékteré z aktualnich
moznosti vyuZziti modernich technologii v hudebnim vzdélavani. Nejvetsi pozornost bude
vénovana praveé tém prostiedkiim, které ve vysledcich zminénych vyzkumt doséhly nejvetsi
miry pouzivani a da se proto predpokladat, ze budou i jejich nejnovéj$i moznosti vitanym
zpestienim a inspiraci pro nové i stavajici uzivatele z fad uciteld riznych stupnd skol. Vyklad
bude tedy vénovan vyhradné notacnimu softwaru.

Jako prvni uved’'me funkce nota¢niho programu Sibelius, ktery se na ¢eskych skolach
tési nejvetsi oblibé. Vedle obecnéjSich didakticky vyuzitelnych funkci programu, jako je
prehravani partitury, prace s transponujicimi nastroji, automatickym oznacenim not, které¢ jsou
mimo hratelny rozsah nastroje, ptipadné se nachéazeji v obtizné hratelné poloze, apod. lze
efektivné vyuzit praci s barevnym odliSenim pasazi nebo jednotlivych not. Pro zékladni
seznameni S notami lze navic vyuzit funkce, ktera hlavicky jednotlivych not vyplni ndzvem
daného tonu. Vyhodné andzorné mize byt také pouziti funkce vkladani grafiky, ¢imz lze
napiiklad misto jmen nastroji v partituie pouzit obrazkd. To vSe jsou ale funkce, které
program Sibelius nabizi jiz pomérné dlouhou dobu, stejné jako v pfipadé rozsahlé knihovny
pracovnich listl skryvajicich se pod funkci Worksheet Creator.

Teprve v posledni dob¢ se vSak v prostiedi programu zdokonalila prace s oznacovanim
not pomoci barev dle systému tzv. boomwhackeri. Ta vykazovala jesté v predeslych verzich
programu znacné nedostatky. Nejnovéjsi verze Sibelius 2018 jiz tuto funkci doladila k co
nejveétsi pohodlnosti uzivatele.

Pomérné novou funkci, kterou nabizi nejnové€jsi verze programu Sibelius, je moznost
sdileni vytvorené partitury. Jedna se 0 funkci, kterd z velké ¢asti nahrazuje star$Si moznosti
publikovani partitur ptes funkci Sibelius Scorch (Avid Scorch). Jeji vyuzitelnost tim
samoziejmé nijak neklesla aje dnes navic dostupnad jako aplikace pro iTechnologie, tedy
hlavné pro iPady. Nova moZnost sdileni vSak umoznuje virtudlné piendset a prehravat
vytvofenou partituru prakticky odkudkoli. Uzivatel/ucitel si musi pouze vytvofit uet a poté
lze vkladat materialy, k nimZ je automaticky vytvofen odkaz. Kazdy, kdo ma tento odkaz
k dispozici, se pak mize dostat k vlozené partitute, aniz by musel byt prihlasen.

Pro doplnéni je jeste tieba uvést, ze byl vytvoren tzv. Sibelius Cloud Sharing, coz je
V podstaté oteviené virtualni Glozisté s riiznymi urovnémi velikosti tlozisté, uzplisobené nejen

pro zalohovani, ale hlavné pro volné sdileni partitur s jinymi uzivateli. Propojeni s komunitou
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uzivatell je zde zajiSténo pres Avid Artist Community76. Podobna platforma pro sdileni byla
jiz dfive vytvofena i V ramci programu MuseScore.

Dalsi novinkou U programu Sibelius je pfetvofeni raznych verzi softwaru. Doneddvna
byla k dispozici pouze plna verze programu a poté verze Sibelius First, kterd byla cenové
dostupnéjsi, ovSem se zna¢n¢ omezenymi funkcemi @ moznostmi exportovani a sdileni. Firma
Avid Technology, Inc. nyni nabizi celkem tfi verze programu, pti¢emz doslo (za cenu drobné
matoucich zmén v ndzvech) k rozsiteni nabidky o freeware verzi programu. U ni vSak musi
uzivatel pocitat sjest€ znatelnéjSim funkénim omezenim aslouzi spiSe k zakladnimu
seznameni s prostfedim programu ajeho obsluhou. Avizovana komplikace v nazvech
programu spociva vtom, ze oznaceni ,,Sibelius First“ nyni nese ona bezplatna verze
programu. Pvodni Sibelius First je nové nabizen pod nazvem ,,Sibelius® bez dalsiho

ptivlastku aplna verze programu nese nazev ,Sibelius Ultimate*. Dulezité jsou zde

vvvvvv

Tab. 2 Sibelius — porovnani verzi

Zakladni vlastnosti Sibelius | First Sibelius _

Placena verze trvala

nebo mésicéni/rocni

Placena verze za zlomek | ptedplatné, sleva pro
Bezplatna verze ke ) _
. ceny verze plné, jako | Skoly, ucitele a studenty
Dostupnost stazeni a pouZiti pro - o
) trvala licence nebo + multilicenci (min. 5),
kohokoliv
meési¢ni/roni predplatné | vyhodny upgrade nebo

prechod z jinych

notacnich programti

Notace Sibelius | First Sibelius _

Jen bézné, jazzové

Kompletni nastavitelna

Hudebni néstroje Jen bézné a svétoveé S pevnym d
sada
poctem osnov
Linkové znaky Jen nekteré Vsechny Vsechny

Délky not: 1/512

1/32 az cela Ano Ano
(7 tramcti) az dvoucela
Maximalni pocet 4 16 Neomezeno

® Artist Community. Avid Technology [online]. Avid Technology, ©2018 [cit. 2018-09-27]. Dostupné z:
https://www.avid.com/artistcommunity
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notovych osnov

Symboly Zadné Vsechny Vsechny
Nepravidelné rytmické ) Jakékoliv (duoly az
Jen trioly Duoly az nonoly
utvary 44:31 a vnotené)
Pocet hlast na jednu
1.a 2. hlas 4 hlasy 4 hlasy
osnovu
Funkénost Sibelius | First Sibelius _
Export do souboru
) Ano Ano Ano
MusicXML
Plug-ins (dopliujici
g (dopliy Ne 38 Pres 140
funkce)
Pracovni listy pro vyuku
Y proH Ne Ne Ano
hudby
Export a sdileni Sibelius | First Sibelius
Export audia (zvuku) Ne WAV, AIFF, MP3 WAV, AIFF, MP3
Avid Scorch export (A
port (App Ano Ano Ano
Store)
Standardni bitmapové
Export do grafického a vektorové formaty
Ne Jen PDF
souboru (SVG, EPS, PNG, JPG,
BMP, GIF, TIFF, PDF)
MIDI soubor export
Ne Ano Ano
(format 0 nebo 1)
Export do predchozich
Ne Ano Ano
verzi Sibelius
o ) i Neomezeno do 1GB
Sibelius | Cloud sdileni 10 partitur 20 partitur
(MP3)
Video soubor export Ne Ano Ano

Vzhledem k dal$im nota¢nim programim je zapotiebi zminit, Ze uzivatelé programu

MuseScore jiz mohou vyuzivat ocekavané verze pro mobilni zafizeni. Pfestoze se jiz v tomto

pfipad€ nejednd o freeware, je stale uzivatelsky velice pfistupny a nabizi prozatim moZnost

prohlizeni a ptehravani not. Figuruje v nabidce aplikaci pro oba nejuzivangjsi typy systému,

tedy v AppStore iGoogle Play. Cenové méné dostupnou, byt funkéné zajimavéjsi

alternativou je NotateMe pro ru¢ni psani not, znamou uzivatelim programu Sibelius jako




soucast instala¢niho balicku pfidruzeného programu PhotoScore pro skenovani not a jejich
prevod do elektronické podoby.

V neposledni fad€ nelze upfit pozornost k nové hudebni aplikaci, kterd se objevila ve
vysledcich prezentovanych vyzkumu, asice Noutee stejnojmenné Ceské ﬁrmy.77 Jedna se
0 mobilni aplikaci vytvofenou pfedevs§im pro vyuku hudebni nauky s dirazem na interakcli
mezi ucitelem a zakem. Lze naplanovat casové rozlozeni tkold, domaci pripravu zakid mnoho
dalsiho. Aplikace umoziuje vedle procvicovani rytmu, stupnic nebo intonace I vkladani not
a jejich transpozici. Je propojend s on-line ulozistém programu MuseScore, podporuje vSak
format MusicXML, stejn¢ jako vSechny moderni nota¢ni programy, proto lze do aplikace
Noutee nahrat inoty vytvofené v programu Sibelius ¢i Finale. Aplikace je dostupna pro
zafizeni pracujici se systémem iOS, Android i Windows. Lze jej také pouzivat na stolnim

pocitaci ¢i laptopu.

Zavér

Nakonec je nutno poukazat na skutecnost, ze svét hudebniho softwaru a zvlasté
mobilnich aplikaci roste exponencidlné¢ anabizi fadu dobie vyuZitelnych prostfedkd pro
zefektivnéni vyuky a hlavné usnadnéni prace ucitele. Tento fenomén na druhou stranu budi
respekt a obavy z piehlceni kazdodenniho Zivota modernimi technologiemi a nasledné ztraté
lidského kontaktu a pristupu, ktery je ve vzd€lavani nenahraditelny. Starosti 0 postupné
nahrazeni tradi¢nich metod a pfistupli jsou vSak do zna¢né miry zbytecné, jelikoZ bez
spravného uchopeni a lidsky pedagogického nahlizeni na praci ve Skolnim prostedi toho
piistroje sami piili§ nezmlizZou. Modernizujici trend vSak nepostihuje jen oblast vzdélavani,
jak bylo fefeno v uvodu ptispévku, nybrz cely spoleCensky zivot. Doufejme proto, ze
soucasné snahy mifené na digitdlni gramotnost pomohou nejen smysluplnému zavadéni
technologii do skol, ale smysluplnému uzivani vydobytki moderni doby obecné.

Studie wvznikla vramci projektu Podpora rozvoje digitadlni gramotnosti
(CZ.02.3.68/0.0/0.0/16_036/0005366).

" Noutee [online]. Noutee s r.0., ©2018 [cit. 2018-09-30]. Dostupné z: http:/noutee.cz/
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K problémiim receptivni vychovy Zaki ZUS
Pavel Suransky

Abstract

A crucial means to the education of music is active engagement with musical works.
The aim of this study, which took place among students in 2017 upon the completion of their
elementary compulsory education, was to discover the impact of music lessons and other
musical education on receptive education, on the cultivation of their musical tastes and
on their ability to identify selected musical samples from the area of artificial music.
The participants of the study were during the study’s analysis sorted into students with basic
musical education — elementary school/high school, and extended musical education —
elementary art school/private music teacher. One of the hypotheses of the study was the
notion that the extent of further musical study heightens students’ ability to identify the
author, the name of a work and the work’s historical period.

The effect of the studied musical instruments on the reception of the work of J.S. Bach on
the part of the students of elementary art schools was one of the objects of the study of the

Masaryk University’s Music Department, done in 2018.

Key words: Music education; reception; elementary art schools; teacher; pupil-respondent;
aesthetic perception; musical work; artificial music, music composer; musical period;

music instruments.

V roce 1906 byl uspofddan prvni vychovny koncert pro déti z narodnich Skol, jako
hudebné vychovny prostiedek k jejich umélecké, estetické vychove, k pozndni mnohostranné
narodni isvétové kultury. Vyznatny hudebni pedagog Konrad Pospisil® tento krok
komentoval v ¢lanku O hudebni vychové ¢eského lidu’: ,, k vaimani absolutni hudby neni
treba znalosti vykonit hudebnich, tu postaci vedle vnimani duse a nezbytného sluchu
hudebniho, ktery malokdy chybi, dobra viile a systematické vedeni... Systém vychovy hudebni
ma dvoji ukol 1) uvadeti plody hudebniho umeéni v Zivot, popularizovati hudbu, 2) vychovavati

lidstvo hudebné.*

"8 Narozeny v roce 1859, zemiel v roce 1910.

" Clanek v ,Pedagogické rozhledy zroku 1906, citace z GREGOR, Vladimir a Tibor, SEDLICKY, 1990.
Déjiny hudebni vychovy v ceskych zemich a na Slovensku. 2., doplnéne vyd. Praha: Editio Supraphon. ISBN 80-
705-8131-X. str. 57.
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Na prelomu 19. a 20. stoleti vysledky hudebné psychologickych vyzkumt provedené
napt. Cadou a Cmiralem, ukézaly nutnost zavedeni nového prvku v hudebni pedagogice
pro vychovu k recepci hudebniho dila $kolni mladeze, tedy K estetickému vnimani hudby.
,Nové smeéry hudebniho vyucovani kladou na prvni misto probuzeni hudebniho smyslu,
tj. vedou k porozumeént hudbé a jejim krasdam, t7ibi hudebni vkus a cit. “®

Od prvniho vychovného koncertu uplynulo 112 let. Podle ramcovych vzdélavacich
programii $kol se maji u zakt rozvijet schopnosti, dovednosti a znalosti k poznavani hudby,
jejimu porozumeéni, hodnoceni itvofivému pfistupu. Ucitel vSak musi nejprve u svych
svétencl probudit zajem 0 hudebni vychovu.

Bouflivy vyvoj medialnich prosttedkt pfinesl také negativni momenty. Mezi né patii
zména postaveni hudby a jejiho vnimani u déti Skolniho véku na pouhou pasivni recepci.
Tato skutecnost ma podil na Upadku ,,umélecké estetické vychovy na skoldach, zakladniho
principu vychovy avzdelavani, ktery ma negativni dopad na rozvoj spolecnosti, a tim také
na vsestranny rozvoj osobnosti. «81

Proces vnimani hudby ma dopad nejen na vnéj$i, ale i na psychicky svét ¢lovéka,
vnasem piipadé na zika zdkladni Skoly ¢i gymnazia. Podle Muzika® |, Posluchaci
poslouchaji hudbu zejména proto, Ze uvoliiuje napéti, rozptyluje starosti, vypliuje cas
a zahani nudu “

Ucitel hudebni vychovy ma proto velmi dilezitou tlohu. Musi byt komunika¢nim
Cinitelem mezi uméleckym dilem a Zéky, kterym pomahd analyzovat formotvorné prvky,
tj. slozitost a bohatstvi vyrazovych prostiedkd, melodii, harmonii a formalni stavbu skladby.

Cest k recepci hudby u déti je vice. Jednou z nich je zajmova umélecka Cinnost zaki
a dal$i hudebni vzdélavani na zakladnich uméleckych Skolach nebo u soukromé vyucujicich
hudebnich pedagog.

Zda zakladni Skolu opousti po ukonceni povinné Skolni dochdzky vzdélany, kulturné
vychovany ¢lovek, ktery ma nejen teoretické znalosti, ale dovede se v artificidlni hudbé

orientovat, zkoumal vyzkum v rdmci mé disertacni prace ,,K nekterym problémiim receptivni

8 SPILKA, Frantiéek.’1905. Nové sméry u vyucovani hudbé. citace z GREGOR, Vladimir. a Tibor. SEDLICKY,
1990. D¢jiny hudebni vychovy v ceskych zemich a na Slovensku. 2., doplnéné vyd. Praha: Editio Supraphon.
ISBN 80-705-8131-X. str. 59.

8 SNUPARKOVA , Markéta. 2013. Zazitkova pedagogika a moznosti jeji aplikace ve vyuce hudebni vychovy
na vicelettm gymnaziu. Kultura, uméni a vychova, 1(2) [cit. 2018-09-23]. ISSN 2336-1824. Dostupné z:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=5&clanek=29.

8 MUZIK, Pavel, 2009. Hudbé v zivoté adolescentii: Hudebni preference v souvislostech [online]. Praha
[cit. 2018-09-25]. Dostupné z: http://www.vyzkum-mladez.cz/zprava/1342020262.pdf. Disertaéni prace.
Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy. Vedouci prace
Doc. PhDr. Marek Franék, CSc., PhD. str. 31-33.
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hudebnosti mladeze* tj. zakt devatych tfid a kvart gymnazii, jez voln¢ navazala na piedeslé
Setfeni Katedry hudebni vychovy Masarykovy univerzity zlet minulych. Terénni faze
probéhla zamérné v mésici ¢ervnu roku 2017 — na konci Skolniho roku.

Respondenti, tj. 3 054 zaku ze 124 $kol zakladnich i gymnazii, pochazeli ze vSech kraji
Ceské republiky. Vyslechli nésledujicich 12 hudebnich ukézek prostfednictvim on-line

dotazniku tzv. typu CAWI (Computer Assisted Web Interviewing).

Johann Sebastian Bach — Tokdta a fuga d moll, BWV 565

Antonio Vivaldi — Ctvero rocnich dob — Jaro (Allegro)

W. A. Mozart — Divertimento ¢. 1 D dur, KV 136/125a — Presto

Ludwig van Beethoven — Egmont (predehra), op. 84

Fryderyk Chopin — Etuda ¢ moll op. 10 ¢. 12 ,,Revolucni

B. Smetana — Prodana nevésta — Veérné milovani

Antonin Dvoradk — Slovanské tance, Il. Fada, ¢. 7 (Skocna) Allegro vivace A dur

P. I Cajkovskij: Labuti jezero, op. 20: Scéna

© 0 N o g b~ w D PE

Claude Debussy: Faunovo odpoledne

-
©

Leos Janacek: Sinfonietta — 1. véta (Fanfadra)

-
=

Arnold Schoenberg: Ten, ktery prezil Varsavu
12.  A.Vivaldi: Ctvero rocnich dob — Jaro

Posledni zminovana ukazka byla zamérné¢ zatrazena do zvukového dotazniku dvakrat.
U vSech ukazek respondenti mimo jiné identifikovali nazev skladby, autora a fadili hudebni
ukazku do pfisluSného hudebniho obdobi.
Cely dotaznik trval 45 minut a dokoncilo jej celkem 2 845 zaki.
Z velkého mnozstvi ziskanych informaci, jejichz zpracovéani si zadd vice cCasu, byly
Z celkového poctu 3 054 respondentli navstévovalo ZUS v roce 2017 29,54 %, (20,71 %
divek a 8,83 % chlapcil), coZ vétsi Ctvrtina zakl. Nejniz8i pocet zaki, ktefi se dale hudebné
vzdélavaji, je v Libereckém kraji — pouze 12 %, nejvice V moravskych krajich —
Moravskoslezsky 36,05 %, Jihomoravsky 35,87 %, Zlinsky 34,88 %, Vysocina 32,77 %
Z celkového poctu respondentti v daném kraji. Vyjimku tvoii na Moravé Olomoucky kraj,
pouze 24,83 %, naopak v Cechach Karlovarsky kraj dosahl 34,65 % a kraj Plzensky 27,42 %.
Pfi zpracovani odpovédi na otazky u jednotlivych ukdzek se potvrdila hypotéza, ze

vicekrat opakovana skladba je 1épe hodnocend, naopak byla vyvracena hypotéza, Zze
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po vyslechnuti skladby z obdobi 20. stoleti hudby bude mit nasledujici ukazka z ranéjSiho
hudebniho obdobi lepsi hodnoceni.

Pofadi nejlépe hodnocenych ukézek vramci celé Ceské republiky u dotazovanych:
Posluchaée nejvice zaujalo Labuti jezero od Cajkovského, 50,30 % respondentii oznacilo, Ze
ma k této skladbé kladny vztah, 41,97 % poslech nevadi a jen 7,73 % zaujalo Kk této ukazce
negativni postoj. Nejméné se tato ukazka libila v Plzeiiském kraji — 35,29 %, nejvice
Vv Jihoceském kraji 60 %. Liberecky kraj nema zadné respondenty, ktefi ukazku odmitaji, ale
63,64 % zaujalo ke slySené ukazce neutralni postoj. Plzensky kraj tuto ukazku odmita, nelibi
se 29,41 %. U ukéazky z dila Cajkovského bylo 43,76 % zaku z celé CR presvédéeno, Ze zna
autora, ale jen 70,11 % z nich ho ur¢ilo spravné. Nazev ukazky spravné urcila témét polovina
vSech respondentt. V Karlovarském kraji vSech 44 % respondentti znalo jméno autora ukazky
a 64 % respondentti tohoto kraje znalo ndzev hudebni ukazky. 70 % z 52,53 % dotazovanych
z Olomouckého kraje ur¢ilo spravné jméno skladatele a55 % nazev dila. Zcela propadl
Jihocesky kraj — jen polovina za 40 % odpovédi byla spravna u uréeni skladatele anéco
ptes 20 % spravnych odpoveédi pti uréovani nazvu dila.

Antonio Vivaldi ajeho Jaro z Ctvero ro¢nich dob, které bylo respondentim cilend
prezentovano dvakrat, patiilo k velmi dobfe hodnocenym, (poprvé 39,83 %, podruhé
48,39 %). Zminovana ukazka se nejvice libila respondentim z Pardubického kraje — 56,25 %,
nejméné zakum z kraje Kralovehradeckého — pouze 12 %, Olomouckého 26,32 %,
a Plzenského kraje — 23,53 %.

Ne ve vSech krajich se hypotéza 0 opakovaném poslechu potvrdila (jedna se vSak pouze
0 ¢tvrtinu vSech respondentd — 3 054, a tudiz nejsou udaje relevantni) v nékterych krajich
zustalo hodnoceni do jisté miry shodné, v jinych se ukéazka libila vice nez dvojnasobné.
Polovina respondentii z celé CR byla pfesvédéena 0 tom, Ze zna jméno autora, ale po prvnim
poslechu téze ukazky bylo 47,02 % odpovédi spravnych, podruhé 55,47 %. Nejlépe urcil
autora Pardubicky kraj, z68,75% odpovédi bylo 72,73 % spravnych. Nazev ukazky
se podatilo spravné urcCit pouze 39 % respondentim, z krajii nejlépe obstalo Hlavni mésto
Praha — 50 % respondentl. Zatadit ukazku do spravného hudebniho obdobi se podatilo pouze
15 % respondentiim z celé Ceské republiky.

34,6 % respondentim z celé CR se libily Slovanské tance Antonina Dvoidka. 52,46 %
zaku z Prahy a 52,38 % zaku z Kralovehradeckého kraje zaujalo k Dvorakovi kladny vztah.
Z4ci zPlzeniského a Libereckého kraje jiz podstatné méné — pouze kolem 18 %.
73 % respondentiim z Libereckého, 64,71 % z Plzeniského a 64 % z Karlovarského kraje

zaujalo k Dvorakovym Slovanskym tanctim neutralni postoj. 17,65 % 24kt ZUS Plzenského
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a17 % Usteckého kraje oznacilo moznost ,poslech nesnasim“. Nejméné zapornych hlasi
bylo zaznamenéno Vv Pardubickém kraji — 6,25 %. Antonin Dvoték je uznavany svétovy autor,
ale jen 14,27 % respondentii ze ZUS bylo piesvédéeno, Ze znaji autora ukazky a pouze 45 %
Z téchto odpovédi bylo spravnych. Nejlépe odpovidali zaci z Pardubického kraje. 66,67 %
z 37,50 % zaka autora uréilo spravné. Z JihoCeského, Karlovarského a Libereckého kraje
nebyla zadna odpoveéd’ spravna.

Tokata a fuga d moll, BWV 565 J. S. Bacha se libila 26,52 % respondentiim z celé CR,
nejvice pak v Praze — 42,62 %, JihoCeském kraji — 40 % a Pardubickému kraji — 37,50 %.
Nejméné se Bach libil opét v Libereckém kraji — jen 18,18 % respondentim a Zakdm
ze Stredoceského kraje — 19,40 %. 81,82 % zakliim zkraje Libereckého — 73,68 %
z Olomouckého a 71,43 % z kraje Kralovéhradeckého zaujalo k Bachovi neutralni postoj.
Zaporny vztah k tomuto skladateli oznacil Plzensky kraj 17,65 % a 16 % dotazovanych
z Karlovarského kraje. V Libereckém a JihoCeském kraji nebyl respondenta vyjadiujici
negativni postoj. 40,31 % respondentii z CR uréilo U této ukazky autora — z toho bylo 48,67 %
spravné. Nejlépe odpovédeli respondenti Moravskoslezského kraje — ze 49,19 % urceného
autora bylo 59,02 % spravnych. V Libereckém kraji nikdo z zakd neurcil spravné jméno
autora.

V poloving pomysiné tabulky skoncila ukazka Divertimento ¢. 1 D dur, KV 136/125a —
Presto W. A. Mozarta. Kladny postoj k ukdzce oznacilo 26,52 % respondentt z celé CR.
Nejlépe tuto skladbu hodnotili respondenti z Pardubického 43,75 % a Jihoceského kraje 35 %,
ale  jen 12% respondentd  z Karlovarského a13,89%  z Usteckého  kraje.
74,36 % respondentim z kraje Vyso&ina a 73,61 % z kraje Usteckého Mozart nevadi —
neutralni postoj. 35,29 % respondenti z Plzenského kraje a24 % z kraje Karlovarského
oznacilo k Divertimentu negativni postoj.

Na opacném konci zebficku oblibenosti se umistila hudebni ukézka Arnolda
Schoenberga: Ten, ktery ptezil Varsavu. Jen 5,47 % respondentiim se tato skladba libi, z toho
Hlavni mésto Praha — 14,75 %, Liberecky kraj — 9,09% a Pardubicky kraj 6,25 %.
V Plzeniském, Kralovehradeckém, Karlovarském a Plzeniském kraji neni Zadny respondent,
jenz by vyjadril pozitivni postoj ke slySené ukdzce. 66,67 % zakua z kraje Kralovehradeckého,
64,71 % z kraje Plzeiiského, 54,17 % z kraje Usteckého vyjadiilo ke zmifiované hudebni
ukazce negativni postoj. Jen 5,23 % respondentti bylo ptesvédéeno, Ze znaji autora skladby,
ale pouze necelych 7 % z téchto odpovédi bylo spravnych. Schoenberga poznali pouze zaci

z kraje Jihomoravského a Kraje Vyso€ina. Spravny nazev skladby v dotazniku mélo jen
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1,98 % respondentil, a to pouze z kraji Karlovarského, Kralovedvorského, Jihomoravského
a Zlinského.

Jen o0 néco 1épe dopadla ukazka Sinfonietta — 1. véta (Fanfara) od LeoSe Janacka, ke které
ma kladny postoj 8,80 % respondentl z celé CR. Nejvice se libila respondentim z kraje
Vysocina 15,38 %, JihoCeského kraje 15 % a Prahy 14,75 %. U tohoto skladatele se o¢ekavala
veétsi mira kladného postoje zdkd z Jihomoravského kraje. Moznost ,,posloucham rad*
oznacilo jen 10,62 % dotazovanych. Nejvétsi mira negativniho postoje byla zaznamenana
u respondentt z Karlovarského — 48 %, Libereckého — 45,45 %, Plzenského — 41,18 %
a Jihomoravského kraje — 33,63 %. Nazev Janackovy skladby poznala jen 3 % zaki
navitévujici ZUS zcelé CR, jméno autora — 6,2%. Alarmujici tudaje vychazi
z Jihomoravského kraje — jen 2 % poznalo skladbu a 2,2 % autora.

9,16 % respondentiim z CR se libil Smetana: Vérné milovani. Smetana obsadil az desatou
pticku zebficku. Devaté misto s 11,30 % Claude Debussy: Faunovo odpoledne, osmé
Fryderyk Chopin a jeho Etuda ¢ moll op. 10 ¢. 12 ,,Revoluéni — 19,02 % a sedmé Ludwig van
Beethoven: Egmont, op. 84 — 19,26 %.

Zajimavé jsou ivysledky vyzkumu Katedry hudebni vychovy z letosniho roku.
Dotazovanym, zakim zakladnich uméleckych $kol, byla poloZzena otazka zamétena na znalost
hudebnich dél J. S. Bacha. 48,3 % respondentti, z nichz dokonce 75,8 % zakl klavesovych
obori zadna dila nezna, ajen 27,94 % znalo spravnou odpovéd. Tyto odpovédi plné
koresponduji s vysledky mého vyzkumu, ze ZUS v celé Ceské republice sice vzdélavaji své
zaky v technice hry na hudebni néstroj, v€nuji se hudebni nauce, ale naprosto zanedbavaji
receptivni slozku hudebni vychovy.

Pii srovnani souasnych vysledktl Setieni receptivnosti mladeze ZUS s vysledky
vyzkumi z let minulych, lze dojit k zavéru, ze 8kolstvi v CR ma stile velké nedostatky
ve vychov€é k poslechu hudby. Za zminku stoji, Ze zdci vV moravskych krajich jsou vice
muzikaln¢ zaloZeni ve srovnani s kraji ¢eskymi, coz dokazuje i v&tsi mira zakt navstévujicich
ZUS, ale vysledky Setieni v moravskych krajich jsou pouze primémé a v nékterych piipadech

dokonce podprimérné.
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