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UvoD

Predkladany sbornik Slovansky literdrni svét: kontexty a konfrontace I je
vysledkem pilotniho ro¢niku mezinarodni védecké konference organizované Usta-
vem slavistiky Filozofické fakulty Masarykovy univerzity. Cilovou skupinou pro
uskutecnénou konferenci byli studenti doktorského stupné studia, zamérujici sviij
vyzkum na $iroce chapanou oblast slovanskych literatur. Ustav slavistiky FF MU
predstavuje stabilni zazemi pro 8 obort doktorského stupné studia, ¢imz vytvari
podminky pro kvalitni vyzkum slovanskych literatur s pfesahy samotné filologie;
proto je i organizace obdobnych konferenci dilezitou soucasti vyzkumu v ramci
doktorského studia.

Zamérné Siroce koncipované téma konference poskytlo prostor pro prezento-
vani praci v celé varieté literarnévédnych obort, zabyvajicich se slovanskou lite-
rarni problematikou, a tim umoznilo u¢astnikim konference predstaveni svych
dosavadnich vyzkumi bez vyraznéjsiho omezeni a iniciovani pfinosného védec-
kého interdisciplinarniho diskurzu v ramci $irsi ucastnické obce. Nasi intenci
nebylo sousttedit se pouze na Gzce specifikovanou problematiku, ale vytvorit efek-
tivni platformu pro feseni komplexnéjsich literarnich otazek, na které bylo nahli-
Zeno z viceoborové perspektivy, v kontextu poznatkt celoevropské (celoslovan-
ské) literarni védy, jejich skol, trendf a proudd.

Sbornik se sklada z 25 studii doktorandu z 15 slavistickych pracovist z 5 evrop-
skych zemi v péti jazycich. Autofi se vénuji Siroce pojaté tematice zahrnujici
i dosud méné obvykla témata, jako je obraz Romi v Ceské a ruské literatufe, inter-
pretace komiksu, interpretace smrti, zobrazeni vampyrt, motivy zlo¢inu a trestu,
ale na druhé strané i ptispévky vénujici se tématiim tradi¢nim, jako je zobrazeni
postavy a prostoru, problematika dialogu, fantastické a pohadkové motivy, Zenské
psani, ale také texty s pfesahy k uméni, estetice a problematice pfekladu.

Nehledame proto jen znama spole¢na mista, ale davame prostor i otazkam budi-
cim kontroverze nebo snad otazkdm méné probadanym, které mohou probudit
u ¢tenafské vefejnosti intenzivnéj$i ohlas. Zamérem nasi spole¢né publikace je
tak na zakladé dialogu slovanskych literatur prohloubit i vzajemny dialog mezi
jednotlivymi predstaviteli mladé slavistické generace.

editorky






NOVY HISTORIZMUS V SLOVENSKOM LITERARNOM KONTEXTE

Magdaléna Baranyiova

Abstract

The paper, New Historicism in the Slovak Literary Context, aims to characterize lit-
erary movements and map significant personalities and studies that contributed
to the new cultural orientation in literary scholarship. In the late 6os and early 7os,
Slovak writers used their works to respond to the transformations in the Slovak
society and culture. The main goal of this paper is to characterize New Histori-
cism and to provide an interpretation of ‘Cycle of Palank’ by Ladislav Ballek that
explores human stories at a particular time and place.

Key words: New Historicism; Hayden White; Stephen Greenblatt; Slovak litera-
ture; Ladislav Ballek

Abstrakt

Predkladana stadia s ndzvom Novy historizmus v slovenskom literarnom kontexte
je zamerana na charakterizaciu literarneho smeru a mapovanie vyznamnych pred-
stavitelov, ktori sa pri€inili o nova kultirnovednu orientaciu v literarnej vede. Na
prelome 60. - 70. rokov spisovatelia na Slovensku prostrednictvom svojich diel
reagovali na zmeny, ktorymi presla slovenska spolo¢nost a kultira na rozhrani
tychto dvoch desafroci. Na tento prelom reagovali navratom do minulosti a spa-
jali tak predoslé obdobia s pritomnostou. Prinos prace spociva v charakterizacii tzv.
nového historizmu a sicasne v interpretacii ,Palankovského cyklu® Ladislava Bal-
leka, vystihnuti ludskych pribehov odohravajucich sa v konkrétnom case a pries-
tore.

Klacové slova: novy historizmus; Hayden White; Stephen Greenblatt; slovenska
literatdra; Ladislav Ballek

Novy historizmus

New Historicism (novy historizmus) sa do dominantného teoretického paradig-
matu literarnej vedy dostal v USA koncom 8o. rokov 20. storo¢ia. Novy historiz-
mus nie je ani tak oznacenim homogénnej $koly, ako skér hromadny pojem pre pes-
tra paletu kontextovo orientovanych neohistorickych konceptov. Z hladiska dejin
ducha sa chépal ako reakcia na krizu myslenia zalozeného na pokroku i na rastd-
com vplyve multikultdrneho pluralizmu hodnét.! Podla Whitea ,existuje mnoho

! NUNNING, A. (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno. 2006. S. 553 — 555.
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historickych pribehov, ktoré by bolo mozné povazZovat za romany, a existuje mnoho
romanov, ktoré by sme mohli povazovat za historické pribehy, ak by sme zostali
v ¢isto formalnej rovine.”> V koncepcii Whitea mozno spozorovat niekolko aspek-
tov, u ktorych je mozné predpokladat, Ze sa stali podkladom pre novy historiz-
mus.3

Termin novy historizmus bol prvykrat spomenuty Stephenom Greenblattom.
Greenblatt tento termin pouzil v uvode svojej studie Moc foriem v anglickej renesan-
cii ako vysvetlenie pre svoju interpretac¢nt prax a pristup k textu.* Vznik samot-
ného nového historizmu teda mozno chapat dvomi spésobmi - ako definovany
termin ho mozZno datovat od prvej polovice 8o. rokov, kedy bol tento pojem pou-
zity v knihe Moc foriem v anglickej renesancii (1982),5 ako pristup k analyze textu,
ho mozno spozorovat v dielach literarnych teoretikov, ba aj v pracach antropolé-
gov, filozofov, lingvistov v obdobi 60. a 70. rokov 20. storo¢ia. Na pociatku stala
skupina mladych literarnych vedcov, ktori sa schadzali, diskutovali a ¢itali teore-
tické diela vychadzajice najmé v Parizi, Kostnici, Berline, Frankfurte, Budapesti,
Tartu a Moskve. V 60. rokoch sa na univerzite v Tartu zaloZila $kola, znama ako
tartusko-moskovska skola. Metodicky je tento smer ovplyviiovany ruskym for-
malizmom a $trukturalizmom prazskej skoly.® Najvyznamnej$im predstavitelom
bol J. M. Lotman, estonsko-rusky literarny vedec. Lotman sa v za¢iatkoch venoval
literarno-dejinnému vyskumu, obzvlast ruskej literatire 18. storo¢ia.” Od konca
50. rokov 20. storocia sa stale viac zameriaval na problémy spojené s tedriou znaku
a modelu. Vyskumnici sa zaujimali o semioticky orientované struktirne studium
kultdry. Tartusko-moskovska skola interpretuje kultiru ako pamét, ktora sa defi-
nuje na zaklade spolo¢ného uzivania znakov. Kazda kultdra je hierarchicky $truk-
tdrovana a zaklada sa na réznych semiotickych subsystémoch, ktoré podliehaja
vzdy vlastnym zakonitostiam.® Greenblatt i ini novohistorici st presvedéent, ze
iv textoch, ktoré neboli zaradené do kanonu, alebo st povazované za texty bez aké-
hokolvek vyssieho estetického dopadu - ako zapisky bezného mestana, pamflety,
denniky a dalsie texty, sa odraZza obraz doby rovnako ako v dielach klasickych. Za
pomoci tychto textov nasledne konstruuji novohistorici konkrétnu dejinnt uda-
lost alebo epochu. NesnaZia sa v§ak znizit hodnotu ,velkych® diel a nesnaZzia sa ani
menit kanon, i ked Greenblatt prizndva moznost, Ze novy historizmus ,oslabuje
esteticky objekt®, ked mu upiera jeho pozicia nadradeného, do seba uzavretého
subjektu. Novohistorické usilie by sme mali podla Louisa Montrosa chépat tak,

WHITE, H. Literarni postupy pri reprezentaci faktii. In: BOLTON, J. (ed.). Novy historismus. s. 27.
NUNNING, A. (ed.) Lexikon teorie literatury a kultury. Brno. 2006. S. 555.

GREENBLATT, S. Towards a Poetics of Culture. In: VEESER, A. (ed.). New Historicism. 1989. S. 1.
GREENBLATT,S. - GALLAGHER, C. Novy historismus v praxi. In: BOLTON, J. (ed.), Novy historis-
mus. Brno. 2007. S. 249 - 269.

6 NUNNING, A. (ed.) Lexikon teorie literatury a kultury. Brno. 2006. S. 761.

7 Ibidem. S. 462.

8 NUNNING, A. (ed.) Lexikon teorie literatury a kultury. Brno. 2006. S. 761.
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ze spolo¢nym cielom nového historizmu je situovat literarne texty, ale i ostatné

nediskurzivne ¢innosti do recipro¢ného vztahu. Pre novy historizmus by malo

byt sti¢asne podstatné i to, Ze sami kritici su ,historické subjekty®, ktoré sa véle-
nené do diskurzu, a tym padom sa stavaju tiez sucastou skimaného diskurzu.?

Novy historizmus vznikol ¢iastoéne ako reakcia na tzv. novu kritiku (New Criti-

cism), ktora bola na akademickej pdde v ¢ase Greenblattovych $tadii mimoriadne

vplyvnym vychodiskom a ¢iasto¢ne aj z nespokojnosti s vtedajsou metodologiou

a s postupmi uplatiiovanymi v literarnej teérii.’® New criticism oznacuje zrejme

najdolezitejsi smer americkej literarnej tedrie a kritiky 20. storodia. Je postaveny

na nasledujuicich principoch:

a) Koncentracia na text ako na objekt. Medzi roznymi zlozkami komunika¢ného
modelu pripada podla ponatia novej kritiky rozhodujici vyznam textu. Kritik
ma zamerat svoju pozornost na jeho objektivnu Struktdaru. Historicky kontext
je pritom len malo dolezity.

b) Princip ,close reading” (starostlivé ¢itanie). Text ako objekt stoji v strede pozor-
nosti literarneho teoretického zaujmu.

c) Hladanie viaczna¢nosti. Tento princip nutne vyplyva zo skutoénosti, ze ,close
reading” je vhodné pouzivat len pri takych textoch, ktoré su komplikované
a naplnené mnohymi vyznamovymi odtiefimi.

d) Zdoéraznovanie jednoty v disparatnosti.'*

Jean E.Howardové tvrdi, Ze novohistoricka literdrna veda vychadza z dvoch
veci:

1) z tvrdenia, Ze ¢lovek je sociokultirny vytvor a nie podstata; 2) z tvrdenia, Ze
historik je produktom svojej vlastnej historie a ako taky nie je schopny rozpoz-
nat inakost v ¢istej podobe, ale vzdy ¢iastoéne prostrednictvom svojej sicasnosti.
Historia a literatira budu vzdy previazané, pretoze objektivita ¢i transcendencia
dejin je prelud, lebo historik je zakotveny v diskurze, ktory konstruuje historicky
predmet. Ak bol Hayden White tym, kto polozil zaklady pre novohistoricku prax
aich pristup k textu, potom Clifford Geertz bol ten, kto zdoéraznil fakt, Ze nielen his-
toria ma povahu textu, ale aj kultdra sa d4 interpretovat ako text. Nametom jeho
$tudii boli Casto antropologické interpretacie kultir, v ktorych sa venoval tomu,
ako moze byt kultira textom a ako texty utvaraju kultaru. V stadii O kohitich
zapasoch na Bali hovori napriklad o percepcii kultury naroda ako o subore tex-
tov, v zmysle ktorého mozno prostrednictvom ich kultirneho odkazu zistit viac
o samotnom narode ¢i spolocenskej skupine, ako méze byt na prvy pohlad zjavné.
Také spolocenska udalost, akou je pre obyvatelov Bali kohuti zapas, nam dovo-
luje nahliadnut do zvyklosti, do myslenia a na sposoby konania uréitého etnika

9 MONTROSE, L. Literarni studie o renesanci a predmét historie. In: BOLTON, J. (ed.). S. 46.

' GREENBLATT,S. - GALLAGHER, C. Novy historismus v praxi. In: BOLTON, J. (ed.). Novy historis-
mus. Brno. 2007. S. 249 — 269.

11 NUNNING, A. (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno. 2006. S. 548 — 549.
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¢i socialnej skupiny. Medzi §tudie zaoberajtce sa antropologickymi aspektmi kul-
tar a ich interpretaciou patria napriklad The Anthropology of experience (Antropolo-
gické skisenosti). Poslednid menovana moéze sluzit ako priklad tzv. hustého opisu
(thick description). MéZeme skonstatovat, Ze prave husty opis je tou najzasadnej-
$ou technikou, ktort novy historizmus od Geertza prevzal. Husty opis pokladame
za met6du, ktora sa usiluje ¢o najhlbsie popisat uréiti skuto¢nost ¢i akciu a rov-
nako to, ¢o ju zapric¢inilo. Vyraz ,husty opis“ nebol vynajdeny Geertzom. On sam si
ho ,vypozi¢al® od Gilberta Rylea, aby rozlisil medzi behavioralnym znakom akcie,
ktora by mohla byt opisana na zéklade fyzickych gest a univerzalnym vyznamom
tychto gest. V praxi to znamena, Ze vyznam fyzickych gest méZzeme urcit iba na
zéklade nasej znalosti danej kultury a jej zvyklosti.*?
Geertz svoju koncepciu hustého opisu polemicky vymedzuje:
a) vocipozitivistickému skimaniu kultdry, ktory sa uspokojuje iba s¢itanim faktov
a znakov;
b) voci materialistickému poniatiu kultdry, ktory prehliada konstruktivne kompo-
nenty a roly sociokultiirnych konvencii
¢) vodi kultirnemu formalizmu, ktorému hrozi inik do ¢istého estetizmu.'3

Aby sme mohli porozumiet akejkolvek kulture, je nevyhnutné pochopit, ¢o sa
skryva za gestami a znakmi. Z Geertzovho interpreta¢ného postupu si novohisto-
rici osvojili vyuzitie anekdoty, ¢ize, v tomto ponati, ur¢ity aryvok, ktory ideolo-
gicky spaja dalsie Casti vykladu. Ako Greenblatt spomina v Practicing New Histo-
ricism (Novy historizmus v praxi), antropologia by mohla byt literarnej vede pros-
pe$na. Medzi textami literarnej vedy a antropoldgie totiz existuju okrem rozdielov
aj podobnosti: ,,je to tieZ povedomie o tom, ako su tieto rozdiely konstituované a ¢o
znamenaji, porozumenie vzniku literarneho a imaginativne sily neliterarniho.*4

Novy historizmus v kontexte slovenskej literatiry

Na prelome 60. - 70. rokov spisovatelia prostrednictvom svojich diel reagovali na
zmeny, ktorymi presla slovenska spolo¢nost a kultira na rozhrani dvoch desatro¢i.
Na skuto¢nost prelomu a diskontinuity reagovali navratom do minulosti a spajali
tak predoslé obdobia s pritomnostou. Rozhodli sa vypovedat vlastna skdsenost,
ale rozloZenu na $irSom podlozi historického vyvinu. Objavovali a v¢leiovali do
kultdrneho a spolo¢enského uvedomenia nové geografické alebo historické pries-
tory. Mali a$piraciu poukazat na bytie ¢loveka v pohybe dejin, no bez toho, aby
mu dovolili ho dejinami pohltit. Vychadzali zo subjektivneho a netradi¢ného, ¢im

2. SCHNEIDER, M. A. Culture-as-Text in the Work of Clifford Geertz. Theory and Society, Vol. 16. No. 6
(Nov. 1987). [online]. [cit. 2014-10-20]. Dostupné na: https://books.google.cz/books.

13 NUNNING, A. (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno. 2006. S. 548 - 549.

4 GREENBLATT,S. - GALLAGHER, C. Practicing New Historicism. Chicago. 2000. S. 249.
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sa dopracovavali k spolo¢enskému a univerzalnemu. K pojmu naroda, vlasti sme-
rovali prostrednictvom kategorie domova, ktora je badatelna vo vsetkych dielach.
Niet divu, ved sujet kazdého roméanu je koncipovany na navrate tam, kde autori
prezili vlastné detstvo, kde sa postupne spoznavali s krasami zivota — na navrate
domov. Myslienka domova ako pevného ideového bodu je spojend v romanoch
s ideou prace ako podstatnym znakom narodného charakteru v poziadavkach vel-
kej, transparentnej historie.'>

Slovensky roman 70. rokov nas prekvapuje novymi postupmi vystihnutia problé-
mov Zivota, spolo¢nosti, ktoré riesi, nastoluje. Tento roméan je v obdobi 70. rokov
dielom nového historického vedomia prézy a jeho vznik je spity s novym obja-
vovanim jednotlivca, spolo¢nosti ako subjektu dejin, ako predstavitela dejinnosti
a historickej kontinuity, ako tvorcu zékladnych Zzivotnych hodnét. Je romanom
doposial novych informécii o slovenskom ¢loveku a jeho krajine, ale aj roma-
nom nového sebadefinovania a sebapotvrdzovania. Nova proza zacala hladat smer
a prostriedky, ako predstavit sebe a inym to najintimnejsie z nasej podstaty —
myslenie, citenie a konanie. Stotoziiujeme sa s tvrdenim Bagina: ,Clovek je pre
tito novil prozu tvor neznamy, problém vsetkych problémov, ktory treba vidy znova
a odznova riesit. Nie uz ,hrdina’, typicky charakter (ani v psychologickom zmysle
nie), nie budovatel, bojovnik, ¢lovek velkych ¢inov, ale prosto ¢lovek, ambivalentna
ludska, privelmi ludska a predovsetkym slaba bytost plna konfliktov, rozpornosti,
tapania a hladania.“*® In§piraénym prametiom sa stal sam Zivot vo vietkych jeho
momentoch a hladiskach - je to zly a stcasne krasny Zivot. Podstatni ulohu
v novom charaktere prozy zohralo aj Mina¢ovo chéapanie slovenskych narodnych
dejin ako dejin prace, budovania krajiny. Priniesla modernu ideu slovenskej dejin-
nosti: ,Ak sa raz budi merat dejiny civilizacie spravodlivo, ¢o znaci podla prace,
ktort kto do nich vloZil, potom sa nemusime bat: narobili sme sa vyse prava. Nemame
Co smutit, za tzv. velkou historiou [...] ale ak si dejiny civilizacie dejinami prace,
dejinami prerusovanej, ale vZdy znovu a znovu vitaziacej stavby, potom si to aj nase
dejiny. Sme narod stavitelov nielen v metaforickom, ale v skutoénom slova zmysle.“*?

Podla Vincenta Sabika je préza nového historizmu fenomén, ktory je v oblasti
literatury reakciou na nadmernt vnutornu orientaciu predchadzajiceho desatro-
Cia, na subjektivizaciu a na konven¢nu dekomponaciu, zaroven sa viaze aj k rea-
lizacii spolo¢enskych, narodnych poziadaviek. Vincent Sabik vo svoje $tadii His-
torizmus prozy napisal: ,,VSelico v realite dneska si Ziada historicku dimenziu. Kto
nechce nic¢ vediet o minulosti, nepozna a nemoéze pochopit ani pritomnost a ma malé
Sance porozumiet i budiicnosti. Je to takmer axioma, pre literaturu platna dvojna-
sobne. Poznanie historickej minulosti je teda vZdy aktom spolocenského vedomia pri-

5 PETRIK, V. Senzudlne a raciondlne prvky Ballekovej prézy. In: Romboid. 1988. ¢. 4. S. 70 - 75.
16 BAGIN, A. Albin Bagin ¢ita L. Balleka. In: Romboid. ro¢. 13. 1978. ¢.11. S. 38.
7 FINDRA, J. Rozbor $tylu prozy. Bratislava. 1971. S. 67.
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tomnosti, je uréené sti¢asnymi spolocenskymi podmienkami.*® Historicka préza si
permanentne uvedomuje, Ze v historii, v jej priblizovani a vysvetlovani, st scho-
vané odpovede na pohyb Zivota, ktoré dovoluju porozumiet zmyslaniu sti¢asnika.
V dejinach sa rodilo poznanie, utvaralo to, ¢o nazyvame historickym vedomim
ludu, naroda, jednotlivca. Od starého historizmu sa novy historizmus zasadne odli-
Suje v otazke, aku rolu prisudit dejinam. Samotny historizmus ma podobu histo-
rického myslenia, ktoré sa pokusa presadit urcity koncept dejin na tkor iného.
Naproti tomu je novy historizmus v literarnej vede pokusom rehabilitovat histo-
rické hladisko ako také.'® Vystizne to sformuloval Vincent Sabik v $tadii venova-
nej tvorbe Ladislava Balleka, uvazujuc o historizme slovenskej prozy: ,Historickym
zobrazenim neli¢i zjednodusSenit minulost, ale sleduje i to, ako ju dnes vidime, z hla-
diska dnesného kladenia otazok: sleduje vzajomny komentar historie a dneska. Vie,
Ze len vysvetlenim minulosti sa da pochopit sucasnost. Nejde mu o dejiny abstraktné,
vSeobecné, ale prave o dejiny ako princip, o historické vedomie.“*® To, ¢o bolo pove-
dané o Ballekovi, plati komplexne. Pred vedomim pripustnych strat docieleného
socialistického spolo¢enského poriadku a novych vztahov sa zrodila opatovne
otazka, nastoj¢iva v svojej historickej postupnosti, kde st korene a smery k stucas-
nému. Vedomie objektivneho usporiadania slovenskych zalezitosti (Ceskosloven-
skou federaciou) bolo rozhodne nasledujicim podnetom vplyvu na hladanie histo-
rického vedomia, pokracovanim a rozsirovanim tych rokov, v ktorych slovenska
proza prenikla k obrazu triednych bojov v prvej republike a najma zapasu v Slo-
venskom narodnom povstani. Ako to v roku 1985 vystizne poznamenal Truchlaf:
Cas ukaze, ako vcelku plodna a délezita bola tato epocha slovenskej prozy v umelec-
kom hladani koreriov spolocenského vedomia, hladania suvislosti historického miesta
ako aj vedomia Ceskoslovenskej Statnosti.** V diskusiach o dne$nej slovenskej his-
torickej proze sa zvykne zdoraziiovat nevyhnutnost skiimania geologickych vrs-
tiev schovanych pod na$ou sti¢asnostou a hladanie historickej inteligencie prozy,
pricom sa opatovne zddraziiuje povinnost objavovat znaky etnicko — kultdrnej
jednoty Slovakov a uverejiiovat nové informacie o slovenskom ¢loveku a krajine.
Idea prace ako zakladnej hodnoty sa va¢sinou interpretuje ako spolo¢ensky prejav
slovenského ducha a menej sa percipientovi predklada v podobe individualneho
vykonu, jedine¢ného ¢inu nadaného jednotlivca, historickej postavy alebo fiktiv-
neho literarneho hrdinu.

Pozornost prozy 7o. rokov o histériu indikovali spolo¢enské podmienky a po-
treby sicasnosti. Prave generacia slovenskej prozy 7o. rokov sa pokusila o vratenie
epickej, ideologickej istoty, nielen zobrazenie ¢loveka v histérii, ale skor zobraze-
nie historie v ¢loveku. ,Préza nového historizmu® sa spija najma s dielami Ladi-

8 SABIK, V. Historizmus prézy. In: Romboid. 1981. &. 10. S. 2.

19 NUNNING, A. (ed.) Lexikon teorie literatury a kultury. Brno. 2006. S. 303.
20 SABIK, V. Historizmus prézy. In: Romboid. 1981. &. 10. S. 2.
21 TRUHLAR, B. Niekolko poznamok k historickému roménu. In: Romboid. 1984. ¢. 10. S. 38 - 39.
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slava Balleka, Vincenta Sikulu, Petra Jaro$a, Ivana Habaja a s dielami niekolkych

dalsich spisovatelov; nie je to zauzivany pohlad do minulosti, ale je to hladanie

nového, ndmetmi bohatého pociatku dneska, dimenzia modernej historie, dimen-
zia pritomnosti dejin, bez ktorej ani narod, ani jednotlivec neprezentuje skuto¢né

historické vedomie pévodu alebo osobnostné hodnoty. To, Ze je to vystihnuté sub-
jektivnym, umeleckym spdsobom, stane sa eSte putavejsim a spolo¢ensky konkrét-
nejsim a doslova sa stalo spolocensky ctenym ($tatna cena Petra Jarosa a Ladislava

Balleka). Popri tej proze, ktora u spominanych autorov bola formujtca a socialis-
ticka, ale siiCasne sa usilovala mravnym spdsobom ozvlastnit realisticky pristup.
Pre tdto genera¢nu skupinu je prizna¢né hladanie Zivotnych hodnét, ktoré je zom-
knuté aj s hladanim epickych ist6t. Snazia sa zobrazit takt podstatu, na ktorej by

sa mohla nova slovenska proéza pokusit o nova syntézu. , O taku syntézu, ktora

by nebola len tym opakujucim sa hladanim koreriov, ale aj pokusom o celistvé vide-
nie koreriov a toho, ¢o a ako z nich vyrastlo a ma uz nielen kmeri a korunu, ale aj

plody a medzi nimi mozno i plany.“** Za epickt syntézu smieme pokladat z aspektu

druhového i Zanrového aj historicky roman, ktory v oblasti narodnej histérie kom-
pletne znazorni poslanie, postavenie, sukromné a spolocenské problémy Iudi. Ale

z aspektu syntatickych tendencii v modernej proze je neodmyslitelna najma jej

spojitost so su¢asnym stavom spolo¢nosti a ¢loveka v nej. Pre nova prozu najpod-
statnej$im problémom je snaha o zjednotené chépanie ¢loveka v jeho individual-
nych i spoloc¢enskych skuto¢nostiach.

Veelku mézeme skonstatovat, Ze najzaujimavejsie diela slovenskej prozy z dru-
hej polovice 70. rokov sa usiluju o takyto typ hrdinu, o takéto chapanie osudu
Cloveka. Na druhej strane sa v8ak tato proza snazi zachovat nieco z tohto vytra-
cajuiceho a do zabudnutia dostavajuceho sa starého sveta. Predovsetkym, aké hod-
noty z tohto sveta zachovat? Najlepsie stranky narodného povedomia (pracovi-
tost, hizevnatost, svedomitost), ktoré sa vztahuji s kritériami ,byt ¢lovekom®.
Radime sem i tzv. v§eludské hodnoty (rodina, laska, priroda). Sic¢asnost ma pre
jej rast rozhodujtci vyznam, musi vidiet svoju dobu a jej ¢loveka, ale to z aspektu
dejin. PretoZe ,aj cesta k vlastnému ja a spoloénému my sa nemdéze uskutocnit iba
v nahej pritomnosti alebo zjednodusenej budiicnosti, ale aj v bolestnom znovupozna-
vani a vyrovnavani sa s minulostou.*3

Novohistoricka interpretiacia romanov Ladislava Balleka

»Ked sme vstupovali do Zivota a potom do literatury vstipili tak, Ze sme zmeskali
posledny autobus [...] Medzitym sme sa rozbehli natolko, Ze sa nam mnohé alebo
zlialo, alebo rozmazalo. V tom Case sa v nas rodili myslienky na roman, a tak tie
nase vznikli aj preto, aby sa bolo kde pristavit a poloZit si otazky, ¢o sme ziskali

?> NOGE, J. Hladane epickej syntézy. Bratislava. 1980. S. 298.
23 SABIK, V. Historizmus prézy. In: Romboid. 1981. €. 10. S. 2.
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a stracame, ¢o sme mohli, nemuseli a nesmieme. Boli to nase siicasné otazky.“** Ladi-
slav Ballek pouziva v citovanom dryvku formu autorského pluralu. Nema to len
gramatickd funkciu. Pokial sa Ladislav Ballek priklana k mnoznému ¢éislu, ako
reflexiu o romane v urcitej historickej epoche na zaéiatku osemdesiatych rokov
s nespornou retrospektivou jeho situacie v predoslom desatroci. Je to vskutku
tak, ze zhruba v obdobi 70. rokov zacala vtedajsia ,mlada“ generacia prozaikov
(ti v stcasnosti reprezentuju zaklad kreativnej ¢innosti tzv. strednej generacie
v epickych Zanroch) sondovat dejinné oc¢akavania sicasnosti. Ballekovo vyjadre-
nie vo forme mnozného ¢isla o romane vtahuje teda do svojho priestoru nielen
povodcu citovaného uryvku z eseje, ale zahfiia v podobe zaml¢aného predmetu
i dalSie mena, patri sem napr. Vincent Sikula, Peter Jaro$, Ivan Hudec a viaceri
dalsi. Relativna tematicka a ideova pribuznost tychto autorov vyvolava do Zivota
pomerne kompaktny, no sucasne vnutorne rozdielny prid v romanovej, novelis-
tickej a poviedkovej tvorbe, ktory ¢asom vykonaval aktivny vplyv i na dalsiu kul-
tivaciu percipientov a na antropologické konstanty ich estetického osvojovania si
reality. Z tejto skuto¢nosti vyplynulo, Ze sa slovenska literatira sedemdesiatych
rokov programovo komplementarizovala a Ze v tomto procese hladala svoju vnu-
tornu rovnovéhu i svoje sebavedomie. Odkryvanie historickych vychodisk mrav-
no-politického poriadku nasej spolocnosti sa stalo nepriamo podstatou pre spolo-
¢enské umelecké zovseobecnovanie konkrétneho zivota, ¢o zodpoveda terminom
Stylova tendencia, resp. skupinova poetika, ktora nebola, samozrejme, natolko obli-
gétna, aby platila ako kénon, a tym ohranicovala subjektivny obraz sveta v dielach
jednotlivych spisovatelov. Ladislav Ballek sa vymykal zo zastupu takto chépanej
stylovej tendencie mladej slovenskej prozy uz v romane Juzna posta (1974), aby
sa nasledne kontinuitne pokusal o svoju ,svojski“ poetiku v §irSom zmysle slova.
Tato snaha spociva v konkretizovani a sprestiovani tém jeho proz, ktoré navzdor
pocetnym konstantnym prvkom nie st monoténne. S tym je spaty aj vyber postav
ako sprostredkovatelov regionalneho charakteru a sucasne univerzalnej Zivotnej
empirii, napliiujucej sa od diela k dielu stale déraznejsim momentom spolocen-
skych, narodnych, mravnych a Tudskych stavislosti.?s

V synchrénnom priereze literatiry sa vyclenuje skupina autorov, hlasajuca ¢i
demonstrujica uceleny tematicky program a vychadzajica z podobnych motivov.
Takéto rozmery nadobida preferencia ,juznej“ tematiky, vytvéaranie juzného kolo-
ritu u niektorych prozaikov v slovenskej literatire. V minulosti, predovsetkym od
¢ias romantizmu, zaujala slovenska literattira k juhu prevazne kontroverzné stano-
visko. Pochopitelne, pojem kontroverznosti a rozpravy sa v tejto spojitosti nezu-
Zuje na priame hodnotenie, ale ide skor o umelecké stvarnenie skuto¢nosti, o semi-
otizaciu skuto¢nosti. Myslime tym najma semiotizaciu priestorovych entit, ktoré

24 BALLEK, L. Poznamka o romane a ¢ase. In: Romboid. ro¢. 19. 1984. ¢. 2. S. 29.
25 TOMCIK, M. Socialisticky realizmus a individudlny $tyl. In: Romboid. ro¢. 19. 1984. €.6.S.2 - 14.
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su priamymi reprezentantmi hodnotiaceho aspektu narodnej spolo¢nosti. Sloven-
ska literatira sa vnutorne konstituovala na podklade objavenia dblezitosti a zvlast-
nosti, Specifickosti vlastného izemia, teritérium tu slizilo ako zdroj pre sebavy-
jadrenie, sebarealizaciu. Priestorové rozmedzie tychto svetov by sme ontologicky

mohli vyznacit kdesi tam, kde niziny postupne prechadzaju do kopcov a lesna-
tych krajov. Nie je vSak podstatné presne situovat a geograficky vyznacit polohu

¢i rozhranie dvoch ,svetov®; podstatné je identifikovat prienik a hladat dévody

pozornosti literarnej sti¢asnosti o kreolizaciu kulttr. Kreolizacia kultdr sa do epic-
kého diela premieta v podobe dialégu, nadobuda dialogickt povahu. Dialogizacia

textu sa vSak nezaobide bez prvkov negativnej proveniencie, lebo prave cez ne sa

zra¢i hodnotiaci aspekt autora k istej vrstve ¢i skupine Tudi. Madarské postavy sa

v minulosti nevyznacovali kladnymi vlastnostami. O umelecké stvarnenie juzného

koloritu sa snazili najma traja autori strednej generacie Peter Andruska, Ladislav

Ballek a Ivan Habaj. Z ich tvorby sa ¢rtd nové zazitkovo-tematické univerzum

pre literatru a jej vyvin. Prislusnici strednej generécie totiz ,juh® uz nepokladaja

za cudzi svet, za svet reprezentujuci svojimi priestorovo-konotaénymi znakmi iba

svet ich byvalych utlacatelov. Namiesto pohladu zvonku zacina prevladat v ramci

kreoliz4cie vnatorny postoj, t. j. postoj sui generis.?® Ladislav Ballek ma sice, ¢o sa

tyka oblasti, z ktorej ziskava namety, blizsie k Habajovi, ¢o sa vsak tyka umelec-
kého vyvinu, mé blizsie k Jarosovi. Aj jeho skora tvorba bola v znameni moderni-
zacnych snéh vtedajsej mladej slovenskej prozy reprezentovanych hlavne ,Gene-
raciou 56% s ktorou sa Ballek, i ked o nie¢o mladsi nez ostatni, citil poetologicky

spojeny. Aj on staval povodne skor na fikcii nez na empirii, aj on sa zasadne vyhy-
bal velkym historickym nadmetom i on sa ststredoval najma na jednotlivca a jeho

Jmikrosvet®, snazil sa uchopit moralnu krizu slovenskej inteligencie koncom 6o0.
rokov. Neskor vsak aj u neho, prave tak ako kedysi u Jarosa, doslo k prudkej zmene,
k zamernej orientacii na rodny kraj a na vlastnu skiisenost.

Prvym roméanom tejto novej umeleckej orientacie je kniha poviedok Juzna
posta (1974). Retrospektivne spominanie na detstvo a roky mladosti prinieslo na
svetlo mnozstvo udalosti, ktoré vypovedali o privilegovanom spracovani auten-
tickych, autobiografickych informacii. Slovenska literarna kritika v tom pévodne
spozorovala najmé vydareny prieskum dovtedy literarne este zanedbavaného juho-
slovenského prostredia, ale uz zakratko sa ukazalo, Ze toto bolo iba prologom
mimoriadne intenzivneho priklonu k tomuto nametu.”” Sujet v romanoch sa pre-
javuje hlavnou podmienkou rozvijania témy v narativnych dielach, ale sotva si
ho mozno predstavit bez postav, ktoré tvoria epicky pribeh, s realizatormi dejo-
vych peripetii. Samo prostredie je zase miestom deja, miestom, kde postavy konaju.
Tvorba L. Balleka sa ¢asovo najcastejsie opiera o prelomové obdobia, ktoré zretelne

26 ZILKA, T. Juzny kolorit v slovenskej proze. In: Slovenské pohlady. 1981. ¢. 4. S.37 - 48.
27 RICHTER, L. Vztahy a suvislosti slovenskej literatiiry zo. st. Bratislava. 1986. S. 208 — 211.
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zasiahli do Zivota Iudi v pohrani¢nych tzemiach alebo na rozhrani jazykovych
hranic ¢i dotykov. ,Juhokrajanstvo® sa v dielach stava viac-menej ucelenou myto-
logiou, jeho osobitost sa odraza v spravani, konani Iudi a v historii krajiny. Stcas-
tou tejto mytoldgie je napriklad ,juhokrajné lenivost®, tragické kataklizmy dejin
(turecké dobyvanie), akysi druh neistoty bytia, pretvarka ludi, rozmanité jazykové
znalosti obyvatelov mesta. A prirodzene mimoriadnost pohranicia. Percepcia Bal-
lekovej tvorby je zasadena do opozicie — dedina kontra mesto. Symboly sa pris-
posobuji k juznému prostrediu; v podobe mytu sa vyvolava nalada minulych ¢ias.
V Ballekovej tvorbe sa modifikuji aj univerzalne symboly, a to podla funkcii, ktoré
v danom prostredi plnia. Vystva sa do popredia symbolicky vyznam vody - vyjad-
rujuci stalost, pokoj, t.j. detenziu, no aj racionalno. Oheri je symbolom vzruchu,
napitia, tenzie. Novelu Vodné hodiny nemozno bez tychto symbolov pochopit.?®
Symboly sa teda vzdy zakladaji na historizacii. V. malom mestecku sa nepohybuji
len figirky a pribehy davno minulych ¢ias, ale cely predvojnovy zivot Palanku sa
javi ako zabudnuta sucast starej monarchie. ,,Hlavnou postavou tohto rozpravania
Jje mdsiar, no je to kniha predovsetkym o malom meste, jeho zvlastnej atmosfére, juz-
nej krase a velkych socialnych a spolocenskych neduhoch, aké sa v tom case drzali
predovsetkym prave takychto malych miest. Je to aj pokus o ststredenejsi a hlbsi
prienik do pomerov vtedajsieho Zivota.* Tento romén, ktory mal povodne nazov
Cudny spéc, vysiel v roku 1977 pod titulom Pomocnik (Kniha o Paldanku). A neskér,
po vydani Agatov (Druhd kniha o Palanku) roku 1981, sa ukazalo, Ze nie hlavné
tituly, ale rovnaky podtitul ponuka klu¢ na pochopenie tychto diel, po ktorych
nasleduje tretia kniha o Palanku. Tragédiou Stefana Riec¢ana je prave to, Ze sa nevie
prisposobit. Do popredia vystupuje ako ¢udak - ,éudny spac®, priselec z horskej
osady na severe, ktory sa nevie realizovat v pohrani¢nom meste na juhu s jeho $pe-
cifickymi narodnostnymi problémami a mnohymi nevyrovnanymi uétami z viac-
nasobného striedania vlad.3® Jeho Zena Eva sice spociatku hovori tajovskym nare-
¢im, no neskdr splynie s tymto prostredim. Volent Lancari¢ je symbolickou posta-
vou, navonok ostava mésiarskym pomocnikom, no zaroven je pomocnikom aj pri
zasvacovani Riecanovej rodiny do tajov malomestiackeho Zivota. Je pomocnikom
doslovne a vo vsetkych moznych stvislostiach ¢i vyznamoch. Autor mytizuje jeho
silu, sikovnost, ba aj obchodnickeho ducha a $pekulativne vy¢iny. V nijakom pri-
pade nie je kladnou postavou, no popri tarbavosti a konzervatizme Stefana Rie¢ana
posobi mestsky a akosi va¢smi mu nadfza kazdy, kto ma nieco spolo¢né s mes-
tom, alebo vie vycitit Ballekov zamer. Vzajomné vztahy postav st uréované ich
predstavami o Zivote, o zmysle Zivota, ktoré sa pohybuji v rozmedzi vyznamov
dobro-zlo. Na tato opoziciu hodnoét sa viazu dalSie: pekné-skaredé, prospesné—

28 ZILKA, T. Juzny kolorit v slovenskej préze. In: Slovenské pohlady. 1981. ¢. 4. S. 37 - 48.
29 FUCHS, ]. Proze nepristane trpezlivost. In: VeCernicek. ro€. 20. 1975. €.35. S. 5.
3¢ RICHTER, L. Vztahy a suvislosti slovenskej literatiiry zo. st. Bratislava. 1986. S. 208 — 211.
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—$kodlivé, aprimné—falosné, ktoré sa prejavuju v nazoroch postav a ktoré pdsobia

v kompetencii opozicie ¢lovek — spolo¢nost. Kazda postava sa pozera na zivot zo

svojho zorného uhlu. Jednotlivé postavy vystupuju ako reprezentant konkrétnej

koncepcie Zivota. Teda v romane Pomocnik tieto dve hlavné skupiny osob tvoria

zéklad Struktirneho modelu v plane postav. Na zobrazenie postav mdzeme pouzi-
vat bindrne opozicie osobnych zdmen singularu a pluralu 1. a 3. osoba ,JA-ON*
»,MY-ONI“3* Osobné zdmena pluralu (MY, ONI) vyjadruju presilu spolocenského

aspektu v spojitosti postav. Individualne vztahy jednotlivcov JA = ON ukazuju

protikladnost — kym osobné zameno singularu vyjadruje podriadenost jednotlivca

kolektivu do ktorého patri, tak osobné zameno JA (Stefan Rie¢an) oznacujice odlis-
nost, vlastne snahu byt jedinym, pocit vyplyvajici z neschopnosti adaptacie do

spolo¢nosti. Clovek, on (Volent Lanéari¢) predstavitel a ,symbol“ mesta Palank.

V roméane juzna posta autor uplatnil isti podobu exotizacie detstva pomocou
Janovho snivania. V detskom svete tejto postavy je vSetko pekné a vynimoéné,
tykajice sa postav ako Zigmund Bodnar, postar na modrom dostavniku so ZIltymi
lucernami, alebo gréf Michal Karol Mandarin, ktorého vojna obrala o rozum. Per-
cipient sa naraz ocitne v rozpravkovom svete, ktory sa aluzivne spéja s pribehmi
z Tisic a jednej noci, kde sa Jan stotoznuje so Sindbadom, cestovatelom po dale-
kych krajinach a moriach. Juzna posta, tato apotedza detstva, kulminuje v posled-
nej novele, v ktorej autor prezradza, Ze Janovi sa predoslé pribehy prisnili. Ba na
dovazok kulminujuca jedna ¢ast tvori akysi ,sen v sne® Sen sa stava viziou o zmiz-
nuti Jana na mori a opisom nielen zbyto¢ného ¢akania rodiny na jeho navrat, ale
hlavne rozohrania vsetkej pestrosti farieb na pobrezi. Kazdy obraz samostatne je
vysvetlitelny, no ako celok sa vyznacuje imaginarnostou, je izasnou hrou fantazie.
Jan sa vo sne chce odputat od realneho sveta a tazi po dalekych krajinach, no ako
dospely syn sa vracia do Palanku. Tajuplnost a hyperbolizacia su sicastou mytov,
sen zase v najCistejSej podobe vyjadruje vznik a p6sobenie mytu.3*
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SEOWIANSKIE, PSEUDOSEOWIANSKIE, NIESLOWIANSKIE?
WAMPIRY W POLSKIE]J LITERATURZE

Marta Blaszkowska

Abstract

Although the term “vampire” and the earliest legends about these creatures are
considered these days to be of eastern origin, Slavonic culture and vampires appear
to have many connections. “Slavic vampires” have a less pronounced sexual aspect,
which is important in many classic vampire stories, and, instead, deal more with
the concept of a “bad death” and the disease/illness category. This paper is an
attempt to examine the shape and anthropological meanings of vampire figures in
Polish literary texts.

Key words: vampires; literature; tradition; fantastic literature; legends

Abstrakt

Mimo sporéw o pochodzenie opowiesci o wampirach zauwazy¢ mozna, ze slo-
wianszczyzna wytworzyla swoje wlasne wyobrazenie tych stworzen. Artykul jest

proba zbadania ksztaltu i antropologicznych znaczen figur wampira w wyborze

polskich tekstow literackich i ustalenia, czy sa one podobne do innych wierzen

stowianskich, czy takie podobienstwo udaja, a moze przeciwnie — odcinajg sie od

nich. Kreacje stowianskich wampiré6w sa powigzane w mniejszym stopniu z aspek-
tem erotycznym (istotnym dla wielu wampirycznych postaci kultury klasycznej),
a bardziej z pojeciem ,ztej $mierci” oraz kategorig choroby. Funkcjonalne badaw-
czo okazuje si¢ wiec w tym przypadku np. pojecie abiektu (za J. Kristeva).

Stowa kluczowe: wampiryzm; literatura; tradycja; fantastyka; legendy

,Okreslenie »wampir« jest niewgtpliwie pochodzenia stowiariskiego™

' — pisze Erber-

to Petoia. Adam Mickiewicz wigzal wampiryczne historie z ludami stowianskimi.”
Dla Jules’a Micheleta wiara w wampiryzm to ,,wstretna mysl sfowiariska™. W opo-
zycji do tej wyrazniej tradycji kojarzenia wampiryzmu ze stowianszczyzng pozo-
staje — obecnie, jak sie zdaje, rownie silny — nurt wywodzenia go z wierzen badz
to zachodnich,* badZ przeciwnie, ze wschodu: z Chin za posrednictwem ludow

1

PETOIA, E. Wampiry i wilkotaki. Zrodta, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci. Krakéw. 2004.
S.191.

MICKIEWICZ, A. Dziela. T. 8. Literatura stowiariska. Warszawa. 1955. S. 186.

MICHELET,]. Czarownica. Thum. M. Kaliska. Warszawa. 1961. S. 30.

WROBLEWSKA, V. Msciciel, kochanek, odmieniec: wizerunki wampira w literaturze polskiej. In: Lite-
ratura Ludowa. 2012. R. 56. Nr 1. S. 34.
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tureckich.5 Niezaleznie od pochodzenia nazwy nie ulegajg watpliwosci dwie kwe-
stie. Po pierwsze — postaci wampiréw cieszg sie niestabnacym zainteresowaniem

w réznych epokach literackich i w réznych kulturach, szczegélnie popularne staty
sie w wieku XIX i XX, ale rowniez w XXI pojawiaja sie¢ wlasciwie w kazdym

rodzaju tekstow kultury. Jednoczesnie badacze wcigz podejmuja proby zaréwno

naukowego opisania wampiryzmu jako watku i tematu obecnego w kulturze, jak
i zbadania zrédet samych wampirycznych wierzen, podchodzac do nich z perspek-
tywy antropologicznej, etnologicznej, religioznawczej etc. Po drugie za$ zauwazy¢

nalezy, ze mimo watpliwosci co do pochodzenia zaréwno nazwy wampirdw, jak
i pierwotnych wierzen na ich temat, stowianszczyzna wytworzyla wiasny obraz

tych potworéw, ktory zastuguje na szczegélowsq analize.

Opowiesci i wierzenia obierajace za swoj przedmiot istoty podobne do obec-
nych we wspoélczesnej kulturze wampiréw, pojawiaja sie juz w starozytnosci.
Antyczne figury Empuzy i Lamii, ktére pojawiajg sie w kulturze greckiej i rzym-
skiej, Erberto Petoia wywodzi ze zrodet jeszcze glebszych: z kultury zydowskiej,
a za jej posrednictwem — z mitologii Mezopotamii.® Wszystkie te postaci - Empuze,
Lamie, zydowska Lilith i demoniczna stuzke babiloniskiej bogini Isztar — wiaza sie
silnie z negatywna odstona kobiecosci w dwoch aspektach: seksualnym i maternal-
nym. Pierwszy przeklada si¢ na obrazy potwornych uwodzicielek, ktore, wspotzy-
jac z ulegajacymi im mezczyznami, prowadzg ich do utraty sit Zyciowych. Dzieje
sie to badz poprzez wysysanie krwi — to najwyrazniejszy punkt taczacy krwiozer-
cze demonice z nowozytnymi wampirami — badzZ tez poprzez inne metody osta-
biajace ich ducha i cialo, niekiedy doprowadzajac ich wprost do $mierci. Aspekt
drugi wiaze si¢ z tym, Ze protowampiryczne stworzenia mogly wykorzystywac
swoje moce do szkodzenia niemowletom — co czyni je negatywnym odbiciem
istot kojarzonych ze wspieraniem macierzynstwa. Watek ten istotny jest szczegol-
nie w przypadku Lamii, ktéra pierwotnie w mitologii byla jedynie postacia, ktéra
popadta w obled po tym, jak zazdrosna Hera zabila jej dzieci. Dopiero wtdérnie nad-
pisany zostal na to motyw pozerania niemowlat i pozbawiania ich krwi.” Podobne
zbrodnie przypisywano w tradycji zydowskiej Lilith.

Omoéwienie starozytnych pierwowzoréw wampirow, za ktére mozna uznac
krwiozercze demony kobiece, konieczne jest przede wszystkim w celu wskaza-
nia, w jaki sposob postaci te ewoluowaty w kulturze wiekoéw pdzniejszych. Jest
to interesujace o tyle, o ile na przyklad w kulturze wloskiej wyobrazenia te tra-
fity one podatny grunt, znajdujac odzwierciedlenie m.in. w legendach o czarow-

5 Zob. np. rozwazania K. Stachowskiego, podsumowujacego dotychczasowe etymologie i badajacego
ich prawdopodobienstwo. K. Stachowski. Wampir na rozdrozach. Etymologia wyrazu upior — wampir
w jezykach stowianskich. In: Rocznik Slawistyczny. Wroctaw. 2005. T. 55. S. 73-92.

PETOIA, E. Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci. Krakéw. 2004.
S.36-43.

7 Oraz dodatkowo dodany aspekt erotyczny, silnie upodabniajacy Lamie do Empuzy.
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nicach, pijacych dziecieca krew.® Kultury batkariskie, érodkowo- i pétnocnoeuro-
pejskie konceptualizuja postaci wampiryczne nieco inaczej. Beda one reflektowaé
podobienstwo do tych demonéw, ktore kultura grecko-rzymska wigzata z powro-
tem umarlych do $wiata zywych — wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim larwy,
a w dalszej kolejnosci lemury.

Larwy, wyobrazane czesto jako ,,blade upiory o Sciggnietej twarzy ™, ktére mogly
powodowac epidemie, wedlug przekazéw literackich powstaja po $mierci zbrod-
niarza lub czlowieka, ktérego zgon byl gwaltowny i tragiczny.'® Przypomina to
wierzenia ludéw anglosaskich,* ale w szczegélnosci wizje stowianskie. W tych
ostatnich powszechne sa postaci upioréw, a wiec roéznych rodzajow istot zwig-
zanych z powrotem do Zycia ze §wiata zmartych. Konotacje pomiedzy upiorami
a wampirami byly i wcigz pozostaja przedmiotem zainteresowania wielu badaczy -
analizuja je w szczeg6lnosci etnografowie, czerpigcy informacje z przekazéw ludo-
wych. Podsumowujac ich rozwazania, nalezy zauwazy¢, ze chociaz nazwa ,wam-
pir” uzywana jest na terenach Polski dopiero od XIX wieku,'* trudno zgodzi¢ sie
bez zastrzezen z teza Violetty Wroblewskiej, ktora stwierdza, ze ,nasza tradycja
literacka skqpa jest w istoty zwane wampirami.”*3 Abstrahujac bowiem od kwestii
nazwy, istoty, ktore okreslane byly jako ,upiory” reprezentuja w ré6znym nateze-
niu cechy utozsamiane z wampiryzmem. Zdaje si¢ wiec, ze o ile z pewnoscig nie
kazdy upidr jest wampirem, o tyle u wiele z nich zbliza si¢ do wizerunkéw wam-
piréw w sposéb wyrazny.

Polskie przekazy dotyczace upioréw sa powigzane z opisami mozliwosci po-
wrotu nieboszczyka zza grobu w celu nawiazywania interakcji z zywymi — jest to
cecha charakterystyczna wierzen stowianskich, wegierskich i rumunskich. Stwo-
rzenia te sygnalizujag my$l o probie odwrdcenia nieuchronnosci i ostatecznosci
$mierci. Udowadniajg jednak przy tym, ze nawet jesli uda sie powrdcic zza grobu,
to nigdy nie jest to powr6t wiazacy sie z odzyskaniem pelni czlowieczenstwa —
upiér pozostaje w sferze liminalnej,’> pomiedzy tym, co zywe, a tym, co martwe.
Potwory opisywane sa wiec explicite jako ,trupy”, ktore powstawszy z grobow,

8 PETOIA, E. Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci. Krakéw. 2004.

S.223.

9 Ibidem. S. 45.

10 Tbidem. S. 44.

Ibidem. S. 113.

Chociaz w jezykach zachodnich stowo upowszechnilo sie prawdopodobnie od wieku XVIII dzigki

dziennikarskim opisom wampiryzmu w Serbii; por. PETOIA, E. Wampiry i wilkotaki. Zrédta, historia,

legendy od antyku do wspotczesnosci. Krakow. 2004. S. 36.

13 WROBLEWSKA, V. Msciciel, kochanek, odmieniec: wizerunki wampira w literaturze polskiej. In: Lite-
ratura Ludowa. 2012. R. 56. Nr. 1. S. 34.

4 PETOIA, E. Wampiry i wilkotaki. Zrodla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci. Krakéw. 2004.
S.173.

5 GENNEP, A. Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii. Thum. B. Bialy. Warszawa. 2006.

S.37.

S
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burza porzadek i zwykle zagrazaja lokalnym spotecznosciom. Takie przedstawie-
nia znalezZ¢ mozna chociazby w dwoch tekstach pochodzacych z drugiej potowy
XVIII wieku, a wiec z czas6w o$wiecenia — pierwszy z przywotanych ponizej utwo-
row, Diabel w swoiey postaci Jana Bohomolca (wydany w 17721.), nalezy zreszta
do grupy dziet podejmujacych temat ludowych zabobondéw i rozprawiajacych sie
z nimi metodg rozumowa. Drugi natomiast, Wieczory baderiskie czyli opowiesci
o strachach J6zefa Maksymiliana Ossolinskiego (powstale w latach 1793-1794, ale
publikowane dopiero w 1844-1846), zawiera w cze$ci Do czytelnika deklaracje na
temat ludowej proweniencji prezentowanych historyjek, podchodzac do nich jed-
nakze w sposob sceptyczno-zartobliwy.*®

W Diable..., gdzie autor obszernie dowodzi sprzecznosci wielu wierzen ludo-
wych zaréwno z nauka, jak i — w szczego6lnosci — z wiarg katolicka, znajduje sie
krotka definicja upioréw widzianych oczami pospolstwa: ,,Upiory sq to, wedlug
powszechnego mniemania, ciala umarlych niejakim, iz tak rzeke, sposobem ozywione.
[...] z grobéw wychodzq, na domy nachodzq, ludzi, ktérych mogq duszq [...], krew
wysysajg, na oltarze lazq, one krwawiq, Swiece tamiq [...].“'7 Dzialalno$¢ ozywien-
cow koncentruje sie na szkodzeniu zywym — napadaniu ich w domach, duszeniu
i, przede wszystkim, piciu krwi, ale réwniez, co interesujace, na naruszaniu sfery
sakralnej, reprezentowanej przez przestrzen kosciota i przynalezne jej elementy —
oltarze i $wiece. Wyobrazenie o skandaliczno$ci aktu splamienia ottarza krwig ma
zapewne zwigzek ze ztamaniem tabu i jego $wietej czystosci oraz ze zbezczeszcze-
niem go na wzor rytualow przedchrzescijanskich, w ktorych zamiast symbolicznej
ofiary bezkrwawej — ciala i krwi Chrystusa w postaci hostii i wina — wystepuja
akty rzeczywistego po§wigcania istot zywych.

Opowiadanie Upior z tomu Ossolinskiego zawiera z kolei podszyty ironia, ob-
szerny opis dzialalno$ci domniemanego potwora: ,,Upidr, przywedrowawszy do
kmiecia podczas wieczerzy, wszystkim tyzki z rgk powytrqcat, a co tylko bylo nagoto-
wane, pozarl. Gdzies glodniejszy, wyssat ze wszystkich; pod jednym dachem zywych,
krew, nie zostawiwszy tylko jedno piskle w kolebce na rozmnozek.“'®* Chociaz nie
wiadomo niczego na temat pochodzenia rzekomego upiora (czy tez upioréw), jako
srodki zaradcze uzywane sg ,lekarstwa na zaraze od upiorow”*?, metoda przeciw-
dzialania zagrozeniu jest rowniez rozkopywanie groboéw i obcinanie nieboszczy-
kom glow oraz przebijanie im serc kotkami. Wszystkie te dzialania sugeruja trakto-
wanie hipotetycznego sprawcy zdarzen jako ozywionego nieboszczyka. Zawarty
w dalszej czesci opowiadania opis przygody okolicznego szlachcica, powracaja-

OSSOLINSKI, J. M. Wieczory Baderiskie czyli Powiesci o strachach i upiorach z dolgczeniem bajek
i innych pism humorystycznych. Krakoéw. 1852. S. 2—3.

7 BOHOMOLEC,J. Diabet w swoiey postaci z okazyi pytania... Warszawa. 1775. S. 8.

OSSOLINSKL, J. M. Wieczory Baderiskie czyli Powiesci o strachach i upiorach z dolgczeniem bajek
i innych pism humorystycznych. Krakow. 1852. S. 86.

19 Ibidem. S. 87.
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cego nocg do domu, zdaje sie wskazywac na zwigzki pomiedzy wyobrazeniami
upiora i diabta: mimo ze posiada cechy typowe raczej dla ozywienca — ,zimne jak
16d rece”, ,utrapione oblicze” — okreslany jest nie tylko jako ,upiér” i ,czlonek
upiorskiéj hordy”, ale tez jako ,djabel”, ,czart” czy ,zly duch”. Ostatecznie okazuje
sie zresztg — co uzasadnione jest konwencja, zakladajaca oSmieszanie rzekomo
przerazajacych historii — ze prawdziwym sprawca napadu byt ,parobek w glowe
zaszly”.

Oba wzmiankowane powyzej teksty prezentuja wyobrazenie upioréow jako po-
wracajacych zza grobu istot zwigzanych w istotny sposob z aktem picia krwi.
Podobny watek pojawia sie tez w innych relacjach, np. u Lukasza Golebiow-
skiego, ktory, przywolujac wierzenia gminu, juz na poczatku niedtugiego zreszta
opisu upiora stwierdza, ze potwor ten ,wstaje z grobu, ludzi straszy, krew panien
wysysa”.>® Wydaje sie wiec, ze przynajmniej niektore wizje upioréw uznaé mozna
za przynalezne do kregu wierzen wampirycznych i traktowac jako czastkowe Zré-
dia wizerunku pézniejszych wampirow.

Powszechng wiedz¢ na temat dawnych upioréw z wizjami wampiréw laczy
z pewnoscig takze sposdb ujmowania relacji tych stworzen do $mierci. Zaréwno
upiory, jak i wampiry sa, jak juz wspomniano, utozsamiane ze zmartymi ozywaja-
cymi w nadprzyrodzony sposob. Wierzenia typowe dla Rumunii, Wegier i kultury
stowianskiej przywiazuja szczegélnie duza wage nie tylko do cech tych potwo-
réw czy do ich dziatalnosci, ale tez do przyczyn powodujacych zostanie wampi-
rem lub upiorem. Duza cze$¢ tych czynnikéw zlaczyé mozna w grupe zwigzang
z postepowaniem za zycia. Wampirami wedlug wierzen rumunskich moga wiec
zosta¢ nikczemnicy i zbrodniarze, krzywoprzysiezcy czy kobiety paktujace z sza-
tanem.”* Podobnie u Stowian, gdzie wierzono, ze do wampiryzmu prowadzi zaj-
mowanie si¢ czarnoksiestwem, zte uczynki oraz postepowanie powodujace wyklu-
czenie z kosSciola, w tym samobdjstwo.?* Znaczna cze$¢ hipotetycznych przyczyn
wampiryzmu zwigzana jest tez z zyciem plodowym i towarzyszacymi porodowi
wydarzeniami oraz z losami ciala po Smierci. Sg to w wierzeniach rumunskich
przede wszystkim: urodzenie si¢ w owodni, niejedzenie soli przez matke podczas
ciazy czy bycie siodmym dzieckiem w rodzinie. Wampirem moze sta¢ si¢ rowniez
ten, na kogo po $mierci padl cien mezczyzny albo na kogo wskoczylt kot, oraz
dziecko zmarle przed chrztem.”? Slowianie zakladaja, ze wampirem zostaje ktos,
kto rodzi sie w owodni i z zebami,** czesto podwdjnymi, lub z czerwonym znamie-

20 GOLEBIOWSKL, L. Lud polski, jego zwyczaje, zabobony. Warszawa. 1830. S. 170.

21 PETOIA, E. Wampiry i wilkotaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci. Krakéw. 2004.
S.173-174.

22 STOMMA, L. Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku. Warszawa. 1986. S. 160-161.

23 PETOIA, E. Wampiry i wilkotaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci. Krakéw. 2004.
S.174.

24 H. BIEGELEISEN, H. Smier¢ w obrzedach, zwyczajach i wierzeniach ludu polskiego. Warszawa. 1930.
S.113-115.
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niem, a takze np. osoba razona piorunem.”> Wiekszo$¢ tych czynnikéw ma, jak
wida¢, zwigzek z naruszeniem normy — cechy rzadko spotykane, réznego rodzaju
mutacje, ale takze nagta $mier¢ byly uznawane za dowdd kary boskiej i jako takie
wigzane z perspektywa powrotu po $mierci do $wiata zywych. Ma to rowniez
szczegblny zwiazek z aspektem granicznosci — zgon nagly, niepoprzedzony dopet-
nieniem odpowiednich rytuatéw, powoduje pozostanie w sferze pomiedzy $wia-
tem zywych a §wiatem zmartych.?®

Wiek dziewietnasty, fascynujacy sie¢ w duzej mierze zaréwno ludowoscia, jak
i wszelkiego rodzaju zjawiskami nadprzyrodzonymi, przynosi fale zainteresowa-
nia wampirami jako potencjalnymi figurami literackimi, a zarazem préby ich
dopracowania i przeformutowania. Laczac kilka ludowych watkow, przetworzo-
nych przez zwykle falszowane opowiesci’’ z artystycznymi wizjami z Wam-
pira Johna Polidoriego (1819r1.), powiesci w odcinkach Varney The Vampire
(1845-18471.), Carmilli Josepha Sheridana Le Fanu (18721.) czy wreszcie Draculi
Brama Stokera (1897r.), kultura tworzy nowy obraz wampira: zestetyzowanego,
arystokratycznego, ktory nie tylko wyréznia sie szlachetnym, cho¢ przerazajacym
w swej nieskazitelnosci wygladem, ale tez budzi niebywaty respekt i pozadanie. To
wlasnie ten obraz upowszechnit sie w kulturze po XIX wieku najmocniej i domi-
nuje w wiekszosci pojawiajacych sie rowniez we wspolczesnych tekstach kultury.
Wydaje sie, ze jest on blizszy omawianym powyzej wyobrazeniom z kregu kultury
grecko-rzymskiej. Ktadzie on bowiem nacisk nie tylko na groze zwigzang z nie-
bezpieczenstwem, jakie dla ludzkiego zycia oznacza wampir, ale rowniez ze sferg
wypaczonej, nadmiernej i nieprowadzacej od prokreacji seksualnosci. Ukaszenie
wampira, dzieki fallicznosci kléw i samemu swemu charakterowi, bywa przedsta-
wiane jako metafora stosunku oralnego.?® Posta¢ potwora kojarzona jest z nadak-
tywnoscig seksualna, podobnie jak w przypadku antycznych demonic. W litera-
turze XIX wieku i pozniejszej watek ten przejawia si¢ dwuaspektowo: w postaci
wampirzyc-kobiet, ktore (podobnie jak starozytne pierwowzory), prowadzac mez-
czyzn do zguby, uosabiaja motyw femme fatale, a takze w postaci wampirow plci
meskiej, ktore z kolei najczesciej uwodza kobiety, niezdolne do opanowania zadz
tlumionych przez krepujace je zakazy moralne.*

Obrazowanie tego typu pojawiaja sie nierzadko rowniez w literaturze polskiej:
jako przyktady warto wymieni¢ chociazby postaci z dwoch nowel Stefana Gra-
binskiego W domu Sary i Kochanka Szamoty®°, a takze powies¢ Wladystawa Rey-

5 JANION, M. Niesamowita Stowiarszczyzna. Krakow. 2006. S. 141.

26 STOMMA, L. Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku. Warszawa. 1986. S. 158—159.

%7 Takie jak np. utwory Meriméego, ttumaczone przez Puszkina; por. JANION, M. Wampir. Biografia
symboliczna. Gdansk. 2008. S. 24-26.

28 Tbidem. S. 148.

29 Ibidem. S. 208.

30 Oba znalez¢ mozna w tomie: GRABINSKIL, S. Niesamowite opowiesci. Krakéw. 1975.
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monta Wampir. W obu tekstach Grabinskiego wystepuja kobiece postaci o cechach

demonicznych uwodzicielek: i Jadwiga Kalergis, i Sara Braga sa rozerotyzowane

i skupione na cielesnosci. Obie, jak si¢ wydaje, potrzebuja rowniez kontaktow sek-
sualnych z mezczyznami dla zachowania niezmienionej postaci (Sara) lub utrzymy-
wania iluzji wlasnego ciala (Jadwiga). W domu Sary szczegdlnie eksponuje watek

pozbawiania kochankow sit zyciowych: jeden z bohateréw doprowadzony zostaje

przez upiorng kochanke do $mierci, a wlasciwie do fizycznego rozpadu i znikniecia,
sam za$ narrator unika takiego losu tylko dzieki temu, Ze nie ulega Sarze. W Wam-
pirze Reymonta z kolei tajemnicza Daisy opisywana jest jako upiorzyca, demo-
nica lub wampirzyca, ktorej hipnotyzujaca moc ma niebagatelny wplyw na zycie

Zenona. Co interesujace, we wszystkich tych przypadkach nie pojawia sie wta-
Sciwie explicite motyw picia krwi; mowa gléwnie o wysysaniu sit badz zyciowej

energii, co przybliza te trzy bohaterki do wizerunkéw upiorow.

Wyobrazenia blizsze krajom stowianskim aspekt seksualnosci raczej marginali-
7Uja, a na pierwszy plan, oprocz przerazenia budzonego przez wampira, wysuwaja
zagadnienie szeroko rozumianego wstretu. Jak twierdzu Julia Kristeva, to, co ode-
pchniete, spolecznie nieakceptowane, nieczyste,3' co wigze si¢ np. z jedzeniem czy
wchlanianiem, wydalaniem i wydzielinami ciala, okresli¢ mozna jako abiekt (,wy-

-miot”) — forme niebedaca ani przedmiotem, ani podmiotem. Reakcja na kontakt
z wy-miotem jest abjection, poczucie wstretu wywolanego materialnoscia ciala,
elementami przekraczajacymi jego granice. Jednakze im mocniej to, co wstretne,
jest wypierane, tym bardziej staje sie kuszace, zwlaszcza ze nie mozemy sie od
abiektu oddzieli¢, bo wyrasta z samego podmiotu.3* W te koncepcje wpisuja sie, co
oczywiste, szczegdlnie wizerunki wampirdw jako istot ,,opitych krwig”, poréwny-
wanych do ogromnych pijawek lub kleszczy. Abiektalno$¢ jest zwigzana rowniez
z pogranicznoscia — stanowi jej wynik i przedtuzenie; ciala wampiréw dotknigte
sa czasem rozkladem, a sam wampiryzm silnie wigzany jest rowniez z chorobg33
i zdolnoscia do powodowania epidemii.

Te blizsze stowianszczyznie obrazy wampirdéw zdaja sie pojawia¢ w literaturze
po XIX wieku zdecydowanie rzadziej niz wizje ,zachodnie”, przedstawiajace wam-
piry arystokratyczno-seksualne. Warto jednak wspomnie¢ przyklad wprawdzie
nie polski, ale przynalezacy do kregu literatury stowianskiej: Rodzine wilkotaka
Aleksego Tolstoja.3¢ Jeden z bohateréw tego opowiadania, Gorcza, stara sie po
przemianie w potwora udawac¢ normalne funkcjonowanie; nie chce jednak jesé

31 Por. KRISTEVA, J. Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Ttum. M. Falski. Krakow. 2007. passim; BAK-
KE, M. Ciato otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci. Poznan. 2000. S. 25-26.

32 Por. BAKKE, M. Ciato otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci. Poznan. 2000. S. 26.

33 Powszechne sg zresztg teorie, wedlug ktorych rzekome przypadki wampiryzmu byly w rzeczywi-
stosci przypadkami choréb — np. porfirii czy gruzlicy.

34 Ujawnia sie tu pokrewienstwo miedzy figurami wampira i wilkotaka. W tym przypadku ,wilkotak”
to stowianska odmiana wampira, przy czym wilkotak najchetniej zywi si¢ krwig swych bliskich.
Kwestie te ttumaczy narrator opowiadania Tolstoja.
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ani pi¢, odmawia zméwienia modlitwy, ma tez bladg skore i trupi oddech. Aby
zaspokoi¢ gtdd krwi, uderza w najmniej odpornego czlonka rodziny - wlasnego
wnuka — wywabiajac go podstepem z bezpiecznej przestrzeni zamknietego domu.
Doprowadza do $mierci chlopca, i chociaz sam ostatecznie ginie, nie zmienia to
tragicznego losu rodziny: zarazone wampiryzmem dziecko powraca, wysysa krew
wiasnej matki, ktora nastepnie atakuje drugie dziecko, meza i szwagra.

Wspolczesna, postmodernistyczng wizje wampira prezentuje natomiast Andrzej
Sapkowski w powiesci Chrzest Ognia. Jeden z bohaterow, Regis, jest wampirem —
w powie$ciowym $wiecie przedstawicielem konkretnej rasy. W rozmowie z towa-
rzyszami podr6zy dokonuje poréwnania obecnych w fikcyjnym $wiecie ludowych
wyobrazen z wlasna sytuacja, obalajac w ten sposob mity na temat wampirow.
Mity te — a wiec i powszechna wizja wampiryzmu w §wiecie przedstawionym -
zwigzane sa w duzej mierze z przetworzonymi nieco wierzeniami stowianskimi.
Regis zwraca uwage m.in. na kwestie traktowania wampiréw jako ozywiencow,
ktérg wigze z obrzydzeniem wobec ciala rozkladajacego sie po $mierci i lekiem
przed zmartymi. Obala réwniez przekonanie o mozliwosci zabicia wampira przy
pomocy promieni stonecznych, ttumaczac te wizje przywigzaniem czlowieka do
solarnosci i lekiem przed sferg lunarna. Pojawia sie tu jednak jeden z aspektéw
romantycznego wyobrazenia wampira — traktowanie ukgszenia wampira jako
metafory stosunku oralnego. W eksplikacji Regisa ludowe wyobrazenia o wam-
pirach sa bledne, poniewaz potrafia oni dostosowac¢ sie do ludzkiego trybu zycia
i nie majg nadmiernie rozwinietej seksualnosci. Pijg jednak krew i, co bardzo w tej
wizji istotne, nie robig tego z koniecznosci, ale dla przyjemnosci: we wspomnie-
niach wampira krew pelni podobng funkcje, jaka alkohol dla ludzi.

W niezwykle wielozrédlowym i wieloaspektowym micie wampirycznym niejed-
nokrotnie trudno wskaza¢ bez watpliwosci konkretne punkty odniesienia i nawia-
zania do pierwotnych wierzen. Analiza tekstow kultury pozwala jednak na dostrze-
zenie, ze mit ten jest rOwniez wewnetrznie zrdéznicowany. Literature i kulture
popularng zdominowaty wyobrazenia wywodzace sie z wizji XIX-wiecznych, co
czyni wiekszos¢ wampiréw obecnych w polskich tekstach raczej ,niestowian-
skimi”, nawet wtedy, kiedy przestrzenia akcji sa stowianskie tereny. Nie mozna jed-
nak zapominad, ze zdarzajg sie tez utwory, ktore badz traktuja rézne zrodta wampi-
rycznego mitu jako réwnorzedne, badz probujg przedzierac sie przez nie w poszuki-
waniu dawniejszych wyobrazen, co moze prowadzi¢ do tworzenia wampirdw ,,sto-
wianskich” — lub ,pseudostowianskich”, wykorzystujacych pewne watki w sposéb
splycony, sztafazowy. Natomiast nawet abstrahujac od tych — komplikujacych sie
ze wzgledu na wewnetrzne zroznicowanie przedmiotu badan - proéb klasyfikacji,
nalezy przyglada¢ sie wampirycznym postaciom z uwaga, pamietajac, ze ,,powrot
zmarlych, ktorzy takng krwi [...], byt i pozostanie ideq uniwersalng”.

35 ROUX,J.P. Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, ttum. M. Perek. Krakow. 1994. S. 245.
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KE GENEZI NAZVU ROMANU MOSKVA - HRANICE
CESKEHO SPISOVATELE JIRTHO WEILA

Marie Brunova

Abstract

The aim of this article is to demonstrate the importance of paratext in interpreta-
tion of a literary work, in particular, to underline the close connection between
the text and its title. This is demonstrated on the example of Moskva — hranice
(Moscow—the Border, 1937), a novel by a Czech writer Jifi Weil (1900-1959). The
title originally intended by the author, Jesté je Moskva (It is still Moscow), carries
enormous importance for the interpretation of the novel.

Key words: Jifi Weil; novel Moskva — hranice; publishing house DruZstevni prace;
title genesis; fiction; non-fiction

Abstrakt

V tomto ¢lanku je na pfikladu romanu Moskva — hranice (1937) Ceského spisova-
tele Jitiho Weila (1900-1959) demonstrovan vyznam paratextti pfi posuzovani lite-
rarniho dila, zejména je pak zdiraznéno uzké sepéti nazvu se samotnym textem.
Pravé Weiltiv roman nazorné ilustruje, jak zasadni vliv ma zména v nazvu, v tomto

piipadé z ptivodniho autorem zamysleného pojmenovani ,Jesté je Moskva“ na titul

Moskva — hranice, na celkovou interpretaci dila.

Kli¢ova slova: Jiti Weil; roméan Moskva — hranice; nakladatelstvi Druzstevni prace;
geneze nazvuy; fikéni a nefikéni narativ

Navzdory opét vzristajicimu a neutuchajicimu zajmu o dilo ¢eského spisovatele
zidovského puvodu Jifiho Weila (1900-1959)" doposud nevysla 7addnid monogra-
fie, jez by Weilovo dilo podrobila komplexnimu zkoumaéni, a to ani v ¢eské, ani
v zahrani¢ni literarnévédné sféfe. Stavajici dil¢i studie povétsinou analyzuji bud

' Z nejnovéjsich vydavatelskych pocint Ize jmenovat publikaci vzpominkové knihy Weilovy pfitel-
kyné Slavky Vondrackové Mrazilo — talo s doslovem Markéty Kittlové, ktera byla po predeslém
samizdatovém vydani poprvé uvetejnéna knizné v roce 2014. Po vlné reedici Weilovych dél po roce
1989 se Weilovo dilo tési zajmu literarnich védct jak u nas (v této souvislosti je tfeba pfipomenout
celou fadu studii Jitiho Holého, Alice Jedlickové ¢i Evy Stédroniové), tak i ve svété. Ze zahraniénich
badatel budiz jmenovani Urs Heftrich a Bettina Kaibach, Kees Merks ¢i Oleg Malevi¢, jez vyznamné
prispéli k rozsifeni Weilova dila do povédomi soucasnych cizich ¢tenarti. O zmapovani dlouho neroz-
krytych mist ve Weilové osudu se vyznamnou mérou zaslouzili zejména prof. Miroslav Kryl a Hana
Hiibkova. Na zpracovani a kritické zhodnoceni ale stale jesté ¢ekaji nékteré oblasti Weilovy tvorby,
jako tfeba jeho publicistické a ptekladatelska ¢innost ¢i doposud nevydané texty.
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Weilovo dilo predvale¢né, ¢i jeho texty vzniklé po druhé svétové valce nesouci
v sobé osobné prozitou zkusenost holokaustu, uceleny néhled na jeho dilo ale stale
chybi. Tento pfispévek vznikl v ramci dizertaéni prace, jez si klade za cil uchopit

Weilovo pomérné heterogenni dilo> pokud mozno souhrnné z perspektivy fike-
niho a nefikéniho narativu. Weilovy nefikéni3 texty totiz ¢asto tvoii jakousi bazi
pro jeho pozdéjsi dila fik¢éni.* Tato tendence ve vyvoji Weilovy poetiky (od nefik¢-
niho k fikénimu narativu) je tudiz zkoumana s ohledem na vyskyt moznych sig-
nala fikénosti> ve Weilové tvorbé. Teoretickou zékladnu pritom tvoii koncepce
signalu fikénosti v pojeti Franka Zipfela, jenz tyto déli do dvou zakladnich skupin:
na signaly uvnitf textu samého (textinterne Fiktionssignale)® a na signaly mimo-

textové, tzv. paratexty (paratextuelle Fiktionssignale).” Tento pfispévek si klade
za cil poukazat na to, jak zasadni roli mohou sehrat paratexty — v tomto pfipadé

nazev dila — pfi jeho celkové interpretaci.

Pfi resersich k této dizerta¢ni praci byly ve fondu nakladatelstvi Druzstevni

prace (dale jen DP), uloZeném v Pamétniku narodniho pisemnictvi v Praze, nale-
zeny dilezité dokumenty, které maji podstatny vliv na pochopeni Weilova pied-
vale¢ného romanu Moskva — hranice. Jedna se o nasledujici epitexty: smlouvy uza-
viené mezi spisovatelem a nakladatelstvim o vydani romanu, dnes zndmym pod
nazvem Moskva — hranice, jakoZ i protokoly ze zasedani nakladatelstvi a korespon-

de

nce mezi autorem a jeho lektorem.® Z téchto dokumenti vyplyva, Ze pfed prv-

IS SIS
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Weil je autorem jak dél fikénich (nékolika romant a celé fady povidek), tak i dél nefikéniho cha-
rakteru (nékolika set ¢lankd novinovych i odbornych, reportazi ¢i memoara). V jeho pozistalosti
v Literarnim archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi (dale jen LA PNP) se nalézaji i divadelni
hry ¢i scénéfe k filmu. (LA PNP, fond ,Jif{ Weil®)

Pojem ,nefikéni® resp. ,non-fikéni® Ize rovnéz nahradit vyrazem ,faktualni“. (Srov. PETRISAKOVA.
2012.)

To se tyka zejména Weilovy predvale¢né tvorby.

V némeckém originale ,Fiktionssignale®.

ZIPFEL. 2014. S.98.

Ibidem. Pojem ,paratext” zavedl do literrni védy francouzsky védec Gérard Genette. Paratext je
podle néj jakymsi pfislusenstvim, jehoZ pomoci se text stane knihou. (GENETTE. 1992. S. 10.) Toto
piislusenstvi nalezi bud samotnému kniznimu prostoru (napf. nazev dila, jméno autora, pfedmluva
¢i nazvy kapitol) pak se jedna o tzv. peritext. (GENETTE. 1992. S. 12.) nebo mimokniznimu prostoru
(rozhovory, deniky, korespondence apod.), pak je Genette oznacuje jako epitext (ibidem).
Druzstevni prace vznikla v roce 1922 z podnétu Vaclava Polacka, ktery ,[i]nicioval program nakla-
datelstvi zaloZeny na svépomocném principu, kdy by se aktivnimi ¢leny stali vedle autort ¢i vytvar-
nikit sami étenafi (MAGINCOVA. 2012.) V redakéni radé DP mimo jiné ptisobili i takovi spisovatelé
jako Vladislav Vancura, Jaroslav Seifert, Karel Novy &i literarni kritik Vaclav Cerny. DP si postupné
vypracovala Sirokou ¢lenskou zakladnu — v roce 1947 méla az 70 ooo ¢lent. Jiti Weil coby novy ¢len
figuruje na ,Seznamu novych ¢lent piijatych ve schizi pfedstavenstva ze dne 30. 9. 1936 (LA PNP,
fond ,DruZstevni prace®) Na konci let tficatych, v roce 1938 - tedy zanedlouho po publikaci Wei-
lovych knih méla DP cca. 24 0oo ¢lenti. (MAGINCOVA. 2012.) V padesatych letech byla DP v ramci
reorganizace slou¢ena s nakladatelstvim Mir, az zanikla tplné. (Srov. KNAP. 1971. S.1-3.)
Konkrétni soupis dokumentd tykajicich se Jifiho Weila lze nalézt v piirucce Archiv DruZstevni
prace, kterou v roce 1971 sestavil Josef Knap a vydal Pamatnik narodniho pisemnictvi. (KNAP. 1971.



Ke genezi nazvu romanu Moskva — hranice ¢eského spisovatele Jifiho Weila

nim vydanim romanu doslo nékolikrat ke zméné v nazvu, a to jak ze strany autora,
tak i na prani nakladatele, v tomto pfipadé jiz zminéné DruZzstevni prace.

Weil, ktery ve svém romanu tézi z osobni zku$enosti nac¢erpané béhem pobytu
v SSSR, kde ptisobil v letech 1933-1935'° coby pfekladatel, za¢al na Moskvé — hra-
nici pracovat po svém navratu do Ceskoslovenska. Tématice ze Sovétského svazu
se nasledné intenzivné vénoval v letech 1936-1937. Nejprve vysla v roce 1937
v DP jeho kniha reportazi Cesi stavéji v zemi pétiletek, v prosinci téhoz roku pak
iroman Moskva — hranice. V. dokumentech z fondu DP lze vysledovat vyvoj nazvu
romanu.'* V dopise z 1. ledna 1937, adresovaném jednomu z lektori jeho dél, spiso-
vateli Dr. K. J. Benesovi,"> Weil uvadi: ,Mam jiz asi 200 stranek romanu, ktery jsem
puvodné chtél nazvat »Insnab«*3 (podle cizineckého konsumu v Moskvé), nyni se mi
viak lépe libi nazev »Moskva slzam nevéri«.** Tento nazev musel Weil zminit rov-
néz v okruhu svych pratel, nebot na néj ve svych vzpominkach odkazuje i Weiltuv
pritel, spisovatel Jan Vladislav: ,Neméli jsme jesté zkuSenosti s tim, co on uz znal,
totiz Ze Moskva slzam nevéri — to byl piivodni nazev jeho prvniho romanu — a ze jeji
drabové u nas nezapominaji.“*s

Ze smlouvy, uzaviené mezi Dr. Jifim Weilem a DP ze dne 5. 10. 1937 o vydani
romanu Moskva — hranice, stejné jakoz i z Weilovy korespondence a zapisu ze
schiizi DP vyplyva,'® Ze se od téchto pracovnich nazvli odklonil a nakonec se roz-
hodl pro titul ,Jesté je Moskva®“,'7 ktery se ale DP ocividné nezamlouval a proto

S.284.) Vsechny uvedené dokumenty stejné jako dalsi korespondence a podklady k Weilovym tex-
ttim Moskva — hranice, Dievéna [Zice a Cesi stavéji v zemi pétiletek jsou uchovany v LA PNP ve fondu
LDruzstevni prace®.

1% Weilav pobyt v SSSR mapoval ve svych studiich prof. Miroslav Kryl. Podafilo se mu napf. datovat
a dolozit délku Weilova pobytu v ¢eskoslovenské komuné Interhelpo v Biskeku na dobu od 14. 3.
1935 do 7. 9. 1935. (KRYL. 2008. S. 258-259.)

' Samotny rukopis Moskvy — hranice se, bohuzel, nedochoval.

> Dr. K.]J. Benes psal coby redaktor DP na Weilovu Moskvu — hranici odborny posudek a text naklada-

telstvi viele doporuéil: ,,Ddvno jsem se jiz neujimal referatu s takovou chuti a nedoporucoval rkp tak

bez vyhrad‘. (LA PNP, fond ,K. J. Benes®)

LJMucHa6" [Insnab] je akronym sovétského newspeaku, sloZeny se slov ,uHoCcTpanHsIit” [inostran-

nyj], tedy zahrani¢ni nebo cizinecky a ,cuaGxenne® [snabzenije], coz znamen4 zasobovani. Tato

zkratka oznacovala sit obchodt ,Bcecorosnas koHTOpa 10 cHaGKeHMI0 MHOCTpaHLEB  [Vsesoju-

@

zanikl v roce 1935) nakupovat vyluéné v SSSR pracujici zahrani¢ni specialisté. (PAVLOVA. 2012.)

4 LA PNP, fond ,K.]. Benes“ Ruské réeni ,Mocksa ciesam He Bepur” [Moskva slezam ne verit] prosla-
vil zejména stejnojmenny film Vladimira Mensova z roku 1979. Toto réeni, které se uziva v situacich,
kdy ani slzy nedokazi obmék¢it a nevyvolavaji litost, je ale daleko starsi a pivodné odkazuje na dobu
expanze moskevského knizectvi, kdy moskevska knizata zachazela se svymi poddanymi obzvlast
kruté. (Srov. ZIMIN. 2008. S. 40.)

'S VLADISLAV. 2012. S. 682.

16 Jedna se o dopisy DP Jifimu Weilovi z 30. 9. a 5. 10. 1937. (LA PNP, fond ,Druzstevni prace®.)

7V rukopisném protokolu ze zasedani ze dne 20. 09. 1937 je Weilav text dokonce zaznamenan pod
titulem ,Jesté Zije Moskva“. Domnivim se nicméné, ze v tomto pfipadé se jedna o chybny zaznam
zapisovatele, nebot tento nazev nikde jinde nefiguruje. (LA PNP, fond ,Druzstevni prace®.)
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musel byt zménén. V protokolech je tento titul pfeskrtnut a nad néj je ru¢né nade-
psan novy nazev Moskva — hranice. Z uvedenych dokumentti bohuzel neni zfejmé,
zdali je autorem dnes znamého nazvu romanu sam Jifi Weil ¢i nékdo jiny. V zapise
ze schiize ze dne 25. 10. 1937, tedy kratce pred vydanim knihy,'® se naléz4 nasledu-
jici struéna poznamka: ,stale se nezamlouva nazev »Moskva — hranice«; poZadame
autora, aby se pokusil voliti vhodnéjsi ndzev.“'? Dilkazy o tom, zdali nakladatelstvi
Weila skutecné pozadalo o dalsi pfepracovani nazvu svého textu, nicméné chy-
béji. Neni tudiz jasné, jestli se Weil dalsimu novému nazvu branil a prosadil si
zvetejnéni svého romanu pod timto nazvem nebo zda byl o zménu vibec poza-
dan. Weil se ke zméné nazvu svého romanu na Moskva — hranice jiz nikde dal
nevyjadfuje (alesponi v Zadné dochované dokumentaci), Ize se tedy domnivat, zZe
s nim byl srozumén. Text ale sepsal a Druzstevni praci pfedal po nazvem ,Jesté
je Moskva®. I prvni lektorsky posudek,? vystaveny jiz zminénym K.J. BeneSem,
se vztahoval na roméan pod nazvem ,Jesté je Moskva“. Tento nazev musel byt oéi-
vidné znam $irs$imu okruhu ¢tenafd, nebot recenzent Moskvy — hranice (skryty
pod zkratkou S. V.*') se o ném zminuje v Literarnich novindch, kde kriticky uvadi:
»A kolem téchto osob Zije Moskva — stara hranice dvou kultur, rodisté a bojisté novych
myslenek, mésto, ke kterému tihne nadéje proletariatu vSech zemi. Tato nadéje je
vedoucim motivem celé knihy. Jesté je Moskva — (pro¢ jen nezistal tento opravdu
Stastnéjsi titul?)“**

Ano, pro¢ jen nezustal ten pivodni, opravdu $tastnéjsi titul? Nebot pravé posun
na drovni peritextu — v titulu — stavi romén skute¢né do zcela odli$ného svétla.
Zatimco dosavadni interpretace, vztahujici se na Moskvu — hranici,*® podtrhuji
(a to vzhledem k nazvu, pravem) pravé rozdil mezi dvéma zobrazenymi svéty —
mezi svétem zapadnim, civilizovanym, ztélesnénym mezivale¢nou Evropou a pak
mezi divokym svétem vychodu, Sovétskym svazem pfirovnavanym k barbarské

8 Weil se ve smlouvé sice zavazal, ze rukopis doda nejpozdéji do cervna 1938, dle zdznam ale dodal
rukopis dfiv, vydani roméanu bylo planovano na listopad 1937, nakonec k nému doslo v prosinci
1937. (LA PNP, fond ,Druzstevni prace®.)

19 LA PNP, fond ,DruZstevni prace®.

2% Benes ve svém posudku ze dne 23. 8. 1937 podtrhuje zejména dokumentarni hodnotu Weilova dila:

,[...] jeho liceni prostredi, celkové atmosféry, zpusobu Zivota az do drobnych dennich zjevii a konecné
zvlast jeho psychologicka kresba sovétského ¢lovéka ma dokumentarni hodnotu. (LA PNP, fond ,Druz-
stevni prace®)

21 Z dikce ¢lanku nelze usoudit, zdali jej psala Zena ¢i muz, nicméné i vzhledem k pomérné kladnému
hodnoceni knihy (v porovnani se zdrcujicimi kritikami Julia Fucika ¢i Josefa Rybaka) se zde nabizi
moznost, ze by se pod zkratkou S. V. mohla skryvat Weilova dlouholeta pfitelkyné, textilni vytvar-
nice a spisovatelka Jaroslava (Slavka) Vondrackova.

22 S V. Jesté je Moskva. In: Literarni noviny. Praha. 1938. Ro¢. 10. C.9. S. 6.

23 Cesky vyraz ,hranice” je polysémanticky. Kromé vyznami hranice coby ,,édr[y] oddélujici od sebe
tizemi, zemé ap.“ & ,rozhrani mezi dvéma vécmi, jevy; krajni body“ (AKADEMIE VED CR. 2005%.
S.101. zvyraznéni v originéle), v sobé toto slovo nese i vyznam ,narovnana hromada: h. diivi® (Ibi-
dem.), tedy zapalna hranice. Ve vyznamu Moskva coby hofici mésto upalujici své obyvatele Weiltav
roman ale interpretovan nebyva.
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Asii, které se tak obava jedna z hlavnich postav roméanu Ri, doklada nazev ,Jesté je
Moskva®, Ze tato akcentuizace nebyla ptivodnim imyslem autora. Moskva neméla
byt chépana jen jako hranice mezi témito dvéma svéty — jako hranice rozdélu-
jici, ale méla spiSe predstavovat utoc¢isté Weilovych protagonisti. Nejpatrnéjsi je
to na osudu rumunského komunisty Rudolfa Herzoga, v jehoZ piibéhu se zvolani
plné nadéje ,Jesté je Moskva“ vyskytuje nejcastéji. Jednou, kdyZ vzpomina na svij
pobyt v rumunském vézeni, jak byl dozorci zbit do bezvédomi: ,,Slova se méni v krev
na cementové podlaze, v odvahu a heslo »Jesté je Moskva«.“** Pozdéji, kdyz pfemita
o $tésti, jaké ma, Ze muze Zit a pracovat v Moskvé, a jak i jemu, podobné jako
jeho spoluvézintim tehdy v Rumunsku dodavalo silu, kdyz si opakovali, Ze jesté je
Moskva: ,,V rumunskych zalarich, ve sparech siguranzy, si rikali vézriové: »Jesté je
Moskvax. I kdyz je vsechno ztraceno, i kdyz zbyva uz jen smrt nebo doZivotni Zalar,
Jje na svété jesté mésto Moskva, kde je uskutecnéno vsechno, o éem snili, o¢ bojovali
a pro co ztratili pravo na zivot. V Zalarnich celach vyklepavali vézriové na zdi: »Vis,
co je nového v Moskvé? Jaka je posledni rezoluce Kominterny?« Moskva k nim pricha-
zela v malych broZurach tisténych na hedvabném papire a peclivé ukryvanych pred
policejnimi prohlidkami.“*> V Herzogové pfibéhu zazni ,Jesté je Moskva® jako zakli-
nadlo i na samém zavéru, kdyz je Herzog mucen pfi vyslesich v koncentra¢nim
tabote: ,A tak tedy Moskva. Z Evropy, ze zmucené a ztryznéné Evropy na pokraji
Silenstvi, tece krev, slana krev, tva krev, Herzogu. Ale tam za hranicemi je Moskva.
Festé je Moskva.“*°
Nadéje, zZe ,jesté je Moskva®, se objevi i na dal$im misté v roméanu — v knize
wJan Fischer®, kdy ve 13. kapitole tan¢i Fischer s Ri v jejim utulném moskevském
byté a v ostrém kontrastu k této scéné autor vykresluje obraz vézini v némeckych
koncentra¢nich taborech, ktefi se jako k posledni nadéji upinaji k Moskveé: ,Jesté
je Moskva, fikali vézriové v evropskych koncentracnich taborech. Jesté je Moskva,
kdyz vsechno je ztraceno, kdyz boj je prohran a nezbyva nic jiného nez ostri sekery.
Jesté je Moskva, fikal Dimitrov na lipském procesu do tvare Goringovi.*? Jak dokla-
daji vSechna citovana mista, emfatické zvolani ,Jesté je Moskva®“ je vzdy spojeno
s obrazem véziill a vézeni, at jsou to Zalafe rumunské ¢i némecké koncentra¢ni
tabory v Evropé. Obraz lagru a zvolani ,Jesté je Moskva®, respektive jeho negace
,UZ neni Moskva®, pfedstavuje rovnéz jednu ze spojnic mezi Moskvou — hranici
a jejim pokra¢ovanim, romanem Drevénd [Zice.?® Byt se to na prvni pohled nezda,
ale i pro nespokojeného prekladatele Jana Fischera predstavuje Moskva vlastné

24 'WEIL, J. Moskva — hranice. Praha. 19912. S. 181.

25 Ibidem. S. 160.

26 Tbidem. S. 261.

*7 Ibidem. S. 148, zvyraznéni v originale.

28 Weil pracoval na roménu Drevénd [#ice téméf paralelné s Moskvou — hranici. A¢koliv ji mél, stejné
jako Moskvu — hranici, vydat v nakladatelstvi Druzstevni prace, nakonec pozadal o vyvazani ze
smlouvy, coz mu bylo umoznéno. (LA PNP, fond ,Druzstevni prace®.) Roméan chtél vydat v Evrop-
ském literarnim klubu (ELKu), kam rukopis také dodal. K vydani ale ve vypjaté dobé na konci
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pfijemné misto k Zivotu. Fischer, jehoz dalsi osudy autor li¢i v Drevené IZici, je
po stranické ¢istce donucen opustit Moskvu a odcestovat dale na vychod, do pra-
covniho tabora u Balchasského jezera v Kazachstanu. Fischer se na pocatku své
cesty lou¢i s Moskvou a posteskne si: ,JiZ neni Moskvy®, coz piedstavuje pfimy
protiklad k nadé&jim skrytym ve zvolani ,Jesté je Moskva®. Pro Fischera, ktery byl
exkomunikovan ze sovétské spole¢nosti, jiz Moskva neexistuje, on toto misto, ke
kterému by mohl upinat své nadéje, nenavratné ztratil. S Fischerovym osudem
kontrastuje d&jova linie druhé hlavni postavy romanu - Zidovky Ri.? I jeji piibéh
Ize totiz pod pivodnim nazvem interpretovat ponékud jinak: po strastiplné pouti
hledani smyslu Zivota naléza Ri%° své poslani ve splynuti se sovétskym kolekti-
vem a v plném integrovani se do taméjsiho Zivota a spole¢nosti. Ackoliv to v jejim
pfibéhu nikdy explicitné nezazni, i pro ni plati heslo: ,Jesté je Moskva“. Dé&jové
linie (v roméanu ,knihy“) Jana Fischera a Ri jsou nejobséhlejsi, osud tfetiho prota-
gonisty — Rudolfa Herzoga je ve srovnani s nimi vyli¢en nejstru¢néji, dalo by se
fici téméf schematicky, ¢imz se zda byt ponékud upozadén. Pokud ovsem piihléd-
neme k pivodnimu ndzvu romanu ,Jesté je Moskva®, Herzog se razem dostava do
centra pozornosti, a to zejména na zakladé ¢astého opakovani formule ,jesté je
Moskva®

Takto nazvany roman nelze ¢ist vyluéné jako kritiku poméra v Sovétském svazu.
Byt autor s mnohym nesouhlasi (markantni je zejména jeho odsouzeni zreduko-
vani individua na pouhou souéast v sovétské masinerii), na druhou stranu je Sovét-
skym svazem a dénim v ném fascinovan. Na tomto misté tak lze v jadru souhlasit
s K.J. Benesem, jenz konstatuje, Ze Weiliv roman obsahuje onen ,, dramaticky svar,
ktery se odehrava v nitru snad kazdého evropského intelektuala, jejz nepopiratelna
velkolepost sovétského budovatelského dila fascinuje a pritahuje a zaroveri absolutni
popreni nejhlavnéjsich zasad evropské duchovni a mravni tradice napliiuje odporem
a hruzou. Prolinani téchto dvou proudii ve Weilové romanu vytvari zvlastni napéti

tficatych let jiz nedoslo. Némecky vydavatel Andreas W. Mytze, ktery v poloviné sedmdesatych
let ve své edici Europdische Ideen uveiejnil vlastni preklad aryvku z Moskvy — hranice (podle ital-
ského vydani), dokonce oznacuje tyto dva Weilovy texty za ,Doppelroman®. V italstiné vysly v roce
1969 v nakladatelstvi Laterza v jednom svazku s priubéznym ¢islovanim kapitol. Pfedmluvu napsala
Rizena Grebenickova, ktera k Weilovym dilim v sedmdesatych letech uvefejnila fadu studii.

29 Osudem realné predlohy Ri, dcery prostéjovského podnikatele, Heleny Glasové, provdané Friserové,
se rovnéz zabyval prof. Kryl. (Srov. KRYL, M. Jifi Weil — jeden Cesky Zidovsky osud. In: Hrdinstvi
a zbabélost v Ceské politické kulture 19. a 2o0. stoleti. Vybér prispévkil ze stejnojmenné konference, ktera
probéhla ve dnech 25.-27. Fijna 2006. Praha. 2008. S. 261-262.)

3% Rivede pomérné nudny Zivot dcery relativné movitého fabrikanta v malém ¢eském mésté. Po matce
je Zidovka, vyriista v némeckojazy¢ném prostiedi, cesky mluvi jen patné. Pii hledani naplné Zivota
a vlastni identity narazi na sionisticky zapaleného agitatora Karla, do néhoz se zamiluje a s nimz
odejde do Palestiny zakladat zidovskou kolonii. Pro Ri tento podnik ale skonéi fiaskem, s Karlem
se rozejdou a ona se vrati zpét do Evropy. Az setkani s inZenyrem Robertem a jeji nasledny pobyt
v Sovétském svazu ji oteviou o¢i a dovedou ji k cili — ke vzdani se vlastniho ,J4“ a plnému zapojeni
se do masinerie sovétského byti.
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a je zridlem jeho pusobivé dynamiky.3' Dnes muZeme jiz jen spekulovat, co by se
stalo, pokud by byl romén vydan pod pivodnim nazvem. Je dost dobfe mozné, ze
by vétsina dobovych prokomunistickych kritik nebyla tak zdrcujicich, nebot by
roméan ke svym ¢tenaftm dosel v jiném znéni, a i Zivot samotného Jifiho Weila by
nabral jiny, mozna ponékud méné dramaticky, spad.
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CIGANI V DIELACH K. H. MACHY A A.S.PUSKINA

Tomas Dunko

Abstract

This paper discusses the discrepancy between the image of a rolling stone Gipsy
created by such authors as Pushkin and Macha in the first half of the 19th cen-
tury and the reality. K. H. Macha’s story takes place the 18th century when the

majority of Gipsies have already switched to a settled way of life and began to

be forcefully assimilated into the traditional society. In the paper, the emphasis is

made on ethical, aesthetic and semantic aspects of the themes of love and desire

for death as well as elements of Gipsy culture at the time as opposed to the works

of K. H. Macha and A.S. Pushkin. The focus is on Gipsy stereotypes and image in
the Czech and in Russian literature in the 19th century.

Key words: Gipsy; Czech and Russian literature; A. S. Puskin; K. H. Macha; history

Abstrakt

V prvej polovici 19. storoc¢ia vznikol obraz Rémov, ktori viedli bezstarostny slo-
bodny zivot (diela A.S.Puskina, K. H.Machy a dalSich). Realita ich Zivota sa
zasadne odlisovala od literarneho spracovania. Dej diela K. H. Machy sa odohréava
v 18. storoci, kedy uz vic¢sina Romov presla na usadly spdsob Zivota a zacali sa
velmi vyrazne uplatnovat snahy néasilnej asimilacie. Doraz je kladeny na etické,
estetické a sémantické stvarnenie motivu lasky, tizby po smrti a romske kulturne
prvky v historickom kontexte z pohladu K. H. Machy a A. S. Puskina. Predkladana
praca sa zameriava na obraz Réma a jeho stereotypné v Ceskej a ruskej literature
19. storocia.

Klacové slova: Romovia; ¢eska a ruska literattra; A. S. Puskin; K. H. Macha; dejiny

Obdobie romantizmu prinieslo velké mnozstvo dodnes zndmych basnikov ako
napriklad: Alexander Sergejevi¢ Puskin, Michail Jurievi¢ Lermontov, Adam Mickie-
wicz, Juliusz Stowacki, Sandor Pet6fi, France PreSeren; a napriklad Bulhar Christo
Botev, ktory po sebe zanechal len 22 basni.

Témou prispevku je obraz Cigana v Ceskej krasnej literatire v prvej polovici
19. storo¢ia v diele K. H. Machy a ruského romantického basnika A.S.Puskina.
V roku 1833 si K. H. Mécha vytvoril stru¢ny obsah diela Cikdni, objavuji sa v iom
hlavné motivy a postavy. Tento roman K.H.Macha dopisuje v roku 1835, teda
rok pred vydanim lyrickoepickej skladby Maj. Roméan v désledku cenziry vysiel
az v roku 1857. Machove texty su bagatelizované a v nazoroch na ich umelecka
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kvalitu panuje ista ambivalencia. Cikani obsahuju celkom 29 mott, z toho 28 je od
polskych basnikov. V désledku uvedenia spominanych mott v jednotlivych kapito-
lach je zrejmé, 7e Macha sympatizuje s polskym povstanim v rokoch 1830 — 1831.

Byronské rezonancie v texte Cikani obsahuji introdukény odstavec, v iom

tvorca a rozpravac zaroven vyjadruje svoje pocity. Tak, ako o tom hovori Vseticka:
LVypravécova mysl je rozryvna, pronasleduji jej pocity nespokojenosti a neklidu, ticha
krajina, kterou pozoruje, se mu jevi jako propast. Introdukcni odstavec je jediny pri-
pad primé promluvy basnikovy, nebot v dalSim textu se promluva tohoto druhu jiz
neobjevuje.“

Zaujimavym faktom je, Ze autor zasadzuje do deja hlavné postavy nerémskeho

povodu, napriek tomu vsak dava svojej proze nazov Cikani. Nevystupuji tam pravi
Rémovia ako u Puskina. Toto substantivum je opakom pre postavy hladajice slo-
bodu. Macha nahlou formou vyuzival romantické postupy. Dielo je Zanrovo ozna-
¢ené ako roman.

V podstate sa nejedné o roman v modernom zmysle, ktory sa v Ceskej literatire

objavuje so Sabinovym dielom Blouznéni ¢i romanovou prézou Z malého svéta

G.

Pflegera-Moravského. Romanova stavba Machovho textu sa bliZi k novele ¢i roz-

siahlejsej poviedke. Spisovatel sa opiera o popularnu tradiciu tzv. ¢ierneho (gotic-
kého) romanu. Prave obluba gotickej tematiky spdsobila dobovy prelom pojmu
roman.3

Literarna vizba diela Cikani na uvedeny Zaner je podla odbornikov problema-

ticka. V tom zmysle mozeme poukazat na argumentaciu V. Stépanka a V. Ktivanka:
,Zanrové jsou Cikani velmi zvlastni, vymykaji se utvaru lyricko-epické povidky, maji
blizko k trivialnim romanim hrizy, které Macha ¢itaval, ale pritom v nich chybi
nadprirozena fantastika a schematizace v takové mire, aby bylo mozno toto dilo

k

tzv. Cernému romanu zaradit, dotykaji se v nékterych prvcich (postupné odhalo-

vani tajemstvi postav, detekce nasilného ¢inu, soud nad vrahem) Zanru detektivniho

Ci

sa

krimindainiho romanu, ale pfitom ani zde neni srovnani pritkazné.“*
Machovo dielo a jeho spracovanie ciganskeho motivu v historickom kontexte
priblizuje k romantickej poviedke ¢i historickému obrazu, ktory aktivne pesto-

vali dobovi velikani - J.K. Tyl, V. K. Klicpera, P. Chocholousek ¢i J.]. Marek. Jedi-
nou postavou zasadenou do dejin je vojensky vysluzilec Bartolomej Barta, zvany
Flakon, ktory sam sebe rozprava pribehy o bojoch vo franctuzskej vojne s cisar-
skou pechotou. Ide pravdepodobne o vojnu Napoleona Bonaparteho s koaliciou
Britanie, Ruska a Rakuska. Cesky poeticky zjav dobového diela mézeme chapat
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VSETICKA,F. Tvar Machovych Cikanii. In: Bohemystika Olomouc. 2010. S.292. [online]. [cit.
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aj ako romanticko-dobrodruzna poviedku, ktorej nadc¢asovy historizmus prelina
pasmo hlavnej postavy, ktoru verejnost mohla chapat ako minulostnu kulisu. Ide
o dejova komplikovanu poému situovant na uzemie Kokorfinska. Je tu tematicky
velka podobnost s dielom Maj. Mlady Cigan po dlh$ej nepritomnosti nachadza
svoju mili zvedent, v otcovi vidi zvodcu, v milovanom pestunovi zas otcovho
vraha. Bezute$nost fudskych osudov umocnuje motiv démonickej Ziarlivosti, stup-
novany az ku krvilaénej pomstychtivosti; pocity, ktoré v romantickom duchu
korespenduju rozporu medzi snom a skutoénostou.’

Pozoruhodnou ukazkou je prichod dvoch Ciganov do hostinca v den zidovského
sabatu. Pre samotny roman je dolezité zdoraznit, Ze zidia boli v tej dobe rovnakou
skupinou ako Romovia. Machove literarne diela s pokladané za vrcholne hudobné.
V kapitolach citit pritomnost hudobnych nastrojov. Vedla Zidovskej piesne ma
v romane vyznamnejSie postavenie ciganska piesenn Nagy — Iday, o ¢om sved¢i
ukazka: ,,0, jak bych smutnym nebyl ja? Bez konce pout, bez konce Zal, pro mne jen
cit ve srdci skal! Kdo pokoj — lasku — vlast mi da? Odpovi Nagy — Iday pan.“®

Machovska ciganska narodna identita a jej historicky profil

Macha vo svojom diele konstruuje identitu svojich ciganskych hrdinov. Treba si
uvedomif a zaroveil poloZit jednoducht otazku - Co urobi Giacomo a jeho zve-
renci Cigani? Aby sme si dokazali odpovedat na tito otazku, musime sa zamerat
na dobové vnimanie pojmu narod, ¢o znamenalo byt Ciganom v obdobi osvieten-
stva a romantizmu.

V 18. storo¢i dochadza k rapidnym zmenam. Osvietenstvo moéZeme oznacit ako
ideologiu rozkladu feudalizmu a nastupu burzoazie. Reformy boli uskutocnené pred-
stavitelmi absolutistickej monarchie, ktori priniesli do tohto obdobia relativne pokro-
kovy raz. Vyvolavali odpor slachty a cirkvi, ale na druhej strane vzbudzovali aj nadeje
v nevolnickych kruhoch. Horlivymi privrzencami reformnych snah boli najmé vzde-
lanci Tudového a mestianskeho povodu. Vladny reformizmus v tomto obdobi vyuzi-
val aj moderné narodohospodarske a politické tedrie, teda idey osvietenstva. Je vse-
obecne zname, Ze osvietenstvo sa formovalo v hospodarsky vyspelejsich a vyvinutej-
$ich krajinach - v Anglicku a vo Franctzsku. Osvietenci neuznavali nijakd vonkajsiu
autoritu, podrobili sa kritike ndboZenstva, nazoru na prirodu, spolo¢nost atd.’

V obdobi vlady Marie Terézie a jej syna Jozefa II. nastava zasadni zmena rom-
skeho spolunazivania, nasilna asimilacia Rémov. Tato forma politiky ovplyvnila
mnoho dalsich panovnikov, ktorym sa nasilny pokus o zmenu rémskeho obyva-
telstva nepodaril. Romovia sa museli vzdat sposobu Zivota a transformovat sa do

5 Ibidem. S.161 - 162.

¢ MACHA, H.K. Cikdni a jind préza. Praha. 1953. S. 25.

7 MAZAK,P. - GASPARIK, M. - PETRUS, P. - PISUT, M. Dejiny slovenskej literatiiry. Novsia slovenska
literatiira (1780 — 1918). Bratislava. 1988. S.5—9.
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majoritnej spolo¢nosti. Pre Romov bolo toto obdobie zasadnym bodom nasilnej
asimilacie.

Vlastenecké tendencie spocivali na ideologickom zaklade osvietenstva. V ro-
koch 1741 - 1780 zaéina do Ceskych tizemi prenikat idea zdpadného romantizmu
zdodraziujica pojem naroda. Ak chceme pochopit vnimanie K. H. Machy, musime
si uvedomit, ¢o sa v tom obdobi udialo. Ako sme uviedli uz vyssie, najdolezitej-
§im cielom tychto opatreni je nasilna asimilacia, resp. prevychova. Romovia boli
dontteni zit vidieckym spésobom Zivota. Primarne motivy presadzovania asimila-
cie boli v tej dobe nepochybnou aspiraciou centralizicie §tatu a nasilnej integracie
Rémov do existujuceho ekonomického systému. Velmi dolezita dlohu zohravalo
nabozenské presvedcenie panovnikov. Viedli ¢estné cla nabozenskej hierarchie
v ramci presadzovania prevychovy, aby sa Romovia stali dobrymi krestanmi. Poli-
tika asimilacie pocas osvietenstva bola zobrazena alebo povaZzovana za obdobie,
ktoré je vysledkom ¢innosti ludského rozumu. Sicasné opatrenia boli prijaté na
zéklade asimilacie romskeho etnika, ktora spocivala v predpoklade, Ze ich kultira
je niz§ia ako kultira majoritnej spolo¢nosti. Namiesto fyzického vyhladenia Ciga-
nov, bolo ich hlavnym bodom znicenie kultirnej identity a tradi¢ného spdsobu
Zivota. V porovnani s brutalnym prenasledovanim v ramci historického kontextu
bol tento novy sposob riesenia povaZovany za progresivny.®

Deti mali byt odobrané a davané do prevychovy sedliakom. Rémovia nesmeli
uzatvarat manzelstva medzi sebou, mohli sa brat len s prislusnikmi majority, mali
obmedzené pouzivanie romskeho dialektu.®

V roku 1782 bolo vydané nariadenie pre spasu ciganskej duse Opinio de domici-
liatione et regulatione Zingarorum. Toto $pecifické nariadenie mézeme zhrnut do
tychto bodov:

+ vychova deti v krestanskom ponimani;

« oddelenie miest v obydliach podla pohlavi;

« pravidelna ucast na bohosluzbach;

prispdsobenie redi, stravy a odevu vaésinovému obyvatelstvu;
- zékaz predaja koni;

« zvykanie si na pracu;

« telesné tresty pre tych, ktori sa vyhybajui praci;

« po praci bolo dovolené venovat sa hudbe.*

V roku 1723 bola zaloZen4 miestodrzitelska rada, ktorej ilohou bolo dodrzia-
vat kompletné nariadenie regulacie romskeho etnika. V 70. rokoch 18. storocia

8 Austro-Hungarian Empire. [cit. 2015-05-20]. [online]. Dostupné na: http://www.coe.int/t/dga/

education/roma/Source/FS2/3.1_austria-hungary_english.pdf.

9 TKACOVA, A. Rémovia v obdobi od viady Marie Terézie po vznik I. CSR. In: VASECKA, M. (ed.). Caci-
pen pal o Roma: Stihrnna sprava o Romoch na Slovensku. Bratislava. 2002. S. 31 - 32.

10 KOTVANOVA, A. - SZEP, A. Migracia a Romovia. Historické, socialne a politické suvislosti. Bratislava.
2002. S. 18.
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nastava tzv. regulacia Ciganov, ktora trvala takmer celé obdobie vlady Mérie Teré-
zie a Jozefa II. Hlavhym bodom regulacie bolo trvalé usadenie vsetkych Réomov,
zapojenie do hospodarskeho Zivota a schopnost produkovat vlastné vytvory préce,
z ktorej by boli schopni odvadzat dainové, stoliéné poplatky. Dna 2. méja 1758 bol
vydany dalsi pripis kralovskej miestodrzitelskej rady, v ktorom sa prikazuje, aby
Ciganov zijucich na péde zemepanov, o ktorych sa neeviduje Zziadna trestna spo-
sobilost, pripojili k panstvu. V roku 1761 panovnicka Maria Terézia vydala pripis
o emancipacii romskeho etnika, v ktorom sa zakazovalo byvat v kolibach, jest
zdochliny, mat svojich vajdov ¢i richtarov, obchodovat s korimi a iné."

Ako uvadza Horvathova, 13. novembra 1761 podla vyhlasky bolo zakazané nazy-
vat ich Cigdnmi, ale novosedliakmi, uradne ,Neubauern® alebo ,,ij-Magyar“. Podla
tohto nariadenia Romovia uz nemohli riesit svoje problémy s vajdom, ale s dedin-
skym richtarom, ktory mal dohliadat na ich spravanie. Tieto opatrenia vyvola-
vali ned6veru. Priestupky jednotlivych skupin sa zosumarizovali a zveli¢ovali do
absurdnych prvkov, ¢oho typickym prikladom bol Hontiansky proces v roku 1782,
ked bola 173-¢lenna skupina Rémov obvinena z kanibalizmu.*

V roku 1767 bolo vydané nariadenie o stpise romskych rodin a 23. aprila 1772,
ako aj v supisoch z rokov 1773, 1775, 1779, boli uz zahrnuté aj udaje o plateni
vojenskych a domovskych dani. Ich cielom bolo uvadzanie jednotného mena hlavy
rodiny, pocet a vek deti, sposob vychovy deti, odievania, Zivotného $tylu ¢i jedenia
zdochlin atd. Tieto met6dy boli neprijatelné a boli v rozpore s ludskymi pravami.*3

V osvietenskom pristupe pokracoval i syn Marie Térezie, cisar Jozef II
(1780 - 1790), ktory vydal nariadenie v roku 1782, pricom kladol déraz na skolsku
dochadzku deti, vyucenie sa remeslu, povinnu navstevu bohosluZieb a zlepsenie
hygienickych podmienok.

O dva roky neskor vydal dalsie rozhodnutie. Tu nastal na prikaz $tatu prvy
pokus o rozmiestnenie romskych rodin, ktoré mali byt rozdelené do disloka¢nych
planov do 18 moravskych a dvoch sliezskych obci. Za vlady Jozefa II. dochadzalo
k brutalnemu osocovaniu a napadaniu Roémov. Pristup Marie Terézie a Jozefa I
bezpochybne znamenal historicky zlom.'4

A.S. Puskin — Obraz Réma v diele Cigdni

Puskin na rozdiel K. H.Machy pisal poému Cigani vo vyhnanstve v Besarabii
(1824). Basnik sa so Zivotom Romov stretol v Kisiriove, tento zazitok ho ingpiro-
val k napisaniu romantickej basne s vyraznym tragickym koncom. Jeho obraz

11 HORVATHOVA, E. Cigéni na Slovensku. Bratislava. S.33 - 119.

2 Ibidem. S. 33— 119.

13 TKACOVA, A. Rémovia v obdobi od viady Marie Terézie po vznik I CSR. In: VASECKA, M. (ed.). Cadi-
pen pal o Roma: Stihrnna sprava o Romoch na Slovensku. Bratislava. 2002. S. 31 - 32.

4 Ibidem. S.33 - 119.
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sveta a Zivota v tejto basni je spojeny s Rousseauovym ideadlom navratu k prirode
a Zivotu mimo mestskej civilizacie. Puskin uviedol do textu dva tematické okruhy:

1. Kritika verejného poriadku a prehnaného individualizmu.
2. Idealizovany obraz oby¢ajnych Iudi, ktori st nositelmi mudrosti, pravdy a slo-
body.

Rozpravac vystupuje v tretej osobe, ktora je charakteristicka najma pre prozu.
Segmenty st v poéme dramatické, naplnaju priestor medzi Ciganmi a ich pohy-
bom po Besarabii. Hlavné postavy nesu typické rysy rémskych idealov. Tento
pocin z obdobia ruského romantizmu skryva tematiku nestastnej lasky a tazby
po slobode. Jeho dielo je dielom, kde sa rusky obcan stretava s moldavskymi
Roémami. Dej je zasadeny do ko¢ovného romskeho tabora. Autor toto dielo napi-
sal na zaklade svojich skusenosti, ktoré nabral po niekolkych dnioch stravenych
u Romov zijucich v Besarabii. Aleko je slovanského pdévodu, sebestaény hrdina,
ktory na ceste za svojou slobodou opusti svoj domov a zamiluje sa do Zemfiry.
Zemfira je diev¢a romskeho povodu, ktoré Zije v tabore. Autor sa zameriava na
popis Zivota rémskeho tabora v 19. storo¢i, ¢o hra velka rolu v ramci citovych
vztahov. Dielo nema presnu vymedzend Struktiru, ani rymova schému, pricom
sa v nej nachadzaju dialégové pasaze.'s

Obdobie ruského romantizmu prekvitd v umeni romantizujiceho obrazu
Rémov ako deti prirody, symbolu volnosti a slobody. Zivot Romov v stilade s pri-
rodou, ¢asto v biede, ale v slobode sa umelcovi javil ako protiklad spolo¢nosti
sputanej konvenciami: ,, fe rano. Tisko chodi stary kol stanu, odkial pocut necut hlas.
Zemfira vstavaj: slnko Ziari, zobud sa, host, je ¢as, je ¢as! Uz vstarite z l6Zka nehy,
detil’ Vybehli vsetci pred stany, zloZili Siatre, Zeny, deti — na odchod vsetci schystani.
Pohli sa v rannom svitani a tiahnu lanmi pustej zeme na osloch kose — denné bremd
a v kosoch drobizg Santiaci, muzovia, bratia, Zeny, devy vpred idi starci, Sarvanci,
krik, hurhaj, Sum a bodré spevy, medveda rev*® a mrmlanie retazi jeho zlostny $trkot,
kriklavost pestrych zdrapcekov, nahota deti, staréekov, psov zavyjanie, Stekot, vrkot,
spev gajd a skripot vozov, ruch — vsetko je skromné, hrubé, divé, no pritom nepokojne
Zivé a vzdialené svetu mrtvych tih, o prindasa nas Zivot prazdny sta pieseri rabov
bezvyrazny.“'7

Stereotyp rémskych postav predstavuje charakteristiku vasnivého rozorvanca,
nesputaného tulaka, podvodnika a zlodeja. Obraz Roéma je typicky istou neodola-
telnou odlisnostou, priam az exotickostou, aku prislusnikom tejto minority pri-
pisovali Nerémovia. Vo vSeobecnosti mozno len konstatovat, Ze napriek istym

'S CHARYPAR, M. Machovské interpretace. Praha. 2011. S. 159 — 160.

16 Znazoriiuje — subetnickd skupinu Rémov, ktoré sa pévodne zivila predvadzanim medvedov. Dodnes
je znamy ich dialekt v rumuné¢ine oznac¢ovany ako ,ursiresc” teda ursurara. Zaoberali sa krotenim
medvedov, s ktorymi chodili po trhoch a predvadzali rdzne predstavenia.

17 PUSKIN, A.S. Lyrika, poémy a rozpravky. Bratislava. 1982. S. 301.
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postojom, mytom, stereotypom, predsudkom vykazuje tabuizovany obraz Roma
az prekvapujicu detailnt znalost niektorych vecnych $pecifik rémskej skupiny.*8

Vyraz stereotyp v literatire moze byt prijaty spolo¢nostou prostrednictvom svo-
jich vlastnych skusenosti a prevzatim myslienok inych Iudi, ktoré st predlozené
verejnosti — moZe to byt ako désledok emocionalneho procesu (napr. prevod agre-
sie).’ Stereotyp tak moZeme charakterizovat ako ur¢itd subjektivnu formu alebo
antipatiu. Predsudky a stereotypy st chapané ako filtre, ktoré nam zabranuju vni-
mat skutoény charakter ludi. Z toho tvrdenia vyplyva, Ze z predsudku a stereotypu
mbze dojst k etnickému konfliktu v ramci kultirnej analdgie. Tieto dva terminy
nam dodavaju v naSom Zivote pozitivnu tlohu, pretoZe si mézeme vytvorit rychly
obraz jedinca alebo spolo¢nosti. Najcastejsie sa s tym stretdvame u majoritnej spo-
lo¢nosti, lebo to, ¢o je spolocné, sa povazuje za normalne. Na druhej strane, ludi
zo socialne slabsich vrstiev, a teda najma Rémov, majorita vnima sarkasticky.>

V danom texte Puskinovho diela ide pravdepodobne o olagskt skupinu Rémov.
Citatel si v jeho texte musi sAim najst zdévodnenie dejového miesta, aby patral
po motivacii v symbolike. V Puskinovej poetike sa uplatiiuje kontrast denného
farebného sveta. Ak chceme porozumiet basnickému textu a analyzovat celkovy
problém, musime sa pozriet historicky vyvoj v zemi, v ktorej sa dej odohréva.

Na konci 14. storo¢ia sa Robmovia nachadzali na celom izemi Balkanu. Valassko
a Moldavsko hra velmi délezitd tlohu v histérii Rémov. Latinsky hovoriaci valas-
ski Rémovia, ktorych potomkovia Ziji dodnes na izemi Rumunska a Moldavska,
odisli v 13. — 14. storoci zo Sedmohradska najprv do Valasska a potom do Moldav-
ska. Dochovali sa najstarsie zaznamy o Romoch, ktoré spominaji akési otroctvo
vladarov. Dokazuje sa, Ze na rumunskom tizemi sa medzi 14. — 15. storo¢im Rémo-
via po prichode do podunajskych kniezatstiev stali vazalmi.

Zakony, ktorymi sa riadilo nevolnictvo Romov v Moldavsku a vo Valassku, sa
postupne presne vymedzili kategérie ko¢ovnych Rémov podla ich zamestnania.
Na jednej strane stali Romovia koruny (Tsigani domnésti), na druhej strane nevol-
nici, ktori boli majetkom klastora (Tsigani ménastiresti) alebo bojari (Tsigani boie-
resti). Romovia, ktori platili poplatky korune, sa dalej delili do niekolkych subet-
nickych skupin: Lingurari (lyZzi¢iari), Ursurari (medvediari, kovaci), Rudari, Aurari,
Zlatari (banici, zlatnici), Lajesi (tulaci).”*

V druhej polovici 19. storocia zacala Eurdpa celit prilivu najréznejsich réom-
skych skupin z Balkanu a Uhier. Ich rém¢ina bola silne ovplyvnena rumuncinou,
a preto sa ich dialekty zacali oznacovat ako olasské. Oznacenie najvyznamnejsich

>3

KREKOVICOVA, E. Medzi toleranciou a bariérami: Obraz Rémov a Zidov v slovenskom folklére. Bra-

tislava. 1999. S. 15 — 28.

19 BERRY, J. Cross-Cultural Psychology: Research and Application. Cambridge. 1992. S. 146.

20 GALLOVA, E. - KRIEGLEROVA, E. Dost! Dosta! Prekonaj predsudky — spoznaj Romov! Bratislava.
2008. S. 32.

21 FRASER, A. Cikani. Praha. 1997. S. 52 — 185.
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skupin Romov je odvodené od ich profesionalneho zamerania: Kalderasa (pocino-
vaéi), Lovéra (priekupnici s koiimi) a Curara (sitari). V roku 1856 sa Rémovia do¢-
kali slobody v Moldavsku a Valassku.*

Obraz pojmu Rém v ruskom a v ¢eskom priestore je rozdielny, ale ma svoje kul-
tarne zhody. Pre ¢loveka pochadzajiceho z vychodného bloku, konkrétne z Ruska,
sa obraz Romov spaja predovsetkym hudbou a tancom, tradi¢nym zamestnanim.
V mnohych kultdrach je hudba a kovaéstvo neoddelitelnou sucastou kazdoden-
ného zivota. Tento druh jestvoval aj na ceskom a slovenskom tzemi, uz v starych
Tudovych rozpravkach od ruskych autorov, kde Romovia vystupovali ako kovaci.”?
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SROVNANI POSTAV ZE SLOVANSKYCH MYTU A LEGEND
S IDENTICKYMI POSTAVAMI V LITERATURE FANTASY

Lucie Fiuraskova

Abstract

This article deals with characters from Slavonic, predominantly Czech, legends
that occur in texts of contemporary fantasy writers. The comparision is made
between individual characters and their actions in legends and in contemporary
texts. The similarities and differences between them are, subsequently, laid out.
The changes characters have to undergo in order to become fantasy heroes and
modern versions of themselves are mapped out as well.

Key words: myths; legends; tales; fantasy genre; characters; comparative studies

Abstrakt

Tento ¢lanek se vénuje postavam ze slovanskych, pfedevsim ceskych povésti, jez
jsou zobrazovany v tvorbé soucasnych spisovatelll fantasy literatury. Jednotlivé
postavy a jejich skutky jsou srovnavany a jsou popisovany shody a rozdily mezi
nimi. Je sledovana zména, kterou si dana postava musela projit, aby se mohla stat
hrdinou fantasy pfibéhu a stat se tak svou ,modernéjsi“ verzi.

Kli¢ova slova: myty; legendy; povésti; fantasy literatura; postavy; komparatistika

Tento clanek se zabyva postavami, jez pfesly z povésti do literatury fantasy.
Postavy ze Starych povésti Ceskych, které jsem pro ucely tohoto ¢lanku vybrala,
pochézi ze zanru povésti, které viak podle Pavla Siddka' maji myticky charakter.
Jiz na zakladni skole nam bylo feceno, Ze povést je epicky prozaicky utvar, jehoz
déj se vaze k ur¢itému mistu, osobé nebo udalosti. Mytickym charakterem myslel
Sid4k nejspise to, Ze tyto povésti jsou povazovany za pravdivé a platné a také nasy-
cené symboly. V zékladu vypravéni byva vétsinou néjaka realna udalost ¢i osoba,
avSak vzhledem k tomu, Ze povést se pfedava predevsim dstné, byva ¢asto obohaco-
véana o fantastické prvky. Pravé diky tomu se povésti stavaji vynikajicim materia-
lem pro spisovatele fantasy, nebot tyto fantastické prvky ¢i jejich naznaky mohou
byt dale rozvijeny, a to vétsinou v zZanru povidky ¢i romanu. Povidka, stejné jako
povést, zobrazuje pouze urcitou udalost, ma tedy jednoduchy déj, s tim, Ze cha-
rakter postav se v ném neméni. Na rozdil od povésti vsak povidka nemiva realny
zaklad a také neni povaZzovana za pravdivou. Za smyslené vypravéni je povazovan

U SIDAK, P. Uvod do studia genologie: teorie literdarniho Zanru a zanrové krajina. Praha. 2013.



Lucie Fiuraskova

také roman, ktery je vsak mnohem delsi, zachycuje mnoho udélosti i postav, jeho
déj je komplikovanéjsi. Kromé samotné udalosti obsahuje rtizné popisy a tvahy.
Charakter postav se mize v prubéhu romanu zménit. Od povésti a povidky se
roman lisi také tim, Ze zobrazuje delsi ¢asové obdobi, vse, co dané udalosti pred-
chazelo a co se udalo po ni.

Co se tyce postav, v povésti slouzi pouze k uskute¢néni dané udalosti, vétsi-
nou neni popisovan jejich vzhled, vlastnosti ani pocity. Naopak v povidce, a jesté
vice v romanu, jsou tyto postavy zobrazeny mnohem detailnéji i s jejich vnitfnim
zivotem. Povidka a roman vypravéji pfibéh o lidech, ktefi prozili ur¢ité udalosti,
vypravéni je zaméfeno predevs$im na tyto postavy. V povésti se vypravi o lidech,
jejichz prostiednictvim se odehraly urcité udalosti, a pravé na tyto udalosti se pii-
béh zaméfuje.

Fantasy je umélecky Zanr, ktery se v posledni dobé stal velice oblibenym. Pres-
toze jeho vznik je spojovan a angloamerickou literaturou, existuje i tak zvana slo-
vanska fantasy. Ta se od angloamerické fantasy lisi v mnoha ohledech, v ramci
tohoto pfispévku se vSak zaméfime na jeden, ktery by mohl byt povazovan za
klicovy. Timto prvkem je zdroj, ze kterého jednotlivi autofi fantasy literatury Cer-
paji. Zdroj, jejz mam na mysli, je mytologie, pfesnéji feceno slovanska mytologie.
Proc¢teme-li si dikladné angloamerickou fantasy literaturu a zaméfime-li se na
odkazy na mytologii, zjistime, Ze je vyuZzita pfedevsim mytologie severska, kelt-
ska, ptipadné anticka. Ve slovanské fantasy je to pfedevsim v posledni dobé myto-
logie slovanska. Autofi vyuzivaji nejen staroslovanska bozstva, ale i rizné ptibéhy,
situace, mista (geografie) a samoziejmé také postavy.

V ramci tohoto ¢lanku se budeme zabyvat pifedevs$im jednim ze subzanra fan-
tasy, a to historickou fantasy. Dané dilo spliuje veskeré pozadavky fantasy litera-
tury — odehravaji se zde fantastické véci, vystupuji zde fantastické bytosti, probiha
boj dobra se zlem, to vse se vSak odehrava na pozadi historické udalosti, ktera
je obyvatelim dané zemé znama. V pribéhu se kromé zndmé geografie objevuji
i postavy, jeZ jsou historicky znamé. Témto postavam jsou vsak pfifazeny vlast-
nosti a schopnosti, které nam v hodinach déjepisu byly zatajeny. Ze state¢nych,
avsak jinak obycejnych rytifa, se stavaji mocni hrdinové s nadpfirozenou silou,
z Zen znamych svymi léCitelskymi védomostmi se stavaji mocné védmy, 1écitelky
a Carodéjky:.

Nékdy se muze zdat, ze fantasy literatura nékteré povésti dokonce dopliuje ¢i
vysvétluje, a to tim, ze popiSe udalosti, jez pfedchazely ¢i nasleduji po déji, ktery
je popsan v dané povésti.

V ramci tohoto ptispévku se budu vénovat nékolika postavam z ¢eskych legend
apovésti. Zvolila jsem pfedevsim postavy znamé Sirokému publiku, aby v§em bylo
na prvni pohled jasné, v ¢em se tyto postavy shoduji a v ¢em se odlisuji od iden-
tickych postav fantasy literatury. Jedna se o postavu Bruncvika, Bivoje, Pfemysla
Orace a stru¢né zminim i knézny Kazi, Tetu a Libusi.
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Muzské postavy, které jsem uvedla, pfedstavuji archetyp hrdiny. Hrdina je
archetypem statecného c¢lovéka, jenz je schopen vykonavat hrdinské ¢iny. Miva
nadlidské schopnosti a idealizované charakterové vlastnosti. Hrdina pfekonava
prekazky, které mu osud stavi do cesty a svym vitézstvim — pfekoninim téchto
prekazek, zdolava zlo a dochazi tak k vitézstvi védomi nad nevédomim.”

Zenské postavy predstavuji archetyp matky, jenz predstavuje zenstvi a moud-
rost. Jung tento archetyp popisuje jako to, co je dobrotivé, pecujici, poskytujici rst,
plodnost a potravu, poméhajici instinkt, avsak zaroven jej popisuje jako to, co je
tajné, temné, skryté, pohlcujici, svadéjici. Matce byly uréeny tti zakladni vlastnosti:
dobrota, va$er a temnota.? Matka ma tedy dvé stranky, dobrotivou a milujici, a nao-
pak temnou, vzbuzujici strach. Pfikladem mohou slouzit pravé jmenované knézny,
jez predstavuji jemné, laskavé bytosti, ovSiem pokud jim nebo jejich milovanym
hrozi nebezpedi, zméni se v obavané carodéjky, které své nepratelé rozprasi (ve
fantasy literatufe). OvSem tyto postavy by se daly povazovat i za archetyp animy.
V psychologii muze jsou oba archetypy smiseny. Anima predstavuje Zensky prvek
v muzském nevédomi, vétsinou je zobrazena jako krasna zena, po niz hrdina pfi-
béhu touzi. Jedna se o ztélesnénou predstavu muze o Zené, jiz nosi v sobé.

Prvnim hrdinou, na kterého bych se chtéla zaméfit, je Bruncvik. Podle povésti
se jedna o syna kniZete, ktery se po smrti svého otce ujal vlady nad ¢eskou zemi.
Chtél si viak vydobyt slavu a Cest, chtél byt povazovan za hrdinu, state¢ného rytife,
jakym byl jeho otec. Bruncvik dokonce prohlasil: ,Miij otec si dobyl znaku orla, ja
pak chci si lva dobyti.“* Podle piibéht souc¢asného spisovatele fantasy Vlado Risi®
je Bruncvik panosem, vlastnim jménem Bruno Zweigste, ktery je synem prvniho
rytife kralovstvi ¢eského a bratrance ¢eského krale Otakara. Zde Bruncvik netou-
7il vydobyt si slavu a Cest stejnym zpiisobem jako jeho otec nebo se mu dokonce
vyrovnat. Také touzil stat se slavnym, ale jinym zplisobem. V tomto pfibéhu je
nadanym ucencem, jenz ovlada nékolik jazykd, je Zakem slavného alchymisty, ale
diky svému otci se samozfejmé umi i slu$né ohanét mecem.

Vyznamnym bodem staro¢eské povésti O Bruncvikovi je inik Bruncvika ze zakle-
tého ostrova pomoci obrovského ptaka Noha. Na tomto ostrové pfeziji pouze dva
trose¢nici, Bruncvik a stary rytif, ktery si v§iml, Ze jednou za rok na ostrov piiléta
ptak Noh. Poradil tedy Bruncvikovi, aby se nechal zasit do konské kuize a odnést
z ostrova. Unik se Bruncvikovi podari, Noh si jej zanese do hnizda, kde ma své
mladé, jez Bruncvik pfed svym odchodem z hnizda vsechny pobije.

Ve fantasy verzi se Bruncvik se svym otcem ocita v Itlii, tam se dozvidaji, Ze jed-
nou za padesat az Sedesat let priléta ptak Noh, ktery odnasi nejlepsi koné. Jelikoz

> JUNG,C.G. Archetypy a nevédomi. Brno. 1997. S. 246.

3 Ibidem. S. 193.

4 JIRASEK,A. Staré povésti ceské: O Bruncvikovi. Praha. 2011. S.96. [online]. [cit. 2015-05-21].
Dostupné na: http://webz.mlp.cz/koweb/0o/03/37/06/50/stare_povesti_ceske.pdf.

5 RISA, V. Putovani za jantarovym drakem. Praha. 2006. RISA, V. Stryga. Praha. 2008.
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je Bruncvikav otec state¢ny rytif a véhlasny lovec, slibi, Ze spolu s Bruncvikem
Noha ulovi. Nemohou se v$ak dostat do jeho hnizda, které je vysoko na hofe, a tak
Bruncvika napadne, aby se zasili do koriské ktize a nechali se vynést do Nohova
hnizda, kde se s nim mohou utkat. Lest se jim vydafi a Noha opravdu pfemohou,
v zépalu boje Bruncvik rozbije vejce, které Noh hlidal, a velice toho lituje, nebot
si jej chtél ochodit.

Kromé slibené odmény ziskaji oba hrdinové i novy rodovy znak, ve kterém je
ptak Noh, ktery vsak vypada spise jako orel.

Ve fantasy ptibéhu tedy hlavnim hrdintim nejde o Zivot, nejsou nuceni vyuzit
Noha k tomu, aby byli zachranéni, pravé naopak, chtéji diky jeho uloveni ziskat
slavu a tu¢nou odménu, ktera je na néj vypsana. Také spasny napad, ktery byl
v povésti Bruncvikovi vnuknut starym rytifem, jenz by mohl predstavovat arche-
typ moudrého starce, ktery poskytne Bruncvikovi dobrou radu ve chvili, kdy ten
se smifuje s jistou smrti, je ve fantasy ptibéhu pfipsan pfimo Bruncvikovi, ktery
tak pfebira roli moudrého starce a poskytuje dobrou radu svému horkokrevnému,
avsak state¢nému a bojeschopnému otci, ktery slibil ptaka zahubit.

Rozdil zde vidime i v Bruncvikové povaze, kdy v povésti pobil i viechny Nohovy
mladé, kdezto ve fantasy chtél vejce usetfit a ptace poté vyuzit k vlastnim ciltim,
myslel tedy na budoucnost.

Zajimavym se také jevi srovnani podminek, za kterych Bruncvik ziskal Iva, jenz
s nim pozdé&ji v§ude chodil a poslouchal jej na slovo. V povésti, poté co se Bruncvik
vysvobodil z hnizda Noha, narazil na Iva, ktery svadél zapas s devitihlavou sani.
Nejdfive nevédél, komu mé pomoci, avsak vzpomnél si na svij vyrok, Ze chce do
svého znaku lva, a pomohl tedy lvu. Nejprve se ho bal, pozdéji jej vsak zacal mit
rad a lev samotny se choval jako vérny pes svého pana.

V pfibéhu Vlado Risi, nebylo ,ochoéeni® lva ndhodou. Bruncvik, ktery se stal
kralem v Africe, potfeboval néco, aby se jeho novi poddani proti nému nevzbou-
fili. Stromové vila mu poradila, aby si pofidil lva, protoze jej vsak potieboval
hned a nemél ¢as si jej ochoéit a vychovat od mali¢ka, vila mu darovala mladou
vétvicku ze svého kouzelného stromu, kterou kdyz lva $vihne, stane se jeho
panem. Lev ho poté bude aZ do konce svého Zivota chranit a poslouchat na
slovo.

Také smrt lva se v obou pfibézich lisi. V poveésti lev zemfel zalem u Bruncvi-
kova hrobu, kdezto ve fantasy zemfel pfi obrané Bruncvika a jeho rodiny pred
rozzufenym medvédem.

Stejné jako v pripadé ptaka Noha, i zde je vidét obrovsky rozdil v jednotlivych
verzich. V povésti chtél Bruncvik ziskat lva do svého znaku a shodou nahod ziskal
opravdového lva, ktery jej doprovazel po zbytek Zivota. Ve fantasy o Ivu nebyla
fe¢, Bruncvik ani neuvazoval, Ze by ke svému rodovému znaku cokoli pfidaval.
Lva neziskal ndhodou, cilené si jej vyhledal a kouzly ocho¢il. Ovsem i tak ziskal
Bruncvik lva do svého znaku v obou verzich pfibéhu.
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Také kouzelny me¢, ktery v povésti Bruncvik nasel ndhodou ve sklepeni podiv-
ného kréle, ziskal ve fantasy od vily, jez mu jej darovala, aby mél $anci porazit Lvi
Zenu.

Co se v povésti zdalo byt nahodnou udalosti, bylo ve fantasy zamérem, ve fan-
tasy se setkdme s mnohem podrobnéjsim, pfesnéjsim popisem, a to jak jednotli-
vych udalosti, tak i osob a bytosti. Naptiklad popis ptaka Noha, ktery je v povésti
popsan pouze jako ,ohromny ptak®, je ve fantasy popsan takto: ,,Obrovsky, cerny
ptak se nad nimi tycil jako hora. Mél vic jak devét stop do vysky, hlavu velkou jako
dvé rytirské prilbice vedle sebe a z ni tréel obrovsky Zluty, zahnuty zoban, dlouhy
dobre stopu. Holé nohy, zakoncené ostrymi Zlutymi drapy, byly stejné nebezpecnou
zbrani jako zoban. Noh roztahl kridla a zamaval jimi. Zvedl se vitr, ktery by obycej-
ného cloveka porazil“®

Nasledujici postavou, které bych se chtéla vénovat, je Bivoj. Povést O Bivoji
Aloise Jiraska vypravi pouze o Bivojové slavném pfichodu na Vysehrad, na ktery
na zadech donesl obrovského, stale zivého, kance. Tohoto kance, nazyvaného
Sekac, chytil v lesich, za boltce si jej hodil na zada a donesl az na Vysehrad, kde
jej pred zrakem knéZen, Libuse a Kazi, usmrtil svym o$tépem. Kancovu hlavu poté
povésili nad branu.

Cyklus o tomto slavném vladykovi napsal Juraj Cervenak. Cyklus obsahuje dva
romany’ a povidku, ktera je soucasti sbirky povidek autora.® Cyklus samoziejmé
neobsahuje pouze popis dané udalosti, ale vétsi ¢ast Bivojova Zzivota, povidka
vypravi o smrti Bivojova otce. V prvnim romanu se odehrava odchyt Sekace, ktery
zde neni oby¢ejnym kancem, ale démonem povolanym avarskou ¢arodéjnici. Na
rozdil od povésti Bivoj nelovi kance sam, ale pomaha mu Kazi. Kazi je zde ucti-
vackou Zivy, mocnou ¢arodéjkou a lé¢itelkou, které Isti pom@ize Bivojovi omamit
Sekace, poté jej nalozi na koné a odvezou pied Libusin, kde si ho Bivoj nalozi na
zada a na hrad donese vlastnimi silami. Tam jej usmrti svym ostépem a poté mu
osobné tuctem ran sekerou oddéli hlavu.

Ackoli je tedy Bivoj v povésti i v cyklu popisovan jako vysoky, statny mlady
muz, v povésti mu tyto pfednosti sta¢i k tomu, aby obrovského kance pfemohl. D4
se Tict, Ze ma aZz nadlidskou silu, nebot kance vlastnoru¢né pfemuze a donese od
Kav¢i hory az na Vysehrad. V cyklu Juraje Cervenaka je tato udalost popisovana
koni. Bivoj je tedy sniZen z téméf poloboha na ,obycejného” ¢lovéka, ktery aby
uspél, potfebuje pomoc.

Od Krokovych dcer dostane Bivoj za odménu nadherny pas. V povésti je dany
pas jiz opatfen kouzelnou moci, kdezto ve fantasy romanu jej touto moci opat-

6 RISA,V.Ref. 4. Loc. 2242.
7 CERVENAK,J. Bivoj bésobijce. Praha. 2008. CERVENAK, J. Bivoj valecnik. Praha. 2008.
8 CERVENAK,]. Kamen a krev: hrdinové Juraje Cervandka: Vladce st¥ibrného sipu. Praha. 2010.
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fila Kazi az poté, co byl Bivoji darovan. Kazi Bivojovi do pasu vlozila kouzelné
predméty, aby jej cilené ochranila pfed nebezpecenstvim. Nestalo se tedy tak jako
v povésti, kdy Kazi z pokladd svého otce vybrala pas, ktery uz ndhodou témito
predmeéty opatien byl.

I zde, stejné jako v pfipadé Bruncvikové, jsou vSechny skutky dopfedu promys-
leny a uskutecnény cilené. Nic se nestane jen shodou nahod a bez toho, aby se
hlavni hrdinové alespon trochu snazili.

V cyklu Juraje Cervenaka kromé Bivoje vystupuje i Pfemysl a samoziejmé Kro-
kovy dcery Kazi, Teta a Libuse.

Stejné jako v povésti je i v Bivojové cyklu Kazi mocnou lécitelkou, Teta Casto
obétuje bohtim a duchim a s duchy ¢asto rozmlouvé, Libuse vynika svou jasno-
zfivosti a moudrosti. Ve fantasy pfibéhu jsou vsak knézny navic mocnymi Caro-
déjkami. V povésti se knézny modli k Perunovi, oviem ve fantasy Cervenaka je
kazda ze sester oddana jedné z bohyn. Kazi se dostava sila ze zemé, jeji bohyni je
Ziva, Teta je uctivackou vétrné Strigy a Libuse je dcerou Dévany, spojované zde
predev§im s vodnimi Zivly. Je zde zdiraznéno Zenstvi, rodu Cechit vladnou Zzeny,
hlavnim bozZstvem jsou tedy piedevsim zenské bohyné, coz jsou ,,mocnosti Mésice,
prejiciho laskyplné vasni a Septanym kouzliim,” kdezto muzsti bohové jsou pova-
Zovani za ,,Slunce — krvi potrisnéné zlato, neurvalost a povyk (muZsky princip).“*

Pfemysl se v obou verzich pfibéhu uéil v mladi u mocného Kroka na Buddi,
z ¢ehoz vyplyva, Ze se s Libusi znali jiz ddvno pfedtim, neZ pro néj vyslala posly
v Cele s bélousem, ktery mél ur¢it Libusina manzela a nového knizete. V povésti
se hovofi o bélousovi, ktery je osedlan, nese nové roucho pro Premysla a velice
dobfe zni cestu, z niz ho nic nesvede. Na konci cesty bezpecné pozna budouciho
kniZete. Ve fantasy pfibéhu se jedna o bilého hiebce, kterého Libuse zacarovala
a pomalovala kouzelnymi obrazci. Kdy?Z jej s poselstvem vysilala za Pfemyslem,
vsichni védéli, za kym jedou. Hiebec slouzil jako priivodce, nebot poslové neznali
cestu.

Povést tak vytvari dojem, Ze bélous slouzi jako jakési potvrzeni toho, Ze Pre-
mysl je hoden stat se manzelem knéZny a novym vladcem, nebot bily hiebec byl
povazovan za posvatné zvife. Avsak v povésti samotné je vyjadfena pochybnost,
ze kun je za Pfemyslem volan pouze jakousi vyssi moci, posliim pfipada, jakoby
kan cestu znal, nebot po ni mnohokrat sel.

Prestoze je bily hiebec posvatnym zvifetem, musi byt ve fantasy cyklu zaca-
rovan, aby naSel Pfemysla a poslové tak mohli dorudit poselstvi. Libuse se tedy
nespoléha na vnéjsi vyssi sily, na to, Ze bélouse opravdu dovedou za tim sprav-
nym oracem, ale sama zajisti, aby se k nému kan dostal. Opét vidime, Ze neni nic
ponechano nahodé.

9 CERVENAK, J. Bivoj bésobijce. Praha. 2008. S. 4.
1 Ibidem.
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Lisi se i diivod, proc je Premysl povolan. V povésti je to proto, Ze lid se zacal
boufit proti vladé zeny, kdeZto ve fantasy je to proto, ze ¢eské kmeny byly napa-
deny avarskymi miSenci, ktefi si podvolili Zli¢any, a Libuse a jeji rod potfebuje
zoufale vojenskou pomoc. Na pomoc si vola Pfemysla, nebot v nedavné dobé sjed-
notil kmen Lemuzt s Décany a Ljutomeéfici. Tak vladne dostate¢nému poctu muzi,
ktefi mohou pfijit na pomoc. PfestoZe i zde byla Libuse urazena jednim z muzu,
jehoz soudila a ktery spilal, Ze jim vladne Zena, nebyla toto udalost, ktera by ji
pfinutila vdat se. Podfidit se muZi ji pfinutila aZ hrozba zaniku rodu, tedy vazné;jsi
zaleZitost nez nespokojenost poboufeného muze.

Velice zajimavymi se také jevi Pfemyslovi volci, a¢koli v povésti se o nich
moc nemluvi. Zmiruje se pouze to, jak vypadaji a Ze zmizi ve skale, kdyz za
Premyslem pfijdou poslové. Pro¢ tomu tak je a co se vlastné stalo, neni vysvét-
leno. Naopak v Cervenakové cyklu se dozvidame, Ze volky dostal ora¢ darem
od boha Velese. S jejich pomoci vyorava brazdu okolo kazdé vesnice, kazdého
mésta a hradisté, které se k nému pfipoji, a tim mu zajistuje ochranu. Ve chvili,
kdy potiebuje Pfemysl Velesovu pomoc proti zlému avarskému ¢ernoknézni-
kovi, obétuje oba volky a z jejich krve povstane samotny bih v podobé obrov-
ského zelené zaficiho byka. Pozdéji, kdyz Cesi zvitézi nad najezdniky, rozhod-
nou se ze svatyné zasvécené Dévané postavit Vysehrad, okolo néhoz je vsak
tfeba vyorat ochrannou brazdu. Tak Pfemysl pomoci lidskych obéti opét povo-
lava obétované volky. V tomto pfipadé tedy vime, kde se volci vzali, jaky byl
jejich ukol a kam zmizeli. VSe je vysvétleno, nic nevyvolava pocit, Ze se néco
stalo jen tak.

Ze srovnani postav z uvedenych povésti s totoznymi postavami z tvorby sou-
Casnych fantasy spisovatelll vyplyva, Ze tito spisovatelé vyuzivajici znamé myto-
logické postavy je pfizpusobuji danému typu literatury, mnoho udalosti vyzni
je pfedem promysleno, nic se nedéje ndhodné, vse je vysvétleno. Veskeré udalosti,
ale i osoby a bytosti, jsou popsany mnohem detailnéji, je jim vénovano mnohem
vice pozornosti. Text neni zaméfen pouze na urcitou udalost, jako je tomu v pfi-
padé povésti. Ta se soustfeduje pravé na danou udalost a na to, co z této udalosti

Ackoli je mélo pravdépodobné, ze udalosti popisované v uvedenych povéstech
by byly pravdivé, myslim si, Ze je tfeba je znat, pfece jen jsou jakymsi pokladem
Ceského naroda. Také proto je podle mého nazoru prospésné, ze soucasni fantasy
autofi se vénuji Ceskym déjinam a zpracovavaji témata, jez se poji s nasi historii
a povéstmi, nebot dne$ni mladez sdhne spiSe po fantasy romanu, nez po Starych
povéstech ceskych Aloise Jiraska. Za pozitivni povazuji také to, ze jadro poveésti
je téméf vzdy zachovano, urCité pasaze jsou popisovany shodné s danou poveésti,
méni se okolnosti a pfibéh samotny je prikraslovan a rozvadén. To vSe samoziejmé
proto, aby se stal pro ¢tenafe pritazlivéjsim.
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NARATIV VYVRCHOLENI MOCI
VE VALDSTYNOVI A LUKRECII OTY FILIPA!

Anna Gnot

Abstract

Ota Filip, in his novel Valdstyn and Lukrecie, creates a character of the disillusioned
scientist, Martin, whose desire is to achieve initiation by searching for a histor-
ical figure with whom he can successfully compare himself. Albrecht Valdstyn
becomes such a figure; however, in the process of comparison, it is revealed who in
fact deserves initiation. This paper focuses on the last stage of the process—gaining
of power—in both cases. Storytelling structure and ideological discourse based on
the works of Hyden White in both narrative lines of the novel are also analyzed.
The main goal is to examine the conditions of the right to power in the context of
initiation of main characters, Valdstyn and Lukrecia.

Key words: power; ideology; initiation; contonatation; Foucault; historical prose

Abstrakt

Ota Filip ve svém roménu Valdstyn a Lukrecie kresli postavu védce zklamaného
Zivotem — Martina — ktery z touhy po dosahnuti nalezité drovné své iniciace patra
po historické postavé, s niz by se mohl uspésné srovnat. Takovou je pro ného
Albrecht z Valdstyna, avsak vysledky tohoto srovnani odhali, kdo si doopravdy
zaslouzil pravou iniciaci. Prace se zaméfuje na posledni etapu tohoto procesu —
samotné vyvrcholeni moci — u obou hrdint, a vyplyva z dfivéjsich analyz fabulacni
konstrukce a ideologického diskursu (nabizené rozli$eni se opirad o prace Hydena
Whitea) v obou vypravé¢skych liniich romanu a jeji hlavnim cilem je urceni v tom
kontextu podminek pravé mocenské iniciace hlavnich postav Valdstyna a Lukrecie.
Kli¢ova slova: moc; ideologie; iniciace; stfet; Foucault; historicky roman

»~Abych dosahl svych cilii, budu povazZovat historické dilo za to, ¢im je nejzjevnéji —
tj. za jazykovou strukturu ve formé diskursu narativni prozy,

ktera se vydava za model ¢i symbol minulych struktur a procest,

a to proto, ,aby vysvétlila to, ¢im byly', tim, Ze je ,reprezentuje’”

Hayden White

! Prace vznikla béhem stipedijniho pobytu na Ustavu éeské literatury a knihovnictvi Filozofické

fakulty Masarykovy univerzity v Brné v ramci Intra-Visegrad Scholarship.
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Vysvétleni prostiednictvim ideologické implikace — Moc

Panta rhei - voda, znamena zménu a to pravidlo plati pro celou tvorbu Oty Filipa. Jeho
roman Valdstyn a Lukrecie neni tady vyjimkou. Co vice, spojenost s tim zZivlem dovoli
ukazat, kde lezi textové vychodisko pro tu prasklinu, kter4 byla zminéna uz béhem dosa-
vadnich analyz:* ,Voda stoupa. Vytahuji zapalky, ale jsou uz promocené. Voda mi saha
pod ramena, $plham nahoru na kiiz. Ve vysce ramen UkFiZzovaného nahmatavam rysku
z roku 1610. Dvacet centimetrii jesté chybi, pouhych dvacet centimetril! [...] Nahmatavam
rysku. Voda stoji na dva prsty pod ni. Za ranniho Sera mé s kfize sundavaji policajti.

Vysledkem zklamani Martina Orsaga (mladsiho), hlavniho hrdiny romanu, je
vznik postavy Albrechta z Vald$tyna, ktera se rodi nejenom v Martinovych snech,
ale pravé v této rysce. Ona znamena pro Martinovo védomi to, Ze se nikdy nevy-
rovna s obrazem Valdstyna, jenZ je pouhou idealizaci, postupné ho ovladajici. Mar-
tin hleda troven pro srovnani sebe s historickym hrdinou ve véci tak banalni, jak
ryska, ktera ukazuje stav vody za davné povodné. Reflektuje to beznadéjny stav
Martina jako ¢lovéka. AvSak posledni rana je jesté pied nim a je spojena s vyvrcho-
lenim mocenskych snah obou hrdint. Ten posledni okamzik v li¢eni jejich pfibéhti
se nerozlu¢né spojuje s tfetim druhem vysvétleni — prostfednictvim ideologické
implikace, jez podle Hydena Whitea znamena: ,,Ideologické rozmeéry historického
liceni odrazeji eticky prvek v historikové osvojeni si urcitého postoje v otazce povahy
historického poznani a dusledkii, které je mozné ze studia minulych udalosti odvodit
pro pochopeni udalosti soucasnych.“

Proces Valdstynova vitézstvi je zahajen svatbou Martina Orsaga (star$iho)’
s Dorotou. Je to v podstaté labuti piseni téchto hrdint, kterou ale musi uslyset Vald-
$tyn, protoZe upevnéni moci vyZaduje nejenom obéti, ale také spektaklu, podle
slov Michaela Foucaulta: ,Muceni nadto tvori soucast ritualu. Je prvkem trestni litur-
gie a odpovida dvéma pozadavkium. Ve vztahu k obéti musi byt znamenim: bud jizvou,
kterou zanecha na téle, nebo podivanou, s niz je spojeno, vede k zahanbeni toho, kdo
Jje obéti; dokonce, i kdyz je jeho funkci »oéistit« spachany zlo¢in, neodpousti; vyzna-
Cuje okolo téla, i lépe primo na samotném téle odsouzeného nesmazatelna znament;
v paméti lidi se nicméné v kazdém pripadé uchova vzpominka na onu podivanou,
na pranyr, na sporadané sledované muceni a utrpeni. A z hlediska justice, ktera jej
uklada, musi byt verejné muceni zjevné, viditelné pro vsechny, témér jako jeji triumf.
Sama premira provadéného nasili je soucasti jeji slavy: to, Ze ma vinik pri bi¢ovani

Prezentovana prace je soucasti rozsahlejsi staté pt. Mocenské narativy ve Valstynovi a Lukrecii Oty
Filipa.

3 FILIP, O. Valdstyn a Lukrecie. Toronto. 1979. S. 62-63.

4 WHITE, H. Metahistorie. Historicka imaginace v Evropé devatenactého stoleti. Brno. 2011. S. 40.

5 Pro potfebu odliSeni dvou postav romanu, budu pouzivat v pfipadé vypravéce pouze jeho jméno
(Martin) a u jeho predka také pfijmeni — Martin Orsag.
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narikat a kricet, neni néjaka zahanbujici podruznost, nybrz obrad, pri némz se justice
predvadi ve své sile.”

Martin Orsag i Dorota, i pfestoze se jim zdava, Ze dostali vSechno mozné
a dokonce uhraji na tom jesté vice vydiranim Valdstyna (Dorota: ,,Co drzim, nepus-
tim!“7), jsou uZ jenom pidny ve hie pana Vsetina. Ten vynasi sviyj prvni ortel: ,, ¥di,
Septa Valdstyn Muzikovi do obliceje, jdi a Fekni strazi: Prikazuji jesté ted vecer privézt
Martina a Dorotu na zamek! Kdyby se zdrahali, af je sem oba priviecou! Zivé nebo
mrtvé!®

Valds$tyn uz vi, Ze jeho osud bude doplnén, ale snaZi se ten rozhodujici pro ného
okamzik co nejvice protahnout, délaje si z Martina Orsaga a Doroty ,,rukojmich
proti Bohu. O jejich zivotu nebo smrti bude rozhodovat délka zivota pani Lukre-
cie, co ma v nich plsobit nejenom strach, ale pfedevsim tctu vici svému panov-
nikovi, ktery se stava stejné désivy jako smrt: ,Pravis, Septa, Ze Martin a Dorota se
smrti neboji? Dobre tedy, pockam, az jim strach a dés seviou hrdla! Uréim hranici
jejich Zivota! Jdi do sklepeni a oznam: Tak dlouho budou Zit, dokud neskona pani
Lukrecie. AZ uslysi§ umiracek, priprav je na smrt!“*

Vyse uvedena citace je soucasti hovoru s popravéim mistrem, jenz je jednim
z bodi Valdstynova mocenského vyvrcholeni. Navic kat pfinasi Albrechtovi novy
druh predpovédi, tykajici se jeho budoucnosti, protoZe tentokrat zavisejice na sku-
tenych Valdstynovych rozhodnutich: ,Dorota mi plivla do tvare a kricela, abych ti,
pane, Tekl toto: Cestou na popravisté vykrici, Ze jsi otcem ditéte, jez nosi pod srdcem.
Usmrtis-li matku, zabijes i vlastni dité! Toho se pry, pane, nedopustis, za takovy hrich
bys prisel rovnou do pekla, zahynuv predtim rukou vraha!**

Takovéa obzaloba Doroty, i kdyZ by byla vyméfena pfimo proti Valdstynovi,
byla by soucasti ritualu vefejného trestu. Dorota by se stala ,obradnikem svého
vlastniho obvinéni“'? jako Zena, jez svedla pana Vsetina. Mélo by to mit oéis-
tujici G¢inek, odhalit pravdu a upevnit moc, jez vznesla nad Dorotou ortel.*3
Avsak zadny z téchto vysledku si Valdstyn nemuze dovolit, protoze nehodili
by se mu ani Dorota a Martin Orsag jako odsouzenci, jejichz vinu lze zamit-
nout, ani ptredstava o ném samém jako vrahovi svého vlastniho ,ditéte“.'4

® FOUCAULT, M. Dohlizet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. P¥ekl. C. Pelikan. 2000. S. 70.

7 FILIP, O. Valdstyn a Lukrecie. Toronto. 1979. S. 143.

8 Ibidem. S. 146.

9 Ibidem. S. 151.

Ibidem. S. 149.

1 Tbidem. S. 148.

12. FOUCAULT, M. Dohlizet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Ptekl. C. Pelikan. 2000. S. 81.

'3 Ibidem. S. 82-83.

14 Jakkoliv vypovéd patera Mathiadese (s.155.) mohla by povzbudit pochybnosti o tom, jestli
opravdu zabil on Dorotino dité, protoze v celém romanu neni ani jedna dal$i zminka o jinych
Martinovych potomcich. Avsak na druhé strané, stejné podezieni muze pusobit otazku, jestli
skuteénym Martinovym pfedkem je Martin Orsag nebo mozna Valdstyn. Ta druha eventu-
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Proto radsi necha Dorotu oméamit bylinami od patera Mathiadese, ¢imz haji
své zajmy."

Poprav¢i mistr je tady symbolem konce, poslednim a finalnim Valdstynovym
protivnikem, v konfrontaci s nim se vyvine ta postava ,Albrechta z Valdstejna®
ktera poznamenala Ceské a evropské déjiny 17. stoleti (tim vyznamnéjsi se stava
zména, jakou Filip zavadi v psani jména ,Valdstyn®). Prvni svij ortel vi¢i Marti-
novi Orsagovi a Doroté (,,Oba, Septa Valdstyn, oba prikazu na tsvitu povésit! Véset
na svatého §tépc’ma je snad hrich, ale stane se tak!“*®) zamitl, ale to pravé neznamena
jeho slabost. Takova praxe patti pfimo k mechanismim, které nabyvani moci pro-
stfednictvim vefejnych poprav. Samotny trest na popravisti je pouze vyvrchole-
nim nékolika procest, na néz odsouzeni nemaji zadny vliv ani moznost obhajoby.
Dokonce tady i soudni liceni je tajné. To se kona mezi Valdstynem a popravéim
mistrem, bez pfitomnosti odsouzenct. Prestoze se Valdstyn pta na kativ nazor
ohledné soudu nad ,novomanzely®, je si uZ jisty svého rozsudku a dovoluje si hru
s ostatnimi, protoZe ,utajend a zapsana forma procedury poukazuje k principu,
podle néhoz ve véci zlo¢inu bylo stanoveni pravdy absolutnim pravem a vylu¢nou
moci panovnika a jeho soudcti®."?

Postupné zbavuje se téch postav, které uz nepotiebuje. Martina Orsaga a Dorotu
drzi pfi zivotu jenom skutecnost, Ze jejich trest je soucasti Vladstynovy mocenské
hry. Poprav¢iho mistra potfebuje on jenom do toho stupné, do jakého musi v ném
vidét odraz svych vlastnich pochybnosti. Pfenaseje je na ¢lovéka, jemuz by nemélo
se pohnout ani o¢ni vicko pfi konani své sluzby, definitivné se jich zbavuje:

,— Pane, pro smilovani boZi, zachvéje se poprvé kativ hlas, milost...

— Komu? A pro¢? Rozhodl jsem!

Kat se uklani a vychazi. Jeho krok je tézZky, hibet nachylen.

Na poslednich stranach romanu pada také predstava o velké lasce Valdstyna
k Lukrecii. MoZna je on schopen prodluzovat Dorotin a Martintv trest, ale zaro-
ven nema zadnou vladu nad smrti, jeZ jde po Lukrecii, a jez bude vSak znamenat
Valdstynovu prohru s osudem. Neodhodl4 se sahnout po nejtemnéjsi zaklinadla,
nichz se boji i baba Krastidkova (,Mdam strach, drmoli baba rty, zemre-li, obrati se

«18

alita opodstatnila by touhu Martna po srovnavani sebe samého pravé s Valdstynem, a ne

s Martinem Orsagem (jeho tdajnym pfedkem), jenz do analyzované scény vedlejsi postavou

v romanu.

,Pane, uklidni se a uvaz, Septa Mathiades, prozretelnost Vsemohouciho té ochranila! Ta neboha zZena

vykrikovala, Ze nosi pod srdcem tvé dité! Podaval jsem ji omamujici bylinu, aby spala, ale jen se pro-
budila, znovu kricela! Dévecky roznesly Dorotino rouhani a urazky, lid na Vsetiné se opét srocoval!
Nemohl jsem, pane, jinak! Kdyz se dité narodilo, rozhlasil jsem, ze Dorota porodila dablova zplozence,
dité rohaté a s koriskym kopytem! Sam jsem mrtvolku zabil a pochoval.“ — FILIP, O. Valdstyn a Lukrecie.
Toronto. 1979. S. 155.

Ibidem. S. 147.

FOUCAULT, M. Dohlizet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. piekl. C. Pelikan. 2000. S. 71-72.

FILIP, O. Valdstyn a Lukrecie. Toronto. 1979. S. 169.
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zloba proti mné. UZ nejednou jsi mi hrozil hranici!“*°), nebo dokonce krutost. Ta
posledni je ale ospravedlnéna dalsim ukolem, jejz by méla plnit vefejna poprava,
to znamena - odhalenim pravdy:*°

»— Smiloval ses, pane! bije Martin hlavou o podlahu.

— Nikoliv, nesmiloval jsem se! Milosrdenstvi je vysadou Boha! Dam vam jen ochut-
nat zivota! Az dnes nasyceni a s hojivymi obvazy na ranach ulehnete spolu na loZe,
poznate, hlavné ty, Doroto, cenu Zivota! Oba se pak zajisté budete vroucnéji nez kdy-
koliv predtim modlit, aby se stal zazrak a pani Lukrecie se uzdravila!

Nahrben pod tihou na ramenech vychazi Valdstyn z komnaty. Jesté na chodbé slysi
Dorotin vztekly krik a zIé rouhani.**

Svym kiikem Dorota zavira celou ceremonii, dopliiuje obfad vefejného muceni
(je mozné se jenom domnivat, Ze jeji hlas neni slySet pouze na chodbé), jenz defini-
tivné upeviiuje Valdstynovu moc. Ve shodé se slovy popravéiho mistra (, Jsou ti
druhy odsouzencii, nachyli kat hlavu na druhou stranu, jedni jsou pred smrti klidni,
druzi se svijeji strachy, treti véri v zazrak. Vsichni v§ak zemrou drive, nez jim viibec
nasadim smycku kolem krku ¢i zlamu vaz! Netryznim, na¢ také, pane!“**) Dorota
a Martin Orsag jsou uz skuteéné mrtvi. Ukolu muceni vézit se ujal Valdstyn, kdyz
jim pfed smrti dovolil, aby jesté jednou ochutnali Zivot. M4 on vSak na to narok
v souladu s pravidlem, podle néhoz ,jde tu o ceremonial, kterym se rekonstruuje na
okamzik poskozena suverenita vladce.*3

Proto pravé Valdstynuv posledni ortel je tim prvnim zplnomocnénym. V§echny
vyse uvedené kroky byly potfebné k tomu, aby Valdstyn dosahl Gplny vrchol svych
inicia¢nich vlastnosti, aby je pfekonal a dostal se na vychozi bod svého opravdo-
vého mocenského vyvoje, kdyz uz nikdo (kromé smrti a osudu) nebude ho schopen
zastavit: ,, Jakozto ritual ozbrojeného zakona, kdy se vladar ukazuje zaroveri a neodde-
litelnym zptisobem ve dvojim aspektu jako hlava justice a jako vojeviidce, ma verejna
poprava dvé tvare: tvar vitézstvi a tvar boje. Na jedné strané okazalé zavrsuje valku
mezi zloCinem a panovnikem, jejiz vysledek byl jiz predem rozhodnut; musi manifes-
tovat neomezenou moc panovnika nad témi, které redukuje na bezmocné.”**

Kazdou etapu piedtim lze skuteéné povazovat za inicia¢ni, coz zdlraznuje
White: ,,Dle mého nazoru se eticky vyznam historického dila odrazi v modu ideo-
logické implikace, jehoz prostiednictvim je mozné propojit estetické vnimani (kon-
strukci zapletky) a kognitivni postup (argument) tak, aby bylo mozné odvodit

19 Ibidem. S. 158.

20 Funkci skutecného verejného muceni bylo odhalit pravdu; v tom navazovalo, pred o¢ima verejnosti,
na préci vyslychdni. Pripojovalo k obvinéni signaturu toho, kdo byl obvinén. Uspésné provedené
muceni ospravedliuje justici v tom, Ze zverejiiuje pravdu zlo¢inu na samotném téle muceného.” - FOU-
CAULT, M. Dohlizet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Ptekl. C. Pelikan. 2000. S. 82.

FILIP, O. Valdstyn a Lukrecie. Toronto. 1979. S. 167.

Ibidem. S. 148.

FOUCAULT, M. Dohlizet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. P¥ekl. C. Pelikan. 2000. S. 88.

Ibidem. S. 90.
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preskriptivni tvrzeni z tvrzeni zdanlivé Cisté deskriptivnich nebo analytickych. His-
torik muze »vysvetlit«, co se stalo v historickém poli tim, Ze pojmenuje zakon (nebo
zakony), které ¥idi skupinu udalosti, zkonstruovanych v pribéhu do podoby drama-
tické zapletky v zasadé tragického piivodu.

V tom kontextu popis stfetnuti Martina s holicem je vkomponovan do exodu
Valdstynova pfibéhu a v podstaté do zavéru celého romanu. Vypravéni nekonéi
tam, kde zacalo, to znamena po strance Martina, ale pravé Valdstyna. Ma to vsak
své vysvétleni, které 1ze uvést slovy McHalea: ,,Uzupenieniem strategii wciggania
czytelnika w »nierzeczywiste« hipodiegetyczne Swiaty sq chwyty majqce wprowadzié
go w blqd, tak by zagniezdzone przedstawienia pomylity mu si¢ z »rzeczywistoscig«.
Jednym z najprostszych jest chwyt brakujqcej ramy koriczqgcej tekst — sprowadzenie
czytelnika o poziom nizej, od narracji osadzonej, lecz bez wprowadzania go na powrot
do prymarnej diegezy.“*®

V tom pfipadé zaéina ono zdliraznénim faktu, z kterého vyplyva cela Marti-
nova potieba vypravéni o panu Vsetina. Je tim obrovska Martinova sebestted-
nost, aZ egoismus, ktery na Grovni toho, co reprezentuje jeho vypravéni, potfebuje
pravé takového druhu velikana, jakym byl Valdstyn: ,Mij osud, nikterak zvlastni,
pohnuty, dramaticky ¢i dokonce veliky, je mi prece jen blizsi nez utrapeni neznamého,
nebo i ¢lovéka, kterého denné potkavam. 7

Martintv Valdstyn saha po moci jenom kvuli tomu, Ze Martin odhaluje své prav-
divé intence. Dél4 to prostiednictvim ,,Aleny v ném® (postavy Martinovy zesnulé
manzelky, jeZ plni tady funkeci jeho védeckého oponenta), ktera zpochybriuje his-
tori¢nost toho vypravéni. V celém textu pusobila jako faktor drzici Martina na
védecké a co nejvice objektivni stezce poznani historickych souvislosti Valdsty-
nova pusobeni na Vsetiné. Reprezentovala vSechno to, ¢eho se Martin vzdaval -
metodologicky a vécny pfistup misto jeho blouznivych pfedstav o Valdstynovi.
A v tom okamziku ,Alena v ném" ztraci smysl. Martin se ji miZe zbavit stejné, jako
se jeho historicky hrdina pfedtim zbavil nepfiznivych jemu lidi ze svého okoli:

,— Prosim té, Aleno, stahuji tvar do sklebu, tenhle dopis prece neexistuje!

— A pro¢ by nemohl existovat? tisi Alena smich, tieba jsem jej nasla! Drz se vsak
fakti: [...]

— Mas snad pravdu, Septam a prejizdim dlani po strnisku na bradé.*®

Ta scéna ukazuje celkové Martinovu neschopnost k tomu, aby nejenom nevy-
tvofil svou vlastni interpretaci Valdstynova pfibéhu, ale také ji mohl obh4jit. Proto
prohréava svij osud. A také kvali tomu, Ze Martin nemiiZe udrZet své osobni vypra-
véni, cely roman neskonc¢i na stejné urovni jako ta, na které zacal. Posledni slovo
pfipada Valdstynovi, protoze dokazal udélat vSechno to, v éem neuspél Martin.

25 WHITE, H. Metahistorie. Historicka imaginace v Evropé devatenactého stoleti. Brno. 2011. S. 47.
26 McHALE, B. Powie$¢ postmodernistyczna. Prekl. M. Plaza. Krakow. 2012. S. 168.

27 FILIP, O. Valdstyn a Lukrecie. Toronto. 1979. S. 161.

28 Tbidem. S. 161-162.
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Je mozna analogie mezi holicem, jenz se stava Martinovym protivnikem,
a poprav¢im mistrem z vypravéni o Valdstynovi. Rozdil vsak lezi v tom, Ze kat ve
Valdstynoveé linii nechce se ujmout plnéni ulohy soudce,* zatimco Hanak (holi¢) je
pretendovan k souzeni a popravovani a priori (,Zaklanim hlavu do kresla. Kdyz mi
Hanak uvazuje kolem krku ubrousek, mam pocit, Ze je to opratka“3®). Od popravéiho
mistra ho odlisuje také vztah ke konvencim. Kat dobfe zna meze svého povolani
a nehodla je prekrocit (,AZ dopiji, pane, dej pohar vykropit svécenou vodou! Vino
by ti v ném kyslo!3*). Oproti tomu holi¢ pfehani s upovidanosti hned od prvni
véty a to az k nepfistojnosti, naptiklad kdyZ vypravi o Aleniné nehodé (,To je
nestésti, to je nestésti, drmoli, uz jsem taky slysel, Ze vase pani se zabila! Ja rikam:
prodavejte auta za tisicovku a nebude treba valek! Lidé se vymlati sami!“3*). Holi¢ je
zaroven jedinou osobou, ve které Martin by mohl najit podporu jeho teorie o Vald-
Stynové romantickém zazitku s Lukrecii. Avsak tu odmitd a vraci se k bezpeci
argumentt ,Aleny v ném® i kdyz ty uZ také neplati. Holi¢ stava se Martinovym
soudcem a katem kvuli tomu, Ze sim Martin poskytuje mu takovou moznost. Scho-
vav se pokazdé za néci zady, Martin neni schopen zvladnout Hanakovu kritiku.
Definitivné prohrava svij posledni zapas.

Hrdinové zazivaji podstatnou zménu své existence, a jenom k tomu mementu
sméfuje vypravéni v obou liniich. Ta posledni faze obou vypravéni seskupuje ideo-
logicky uhel pohledu, protoze rezonuje v nejvétsi mife zménu, jeZ podlehli Martin
i Valdstyn a v tom také nejvétsi rozpor mezi nimi. Takova zména je ale nevyhnu-
telna. Ve shodé s Whiteovymi poznatky tykajicimi se vysvétleni prostfednictvim
ideologické implikace charakter téch promén je skrze liberalni (,liberalové upred-
nostriuji cosi jako »spolecensky« rytmus parlamentnich rozhovorii nebo vzdélavaciho
procesu a volebniho boje mezi stranami zavazujicimi se dodrZovat ustavené zakony
vlady“33). Vechny postupné kroky obou zmén se odehravaji v ramci konfrontaci
nebo argumentacnich stfetts — idaje o nich nejsou popisem, ale diskusi.

Valdstyn se ujima konfrontace se schématem vyvrcholeni moci prostfednictvim
trestniho procesu. Nepomiize mu to pfekonat osud, ale momentalné vyhrat boj
o cenu, kterou je jeho ztvarnéna osobnost. Martin postaven oproti uplné stejnému
ukolu selhal, protoze se nedokazal zbavit obklopujicich ho pfedstav o ostatnich
postavach (Valdstyn, Alena). Ty zalezZitosti zduraziuji, Ze vyvoj ¢lovéka muze pro-
bihat bez onoho dialogického kontextu, ale nepfinasi to vskutku zadné vysledky.

29— Mistre, tisi Valdstyn hlas, jak bys ty dva soudil?
— Nejsem soudce, odpovi kat a nachyli hlavu k levému rameni, vykonavam jen rozsudky!
— A kdybys byl presvédcen, Ze usmrcujes nevinné, co bys ucinil?
— Vykonal bych, cos prikazal. Odpovédnost pred Bohem nesou soudci, nikoliv kati. Tak ke mné v uced-
nickych letech promlouval olomoucky mistr!“ - Ibidem. S. 148.
3° Ibidem. S. 162.
31 Ibidem. S. 148.
32 Ibidem. S. 162.
33 WHITE, H. Metahistorie. Historicka imaginace v Evropé devatendctého stoleti. Brno. 2011. S. 44.
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Dialogicky prvek je do té miry nezbytny, Ze za skute¢ného oponenta v analyzova-
ném procesu lze povaZzovat i ten samotny kontext, to znamena vrcholnou a ¢istou
podobu prezentované v romanu Vald$tynovy mocenské iniciace.
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FENOMEN ZENSKEHO CESTOPISU V SLOVENSKE] LITERATURE

Eliska Gunisova

Abstract

The importance of the travelogue genre in Slavonic literature is indisputable.
Social developments in 19th century, which were one of the consequences of
industrial revolution, included the emergence of traveling as a leasure activity. It
became more accessible to masses, which is reflected in literature of the time by
an increased writers’ interest in the travelogue genre. The aim of this paper is to
examine the social and cultural situation around and its influence on the creation
of the first Slovak travelogue by a female writer, Pani Georgiadesova na cestach
(Mrs Georgiades traveling) subtitled Vesely cestopis do Prahy na narodopisnii vystavu
(Cheerful travelogue to Prague to the ethnographic exhibition) and to define specific
means used by the author, Terézia Vansova, that enrich and modify the character-
istics of the contemporary travelogue genre. Furthermore, this work focuses on
the influence of Vansova’s work and its links to contemporary Slovak literature.
This approch allows comparing Vansova’s travelogue with similar contemporary
literary works and pointing out the connections that indicate a close relationship
with the Czech and Slovak literature of the period.

Key words: Slovak literature; Slovak literary realism; travelogue; Slavonic mutu-
ality; Czech-Slovak relations

Abstrakt

Je nespochybnitelné, nakolko vyznamné miesto zastaval Zaner cestopisu v kazdej
zo slovanskych literatar. Spoloc¢ensky vyvin 19. storocia spojeny s dopadmi prie-
myselnej revolicie, ktoré sa mimo iného prejavuju i spristupnenim a rozvojom
cestovania pre $ir$ie masy, bol literarne reflektovany i zvySenym autorskym zauj-
mom o samotny zaner cestopisu. Nasim cielom je vymedzit spoloc¢ensko-kulturne
prostredie, do ktorého vznika prvy slovensky zenou pisany cestopis Pani Georgia-
desova na cestach s podtitulom Vesely cestopis do Prahy na narodopisni vystavu'
a definovat Specifika, ktorymi Vansova, ako autorka cestopisu, obohacuje a modifi-
kuje tradi¢né zanrové charakteristiky dobového cestopisu, ale i naopak, v§imat si
suvislosti, vplyvy domacej dobovej literatiry, ktoré sa originalnym spésobom pre-
javuja vo Vansovej tematickom spracovani cesty do Prahy a spat. Zvoleny postup

! Cestopis Pani Georgiadesova na cestach vychadza najskor ¢asopisecky v rokoch 1896 — 1897 v Slo-

venskych pohladoch a knizna podoba vychadza az v roku 1930 v nakladatelstve L. Mazaca v Prahe.
Autorka pri pisani vychadza z osobnych zazitkov z absolvovanej cesty na Narodopisni vystavu
v Prahe, ktora sa uskutoc¢nila v juli 1895.
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umozni konfrontovat Vansovej cestopis s obdobnou dobovou tvorbou, ale rovnako
upozornit na savislosti, ktoré poukazuji na vzajomnu spatost s ¢eskou a sloven-
skou literatirou vybraného obdobia.

Klucové slova: slovenska literatdra; slovensky literarny realizmus; cestopis; slo-
vanska vzajomnost; cesko-slovenské vztahy

,Vseobecnd touha cestovat opojila cely svét.*>

Cestopis mozno definovat ako jeden z najstarSich zanrov. Jeho vznik je podmie-
neny cestovanim a tuzbou sa o dané zazitky, ako i samotny opis neznamej kra-
jiny, podelit so $irsim okolim. Cestovanie a motiv cesty, putovania mozno najst

v celom priereze dejin az do stucasnosti. Uz ,,v Bibli motiv cesty patri k nejzaklad-
néjsim, pocinaje vyhnanim Adama a Evy z rdje [...].“> Rovnako maju cestopisné

zapisky svoje vyznamne miesto v stredoveku, ktory reprezentuju i dodnes vse-
obecne zname diela ako Milién (1298) Marca Pola.* Dokumentarny charakter maju

aj cestopisy pisané v renesancii a baroku. Vyrazny zlom nastava az v 18. storo¢i.
Osvietenstvo je este stile dobou, ked je primarne posolstvo cestopisu vedecké,
kym osobné zazitky z cestovania nie su v cestopise ziaduce,> po prekonani osvie-
tenského (pozitivistického) obdobia za¢ina byt v cestopise podstatny i ,,vnitorny

priestor” autora cestopisu. Cestopis tak vo vyraznejsej miere zac¢ina plnit dvojaka

ulohu - ako text vychadzajuci z objektivnej reality, s deklarovanym téelom zachy-
tit a dokumentarne opisat, informovat a priblizovat nezname a vzdialené miesta

¢i udalosti, aviak zaroven v cestopise popri opisovanom objekte® zaé¢ina obsahovo

expandovat i samotny subjekt, ktory cestu absolvuje, a tak sa cestopis beletrizuje

a subjektivizuje, ¢im sa zvysuje jeho literarna a esteticka hodnota.”

Cestovni zavazadla. In: Nové mody. Praha. 1889. C. 17. S. 3.

JANIEC-NYITRAL A. Svét mezi fadky. Kapitoly o cestopisech Karla Capka. Nitra. 2011. S. 8.
KLATIK, Z. Vyvin slovenského cestopisu. Bratislava. 1968. S. 21.

~Modelovy osvicensky cestopis tihl k objektivizujici deskripci neznamého prostoru. Cestovatel se
pri psani nemél odchylit od toho, co sam pozoroval, poznal nebo k cemu sam pronikl. V zdjmu
prisné objektivity z osvicenskych cestopisii ¢asto zcela mizela postava cestovatele a zZanr nabyval
podoby encyklopedie, ktera smérovala predevsim ke geograficko-historicko-statistickému predstaveni
zemé.“ FAKTOROVA, V. Mezi imaginaci a poznanim. In: Host. Mésicénik pro literaturu a étenare. C. 6.
2008. [online]. [cit. 2015-05-26]. Dostupné na: http://casopis.hostbrno.cz/archiv/2008/6-2008/mezi-
imaginaci-a-poznanim.

Pokles zaujmu o deskriptivny cestopis mozno pripisat i rozsireniu fotografie, ktord v kone¢nom
doésledku nahradzovala subjektivne podané a castokrat snad i nepresné opisy. ,NajstarSou zachova-
nou fotografiou je znamy Pohlad z okna z roku 1826.“ BEREZINA, S. Historia a principy tvorivej fotogra-
fie. In: Tvorivy ucitel fyziky V. Narodny festival fyziky zo12. Kosice. 2012. [online]. [cit. 2015-05-06].
Dostupné na: http://sfs.sav.sk/smolenice/pdf_12/05_berezina.pdf.

7V slovenskej literatire mozeme ako priklad uviest Jozefa Ludovita Holubyho, ktorého cestopisy
uverejiiované v Slovenskych pohladoch predstavuji spojenie vedeckych ¢lankov z oblasti botaniky
s osobnymi, ¢asto i humornymi, zazitkami z ciest prevedenymi do pisanej podoby. Subjektivnost
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Podobny charakter cestopisu, kumulujici v sebe dokumentarnost, ale i subjek-
tivnost vo forme opisu vlastnych zazitkov, ¢i dokonca i vyssie ideové poslanie
v zmysle proklamovania slovanskej vzajomnosti, predstavuje dielo Pani Georgia-
desova na cestach, ktoré stoji v centre nasej pozornosti.

Autorka cestopisu, Terézia Vansova, nadvézuje na Zaner, ktory bol vo for-
mujucej sa slovenskej literatire uz zakoreneny. Na konci 19. storo¢ia ma po
slovensky pisany cestopis pevné postavenie v periodikach a tesi sa priazni
¢itatelov.® Tento jav moZno badat nielen v muZskej ¢asti obyvatelstva, ale zau-
jem o pribehy z ciest ako i o samotné cestovanie sa objavuje aj v Zenskych
kruhoch,® ktoré tak nadvazuju na popularnu vlnu tiahnucu sa celou Eurépou
v priebehu celého 19. storo¢ia.'® ,,V nasi dobé, kde jest cestovani tak velice v mode,
stala se néjaka ta ferialni cesta v rodinach méstanskych témér potrebnou, ba co
vice, zvykem; nejen urednik, velice zaméstnany advokat, ucitel, — také lékar, spi-
sovatel, kupec dopreje si, pokud jen mozno, zaslouzenych férii. Vieobecna touha
cestovat opojila cely svét.“** Napriek tomu vsak samotny zamer cesty byva pod-
mieneny najmi muzskym elementom. V 19. storo¢i Zeny totiZ najcastejsie ces-
tuju prave so svojim muzom, pripadne za svojim muZom, ktory je odcestovany.
V kombinécii s dal§ou typickou ¢innostou vzdelanej vrstvy 19. storoéia — pisa-
nim osobnych dennikov,'? ktora pre Zeny znamenala takmer neodmyslitelny
ritudl,’ postupne v eurdépskom priestore ¢asto vznikaji uz i Zenské cestopisné
denniky.

V slovenskom kontexte st podmienky na rozvoj literatiry determinované poli-
tickym usporiadanim strednej Europy, ¢o sa prejavuje nielen v literature, ale v slo-
venskej kulture celkovo. Na slovenskom tizemi'4 prebieha primarny stupen stadia
stale v madarcine alebo v nemcine. Rovnako vyssiu, a teda i vzdelanejsiu vrstvu
obyvatelstva predstavuji predovsetkym zastupcovia hlasiaci sa k madarskému
narodu. A preto v obdobi, ked v slovenskej literatire nachadzame prvé zmienky

vypovedanych osobnych zazitkov ostava priznacna i pre cestopisy Matusa Fila z Ruska a strednej

Azie. Pozri: KLATIK, Z. Vyvin slovenského cestopisu. Bratislava. 1968. S. 234 - 237.

KLATIK, Z. Vyvin slovenského cestopisu. Bratislava. 1968. S. 233.

9 Nazornym prikladom zaujmu o cestovanie mézu byt aktivity Amerického klubu dam v Prahe, ktoré

jednak umoznovali zenam vypocut si prednasky venované opisu zahrani¢nych ciest, ale rovnako

klub organizoval i niekolkodriové vylety do blizkeho okolia Prahy.

K rozsireniu trendu cestovania i na dlhé vzdialenosti vyrazne prispel i samotny rozvoj verejnej

dopravy a nasledné celkové zjednodusenie cestovania i na velké vzdialenosti.

Cestovni zavazadla. In: Nové mody. Praha. 1889. C.17.S. 3.

LV 19. stoleti jsou zenské deniky v celé Evropé veelku béznou zaleZitosti...” LENDEROVA, M. A ptas se

knizko ma... Zenské denniky 19. stoleti. Praha. 2008. S. 19.

13 Je velmi pravdépodobné, Ze nejpozdéji od pocatku minulého stoleti si kazdodenni udalosti zapisovala
snad kazda Zena z vyssich vrstev. LENDEROVA, M. K hrichu i k modlitbé. Zena v minulém stoleti.
Praha. 1999. S. 199.

4 Nepresny terminom slovenské uzemie oznacujeme priblizné dnesné hranice Slovenskej republiky
v dobovom Rakisko-Uhorsku.
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o tvorbe Zenskych autoriek,'s v slovenskému narodu najblizsej — Geskej literatire®
je uz zenska spisovatelka vnimana pomerne prirodzene a rovnako i jej tvorba dosa-
huje vyssiu umelecku kvalitu.?

Vansovej literarna tvorba je orientovana na potreby a zaujem Citatelskej obce.
Autorkinym hnacim motorom je snaha rozsirovania vzdelanostnej urovne a gra-
motnosti v slovenskom jazyku. Vansova si plne kriticky uvedomuje nizku tro-
ven edukéacie (nielen) Zien v slovenskom jazyku a reaguje na fiu pisanim pre
jednoducht Zenu pritazlivej, no zaroven i poucnej literatary, pricom sa snazi
dosiahnut rovnaky ciel, o akom pise Milena Lendererova v knihe K hrichu
i k modlitbé: ,, Jakmile se Zeny naucily ¢ist, aktivné cetbu vyhledavat a premyslet
o ni, zbyval jen krok k tomu, aby se pisemné snazily reflektovat prectené [...].“*8
Tieto Vansovej snahy sa neobmedzuju iba na jej umelecku ¢ast literarnej tvorby.
Podobné tendencie sa prejavuju aj prostrednictvom pouénych ¢lankov vydava-
nych primarne v periodiku Dennica, ktoré uz Citatelku nemali iba zabavat, ale
predovsetkym vzdelavat v praktickej oblasti zivota a rovnako prostrednictvom
kulttirno-spolo¢enskych aktivit v spolku Zivena, kde Vansova pdsobila ako pod-
predsednicka.

Cestopis predstavuje v tomto smere priam idealny Zaner na naplnenie definova-
ného ciela. Prepojenie vecnej roviny literatury s rovinou umeleckou dava Vanso-
vej priestor na vznik diela, ktoré by opitovne podporilo dobrovolné vzdelavanie
citatelky v rodnom jazyku. Impulzom k samotnému vyberu cestopisu ako Zanru
je jednak intenzivny osobny zazitok v podobe absolvovanej cesty do Prahy a vola
o podelenie sa so zazitkami z ciest: ,,Moje dojmy z ciest su také silné, Ze ich musim
oznamit aj inym... A neodhovaraj ma! Moj umysel je pevny [...],“* pise autorka
v uvode, ktory predstavuje fiktivna korespondencia Terézie Vansovej a rozpra-
vacky cestopisu — Johanky.

-
[

LV roku 1842 vydal J. M. Hurban prvy ro¢nik almanachu Nitra v Cestine ako Dar dcéram a syniim

Slovenska, Moravy, Cech a Slezka obétovany. Po prvykrat sa tu pod bdstiami objavilo pdf Zenskych

mien a pseudonymov, ktoré sa verejne prihlasili k slovenskému literarnemu hnutiu.“ ZELENKOVA, A.

Zeny v 4o. rokoch 19. storo¢ia (slovenskd Nitra a deské Pomnénky). In: POSPISIL, L. (ed.). Problémy

slovakistiky v zrcadle arealové filologie. Brno: Tribun EU. 2010. S. 65.

Dévodom, preco zohladiiujeme predovsetkym vplyv ¢eského elementu a porovnavame ho s dobo-

vou situaciou v slovenskej sfére je skuto¢nost, ze slovenski autori vzdy inklinovali predovsetkym

k ¢eskému kulturnemu priestoru, tvoriva praca ,bratského” naroda mala na slovenskych tvorcov

vzdy najintenzivnejsi dopad. Inak tomu nebolo ani v literarnej tvorbe prvych slovenskych zenskych

autoriek.

7 Pokial nas zaujima prave Zaner cestopisu, ako priklad mézeme uviest Némcovej cestopisnii prozu
Obrazy z okoli Domazlického vychadzajucu ¢asopisecky v 40. rokoch 19. storoéia.

18 LENDEROVA, M. K hfichu i k modlitbé. Zena v minulém stoleti. Praha. 1999. S. 197.

19 VANSOVA, T. Pani Georgiadesovd na cestdch. Vesely cestopis do Prahy na narodopisnti vystavu. Praha.

1930. S. 4.
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Experimentovanie so zanrom nebolo pre Vansovej tvorbu vynimocné,* preto
ani rozsiahly cestopis nepredstavuje pre autorku nerealnu vyzvu. Pokial hovorime
o jedinec¢nosti predkladaného cestopisu, ti nemozno chapat iba vzhladom na fakt,
ze ide o prvy cestopis v slovencine napisany Zenou. Vansovej cestopis vyrazne obo-
hacuje a postiva rozmer slovenskej tradicie tohto muzského zanru, a to je napokon
i pric¢ina, preco este i dnes pritahuje pozornost ako slovenskych, tak i zahranic-
nych literarnych vedcov.>!

Pre cestopis vlastna deskriptivna rovina je vo Vansovej texte Ciasto¢ne zatlacena
do tizadia narativnou zlozkou, ¢im sa autorka snaZi oslovit prave zenska ¢itatelska
obec. Pribeh o ceste do Prahy rozprava fiktivna rozpravacka Johanna Georgiade-
sova, rod. Kozlok.”> Ako poznamenava Zlatko Klatik, toto distancovanie sa autora
od dlohy rozpréavaca sa vyskytuje v slovenskom cestopise po prvy raz.*? ,Tym, Ze
sa autor aj fyzicky oddeluje rozpravaca od svojej autorskej osoby a predstavuje ho
ako osobitni individualitu, pribida mu tloha, ktori nema pri stroho dokumentar-
nom cestopise s autobiografickym portrétom.“** Prekvapivo do pribehu okrem roz-
pravacky Johanky vstupuje i samotna Vansova pod menom Korymova. , Tym sa
vztahy medzi dokumentarnym a fiktivaym stali zloZitejsimi, lebo Vansova vytvara
trojaku perspektivu pohladu na skutocnost: ako autorka, ako postava, ktora v roz-
pravani autorku reprezentuje (Korymova), a ako rozpravacka (Georgiadesova). s
Reélne charakterové vlastnosti realnej Terézie Vansovej prepoziciava autorka ces-
topisu prave Korymovej,? ktorej pripisuje rozumni povahu hrdej slovenskej naro-

20 Prirodzent odvahu v literarnej sfére, v tej dobe netypickd a neoc¢akavanu od Zeny, ktora sa v literar-
nej tvorbe Vansovej prejavuje najma v netypicky sirokom zanrovom rozpéti, vystihuje aj nasledny
citat prevzaty z jedného z rozhovorov so spisovatelkou: ,,V dobe mojej mladosti bol to M. Diumny-Ba-
chat. Citala som jeho veci, ale citila som, Ze by som sama vedela krajsie pisat nez on, zvlaste novely.”
FILIP, A. - KALAL, M. Rozhovor s pi. Tereziou Vansovou. In: Pohronsky Hlasnik. Dostupné v: LA SNK
41 RRR.

Z najnovsich $tadii mézeme spomenut Marcelu Mikulovu a jej ¢lanky venujuce sa nielen Vanso-

vej cestopisu Pani Georgiadesova na cestach — Prazska Vseslovanska vystava v slovenskom ,osviete-

nom*cestopise; Medzi ,krasnostrasnym*a pragmatickym; Terézia Vansova, Bozena Némcova a koncept
neskorého biedermeieru. Zo zahrani¢nych ohlasov spomenieme Marcina Filipowicza a jeho stadiu

Pani Georgiadesova na cestdch. Vesely cestopis do Prahy Terézie Vansové. Zenska verze ideologického

cestopisu alebo Masu Zavrtanik: Semiotizacija potopisa Terézie Vansove.

Prekvapivo sa fiktivna postava Johanky nevyskytuje iba vo uvedenom cestopise, Vansova ju neskor

vyuziva i ako kvazi externi redaktorku Dennice, ktora do nej pise ¢lanky: ,, Johanka sa ozvala! Ctena

pani redaktorka! Prosim ta, uverejni tento moj dopis v celom zneni, ale hned v prvom cisle...“ VANSO-

VA, T. Johanka o viednych veciach. In: Dennica. Modra. 1905. C. 1. S. 19.

KLATIK, Z. Vyvin slovenského cestopisu. Bratislava. 1968. S. 292.

Ibidem. S. 292.

25 Ibidem. S. 293.

26 Svedéi o tom napriklad fakt, ze autorka o Korymovej vypoveda prostrednictvom Korymovych slov,
ze Korymova chce byt spisovatelkou, rovnako jej pripisuje zalubu v strasidelnych pribehoch, ktora
bola v realnom Zivote viac nez charakteristicka pre skuto¢ni Vansovu: ,,Korymova povedala, Ze ju
tato sbierka lebiek upomina na jednu povest franciizskeho spisovatela Guy de Maupassanta, kde vsak
prichodi len jedna ruka, ruka zlocinca, ktora drhla za Ziva a — drhla i po smrti. Drahotinovi striaslo...
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dovkyne. Johanna Georgiadesova, rozpravacka cestopisu, pdsobi ako scelujuci

prvok celého nevsedného cestopisu, plniaci na jednej strane dejotvorné funkcie

postavy, ked vystupuje ako prostoreka manzelka, vesela spolo¢nicka, priatelka

a odusevnena narodovkyna, podporovatelka slovanskej vzajomnosti. Proklamo-
vanu zabavnu funkciu cestopisu, ktory predstavuje prave Johankino zazivné roz-
pravanie uz naznacuje i samotny podnadpis, ktory sa Vansova rozhodla cestopisu

dat a ktory v sebe nesie privlastok ,vesely“. Na druhej strane je prostrednictvom

hlavnej rozpravacky cesty ako vzdelanej sprievodkyne realizovana tradi¢na doku-
mentarna funkcia cestopisu, ked pani Georgiadesova dokaze Citatelke poskytnut

podrobny historicky vyklad o navstivenych miestach, ¢astokrat i s presnymi $ta-
tistickymi udajmi.

Prostrednictvom vyberu jednotlivych postav a ich pozicie v cestopise prinasa
Vansova do zanru cestopisu aj dalSie névum, ktorym je pritomnost gendero-
vych vztahov. Tie Vansova prirodzene vsuva do pribehu prostrednictvom troch
manzelskych parov (Drahotinovci, Georgiadesovci, Korymovci), ktoré si spolocne
prostrednictvom cesty z Tisovca do Prahy podla Vansovej plnia svoju narodnu
povinnost.”?” Vdaka pritomnosti ako muzského, tak i zenského elementu autorka
opatovne tematicky postva slovensky cestopis. S reflexiou rodovych rozdielov
autorka reaguje na dve suvisiace otazky. Zastupenim Zenského elementu a jeho
konfrontaciou s elementom muzskym v diele Vansova jednak nadvazuje na svoju
dovtedajsiu tvorbu a zaroven sa snazi priblizit Zaner cestopisu Zenskému publiku,
zatraktivnit ho, ¢o vzhladom na pozitivne prijatie cestopisu verejnostou ako i jeho
nasledné vydanie v kniznej podobe mozno hodnotit ako zamer, ktory autorka napl-
nila.

Sucasne, hoc len naznakoch, poukazuje na zastaranost slovenského vnimania
spolocenského statusu Zeny, ¢im reaguje na celoeurdpsku vlnu zenskej emancipa-
cie, pricom v8ak nechce predostierat emancipaciu ako klucovy motiv diela. ,,Este
som nestacila myslienku tu ani domysliet, ked tu, cup, tetka MalinkoSovie... a naos-
tatok vyrukuje s tym, Ze ona veru prisla s odkazom od mamy, aby som ja ‘volajaki’
Prahu nechala byt Prahou, ale Ze by som si na deti myslela, tie Ze sti mi Prahou“*®
alebo ,, Teraz upozornili nas na Parnas... Na vrcholci stoji postava Zenska, v ruke meé
a zezlo. Hla Ze uz i za starého veku rozumely sa Zeny do vladarenia a vedely snad’
i meCom narabat. A potom nech povie, niekto, Ze je emancipacia Zien nieco nového

dobre, Ze nie je vecer. »Ty vidy také strasné veci rozprava« povedala som ja Korymovej.“ VANSOVA, T.
Pani Georgiadesova na cestach. Vesely cestopis do Prahy na narodopisnti vystavu. Praha. 1930. S. 132.
L Vidis, muz moj, pokracujem ja, kolké roky sme uz spolu, pracujeme, trapime sa, stradame, pravda ze
pre nase deti. Ale my mame aj povinnosti, nie len tie oproti detom, my mame povinnosti aj oproti sebe
a ¢o viac: oproti narodu. Nasou narodnou povinnostou je teraz: ist do Prahy, zohriat svoje duse tam na
spoloénom ohnisku, zaniest ¢ast nasho odusevnenia a doniest nové nadchnutie so sebou.“ VANSOVA, T.
Pani Georgiadesova na cestach. Vesely cestopis do Prahy na narodopisnii vystavu. Praha. S. 11.
VANSOVA, T. Pani Georgiadesova na cestdch. Vesely cestopis do Prahy na ndrodopisni vystavu. Praha.
1930. S. 12.
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[...].“*° Odpovedou, preco je kritika rodovej nerovnosti vo Vansovej diele predkla-
dana iba fragmentarne, aj to prostrednictvom fiktivnej postavy Johanky, méze byt
fakt, ze Vansova pozoruje, Ze slovenska spolo¢nost sa na rozdiel od eurdpskej este
len pripravuje na vlnu Zenskej emancipacie.3° Zaroven sama autorka nevnima Zen-
skd emancipaciu vo forme presadzovania radikalnych myslienok, nechce popierat
krestansky koncept postavenia Zeny, chce iba podporit zaclenenie zeny do spo-
lo¢nosti. A preto i sama autorka odmieta podnecovat ostré diskusie tykajuce sa
statusu Zeny v dobovej spolo¢nosti.

Napriek tomu na tito otazku nerezignuje tiplne a podstiva Zenam, svojim Citatel-
kam, myslienku, Ze Zena Zijica na prelome 19. a 20. storo¢ia uz nemusi byt podria-
dena muzskym rozhodnutiam.3* Podporu Zenskych emancipa¢nych snah pritom
povazuje za prirodzeny charakteristicky znak vzdelaného naroda: ,,Ceskd Zena ma
tu tieZ svoje oddelenie. Pre nas je zanimavé vidiet, ako ocenili si Cesi préce Zien a ako
pochopili oni dbleZitost Zenskej otazky. Tak, ako kazdy vzdelany narod.“*

Pokym je Zenska emancipéicia motivom marginilnym, hlavnym motivom
nesucim sa celym cestopisom, je zvyraznené usilie Vansovej o vyjadrenie pod-
pory k myslienkam slovanskej vzajomnosti, ktora chape predovsetkym ako vza-
jomnost s ¢eskym narodom. V slovenskej literature, a to ani v slovenskom ces-
topise nepredstavuje tento pocin vyrazne névum. Vansovej inovaciou je vsak
smelost a schopnost tento ideologicky typ cestopisu tematicky a jazykovo spra-
covat do verzie, ktora by pri zachovani neoslabeného ideového posolstva bola
zaroven lahko ¢itatelna a zaroven pritazliva pre dobovu jednoduchd slovenska
zenu,33 vdaka comu by sa jej podarilo text prezentujici narodné myslienky pred-
sunut pred nové publikum.3* To je snad i samotny dévod, preco za predkladatela

2

3

©

Ibidem. S. 83.

Musela by som byt hodne mechom udreta, keby som nevedela, Ze u nas je pre takzvanii Zenski otazku
pole netirodné,“ pise Vansova Skultétymu ako odpoved na jeho kritiku Dennice. CVIKOVA, J. - JU-
RANOVA, J. Terézia Vansovi — Slovenka doma i na cestach. Bratislava. 2011. S. 313 - 316.

,Ni¢ zlého totiz netusiac, vybraly sme sa zase do Akademickej kaviarne, kde bolo totiz dostavenicko
pre nasu Slova¢. Tam hned opytali sa nas, ¢i ideme aj my? Ideme — my na to — mysliac, Ze na vystavu.
Ale tu vysvitlo, ze dnes vsetci idi na Hrad¢any. Zprvu nam bolo dost mrkotno ist bez muzov; ¢o reku,
povedia, Ze sme im presly cez rozum, ale zase povedali niektori pani, Ze dobre sa im stane.” VANSO-
VA, T. Pani Georgiadesova na cestdch. Vesely cestopis do Prahy na ndrodopisnii vystavu. Praha. 1930.
S. 180.

32 VANSOVA, T. Pani Georgiadesova na cestdch. Vesely cestopis do Prahy na ndrodopisnti vystavu. Praha.
1930. S. 130.

wSam prosty lud najradsej ¢ita veci zabavné, a¢ prave rad ma i nieco poucného, ked sa mu to poda prosto
a zrozumitelne — i za politické budi sa v iom uz zaujem. Ale rozhodne ma najradsej veci zabavné, ktoré
vytrhnii ho z jeho tvrdej, uibohej skutocnosti a povznest mu mysel do iného, blyskavého sveta, aby si
tam pohovela v réznych oblibenych vidinach.”

Cestopisy, ktoré v danej dobe vychadzali v Slovenskych pohladoch a Narodnych novindch, neboli
¢itané zenskym publikom. Zenské Citatelky sa viackrat Vansovej zd6verovali prostrednictvom
osobnej korespondencie, Ze podobné texty, uverejiiované predovsetkym v Slovenskych pohladoch
a Narodnych novindch, si pre nich priam necéitatelné, a teda privelmi zlozité.
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tohto ideového podtextu diela vybera ,Stebotactku® s jednoduchym vyjadrova-
nim - Johanku.35

Prave Casti, v ktorych Vansova v cestopise rozobera osud slovenského naroda,
su pisané bez irdnie a akéhokolvek zlah¢ovania situacie. Vtedy sa veselé komento-
vanie Johanky meni na vyrazne vazne: , Az sem, lud moj, ide za tebou tvoja tryzer,
do tychto stankov, ktoré ti tu vybudovala bratska ruka, prenasleduje ta vecna krivda
[...].“3% Samotn4 pritomnost cestovatelky na ¢eskom tizemi ju akoby prirodzene
nabada k porovnavaniu podmienok pre rozvoj vzdelania i kultary. Takéto kompa-
récia je pre zaner cestopisu typicka. Vansova ju v suvislosti s vyssie uvedenym
ideologickym ponimanim svojho cestopisu chape ako predostretie vyspelejsieho
modelu slovanskej krajiny, ktora by pre Slovakov mala sluzit ako vzor, ktory je
mozné nasledovat. ,Skoda, preskoda, Ze na ti navstevu, podobni tejto, ale dlhsiu,
nemali sme viac ¢asu, lebo poucné by bolo pre nas vidiet, ako vychovavaju tu Zensky
podrost, poucné a zaroveri bolne, ked pomyslime, ako deje sa to u nds.“*” Preto Van-
sova chape ako povinnost podobné vylety do vyspelejsich a hlavne ,bratskych®
krajin podnikat’.38 WVidis muz moj, pokracujem ja, kolké roky sme uz spolu, pracu-
Jjeme, trapime sa, stradame pravda Ze pre nase deti. Ale mame aj iné povinnosti, nie-
len voci defom, mame povinnosti aj voci sebe a co viac: oproti narodu. Nasou narod-
nou povinnostou je teraz: ist do Prahy, zohriaf svoje duSe tam na spolo¢nom ohnisku,
zaniest ¢ast nasho odusevnenia a doniest nové nadchnutie so sebou.“*

Prave ona vaznost bola pre Vansovej dovtedajsiu tvorbu netypicka. Cestopi-
som Pani Georgiadesova na cestach sa snazila odputat od sentimentéalnej prozy
a nastupit na vlnu realizmu, ktory Vansova chape a realizuje jedine prostrednic-
tvom opisu zazitkov z jej redlneho Zivota. Paradoxne je opis cesty na Narodopisnii
vystavu do Prahy ako i samotny popis ¢eského naroda poznaceny priam romantic-
kym patosom. Toto nevyhranené balansovanie medzi romantickym a realistickym
je pre dalsiu Vansovej tvorbu priznac¢né.+°

35 Stebotackou“ oznacuje rozpravacku cestopisu Elena Maréthy-Soltésova.

36 VANSOVA, T. Pani Georgiadesova na cestéch. Vesely cestopis do Prahy na nédrodopisnii vystavu. Praha.
1930. S. 147.

37 Ibidem. S. 111.

38 Cestopis Pani Georgiadesova na cestich nie je jediny text, v ktorom Vansova zdéraziiuje vyspelost
ceského néaroda. Totoznt myslienku autorka predsiva opakovane, Citatel sa s iou najcastejsie stre-
tava prave v Dennici, kde Vansova opétovne dava do popredia predovsetkym pracu ¢eskych Zien.

,Nase milé sestry ceské, prekvapily nas opdt novym dielom. Ony neiinavné v praci na poli literatiry,
neochabujiic v boji za urovnopravenenie Zien, neustavaju, idii krok za krokom dalej krok za krokom
dalej k vyrknutému cielu. V otazke Zenkej praci, Zenského vzdelania vykonaly tak mnoho [...]" VAN-
SOVA, T. Vansovej ¢lanok. Rukopis. Dostupné v LA SNK: 198 AB 19.

39 VANSOVA, T. Pani Georgiadesova na cestich. Vesely cestopis do Prahy na néarodopisnii vystavu. Praha.
1930. S.11.

4% Realizmus Vansova vo svojich diela pouziva na vykreslenie udalosti vychadzajicich priamo zo sku-
to¢nosti, to je sposob, akym realizmus Vansova ponima. Sentimentalne tendecie sa prejavuju pre
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Prave spojenim vazneho so zdbavnym dokazala Zaner cestopisu obohatit v mno-
hych smeroch. Obohacuje ho i napriek tomu, Ze vzhladom na eurdpsky trend
prichadza prvy slovensky cestopis pisany Zenou pomerne neskoro. Pani Geogia-
desova na cestach tak spaja didakticka funkciu s funkciou zdbavnou a dobrodruz-
nou, s funkciou narodno-osvetovou a ¢o je ddlezité, jazykom jednoduchym, oslo-
vujucim i nové spolocenské vrstvy. Zo zanrového hladiska moézu byt prave takéto
svychylenia® (separacia autora cestopisu a rozpravaca cestopisu, §pecificky vyber
tematickych linii, vyrazne posilnenie narativnej zlozky cestopisu) zo zauzivanych
noriem chapané ako klucové, pricom prave vychylenie predstavuje pridanu hod-
notu literarneho diela. Klatik podobné diela nazyva ,dielami na pomedzi®, pri¢om
prave obdobné vychylenia oznacuje za plodné. Inak nemozno oznacit ani predkla-
dany Vansovej cestopis.

»Mnohi z Vas citali ste uz rozlicné cestopisy, ale opis cesty z T. do Prahy a pisany
slovenskou Zenou, necitali ste este.4*

Vansovej prinos k Zanru cestopisu sa neobmedzuje iba na jej prvy cestopis.
V priebehu roku 1907 uverejituje na strankach Dennice na pokracovanie v sied-
mych Castiach cestopisnu ¢rtu Z rovin dolnozemskych, ktora uz svojim rozsahom
nemoéze konkurovat rozsiahlosti cestopisu Pani Georgiadesova na cestach a rov-
nako ani jej zanrové presahy nie su natolko citelné. Neopomenutelnym faktom
ostava 1 skuto¢nost, Ze aj prave vdaka Dennici, prvému slovenskému periodiku
pre Zeny, ktorého redaktorkou bola takmer po celtl dobu jeho existencie prave Van-
Sova4, sa pre Zeny stava cestopis opatovne o nieco pritazlivejsim a dostupnejsim zan-
rom. Na strankach Dennice totiz Vansova davala priestor zahrani¢nym i domécim
dopisovatelkam uverejriovat vlastnt tvorbu, ktora vynimoc¢ne mala prave i cesto-
pisny charakter.
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FROM TANGO TO ROCK ‘N’ ROLL.
A COMPARATIVE STUDY IN TWO DISSIDENT DRAMAS

Katarzyna Jaworska

Abstract

This paper aims to examine Stawomir Mrozek’s Tango and Tom Stoppard’s
Rock ‘n’ Roll. Both plays explore the concept of intelligentsia, its role and
condition in a postmodern society. Although these plays were written at
different periods, they have the same motives of rebellion and conformity.
Both texts challenge the conventions of bourgeois drama. Both plays convey
an ideological message by criticizing totalitarianism and its influence on
society and an individual. Furthermore, popular culture and music that are
present in both plays reflect the social and cultural changes of 20th century.
Tango and Rock ‘n’ Roll became symbols of a certain culture and ideology.
The comparative study of the two plays is aimed at examining such their
similarities as, for example, the rise and fall of communist regime in Central
Europe.

Key words: intelligentsia; rebellion; conformity; totalitarianism; political dissi-
dent; rock music

Abstrakt

Predkladana studie si klade za cil predstavit dvé divadelni hry - Tango (Sta-
womir Mrozek) a Rock ‘n’” Roll (Tom Stoppard). Obé hry pfedstavuji koncept
inteligence - jeji role a podminky v postmodernim spole¢nosti. Byt obé hry
byly napsany v riznych ¢asovych obdobich, prezentuji stejné motivy rebelie
a konformity v totalitnim prostfedi. Oba texty navic prekonavaji konvence
burZoazniho dramatu. Z hlediska ideologického je miizeme interpretovat jako
kritické ve vztahu k totalitarizmu a jeho dosaht na spole¢nost a jednotlivce.
V ramci pfitomnych zobrazeni popkultury a hudby dila ilustruji spolec¢enské
a kulturni zmény 2o0. stoleti. Hry Tango a Rock n’ Roll se staly symbolem spe-
cifické kultury a ideologie, pfiCemz srovnavaci studie je zaméfena na jejich
podobnosti, napfiklad zobrazeni vzestupu a padu komunistického rezimu ve
stfedni Evropé.

Klic¢ova slova: inteligence; rebélie; konformita; totalitarismus; politicky disident;
rockova hudba
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“The dissident is a discordant note in a highly orchestrated society.”
Tom Stoppard

This paper aims to explore the loci communes of Tango and Rock n’ Roll and to
offer a new perspective on the plays. The texts may be viewed as depictions of the
rise and fall of a totalitarian regime. Although these plays came out of different
experiences and traditions, they are similar in their concern with human rights
and condition of an individual.

Certain literary terms, such as grotesque, the Eastern Theatre of Absurd and
tragicomedy, are applied in this study to demonstrate the totalitarian regime evo-
lution present in both plays. Furthermore, the concept of intertextuality appears
relevant for the plays as well. Although there is a substantial time gap between
their coming out, both plays comment on the same processes. However, the lit-
erary devices and conventions employed by the authors seem to serve different
purposes in each case.

Tango

Both plays dabble in traditional family drama and both depart from it rather signif-
icantly. Tango makes use of grotesque quite extensively, which is visible mainly
in such farce elements as: a bird cage on a character’s head, the chaotic furni-
ture arrangement of a once bourgeois house and the way the protagonists are
dressed. An important Polish literary theoretician, Michal Glowinski maintains
that “grotesque [...] comes into conflict with the adapted ideas preserved in social con-
sciousness [...] For the grotesque the most fundamental is the destructive facet. The
grotesque incorporates elements belonging to an accepted or imposed social conscious-
ness, yet it separates them from the context in which they occur.™

This may be viewed as a pars pro toto mechanism in Tango. The world of Tango
seems to have no rules as the avant-garde generation has rejected all of them.
Everything in life and art is accepted and there is nothing left to rebel about. Stomil
who once revolted against social, sexual and artistic prejudices is now indifferent
to his wife’s sexual and emotional needs. He fails as an artist and his theatrical
experiments lack meaningful references. His son Arthur challenges the shapeless
world of his parents and attempts to put things in order himself.

Uncle Eugeniusz, who is, like Arthur, a representative of intelligensia, submits
to his dictatorship and helps him terrorize the family. This consent to totalitari-
anism represents the failure of intelligentsia as a leading force in society. When
Arthur realizes that changes cannot be reverted, he concludes that his idea of order

! GLOWINSKI, M. The Grotesque in Contemporary Polish Literature. In Fiction and Drama in Eastern
and Southeastern Europe: Evolution and Experiment. In: The Postwar Period. Ed. by Henrik Birnbaum
and Thomas Eekman. Columbus. 1980. P. 177.
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is unrealistic. Swedish literary critic Gunnar Brandell underlines that “there is no

‘going back to the past’ in this family comedy a family seeking to be a respected fam-
ily again. Eventually, [...] you sort of bring Arthur and his father to a common level

and let the third one [Edek] take control, to dance the tango with the eternal fellow
traveller”

Then, [...] the second stage [of grotesque] is inevitable: out of these isolated parts
must emerge a new whole, governed by its own laws.” Eugenia’s death engenders
the new phase: when Arthur runs out of ideas, he turns to violence and fear for
he deems them the building blocks of society. This is the moment Edek assumes
control over the family, kills Arthur, puts on his a bit too tight jacket and invites
Eugeniusz to tango.* This is the moment totalitarianism takes over.

Why tango?> Traditional Argentinian tango combines European and American
melodies and rhythms and evokes sadness and disillusionment. With melancholy
and improvisation being its typical features, Argentinian tango, once a symbol of
social rebellion, stands in contrast to its ballroom version. Europeans butchered it
to exercise control over the dancers. Proletarian in its roots, tango may also sym-
bolize primitive totalitarian power personified by Edek as well as the desolation
and disillusionment of Stomil’s relatives.

Tango is a forewarning of the horrors to which any dictatorship leads presented
from a perspective of someone who witnessed its rise. It is more than a mere par-
ody of communism. Gunnar Brandell points out that “Tango’s themes [...] far more
Western than Eastern [...] try to characterize the condition of the man of the West,
torn not between freedom and collectivity in the communist sense, but between free-
dom, unlimited freedom and conventionalism.” Moreover, according to Stawomir
Mrozek: “[...Jthe stupidity of dictatorship is a thing in which we (people who have
lost) do not participate, we can only be captured by it [...], it is outside us. The second
kind of stupidity, stupidity of democracy, [...] is composed of greed and petty idiocies
Jjust like others, the matter is that you cannot criticize it without criticizing your own
self, because everybody is a part of this system, and the system is part of everybody.”

The only difference between the dangers of totalitarian and democratic systems
is in their source: it comes from the outside or emerges on the inside. Any system

2 BRANDELL G.-MROZEK, S. Listy 1959—1994. Krakow. 2013. P. 110.

3 GLOWINSKL M. The Grotesque in Contemporary Polish Literature. In Fiction and Drama in Easter-
nand Southeastern Europe: Evolution and Experiment. In: The Postwar Period. Ed. by Henrik Birnbaum
and Thomas Eekman. Columbus. 1980. P. 177.

4 Mrozek asked to play La Cumparsita, for he “needed something engraved in common people’s memory”.
BRANDELL G.-MROZEK, S. Listy 1959-1994. Krakéw. 2013. P. 139.

5 “To assert power and stress the absurdity of it all, when power is represented by a freak. And it is a defla-
tion of the real Argentinian tango.” In: JANICKA, I. Dance in Drama: Studies in English Renaissance
and Modern Theatre. L6dz. 1992. P. 167.

¢ BRANDELL G.-MROZEK,S. Listy 1959-1994. Krakéw. 2013. P 134.

7 BRANDELL G.-MROZEK, S. Listy 1959—1994. Krakéw. 2013. P. 110.
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can become dangerous if stripped of a human element and dignity. Eleonora, once
Stomil’s brave ally, remains empty and bereft of companionship other than her old
relatives and plain Edek. It is Ala who helps her see the atrophy of human ties:

“ALA — And why do you all despise each other?

ELEONORA — Oh, I don’t know. I guess we don’t respect one another, not any-
more.”

Mrozek succeeds in predicting the traps of a system that violates human rights
and aims to eradicate emotions. This is, in fact, the situation for Stomil and
Eleonora as well as for Arthur and Ala as they never talk about their emotions.

Manipulations with the play form allow for an allegorical interpretation.
Mrozek depicts a “modern turn” of the twentieth century with its social and polit-
ical consequences. Stomil and his followers’ activities are fittingly described by
John Orr as: “a part of a general response to the crisis in value and the collapse of
order in European society from 1910 to 1925 through war, revolution and economic
catastrophe. Modernism, that elusive label for a heterogeneity of contrary artistic
movements, fractures experience and at its best makes it as uncertain |[...].”

Moreover, it is not only the Stomil’s generation that lacks fundamental moral
values and life goals. Arthur is also losing “more and more sources of wealth and
power,”® and has “little wealth, few possessions and no cultural capital.”* His inher-
ent zeal to unscramble the world must then lead to tremendous chaos in the lives
of those he is trying to “rescue™ ‘[...]Jtheir lives are lived in a state of bewilderment
as if they are playing out a game whose rules they did not invent and do not under-
stand, a game that none of them can win. [...] Even if they are somebody [...] their
power in the world is an illusion and works only if others believe in that illusion,
t00.”*?

As a result, Tango shares some features with a modern tragic comedy, namely
with the Brechtian epic theatre and “the wish to move away from foregrounding of
the individual.”*3 On the other hand, Tango seems to belong to the Eastern Theatre
of Absurd,"* in which the sources of nonsense are not metaphysical but lie at the

8 MROZEK,S. Tango. Warszawa. 2009. P. 81.

9 ORR,]. Tragicomedy and Contemporary Culture: Play and Performance from Beckett to Shepard. Lon-
don. 1991. P. 22.

19 Ibidem. P. 2.

' Ibidem. P. 2.

2 Tbidem. P. 22.

13 Ibidem. P. 4.

4 This sort of theatre, together with “the Brechtian world-view, stressed man’s role as an integral part
of society, and the second, the Theatre of the Absurd, stressed man’s role as a psychological outcast
from society. In each case, their target was not just a set of theatrical conventions, but the nineteenth-
-century world-view which nurtured them and which had now become utterly redundant, whether from
social, philosophical, religious or political standpoints: that of the individual exercising his free will and
conscience against the determining pressures of his environment or his past”. In: BRASSELL, T. Tom
Stoppard—an Assessment. London. 1985. P. 27-28.
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core of totalitarian regimes. Stoppard explains it as: “[...] there are values to which
we must cling [...] and they alone can give us a hold on the madness that is no longer
seen as an inalienable fact of the world, but as a product of the wrong values.”> “There
are certain truths which translate and these truths can be encapsulated in simple
sentences and when these truths have been encapsulated then there is nowhere to
hide.*¢

In Tango, an attempt is made to incorporate universal themes into the play’s mes-
sage, which is quite common in Polish literature. To achieve this, Mrozek views
historical, political and social processes through the prism of family and people
ambushed by the regime. The elements of grotesque act as warnings against the
absurdity of totalitarianism.

Rock ‘n’ Roll

In Rock ‘n’ Roll, on the other hand, history, politics and culture are employed only
to construct a background against which a family and its friends are examined.
The realistic portrayal of the 1968 invasion of Czechoslovakia, Charter 77, and
the Velvet Revolution makes them not only historical events but symbols of resis-
tance and milestones on the road to democracy in Central Europe. Unlike Tango
that aspires to be a parable Rock ‘n’ Roll appears be an illustration, an exemplum
of a particular time and place that is just another development of the situation
with many possible scenarios. It depicts the aftermath of socialism in this part of
Europe.

Rock ‘n’ Roll seems to belong to the mimetic tradition. Although there is no unity
of time and place, the unity of action is still traceable.” The fragmentation of the
action that occurrs in the play is brought about by the aforementioned historic
events. It symbolizes the way lives were torn apart then. As Vaclav Havel puts it,
there is no escape from the system: “This system of existential pressure, embracing
the whole of society and every individual in it, either as a specific everyday threat or
as a general contingency, could not, of course, work effectively if it were not backed
up-exactly like the former, more brutal forms of pressure—by its natural hinterland in
the power structure, namely, by that force which renders it comprehensive, complex,
and robust: the ubiquitous, omnipotent state police.”®

5 Arthur finally rejects all values except physical strength and death. That is exactly the reason of his
fall.

Stated at a symposium organized by Conscience, following a performance of one of his plays on 10.
07. 1978, quoted after Brassell.

7 Tom Stoppard states: “My plays may have a fragmented look, but they are very traditional plays.”
DELANEY, P. (ed.). Tom Stoppard in Conversation. Michigan. 1994. P. 105.

HAVEL, V. [online]. [cit. 2015-06-01]. Available at: http://www.vaclavhavel.cz/showtrans.php?cat=
eseje&val=1_aj_eseje.html&typ=HTML.
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Jim Hunter, a literary critic, observes that the system seems surreal because
“surrealism tells us that our reality is stranger than we thought, and to trust nothing;
Stoppard [tells us] that its strangeness is often explicable and comical and to trust life
itself.”* But, as a popular students’ guide explains: “Rock ‘n’ Roll is not just a play
of ideas. Stoppard’s characters have love affairs and brushes with fame, they argue
with their children and professional colleagues and they face down cancer. And, of
course, they indulge in sex, drugs and rock ‘n’ roll.”°

Jan, the protagonist, is not a dissident initially; he is just a passionate rock fan.
But his admiration for the band The Plastic People of the Universe gets him into
serious trouble. In the world of communist regime, one can never remain indiffer-
ent because indifference suggests at least partial freedom. Thus, Rock ‘n’ Roll is, in
a way, an absurdist play. At the same time, as Tom Stoppard comments on one of
his earlier plays, it “isn’t nonrealistic. It suggests that real life can rise to surprising
and bizarre effects [...]—because these are real people talking in real room.”*

Music and texts that appear in the play create a strong sense of presence. They
widen the play context and make it more specific. The play has references to the
flower-power movement (with its naive slogans of peace and love) and offers
a view into the Czech dissident movement through the The Plastic People of the
Universe band. Rock ‘n’ roll music serves as a metaphore for freedom and illus-
trates some critical intertextual points the play makes. Intertextuality is a feature
of post-modern literature that refers to the relationship between reality and fiction.
Psychedelic music, as a highly artistic form of expression, highlights the contrast
between the East and the West in both the play and reality. Furthermore, “Stoppard
himself has chosen the music that he wants to be used in the production. The feeling
of the music—the connotative emotional response that you have when you hear those
fabulous rock ‘n’ roll chords—is one of the many ways into the emotional world of
the play that Stoppard gives you.””* Thus, the play portrays human emotions as the
most obvious victims of the totalitarian regime.

The fragmented action and shredded dialogues may also pertain to the totum pro
parte effect. By depicting the break of relationships within a group, they present
the whole society as divided. This society (of more than one nation) is deprived of
straightforward ways of communication, and its language (more than one!) fails to
convey meaningful information. Scenes starting or ending with music symbolize
the failure of communication between Max and Jan, Jan and Ferda and even Jan

19 HUNTER, ]J. Tom Stoppard’s Plays. London. 1982. P. 18.

20 NEUKIRCH, E.-TAYLOR, J. W. Rock ‘n’ Roll. Student Guide. [online]. [cit. 2015-06-01]. Available at:
https://www.goodmantheatre.org/Documents/Study%20Guides/o809%20Season/ROCK%20%27N%
27%20ROLL%20Student%20Guide.pdf.

DELANEY,P. (ed.). Tom Stoppard in Conversation. Michigan. 1994. P. 78.

NEUKIRCH, E.-TAYLOR,J. W. Rock ‘n’ Roll. Student Guide. [online]. [cit. 2015-06-01]. Available at:
https://www.goodmantheatre.org/Documents/Study%2o0Guides/0809%20Season/ROCK%20%27N%
27%20ROLL%20Student%20Guide.pdf.
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and Esme as if the only possible means of communication left were songs and
music. Dialogue between Jan and Esme is only possible through the rock ‘n’ roll
music, and a confusion is brought about by Alice’s sudden remark on her favourite
music.

Rock ‘n’ Roll, of course, questions the concepts of dignity and one’s duty to be
true to oneself. One of the key passages here seems to be Jan’s argument with
Max: “JAN — If I was English I wouldn’t care if Communism in Czechoslovakia
reformed itself into a pile of pig shit. To be English would be my luck. I would be
moderately enthusiastic and moderately philistine and a good sport. I would be kind
to foreigners in a moderately superior way, and also to animals except for the ones
I kill, and I would live a decent life, like most English people.”3

The conditional mode of his utterance hints at Jan’s honest opinion: he is aware
of the absurdities under the communist regime in his country. He believes there
is no neutrality: one can either be a dissident or a conformist. And yet, Jan does
not feel ready to become a martyr. One moment he enjoys his life in England—the
next, paradoxically, becomes a rebel.

David Vaughan’s interview with the Czech translator Jitka Sloupova for Radio
Prague sheds some light on the central theme of the play: ... Jone of the strengths of
the play is that it shows [...] very powerfully how in a totalitarian society you can’t
assume that the authorities will leave you alone if you just remain quiet. Sooner
or later you become compromised.” Into a very intimate story about a few peo-
ple, Stoppard inserts a system that restricts human right of self-expression by
means of terror and violence. It is not the grotesque world of Mrozek, but its real-
ity is stranger than fiction. Stoppard’s world seems surreal, but, in fact, it is not.
Mrozek commented on it: “there®®, a man is always a subject to a certain kind of
pressure. There are only three recourses: adaptation, indifference or reaction.”® And,
as Sloupova observes, ‘there is, of course, also a way not to get into trouble, but it’s
a sort of death of your social life, of your inner life even.”7

Interestingly, Stoppard’s play also seems to be in line with Mrozek’s reflections
on the reason why intellectuals believe the totalitarian regime: “why [...] commu-
nists [...] keep on enchanting subtly not only the primitives, but so called intellectuals.
The answer may be that, paradoxically, ideas are far more substantial for man than
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the reality. (Naturally, especially for the intellectuals [...]. An intellectual knows thou-
sand intellectual ways to concoct and swallow everything, if he wants to).”?®

According to critics, “Stoppard has tended to shy away from the idea that theatre
can be an instrument of social change. But in the Seventies he began to take a public
stand on human rights, focusing on dissident writers and freedom of speech, and his
writing has increasingly embraced political issues.”® Stoppard’s tendency to treat
“improbable situations in a realistic manner”° is visible in the Rock ‘n’ Roll as well.
Although human rights and exploitation seem to be recurring themes in his works,
it is, above all, Rock ‘n’ Roll that presents “human compassion which transcends the
relativistic ethics of an absurd universe.”>* Unsurprisingly, there is no escape from
such themes in a play that comments upon the communist regime. Consequently,
the play appears to answer the questions posed by Vaclav Havel in 1975: “Suppos-
ing we start to inquire about more durable, perhaps subtler and more imponderable,
but nonetheless significant factors, such as what, by way of genuine personal, human
experience lies hidden behind all the figures? Supposing we ask, for example, what
has been done for the moral and spiritual revival of society, for the enhancement of
the truly human dimensions of life, for the elevation of man to a higher degree of
dignity, for his truly free and authentic assertion in this world?”3?

When examining the Slavonic literary world in opposition to the Western one,
it becomes rather obvious that Stoppard’s depiction of the communist regime
is more realistic. He presents an account of the aftermath of totalitarianism.
Rock ‘n’ Roll is a well-thought through and impersonal commentary on the power
such a system exerts on its victims given from the perspective of a committed
observer. And Stoppard is, in fact, a very compassionate one. It is accurate to state
that: “Tom Stoppard’s play is an example of someone writing something from a dis-
tance, and perhaps seeing things more in order. The people who lived here are too
much involved emotionally perhaps, or they know far more facts. I think it could be
that they still can’t sort out what was important.”3

Overall, it seems that Slavonic world shares a strong sense of responsibility. It
forces Mrozek and Havel to engage in struggle against the inhumanity of commu-

28 Tbidem. P. 116-117.

29 HITCHINGS,H. The Hard Problem: What’s Tom Stoppard’s Secret? [online]. [cit. 2015-06-01].
Available at: http://www.standard.co.uk/goingout/theatre/the-hard-problem-whats-tom-stoppards-
secret-9994596.html.

3¢ BIGSBY, Ch. W.E. Tom Stoppard by C. W. E. Bigsby. Ed. by Ian Scott-Kilvert. Harlow. 1976. P. 5.

31 Ididem. P. 5.

32 NEUKIRCH, E.-TAYLOR, J. W. Rock ‘n’ Roll. Student Guide. [online]. [cit. 2015-06-01]. Available at:

https://www.goodmantheatre.org/Documents/Study%2oGuides/0809%20Season/ROCK%20%27N%

27%20ROLL%20Student%20Guide.pdf.

VAUGHAN, D. Tom Stoppard’s Rock ‘n’ Roll: a Translator’s Perspective. [online]. [cit. 2015-06-01].
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nism. Slavonic men of letters cannot remain indifferent when the world collapses
around them. As communism spreads in their countries, the victims feel an obliga-
tion to warn the rest of the world. Their language is that of absurd, grotesque and
deformation for there is no other way to convey the true face of communism.

The rest of the literary world, represented here by Tom Stoppard, is somehow
powerless as it seems to lack language to depict the totalitarian reality even after
the its fall. On the other hand, Tom Stoppard, as Czech as a Czech can be, uses
intertextuality to express the seemingly unspeakable emotions in a universally
accessible way. The realism of the play highlights the absurdities of life behind the
Iron Curtain. The interlextual use of music plays a significant role in this because
the power of rock music is as unlimited as its role is inconceivable in bringing the
“wind of change” to Central Europe, all of which started with The Plastic People
of the Universe.
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DEBUT DOROTY MASLOWSKE]J A JEHO PREKLAD DO SLOVENCINY

Miroslava Kitkova

Abstract

The focus of this paper is on the debut novel of a contemporary Polish writer
Dorota Mastowska and its Slovak translation by Thomas Horvath. An attempt is
made to perform a linguistic analysis of the source text and the Slovak translation.
The goal is to point out selected linguistic devices Dorota Mastowska employs at
all levels as well as the strategies, processes and methods of the translator. The
conclusions are drawn on the basis of the analysis and comparison of both texts
with selected examples included. The areas outlined above are to be be further
explored in the dissertation on the topic.

Key words: Dorota Mastowska; original; translation; linguistic analysis; transla-
tion strategies

Abstrakt

V tomto prispevku sa zameriame na debut si¢asnej polskej autorky Doroty Masto-
wskej, v ktorom aspon ¢iastoéne nacértneme otazku, akym spésobom autorka pra-
cuje s jazykom a do akej miery nere$pektuje jazykovi normu, ¢o sa pokuisime
demonstrovat na konkrétnych ukazkach. Zaroven sa dotkneme aj otazky, ako sa
s touto netypickou préacou s jazykom a $tylistikou vyrovnava slovensky prekla-
datel Mastowskej debutu — Tom4s Horvath. Cielom tohto prispevku je nacrtnat
niektoré otazky, ktoré budd predmetom hlbsej analyzy v dizertacnej praci.
Klucové slova: Dorota Mastowska; original; preklad; lingvisticka analyza; prekla-
datelské stratégie

V roku 2002 sa na polskom kniznom trhu objavila kniha cerstvej maturantky —
Doroty Mastowskej, ktora spdsobila nevidany rozruch a bola mimoriadne ocerio-
vana nielen laickou ¢itatelskou obcou, ale mnoho uznania sa autorke za jej debut
Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong dostalo aj od literarnej kritiky. Meno
Dorota Mastowska sa zrazu zacalo objavovat na titulnych strankach (nielen lite-
rarnych) ¢asopisov a o osobu mladej autorky bol vSeobecny zaujem, ktory vlastne
trva az dodnes.

Dorota Mastowska sa narodila v malom polskom meste Wejherowo v roku 1983.
V Case priprav na maturitnt skisku odbiehala od ucenia k pisaniu knihy, ktora
z nej urobila jednu z najpopularnejsich a zaroven najdiskutovanejsich osobnosti
literarneho zivota v Polsku. Za svoju prvotinu bola nominovana na literarnu cenu
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Nike, ktora je u nasich severnych susedov najprestiznejsou literarnou cenou, avsak
ziskala ,len“ cenu ¢itatelov. Druhy roméan, ktory vysiel pod ndzvom Paw krélowej
(2005), jej vsak zisk tejto literarnej ceny zabezpecil. Treti roman ma nazov Kocha-
nie, zabitam nasze koty a vydala ho v roku 2012. Dorota Mastowska napisala tiez
dve dramy — Dwoje biednych Rumundéw moéwiqcych po polsku (2006) a Migdzy nami
dobrze jest (2008). V roku 2014 vydala knihu uréent detskému citatelovi Jak zosta-
tam wiedzmg, ktora je napisana rymovanou formou. Ako fejtonistka spolupraco-
vala aj s tyZdennikom Przekroj a dennikom Gazeta Wyborcza. TaktieZ spolupraco-
vala s mesa¢nikom Lampa, ktory vydava nakladatelstvo Lampa i Iskra Boza, teda
to isté, ktoré vydalo aj jej debut. V roku 2014 vydala hudobny album Spofeczeristwo
Jjest niemile.

Kniha vysla vo viacerych reediciach aj vo forme audioknihy (text ¢ita Grzegorz
Przybyl) a v roku 2009 kiné priniesli premiéru filmu Wojna polsko-ruska pod reZisér-
skou taktovkou Xaweryho Zutawského. Jednu z roli si zahrala aj samotn4 autorka.
Tato kniha vysla okrem polstiny este v slovencéine (pod titulom Sneh a krv), Cestine
(Cervena a bila), franctzstine (Polococtail Party), anglictine (Snow White and Rus-
sian Blood), nemcine (Schneeweiff und Russenrot), talian¢ine (Prendi tutto), madar-
¢ine (Lengyel-ruszki habori a fehér-piros lobogé alatt), Spanieléine (Bianca nevie,
rojo Rusia), rustine (ITorbcko-pycckast 6otina noo 6eno-kpacHvim ¢razom / Polsko-

-russkaja vojna pod bielo-krasnym flagom) a holand¢ine (Sneeuwwit en Russisch
rood). Ako je zrejmé, originalny nazov romanu sa do va¢siny cudzich jazykov pre-
klada tplne inak, zvycajne sa v iom nachadza narazka na Cervenu a bielu farbu,
teda farby polskej statnej vlajky, a to bud doslovne (¢esky nazov), alebo prenesene
(napr. slovensky nazov).

Vydanie tejto knihy bolo medialnou udalostou, kniha sa prezentovala ako prva
tzv. ,powies¢ dresiarska®, teda roman vykreslujici spdsob Zivota a kultdru sidlis-
kovej mladeze, so svojskym zivotnym $tylom. Vyraz ,dresiarski® doterajsie pol-
ské vykladové slovniky nezaznamenéavaju. Je odvodeny od slova ,dres®, ktoré ma
anglicky povod. Stownik jezyka polskiego ho definuje ako ,ciepty, lekki wygodny
kostium treningowy sportowcow sktadajgcy sie z diugich spodni i bluzy, noszony
takze przez wycieczkowiczow, mlodziez i dzieci.*

Knihy z prostredia mladeze vychadzali aj davno pred Mastowskej debutom,
ale tato sa od nich ¢iastocne 1isi. Roman nema typicky prepracovanu fabulu, ide
vlastne o prerozpravanie udalosti niekolkych dni zo Zivota istého mladika, ktory
sa zaujima o diev¢ata, o to, kde zohnat davku drogy a ¢im vyplnit svoj volny cas.
Tomu autorka prispdsobuje taktiez slovnik, ktory je popretkavany vulgarizmami,
v diele chyba dialég, hromadia sa prilis dlhé vety s celym radom spojok a opako-
vani jednotlivych lexém. Autorka na strankach svojej knihy prezentuje netypicky
jazyk, ktory sa riadi vlastnymi pravidlami a nerespektuje jazykovu normu. Vzhla-

1 Slownik jezyka polskiego. Warszawa. 1978. S. 450.
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dom na pozadovany rozsah sa prispevok bude tykat iba neologizmov v diele Masto-
wskej a tomu, ako sa s tymto problémom vyrovnaval slovensky prekladatel Tomas
Horvath.

Mastowskej roman opisuje zivot velkej ¢asti polskej mladeze na zaciatku 21.
storocia, ktora svet okolo seba reflektuje velmi plytko, ba az komicky primi-
tivne. PodIa niektorych kritikov taka kniha dlho na pultoch knihkupectiev chybala.
Samotny nazov v originalnom zneni méze byt matuci a méze evokovat literatiru
faktu, pretoze ak by sme nan nazerali doslovne, ide o vykreslenie vojny medzi
Polskom a Ruskom. O akd vojnu ide by sme vsak z titulu nevy¢itali, a pretoze
tych sporov medzi oboma narodmi bolo pomerne dost, ¢itatel nemé ind moznost,
nez zacat ¢itat. Samotny vyraz ,ruska® viak moze napovedat, Ze nepdjde o fak-
tografické dielo, kedZe tento vyraz Poliaci vyuzivaju s pohfdanim a despektom.
Tato ,vojna“ je v diele iba naznacovana a vykreslovana prostrednictvom postoja
Poliakov vo¢i Rusom, resp. ,Rusdkom®, ktorym vy¢itaji napriklad aj to, Ze tovar
v obchodoch nie je dost kvalitny alebo tabak nie je dost silny. Ziaden konkrétny
nepriatel, iba nejaky vSeobecny a anonymny, ktorého vinia aj zo zlej ekonomickej
situacie v krajine. To vSetko dofarbuje aj jazyk postav. V pripade, Ze by sa citatel
tejto knihe venoval len letmo, bola by preitho iba zmesou vulgarizmov vmiese-
nych do zle naformulovanych viet. Mastowska vsak tymto spdsobom pretvorila
hovorovy jazyk mladeZe a urobila z neho atypicky umelecky jazyk, a prave ten je
najsilnej$im a zaroven najvyraznejsim pilierom, na ktorom celé dielo stoji.

Jazyk romanu nie je mozné jednozna¢ne definovat. KedZe ide o roman, a ten
patri do umeleckého $tylu, aj jazyk zaradime k umeleckému stylu. Ide o subjek-
tivny a znacne variabilny $tyl, kedZe jeho norma pripusta uplatnenie inych sty-
lovych noriem a ma k dispozicii cely inventar prostriedkov narodného jazyka.?
Postavy st v priatelskom vztahu, rozpravaju sa medzi sebou nedbalym jazykom,
tato komunikacia je sukromn4, intimna a bezprostredna. Tymito znakmi sa zasa
vyznacuje najma hovorovy §tyl. Jazyk Mastowskej je teda umelecky, ale najdomi-
nantnejsie sa prejavuju prave prvky hovorového jazyka. Kedze v hovorovom style
vedla seba mézu stat slova nocionalne aj expresivne, prvky vyssieho a nizsieho
$tylu, ba dokonca vulgarne, niet pochyb, zZe tento jazyk vykazuje znaky hovoro-
vosti. Hovorovy $tyl taktiez umoziiuje uvolnenost vetnej a kompozi¢nej skladby
textu,? Co je tieZ pre tento roman typické. V diele sa autorka pokusa o estetizaciu
jazyka subkultury ,dresiarzov®, postavy sa snazia v niektorych situaciach rozpra-
vat viac ,na trovni, vyuzivaja anglické vyrazy a vyrazy cudzieho p6évodu, ktorych
vyznam ani nepoznaji a do kontextu rozhovoru sa nehodia. Tieto postavy vsak iba
odzrkadluja skutoénost, Ze mladez hovori nedbalo, nekultivovane, namiesto spi-

2 SLANCOVA, D. Prakticka stylistika. Presov. 1996. S. 51.
3 MISTRIK, J. Stylistika slovenského jazyka. Bratislava. 1977. S. 109.
4 Ibidem. S. 106.
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sovnej podoby jazyka rad$ej uprednostni slang, a to vSetko neraz vyusti do vzniku

nejakého individualneho neologizmu. A tieto skutocnosti, teda, zZe ,,re¢ mladeze

v dnesnej umeleckej literatiire bez slangovych prvkov by znela neprirodzene a stro-
jene®> si Mastowska dobre uvedomuje. Citatel by autorke asi len velmi fazko uve-
ril, Ze skupina mladych Iudi zavislych na drogach a vyrastajica fakticky na ulici sa

vyjadruje zhodne s jazykovou normou, neporusuje gramatické ani stylistické pra-
vidla a nevyslovi Ziadne vulgarne slovo. Je vsak pravdou, ze v knihe vystupuju aj

narazky (nielen) na polsku kultdru a literatdru, ¢im autorka zrejme demonstruje,
Ze jej postavy maju o svete okolo seba relativne triezvu predstavu a aj isté vse-
obecné znalosti.

Nie je lahké urcit mieru autenticity zo strany autorky. Avsak prave prispenim
tohto nie prili§ atraktivneho a kultivovaného jazyka je tento pribeh uveritelny a aj
Citatelsky zaujimavy.

Dielo do slovenského jazyka prelozil Tomas Horvath. Stala pred nim nelahka
uloha, pretoZe v snahe zachovat atmosféru p6vodného romanu, nemohol si dovo-
lit miernit Mastowskej vyjadrovanie, a teda kazda jazykova zvlastnost, ktora sa
objavila v originalnom texte, musi o najvernejsie vystupovat aj v preklade.

Mastowskej individuilne neologizmy — vyzva pre prekladatela

Dorota Mastowska sa so slovami hra, nielenze ich nedbalo spéja do viet, este ich
aj sama tvori. Individualne neologizmy nie si v umeleckej literatire ni¢im vyni-
moc¢nym, po vydani knihy vSak niekedy moze nastat problém pri procese prekla-
dania. Originalne slovo nemozno najst v slovnikoch, vyznam je znamy len z kon-
textu, preto nemusi byt jednoduché dany vyraz prelozit tak, aby neznel cudziemu
Citatelovi Gplne nezrozumitelne. KedZe tieto vyrazy autorka sama tvori, aj rodeny
hovoriaci méze mat niekedy problémy s odhalenim vyznamu. Ak je to neologiz-
mus, ktory navyse vychadza zo slangu alebo je charakteristicky iba pre ur¢ité kon-
krétne prostredie, len kontext pomoéze odhalit, ¢i ma tato lexéma pozitivny alebo
negativny naboj. V niektorych pripadoch méze prekladatel zvolit najjednoduch-
§iu cestu a dany neologizmus iba ponecha v (relativne) originalnej podobe, ktora
nasledne prispdsobi cielovému jazyku napr. prostrednictvom morfologickej, lexi-
kalnej ¢i ortografickej adaptacie. Tejto situacii sa nevyhol ani slovensky preklada-
tel.

Autorka vytvorila nové vyrazy ortopederasta a ortopedat: ,Zbajerowac prezesow,
magistrow, zbajerowaé tych wszystkich nadzianych ortopedaléw, ustukac jakgs
sume kasy.®; Za tego ortopederaste i innych zbokéw, ktérzy tu urzedujq.“’ Tieto
lexémy vytvorila spojenim dvoch v pol§tine existujicich lexém, ktoré vsak zvyknu

5 Ibidem. S.218.
% Ibidem. S. 26.
7 Ibidem. S. 16.
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byt spajané s odlisnymi lexémami. Vyrazy pedat a pederasta sa v polstine vyuZzi-
vaji na oznacenie homosexuala: ,mezczyzna uprawiajqcy pederastie; homoseksu-
alista®®, pricom oba vyrazy maji vulgarny charakter. Zo slovenského prekladu

vSak nemusi byt hned jasné, na koho autorka naraza: ,Presrat predsedov, magis-
trov, presrat vSetkych tych ortopederastov v plnke, uliat nejakii sumu prachov?;
Za toho ortopederasta a inych tichylov, ktori tu vraduji [...] *° Prekladatel Tomas

Horvath pouzil v oboch pripadoch iba jednu lexému, ortopederast, ktori vyuzil

aj v Casti, kde autorka pouzila ortopedat. Nazdavame sa, Ze aj tento vyraz mohol

ponechat v rovnakej, samozrejme ortograficky adaptovanej podobe, ked tak uci-
nil uz pri prvej lexéme. TaktieZ sa domnievame, Ze viésiu vypovedni hodnotu

maju pre slovenského citatela iné, uz existujice vyrazy pejorativneho charakteru

(napr. homos, teplos, buzik), pricom niektoré z nich vyuziva v inych ¢astiach knihy,
pripadne by slovenskému ¢itatelovi pomohli poznamky prekladatela.

Inym neologizmom je aempatia: ,Jej aempatia mnie przeraza, mnie wynisz-
cza.“'* Ajtento vyraz ponechéava prekladatel v rovnakej podobe: ,, Jej aempatia ma
desi, ma ni¢i.“*> Kedze je to taktiez autorkin neologizmus, tento vyraz nevystupuje
v ziadnom vykladovom slovniku. Zmysel tejto lexémy, na rozdiel od predoslych,
vsak mozno lahko vydedukovat. Ide o spojenie slov empatia, teda ,,schopnost vcitit
sa do pocitov, konania inej osoby“*? a prefixu a-, ktory ,,vyjadruje zépor, tzv. a-zd-
porové, alfa privatium“*4. Podobny postup, a teda pridavanie prefixu a- k lexéme,
autorka zvolila aj v dalsich pripadoch.

V polskom Ccitatelovi vyraz gotyklaska mozno vyvolava konkrétne asociacie.
Vyraz ako taky v$ak v jazyku neexistuje: ,Twoja gotyklaska rowniez.“*> Polsky
vyraz je zlozeny zo slov ,gotycki“ a ,laska“. ,Gotyk® je iba ¢astou lexémy (od
gotycki). V tomto pripade autorka odkazuje na konkrétnu subkulturu, ktora sa
oblieka do tmavého oblecenia a pouziva tmavy make-up. Lexéma laska vystupuje
v hovorovej re¢i Poliakov a vyuZiva sa na oznacenie ,,bardzo zgrabnej, atrakcyjnej
dziewczyny“. Slovensky preklad v tomto pripade nie je doslovny, ako vidime pri
predoslych prikladoch: , A ta tvoja gotikptica tiez.“** Ak by sme predpokladali, Ze
aj prekladatel vyuzije vyraz, ktorym sa v slovencine oznacuje mlada a dobre vyze-
rajuca Zena, vyuzitie vyrazu ptica mbze byt otazne, ale ak berieme do uvahy, ze
autorka tvori neologizmy, nie je dévod pre to, aby si takymto spdsobom nepomo-
hol aj samotny prekladatel.

8 SOBOL,E. (red.). Maly stownik jezyka polskiego. Warszawa. 1995. S. 609.

9 MASLOWSKA, D. Sneh a krv. Bratislava. 2004. S. 25.

1% Tbidem. S. 14.

11 MASLOWSKA, D. Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong. Warszawa. 2005. S. 28.
2 MASLOWSKA, D. Sneh a krv. Bratislava. 2004. S. 26.

13 Slovnik cudzich slov. Bratislava. 1997. S. 238.

4 Ibidem. S. 17.

15 MASLOWSKA, D. Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong. Warszawa. 2005. S. 110.
16 MASLOWSKA, D. Sneh a krv. Bratislava. 2004. S. 108.
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Miroslava Kitkova

Autorka vytvorila neologizmus, ktory mé negativny, trosku vulgarnostou zavana-
juci charakter: ,,Aczkolwiek musze z niej wywali¢ na kotdre ten caly gownatus, ktory
ona nosi ze sobgq [...].“*7 Slovensky prekladatel v tomto pripade vyuzil lexému, ktora
sa v slovniku slovenskej mladeze, a nielen u tej, uz nachadza: ,Hoci z nej musim vysy-
pat na deku vietky tie sracky, ktoré tam nosi[...].“*® Domnievame sa, Ze T. Horvath
urobil spravne, ked vyuzil lexému, ktora v slovenskom jazyku uz existuje a nepoku-
$al sa umelo nieco vytvorit. Vidime teda, Ze prekladatel riesi problém prekladania
neologizmov dvojako: bud vytvori svoj individualny (prekladatelsky) neologizmus,
alebo vyuZzije vyraz, ktory sa v slovnej zasobe slovenciny uz nachadza.

Rovnaka situacia, teda ked autorka spaja dva logicky spolu nesuvisiace vyrazy,
sa opakuje aj v nasledujicom pripade: ,,Ale bym jej noge obcinal, jest to juz wyeks-
mitowane z mej pamieci, by¢ moze na zawsze a nawet.“'® Adjektivum , wyeksmi-
towany“ je odvodené od substantiva eksmisja, ktoré oznacuje: ,przymusowe usu-
niecie kogos z zajmowanego lokalu lub z nieruchomosci na mocy decyzji wladz admi-
nistracyjnych lub wyroku sqdowego.“*° Nasilné vystahovanie sa tyka ¢loveka, nie
myslienok. Podla nasho nazoru zvolil slovensky prekladatel velmi vhodny vyraz,
ktory na rozdiel od vyrazu, ktory pouzila Mastowska, mozno spajat aj s pamétou,
aj ked je pravdou, Ze primarne nie fudskou: ,Ale Ze by som jej odrezaval nohu, je
uZ z mojej pamiti resetnuté, mozno dokonca navzdy.**

Zaver

Debutovy roméan Doroty Mastowskej sposobil nemaly rozruch medzi laickou aj
vedeckou obcou. Jej jazyk pdsobi nekultivovane a vulgarne, avsak autorka vsetky
jeho aspekty dokladne premyslela. Ak by bol roman pisany spisovnou polstinou,
mozno by nebol vébec zaujimavy a autorka by sa zaradila k tzv. autorom jednej knihy.
Jazyk sa snazila prisposobif prostrediu, v ktorom sa pribeh odohrava, aj ked miera
autenticity je najméa pre zahrani¢ného citatela diskutabilna. Pri ¢itani knihy vsak asi
vacsina Citatelov uzna, ze vytvorila jazyk, ktory sa slovniku mladeze naramne podoba.
Tak ako jazyk uréitych skupin, tak aj autorkin je do zna¢nej miery $pecificky.
Dorota Mastowska porusuje syntaktické aj morfologické pravidla, pohrava sa
so stylistikou, netradi¢ne pracuje s lexikou. Jej text pdsobi mierne chaoticky, akoby
vopred nepremyslene, o ¢om sved¢i vetna skladba, inverzny slovosled ¢i celkovo
preskakovanie od jednej veci k druhej. Roman je pisany v nepriamej reci, ¢o pre
diela patriace k umeleckému §tylu nie je vobec beZné. Toto dielo nemozno ¢itat
nedbalo, inak bude vyznievat ako zmes vulgarizmov a spojok bez zjavnej pointy.

17 MASLOWSKA, D. Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwonq. Warszawa. 2005. S. 41.
18 MASEOWSKA, D. Sneh a krv. Bratislava. 2004. S. 38.

19 MASLOWSKA, D. Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwonq. Warszawa. 2005. S. 42.
20 Stownik jezyka polskiego. Warszawa. 1978. S. 524.

21 MASLOWSKA, D. Sneh a krv. Bratislava. 2004. S. 40.
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Debut Doroty Mastowskej a jeho preklad do slovenéiny

Nejde tu o Ziaden roman s autobiografickymi prvkami, napriek tomu, Ze nejeden
kritik ¢i laicky citatel stotoznoval autorku s jej vymyslenymi postavami, i ked je
nutné priznat, Ze in$piracia k jeho napisaniu bola realna. Nejde tu ani o Ziadnu
sociologickd sondu skimajiicu zivot a nazory dnesnej polskej mladeze. Je to iba
roman, v ktorom su opisané zazitky jedného mladika z niekolkych dni.

Cely tento roméan tak sam osebe ni¢im nevynika, ale jazyk z neho (a aj z jeho
autorky) urobil fenomén. Vsetky tieto zvlastnosti, ktoré roménu vy¢itaji a ktoré
ini vyzdvihuju, v slovenskom preklade vidiet nemdzeme, lebo aj ked sa polstina
a slovencina pribuzné jazyky, predsa ma kazdy z nich svoje osobitosti, ktoré dru-
hému jazyku chybaji. Prekladatel T. Horvath vsak podla nasej mienky odviedol
kvalitnt pracu a verne zachytil Mastowskej spdsob pisania. Ako polsky original,
tak aj jeho slovenska verzia vyznievaja, ¢o sa jazyka tyka, doveryhodne a aj ked
ma na Mastowskej roman kazdy svoj nazor, neda sa jej upriet, ze vytvorila nieco,
na ¢o v literatire nie sme az tak celkom zvyknuti.
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UIITIOCTPALIMY K POMAHY MIO3E®A BAXAJIA «KPOBABBIH POMAH»

Omvea Kopobosa

Abstract

The relationship between illustrations and text can play a variety of roles and
carry a wide range of meanings. Illustrations can visualize the main idea of the
text or its literal reading. They can complement or explain the work. Moreover,
they can enrich the literary text or fuse with it. The literary text and illustrations
make a complex and a coherent whole that is a combination verbal and visual arts.
A possible and practical interpretation of the nature of this connection can be
found in the novel by Joseph Vachal, Bloody Novel. The illustrations in it are made
by the author himself, which allows viewing them as a single semiotic construct
in conjunction with the text that, thus, could carry a hidden message that adds
a level of meaning to the novel. The book contains approximately 79 xylographic
illustrations.

Key words: comparative analysis; author’s illustrations; complementary

A6cTpakt

BsanmopeiicTBIe VILIIOCTPALMM U TEKCTa MOXKET HOCUTH CaMblil pasHooOpas-
HBIT xapakTep. WIurocTpanms MosKeT BU3Yalu3UpOBaTh OCHOBHYIO MIE0 IIPO-
U3BENEHNS WM SBJIATHCS OYKBAJIBHBIM IIPOUTEHMEM TEKCTA, MOXKET JOIIOJIHITh
MM TIOSICHSITH NIPOU3BENEHIE, a TAKXKe 060TalaTh JIUTEPATYPHBII TEKCT U CIIN-
BAaThCSl C HUM BOeAMHO. HeCOMHEHHBIM, OJHAKO, sBifeTcs (akKT, uTo XyHO-
JKECTBEHHBII TEKCT ¢ MJUIIOCTPALMAMI IIPECTABIISET COGON CIOXKHOE eUHOe
L[eJIoe, KOTOpOe B CBOEIl OCHOBe HeceT COueTaHMe IBYX KOMIIOHEHTOB: CJIOBEC-
HOTO U M300pasuTebHOro McKyccra. OCoObIi MHTepeC IPeNCTaBiIgeT BO3MOX-
Hasl TPAaKTOBKA XapaKTepa CBA3M 3TUX NBYX KOMIIOHEHTOB B pomane Moseda
Baxana «Kposaguiii pomar». 31ech MbI IMeeM [eJI0 C aBTOPCKUMIU PUCYHKaMIL,
KOTOpBIE JOJDKHBI PACCMATPUBATHCS BMECTE C TEKCTOM IIPOM3BeJeHNUS KaK -
HBIIl CEMMOTUYECKIIT KOHCTPYKT, OTOOPXKAIOLIMIT CKPBITOE COOOLI[eHIE aBTOPA.
B KHMTe COepKUTCS OpsAAKa 79 YULTIOCTPALNIL, TPABIOP, BHIIIOTHEHHBIX B TeX-
HIKe KCIUIOTpauIL.

KitroueBsle c10Ba: CpaBHUTENIBHBI aHAIN3; ABTOPCKIE JULTIOCTPALIUN; KOMILIE-
MEHTapHOCTh

He cexpert, uTO IpKUIT 3pUTENIBbHBII 00pa3 IpUBJIeKaeT MHTepeC YUTaTeN I IpakK-
TIYECKY MTHOBEHHO: B3B B PYKV KHUTY C JULTIOCTPAlVAMI, IIOABIIAIoOIIee G0JIb-



Ousra Kopo6osa

IIMHCTBO CHayasla paCCMOTPUT PUCYHKI ¥ JIUIIb 3aTeM IIepeiieT K UTeHUIO TeK-
CTa. ITO CBSI3aHO C TPAAVIIIMOHHBIM IIPeCTaBlIeHIeM 00 M300pa)KeHNM KaK BU3Y-
aJTBPHOM HOcuUTele MHPOpMALMY, CKPBITON B TEKCTe, OYOb TO OIpereeHHbIN
MOMEHT B Pa3BUTHUU CIOXKETa, OIMCAHIE TePOsi IIOBECTBOBAHNS VM OTHENbHBIX
00'BEKTOB, Ilepeavua 9MOLIMOHAIBHOI aTMOC(epPhI NI YKe OCHOBHOI M/IeN TeK-
cra.

OpnHaxo He CTOUT 3a0BIBATh O TOM, UTO B3aMMOEICTBIE MILTIOCTPALIAN U TEK-
CTa MO’KeT HOCUTH CaMbIil pasHooOpasHbll xapakrep. VutrocTpamus MoxeT
BU3yaJM3UPOBATh OCHOBHYIO UIEI0 IIPOU3BENEHNS VI SBIATHCI OYKBAIbHBIM
MPOYTEHNEM TEKCTa, MOKET JOTOJIHITH VIIM IOSCHITH IIPOU3BEEHNIE, a TAKXKe
o0oraIaTh IUTEPATYPHBII TEKCT U CAMBATHCS C HUM BoequHO. HecoMHeHHBIM,
OJ{HaKO, ABJIsIeTCS (PaKT, YTO XYMOXKECTBEHHBII TEKCT C JULIOCTPALVSIMU IIpeN-
CTaBisieT COOOIT CIOKHOE eqIMHOe 1ieJIoe, KOTOpOoe B CBOEIl OCHOBE HECET Ccoue-
TaHMe JOBYX KOMIIOHEHTOB: CJIOBECHOrO I I300pasurensHOro mckyccrsa. Oco-
OBIIT MHTEpPEC MPEACTABISET BO3MOXKHAI TPAKTOBKA XapaKTepa CBA3M 9TUX JABYX
KOMITOHEHTOB. VI3yueHNI0 BOIIpoca B3aMIMOOTHOILIEHNST TEKCTA Y PUCYHKA IT0CBSI-
II[eHbI paboThI TAKUX YUeHBIX, Kak Posan Bapt (1977), Ppantuinex Jawmerr (1999),
IOpwuit Teiastaos (1977) u Apyrux.

Corsnacuo tunonoruu P. Bapra, cyiiecTByor ABa Bua CBI3U MEXAY TEKCTOM
u M300paXKeHMeM: CBsI3b TUMa «anchorage», prCyHOK 110 OTHOLIEHUIO K TEKCTY
HaXOAMUTCSA B COCTOSIHMM ITOUMHEHMNS, T. €. TEKCT OIIpe/IessieT BO3MOKHbIE Iy T
MHTepIpeTanyy n3o0pakeHus', U CBI3b THUIA «relay», roe pUCYHOK M TEKCT
HaxOOATCS B OTHOLIEHNM KOMIUIEMEHTAPHOCTH, T.€. OHM IIPEeACTaBIII0T co00it
3JIEMEHTHI CJIOKHOTO I€JIOr0, MHTEPIIPeTaIs eJIHOr0 COOOIIeHNs peannsy-
eTcst Ha GoJiee CJIOXKHOM ypOBHE?.

IIpyauMas Bo BHMMaHue Tumnosioruio bapra, $panTtumex [laHein Ipena-
raer CJIeRyIOIIYI0 CHCTeMATU3AIMI0 CBA3ell MEKIY TEKCTOM M VILTIOCTpaIiMeit
C TOUKM 3pEHMs CEMMOTUUECKON (YHKIMM 0003HAUEHNS, BBIAENAS TPY THUIIA
CBsI3M: 1) PUCYHOK 110 OTHOIIEHUIO K TEKCTY HAXOAUTCSI B COCTOSTHUM ITO{UMHE-
HIS, B KayecTBe npuMepa [JaHerr npuBogut mioctparuu Agonbgda Kammapa
k moBecTu Boxxersr HemuoBoit «babyuika», 2) TEKCT 110 OTHOIIIEHNIO K M300paxe-
HIIO HAXOAWTCS B COCTOSTHIY [TOUMHEHNSI, B JAHHOM CIIyUae IIPIMEPOM CIIyXKaT
ctuxu Slpocnasa Caitdepra «Sel mali chudé do svéta», HammcanHbIe K pUCYHKAM
Muxkosamra Aseria, 3) TEKCT U PUCYHOK HaXOISITCS B COCTOSIHIY B3aMIMOIIPOHIK-
HOBEHMS, TUII JOMMHALNN He SICeH, B KauecTBe npuMepa [JaHeln IpUBOIUT IIPO-
ussenerus Kapmna u Moseda Yamek ¢ aBTOPCKMMIY MILTIOCTPAITIAMILS.

! BARTHES, R. Image, Music. Text. New York. 1977. P. 39—40.
2 Ibidem. C. 41.
3 DANES,F. Text a jeho ilustrace. In: Jazyk a text I Vybor z lingvistického dila Frantiska Danese. Cast 2.

Praha. 1999. S. 439—440.
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Unmioctpauun x pomany Voseda Baxana «Kposaswiii pomars»

CyMMupys pe3ynbTaThl UcCiIenoBaTeabckux pabor P.Bapra (1977), M. llanu-
po (1973) m k. X. Munep (1985) B obiactut mM3yueHUs B3aMMOOTHOIIEHUIT
MeXIy YILIIocTpanueit u TekcroM, ©. [laHel npeAmonaraeT, UTo MIIIOCTPAITII
MOT'YT, KaK Oy0IMpOBaTh OIIpeelIeHHYI0 NHGOPMAaLUNIo, JAHHYIO B TEKCTE, PEdy-
LIPS T€M CaMbIM II0BECTBOBAHIIE, TAK U PACIIUPATH MCXOTHBIN TEKCT, R00aBIII
OTJeJIbHBIE He IIPeJCTaBJIeHHbIe B TEKCTE JAeTan I sjieMeHThI. OH TakkKe HOITyC-
KaeT BO3MOKHOCTB BOCIIPUATHSA VIIIIOCTPYPOBAHHOTO TEKCTA KaK €MIHOTO CeMI-
OTIYECKOr0 KOHCTPYKTA, KOTOPBI HOJDKEH OBITh MHTEPIPETHPOBAH B IIEJIOM,
B TaKOM CIlyuaeM YMECTHO T'OBOPMT O [IByCTOPOHHEN CBA3M MEXAy TEKCTOM
U JULIIOCTpaLyeit, 06 UX B3aXMOIIPOHNKHOBEHUN?.

IIpn meranpHOM aHanM3e B3aMMOMENICTBUA JUTEPATypPHOTO TEKCTA U XyHO-
JKeCTBEHHOTo m3obpaxkenus B «Kposasom pomane» Noseda Baxama mbl orTai-
KMBaeMcs OT TUIIOJNOTUM CBA3€ll MeXOYy TEeKCTOM M pucyHKoM ®PpaHTHIIKa
Hanera, paccMoTpeHHoI Bhile. CoriiacHo 3TOM TUIIOIOTUM, TEKCT I VILIIOCTPa-
unu B «Kposasom pomane» HaXOOATCA B COCTOSHMM KOMIUIEMEHTAPHOCTM VN
B3aMIMOIIPOHMKHOBEHN, UTO B CBOIO OUYepeb O3HAUAET, YTO HI OAVH U3 JIeMEH-
TOB XYyHO’KECTBEHHOTO CBOe0oOpasysa KHUTY He HaXOMUTCA B IO3MLMM JOMMUHA-
v B «Kposasom pomare» MbI MMeeM [1€JI0 C aBTOPCKUMIM PUCYHKaMH, KOTOpBIE
JOJKHBI PacCMaTpUBaThC BMECTe C TEKCTOM IPOM3BeAeHN KaK eMHBIN ceMu-
OTMYECKIUIT KOHCTPYKT, OTOOpasKaloL{Mil CKpBITOe COOobIIeHIe aBTopa. B KHure
COIep>KUTCS MOpSAAKa 79 YIIIIOCTPALINIA, TPaBIOp, BBIITOJHEHHBIX B TEXHUKE KCI-
sorpagun.

Bce rpaBropbl CHTy3THBI, KOMIIAKTHBI ¥ IIpeNeIbHO BBIPA3NMTeNIbHBI Miro-
CTpanmi, BBIIIOJIHEHHBIE B UepHO-6eJIOM I[BeTe B TeXHIKe Kcuorpadum, cBue-
TEJIbCTBYIOT O Te€KCTOBOCTM rpaBioop. OgHako MX 3HaueHNe He CBOJUTCH JIMILIb
K JULTIOCTPATUBHOI TIOBECTBOBATEIbHOCTH, TIOCKONBKY B 3amaun V. Baxana ne
BXOAUT OMHOCTOPOHHEE TOJKOBAaHINE IIPOM3BEINEeHNA ITyTeM IIepeBOfa TeKCTa
B 1300pasnTeNbHbI pan. B ero «Kposasom pomane» OTUETINBO yJIABINBACTCI
riry6oxas CBA3b JIMTEPATYPHI M M300pasUTEIBHOTO MCKYCCTBA.

Ha TecHyio cpallleHHOCTb IOBYX BHIOB JMCKYCCTB YKasblBaeT 1 o0OILas
LIEJIOCTHOCTb IPOMU3BEeNeHNs, CTUIUCTIUECKOe eIMHCTBO HUKJIA. 3a MCKIoue-
HIEM OTHEJIbHBIX IPUMEPOB, U300pasKeHNsI CTPOTY, CXeMaTUUHBI, IIpeIMeTHO
HaTJIAMHBI, OJHAKO BCE JKe OCTABJIAIOT OOJIBIION IpocTop Ad danTasum. OTder-
ayBag INTPUXOBKA, NpAMBIE, Pe3KO OUepUYeHHBIe YepHBIe I OeJible JIMHUIL,
3aJI0MBI, SKCIIpeccHsl Ha JIMIAX, U3PsSAHas IUIepOOIMCTIYHOCTD, SpKas JUHa-
MMKa IIPOMICXOMAIIET0 — BCE 3TO CIIOCOOCTBYET CO3MAHMIO IyTaOIell MIUCTIYe-
CKOIf aTMOCcdepHl, CTOJIb XapaKTepHOII 71 TBOPUECTBa aBTOpa. B I1es10M rpaBrOpbI
COOTBETCTBYIOT TEMATIYeCKOJ HaIIpaBJIeHHOCTY POMaHa, B HIX JJAKOHMYHO pac-
KpBITa TeMa OTYATHNA, CTPaXa ¥ ysKaca Iepe]] Hen30e:KHOI Ibeblo.

4 Ibidem. C. 440.
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Ousra Kopo6osa

LMK rpaBIOp MOXKHO pasieiuTh Ha OTHeIbHbIe TeMaTuueckue rpynnsl. K mep-
BOJI OTHOCSTCS KApTUHBL, YULIIOCTPUPYIOLINeE JeIeHAIIEe YLy CL{eHbI yOUIICTB,
IIpecile{OBaHMIT 1 cxBaTOK’. K 9T0i1 jKe TpyIIe MOXKHO OTHECT IPaBIOPHI, 11300~
pa)kaloIe cMepTh BO BCeX ee BO3MOXKHBIX IposBieHusx’. Bcero B pomane
HACUMTBIBAETCS MOPSAKA 24-X MomoOHbIX KapTuH. ClieHbl yOUIICTB 31eCh HAPO-
YNTO KOHKPETHBI M BbIpasurenbHbl. OHM GYATO BTOPAT CaMOMYy IIOBECTBOBA-
umio: 1. Baxan B cBOeM TpOM3BeleHNM MapOIUPYeT Xyd0’KeCTBEHHOe CBOeos-
pasue KPOAsbIX POMAHO6, MX CKYLHOCTb ¥ IIPSIMOJIMHEIIHOCTD ONMCAHNIL, IPY-
60CTh M pe3KOCTh WTPNxoB. OXHAKO ero TPaBIOphl He ABJISIOTCS Ge3TyMHBIMU
KOIMSAMU OTHEJBHBIX KOMIIOHEHTOB CIOJKETa: HeTAIbHBIMU 00pasaMy HaHeCEH-
HBIX HOXKEBBIX PAHEHUII, II000EB, CMEPTEIbHBIX PAH U BCAYECKUX PACIIpaB, —
9TO YHMKAJbHBIE IIPOM3BENEHNS ICKYCCTBA C 9JIeMEHTaMV MUMECIICA, TIe aBTOP
TBOPUYECKM BOCIIPOM3BOAUT IIPSIMOTY KPOBAGbIX POMAHOE TTOCPENCTBOM BU3Yalb-
HOro obpasa. Takum o0pa3oM Ilepel HaMM OKa3bIBAETCS CBOEOOpPA3HBIN KOH-
CTPYKT, HEKO€ eIMHCTBO TeKCcTa M rpaduku, mepemarlliee JOBOJIBHO CMEIYIO
MOE0: Y JIUTEPATYPHBI Opak ¢ ero KJIMILIEe U IITAMIIAMM MOKET IIOCIYKUTb
CO3JJAHNIO BBICOKOXYLOKECTBEHHOTO IIPOM3BENEHIs.

K npyroit rpynie rpaBiop MOXHO OTHECTH M300paskeHIs, YULIIIOCTPYPYIOLIyIE
PasIMUHBIX UyROBIIL, MOHCTPOB, IIPUBEIECHMIL, a TAKXKe JIIOMEI, KOTOPhIM He
IIOCYACTIUBIIOCH ¢ HUMMU BeTperutest’. Ciofia Tak)ke MOYKHO OTHECTU KapTIHBI,
u3obpaxaroriue rpabuTeneit, yOUit 1 BCEBO3MOKHBIX pas3boitHukor®. JlaHHbIE
IPABIOPBI CO3HAIOT SIPKYIO, YKACAIOLIYI0 aTMOCepy: JIMLa JIIOLel, MCKaKEHbI
CTpaxoM, ¥, KaKeTCs, MM HeT CIaceHbs. Bcero HacumrsiBaeTcss OKOJO 19-Tu
11ogo6HBIX M300pakeHUiT. PaccMoTpuM 0fHO 13 HUX: IIepel HaMy BCTaeT obpas
YyeJIOBeKa, CIIacaroIerocs 6ercTBoM, n300paxkeHne Cyry6o cxeMaTUUHO, BBIIIOJ-
HEHO B uepHO-GesoM 1nBeTe. ORXHAKO, OHO HEOOBIYAHO BBIPASUTEIBHO: MBI
BUIUM IIeUaTh ysKaca M OTUAsSHUS Ha Jnie Geryena, KOTOPBI OTUAsHHO IIPO-
OupaeTcsi CKBO3b JIeCHbIe HeOpi, yBsizas B GosioTe. JTa CIieHa IpMMedarelbHa
TeM, YTO OHA BbIpBaHa 13 KOHTEKCTAa IIOBECTBOBAHIIL, B pOMaHe HeT HY MaJeli-
IIero YIIOMMHAHYS 06 9TOM UeJIoBeKe, MBI He 3HaeM KTO OH, OT Yero OH GeXuT
M UTO C HUM IPUKIIOYIIOCH. Bee jke 9Ta rpaBlopa 3hech He JIMIIHSIL, OHA CIIY-
KUT BOCIIPOM3BeIEeHIIO TOTO COKPOBEHHOTO UyBCTBA Y’Kaca I TpeIeTa, KOTopoe
TaK OPTaHNYHO BIUICHIBAETCS B CIOKET KPOBAGHIX POMAHO6, 1 KoTopoe V. Baxam
CBOVIM TBOPEHIEM TaK MacTEPCKI U JIETKO BOCIIPOM3BONNTY.

5 VACHAL,]J. Krvavy roman. Studie kulturné a literarné historicka. Praha, Litomysl. 2011. S. 133, 21, 22,
37. 38, 39, 53. 54, 79, 88, 89, 91.

Ibidem. C. 49, 73, 138, 182, 199, 247 U T. 1.

Ibidem. C. 58, 82, 95, 121 n T. 1.

Ibidem. C. 23, 25, 40, 41, 105 1 T. 1.

VACHAL,]. Krvavy roman. Studie kulturné a literarné historickd. Praha, Litomysl. 2011. S. 82.
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Unmioctpauun x pomany Voseda Baxana «Kposaswiii pomars»

B TpeTplo Irpynmy BXOOAT oOpasbl Y3HMKOB, CLIEHBI 3aTOUEHMA'’, a TaKkKe
CIIeHB], JVILTIOCTPUPYIOIIE CYACTIMBOE BBI3BOJICHNE, CIIaceHUe, Oyap TO M3
TUTeHA MJIN 5Ke U3 MOPCKoit myunHbI' . 3mecs M. Baxan MacTepcKy mogaepKuBaeT
CYIECTBEHHYI0 HEOOXOOMMOCTD KPOBAGHLX POMAHOE B MTOJOOHBIX «CUACTIIMBBIX»
MIPUKIIIOUEHUECKUX CLIEHaX.

K gerBepTOll rpynie MOXXHO OTHECTU HEeMHOTOUMCICHHBIE CLEHBI 3aCTOJIBA,
OTHBIXA, HETY MM Ke HaoOOpOT CILieHbI 00OMeHa, TOPTOBIIM, CTOJIb XapaKTepHbIe
IUIA IONOOHOM Kposasoil tumepamypui*?. Ilarad rpyIina rpaBop yCIOBHO HOCUT
Ha3BaHMe OIICATENFHBIX, MIUTIOCTPATUBHBIX KapTHH. B Hee BXOIAT BCe BO3MOK-
Hble 300pakeHUs JOMOB, MHTepbepa, repboB, GPYKTOB, HAIIUTKOB'3, JTr0mei',
B TOM umCJe U /Ba aOCONIOTHO MAEHTHUHBIX moprtpera Moseda Iloptmona's,
a Tak)ke aBTOIIOPTPETHI CAMOTO aBTopa’’.

PaccmoTpum aBa TMITITYHBIX M300pasKeHNA, OTHOCAIIIXCA K IIOCIIeJHEeIT IPYIIIe
rpasop. [laHHBIe KapTUHBI'7 MIUIIOCTPUPYIOT TEKCT IIPOM3BEIeHNI, T. €. ABJIAI0TCI
HATJIIOHBIM BU3YalbHBIM 00pa3oM, IIOSCHSIOLUIUM aBTOPCKYIO MBICIb, 3aJI0XKeH-
HYIO B TeKcTe. PrcyHOK Ha cTpanune 133, n306paskaroIiuii CLieHy IIOTOHH 3a Tepo-
uneit: «Nahle spatii sem prichdzeti chlapa s nozem. Zdésené prcha pred tim vrahem»'3,
IIpM 3TOM PUCYHOK, II0 CBOeII CyTH, XyOaupyeT TeKcT. Bropoe msobpaxeHne, pac-
TIOJIOKEHHOE Ha cTpaHuile 146, IeMOHCTPUPYET OIMCHLIBAEMbIE B IIOBECTBOBAHUN
OO'BEKTHI: iepeBbs I IUTOBI, KOTOPBIMI IINTANNCH ABa eAMHCTBEHHBIX O0MTaTeIIs
Tpommmyeckoro octposa, Jadua u Ximc'®. [JaHHBIN PUCYHOK PACIINpAET MCXOL-
HBIII TeKCT, MIPeIOCTABIIAA 3PUTENbHBI 00pa3 3JIeMEHTOB, He IIpeCTaBIeHHbBIX
B IIOBeCTBOBaHMI. TakuM 00pa3oM, B OTHOLUEHNUY NAHHBIX OBYX M300paKeHMII
MOXXHO CKasaTbh, YTO OHM, fABJIAACH IIPeIMETHO WJUIIOCTpALMell TeKCTa, HaXo-
JATCA B COCTOSHNY ITOJUMHEHNS 10 OTHOIIEHNIO K II0BECTBOBAHMIO.

TpakToBKa yHUKaTbHBIX rpaBiop Moseda Baxana, BBINOTHEHHDBIX B TEXHUKE
Kcmtorpadun clIokHa 1 TpebyeT Gojlee MeTalTbHOTO COIIOCTABUTENILHOTO aHa-
JM3a B paMKax TBopdecTBa aBTopa. OHAKO MOXHO € YBEPEHHOCTD 3agBUTD, UTO
TeKCT M JULIIOCTpauuy B «Kposasom pomane» HaXOOATCA B COCTOSHUI CpaIl[iBa-
HM, B3aMMOIIPOHNMKHOBEHN, UTO B CBOIO Ouepe/lb 0O3HAYAeT, UTO HM OIVH M3
3JIEMEHTOB CBOe0Opasms NaHHOI YHUKAIBHO KHUTY He HAXOMUTCS B IIO3MLINK
JOMMHAIIIIL.

10 Ibidem. C. 125, 244.

11 Ibidem. C. 122, 237, 258, 272.

2 Tbidem. C. 59, 60, 72, 104, 141, 175, 256.

13 Ibidem. C. 78, 144, 146, 148, 171, 184, 193, 264, 285, 286.
4 Tbidem. C. 283.

5 Ibidem. C. 187, 203.

16 Tbidem. C. 78, 256, 268.

7 Ibidem. C. 133, 146.

18 Thidem. C. 133.

19 Tbidem. C. 146.
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EBPOITEVICK CUMBOJIN3M
U PETPECCUBHBIE KYJIBTYPHBIE MOJEIN

I'me6 Macnos

Abstract

Symbolism, as part of the Modernism movement that tends to separate itself from

the present for the sake of the future, seeks to renovate the culture by going to back

the roots. Interestingly, members of the Symbolist Movement in both Russia and

Italy expressed great interest in ancient social history and personal biography texts.
In their cultural models, which I propose to call regressive, symbolists viewed

early periods in history and their culture as the most authentic, sincere and unique.
These models can be classified in the following way: regressive (infantile) models

of the creative genius nature (Il Fanciullino by Pascoli and Kotik Letaev by Andrei

Bely) and regressive models of theater that transforms into the ancient mystery

(Vyacheslav Ivanov).

Key words: comparative literature; symbolism; philosophy of literature

Ab6cTpakT

[TapagokcaapHBIM 06pa3oM CUMBOIN3M, OYAyUM YaCThI0 MOJEPHM3MA, JUCTAH-
LMPYIOLIETOCs OT HACTOSIIIETO BO UM OYIYILETO, MIET OOHOBJIEHNS KYAbTYPbI
ITOCPECTBOM [BVIKEHUS BCIISITh, K M3HAUAIBHOMY cocTosiHMI0. Heoxxmmanuoit
o6111ert uepToit (pUIOCOPCKO-ICTETUUECKUX BO33pEHMIT IIPEeNCTaBUTENEl JIINTe-
patypHoro cumBoiusMa B Uranmm m Poccum sBiseTcss NmpeBO3HeCEHME IIE€H-
HOCTU Hambojiee OPEBHUX ILIACTOB KaK JIMUHOI Omorpaduu, Tak M MCTOPUU
Hapopa (KoJIIeKTuBa). ApxanuHble IIEPIOABI IIPECTABIAI0TCI CMBOJIU3MY Hal-
0osiee MCTUHHBIMU, MCKPEHHUMH, TBOPUECKY OPUTMHAIBHBIMU. JTO IPOSIBIIA-
€TCsl B KYJIBTYPHBIX MOJEIAX, KOTOPhIE IpeIaraeTcs Ha3bIBaTh PErpeCcCUBHBIMI.
Cpenu HUX BBIAESIOTCI: MHPAHTUIbHAS MOENb IIPMPOABLI TBOPUECKOTO TeHIs
(MxoBauuu [ackonu, Aupperi Benblit); perpeccrBHas MOIENb TeaTpa-MUCTEPUA
(Bstuecnas MBaHOB).

KirroueBblie cmoBa: CpaBHUTEIBHOE JUTEPATYPOBENEHNE; CUMBONN3M; (HIIIOCO-
(s auTepaTyphl

Korzma MBI TOBOpUM O CUMBOJIM3ME, TO TPAXAUIIMOHHO CUMTAEM €r0 COCTaBHOI
YacThI0O MOJEpPHM3MA, 1[eJIOTO CIUIeTeHUd CTUIell U HallpaBJIeHUI, OpUeHTHUPO-
BaHHBIX Ha IIOMCK HOBBIX ()OPM ¥ IIPOAYKTOB XYOXKECTBEHHOI'O TBOPUECTBA.
Kaszajoce 651, MOJIEPHUCT HOJKEH OTCTPAHATHCS OT IIPOILIJIOTO, CTABIIIErO, CBEP-
IIVBIIIETOCS, ¥ IIpedyiaraTh CBOE IIPOM3BeleHNUEe KaK IPOEeKT OyOyliero, Kaxk



I'ne6 Macnos

00pa3 peasbHOCTH, €llle HUTAe He BOIUIOIIEHHO, KOTOpas IIOCIYKUT MOJe-
JbI0 U causa finalis My 9CTETMUECKUX, STMUECKUX ¥ COLMAIBHBIX TpaHC)op-
Marii coBpemerHoctu. Hanbosee 6eCKOMIIPOMIICCHBIE IIONBITKIL OCYII[ECTBIIE-
HUSI 3TOTO IOAXO0AA OBLINM NPEANPUHATHL QyTypmM3aMoM, amentamMmu Hepurypa-
THUBHOI >KMBOINCH M aTOHAJIBbHOM My3bIkH. Ho uTO KacaeTca cuMBoIM3Ma, BEK-
TOp €ro IO¥ICKa MAeaThbHOr0 COCTOSHM OOpallleH, Kak OymeT ITOKa3aHO HIDKe,
BCIISITD, B MICTOPMYECKOE (U JaXKe OHTOTEHETHMUECKOe) IIpoLwtoe. ITOT peHoMeH
B MICTOPMM MOMEpPHM3Ma IIpe[jaraeTcs HasbpIBaTh PerpecCHBHBIM MOIENNpPOBa-
HIEeM KyJIbTYpBL

Huxe 6yqeT mpeanpuHsITa IOMBITKA 0XapaKTEPU30BaTh AeTAIBHO YKa3aHHbIE
MIPAKTUKM U YSICHUTH NMPUYNHBI UX IIUPOKOIO MCIIOIb30BAHUA IMEHHO CUMBO-
snsmoM. Ho mpesxe ueM roBOpuTh 0 CMMBOJIU3Me O0jlee HeTalbHO, 00paTIMCs
K ero ucropuu u reopuu. He cront 3a65I1BaTh, UTO 11060€ XyX0>KeCTBEHHOE IIPOM3-
BeJleHIIe OIlepupyeT obpasaMu i1 3SHaKaMI, 11, 6e3 BCIKOTO IIperpelleHNs IIPOTUB
MpaBIBI, MOKET OBITH OOBSIBIEHO CUMBOJIUCTCKIM. Bojlee TOro, MMEHHO UCIIONIb-
30BaHIe 3HAKOB I Iepefaun MHPOpMAaL BO BpeMeHN OTJIMYAET UeJoBeKa
OT Bcex Apyrux cyurects." Ho B ueM ke Torga oco6eHHOCTH CMMBOJIM3MA?

Bo-miepBbIX, B HaJIMYMU BePbl B CUMBOJIBI KaK «JIMQTHI» U3 HEMOMINHHOIO
B IIOJJIMHHOE 1, OJHOBPEMEHHO, B OCTPOM Ilepe;KMBaHNUI pa3pbIBa MKy Uje-
QIBHBIM MMPOM I IIOBCEIHEBHOI JKM3HBIO (3TO HACTPOEHNE YHACIELOBAHO OT
pOMaHTH3Ma).

BTOpoit OTIMUNTENBHO OCOOEHHOCTHIO CUMBOJIM3Ma, OCOOEHHO PYCCKOTO,
ObLTa ero CIIIbHENIIas ImparMariudeckas aMOMLINs — CTaTh He TOJIBKO YHUBep-
CaJIBHOI THOCEOJIOTMYECKO 11 pUI0cOPCKO-MCTOPIMUECKOIT TeOpHelt, HO IIPAKTI-
KOJ1 TIpeBpallleHNs II0BCeJHEBHOI )KI3HN B IIpON3BeIeHIIe VICKYCCTBA.

CuMBonnueckas KOHLEIIINSA ABOEMUPUS CBOMMM KOPHIMU YXOIUT B TEOPUIO
npeit [taToHa, B KOTOPOJI HEM3MEHHOE TPUEIVHCTBO KPACOThI, ICTUHBI U OJara
MPOTMBOCTOUT BpPEMEHHOMY MMpPY Bellleil, MMUpY 3abJyXIeHWUII M HecoBep-
meHcTB, Mupy noscegHeBHocTy. CoracHo Ilnarony (muanoru «ITup», «Dedpx,
«PedoH»), B 3TOT MUP AL JIFOEI] IIaJIN, VI BO3BPATUTHCSI 0OpaTHO, He yMesi OTJIU-
YaTh UCTUHY OT JDKU, BO3MOYKHO TOJIBKO C IIOMOII[BI0 6ora poca, KOTOPHIIT Mar-
HEeTU3UpYyeT AYLIy KpacoToll, TAlIUT ee K IIpeKpacHoMy. B cuiy Toro, uro kxpa-
coTa, ncTuHa 1 6iaro, coriaacHo IInaToHy, TpUeqUHBI, YCTPEMISIICh K IIpeKpac-
HOMY, AyIlIa IpuOJIDKaeTCs TakxKe K UCTUHe ¥ 6J1ary, BCIOMMHAsI CBOe IIPOILLIOE,
CBOM TIpeABIAyIINe cocTOSHMA. Teopusa 3HaHMA KaK IPUIIOMUHAHUSA, IBIKEHIE
BCIIATH I10 CTpesie BpeMeHu U ¢purocodus BocupueMHUKOB Ilnarona (Bkirouas
HEOIUIATOHM3M) CYILLIECTBEHHO IIOBJIVSIIN Ha TEOPETIUeCKIe PA0OTHI U IOITIIe-
CKIIe IIPOM3BeAEeHN eBPOIEICKOTO CIMBOJIM3Ma.

' IETPOB, M. K. A3vik. 3uax. Kynomypa. Mocksa. 1991. 328 c.; CASSIRER, E. Philosophie der symboli-
schen Formen. Dritter Teil. Berlin. 1929. 560 S.
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EBporeiickmit CMMBOJIVI3M ¥ PeTpecCHBHBIE KyJIbTypHBIE MOJEIIN

BstuecnaB iBaHOB (1866-1949), TeOpeTUK PyCCKOro CUMBOJINM3Ma, [109T, (uto-
cod M UIONOr-KIACCHMK — HEMHOTIO BUIOM3MeHdeT cxeMy mBoemupusa Ilma-
TOHa: UejioBeuecKas yllla HacTpauBaeTCd Ha UCTUHY C IIOMOILIBbIO CHMMBOJIOB,
KOTOpBIE 13 BBICILIET'O TPAHCIEHAEHTHOTO MIpa IIPUMHOCKUT 0o3T. Purypa moara
B cuMBoIM3Me — (GUIypa IOCpeJHMKA, CTOJNb BaKHAd AJII BCell MYHO-XPUCTHU-
AHCKOJ IMBUIN3AIUK. TO €CTh, CMMBOJIBI OTKPBIBAIOTCA I103TaM, MUCCHUSI KOTO-
PBIX — Iepenarh UX APYruM JioaaM. CHMBOJI — Kak ObI OCKOJIOK TPAaHCLIEHIECHT-
HOT'0 MMPAa, KOTOPBII, IPUCYTCTBYS B UMMaHEHTHOM HaM PeajlbHOCTI, [IOMOTaeT
HaIlleMy CO3HAHHIO YCTPEMUTBCS K MUPY UAeaTbHBIX popM. VI3 ckasaHHOTO clle-
IyeT, UTO CMMBOJI — He BCAKUIL 00pas, a TOJIBKO TaKOIl, KOTOPHIiT 3aaeT IIPaBIIIb-
HYI0 HaBUTALMIO K COBEPIIEHHOMY CYILIECTBOBAHIIO, 3a[Ja€T BEKTOP IIEPEX0a OT
MMMaHEHTHOTO K TpaHCIleHAeHTHOMY. Uepes cuMBOJLI «TeueT» briTne.

Bsau. VIBaHOB TOBOPUT O HEMCYEPIIAEMOCTH CMBICIIOB CMMBOJIA M €70 HEpasyo-
KUMOCTM (B OTJIMYME OT AJIJIETOPHI), M YKa3aTeJIbHOM, a He MTHOCKa3aTeJIbHOM
ero 3HaueHUN.” B Bompoce o TOM, UTO MOXeT ObITh CMMBOJIOM, B paborax Bsu.
VIBanoBa He 00HAPYKMBAETCA UETKOTO OTBeTa. To OH Ipefsaraer IOHMMATh BCH-
K1it peHOMeH KaK CMMBOJL, (TOTa B MIpe HeT HeCMMBOJIIUECKOTO), TO CUMTAET
BO3MO>KHBIM MCKATh CIMBOJIBI 6 OKAMEHETOCMAX CMapo0asHez0 6eposanusi».

OcraHoBMMCH ITOgpoOHEe Ha PEerpecCHBHOI KyJIbTYypHOI Mojeny Bauecnasa
ViBaHOBa, KOTOpEBIN, HauaB CBOE BOCXOXEHIE K BepIINMHAM BCEPOCCUIICKOI
M3BECTHOCTU B KauecTBe «MIcrarora» llerepOyprckumx «cpem» Ha bBarne?
¢ MapVDKCKMX Jekumit o [uoHuce mng Pycckoif BBICIIeN IIKONBI OGIIeCTBEH-
HBIX HayK B 1903 ., HAOJIro OCTAaeTCI BEPEH apXaMueCKOMY ILIACTY KYJbTYpbI,
paccMarpyBad ero KaK MCTOUHMK MOJeJieli, IIOMOTaoux copMupoBarh cBe-
JKUI U TITyOGOKMII B3TJIA] Ha COBPEMEHHOCTb, B KOTOPOI OH OCTPO UyBCTBYeET
KJIIOUEeBOII IIpobiieMy MHTepCyOBeKTUBHOTO B3aMMOMAEICTBMA. [[1MarHo3 Hexyra,
TOCTaBJIeHHEIT VBaHOBBIM — CyILECTBEHHBIN MHAMBUIYaJIN3M, METOJOJIOIN-
uveckuit aHamuTu3M KynbTypbl. C Cokpata, mo MBaHOBY, HaUMHAIOTCS MHIM-
BUIyaINCTIUeCKNe OIyKIaHMUd deloBedecKoro mayxa. Cokpar AUCTaHIMPOBAJ
yesloBeKa OT MM(OJIOrmuecKoi cTuxyi.’ [11g 0>KMBIEHNS COLMAIBHON 1 peJn-
TMO3HOI XU3HMU, IIPEOJOIeHMs Pa3obIeHHOCTH JIofell 1 (parMeHTapHOCTHI
3HaHui! Bau. VIBaHOB cTaBUT OCHOBHOII 3ajauell CMMBOJIU3Ma BO3pOKAEHIE
MucTepunt. BosposkmeHne 310 MOKeT OBITh IIPUOIVDKEHO PerpecCUBHBIM IBU-
JKEHJEM TEaTPAJIbHOTO AENICTBA K CBOEMY MICTOKY, KOMM SBJISIETCSA IpEBHErpeue-

VIBAHOB, B. Co6panue couunenuii 6 uiecmu momax. Tom 1. Bproccens: Foyer Oriental Chrétien,

1971-1987. C. 713. [lanee mpoussenenus MBaHOBa IMTHUPYIOTCS II0 3TOMY M3IAaHIIO C YKa3aHMEM

TOMa ¥ CTPaHMIBL.

3 Ibidem.

4 Ksaprupa Bsau. IBaroBa B Cankt-Iletep6ypre (TaBpuueckas 25, KB. 24), TIe € 1905 I'. IPOBOAVIINCE
BCTPEUM CTOTMUHBIX MHTEJUIEKTYaJIOB, I03TOB I XYTOKHIKOB.

5 VBAHOB,B. Tom 3. C. 386—-396; Tom 4. C. 597-598.
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CKas Tparequs, BbIpociIas u3 qudupamoa, ClelaJbHO PUTMI30BAHHBIX ITeCHO-
IIeHNIA, C TIOMOIIBI0O KOTOPBIX YYACTHMKM MICTEPUM TOCTUTAIOT «TPAHCIIEPCO-
HaJBHOTO» IIePeKMBAHI, COIIPOBOKIAIOLIETOCS aKTyall3aLell 3pOTIIECKOrO
9HTy3Ma3Ma, IIePEKPBIBAIOIIEr0 AMOIIOHINYECKYI0, PasTpaHMYMBAIOIIYIO0, CIIO-
COGHOCTB pacCyfiKa SHepruell AMOHMCUIICKOTO eAMHEHNS C APYTUMI CO3HAHMU-
AMn. B Mucrepun He ObLTO pasfeleHNS Ha 3pUTelell M aKTepOB, TaK KakK Bce
YUaCTHMKY [E/CTBA CIMBAIICH B XOPOBOM TeJte.®

Ilomo6HO TOMY KaK CHMBOJ fBJETCA HEKMM LIeHTPOM, VMOHM3VPYIOIVIM
MMMAaHEHTHYIO PeajlbHOCTb TPAaHCLEHAEHTHBIMY 3HEPTUAMHU, TaK CMMBOJINM3M
obnamaeT MHUIMUPYIOLIEl MOIIBbIO, BOBJIEKAIOIell ueJIoBeKa B COyUYaCTHE
B TOTAJIBHOM TE€ypPIUUeCKOM IIPOEKTe «npeolpasceHus eceti KYIbmypbl — U ¢ Hew
npupoowvt — 6 Llepxosv mucmuueckyio»’. Cumsonusm lBaHoBa — Teopus Xygoxe-
CTBEHHOTO TBOPUECTBA, IpeobpeTaolasg OHTOJIOIMUECKOe M PeIUTMO3HOoe 3Ha-
veHus: «CUMBONIUM Jlexum He scmemuueckux kamezopuil.»® Konnernuus Bsu.
VBanoBa HanpasieHa Kk [lepBosganaomy. O6parumcs Terepsb K CMMBOJIMUCTCKIM
TeOpUAM, YCTPEMJIEHHBIM K AETCTBY He BCEro UeJOBeUeCTBa, a KaXKIOT0 OTHeJb-
HOTO YeJIOBeKa.

OpHo 13 KIIOUEBBIX QUIYpP UTAIBIHCKON m033un KoHua XIX — Hauana XX
BekoB stBisercs [xoBanuu [lackonn (1855-1912). B tureparypHOIil KpUTHKE OH
TPaRUIMIOHHO aTTeCTyeTCs KaK CUMBOJIVICT ¥ AeKafeHT,” X0Td MHe II0Ka He yna-
JIOCh HAlITU cpeau accemcTuky Ilackomu Hu ogHOrO pparMeHTa, rie 6bI OH rOBO-
pur o cebe Kak o cuMBoiucte. Ho 3aro mMeroTcs nmpusHaHus, B KOTOphIxX Ilac-
KOJIM OTKa3bIBaeTCsA IIPIMHAIIeKaTh KaKol-1Iubo rpymie: «HcmunHble noamul He
00TIHCHBL ObLMb 6MAHYMbL HU 6 6ePUIM, HU 6 UOEATTUIM, HU 6 CUMBOITUIM»', 1 elrle:
«B noazuu He co30aemcsi WKOJIA, NOI3USL He MePRUM NOOPANAHUT»"

B 10JIHOM COOTBETCTBMM C IITATOHOBCKOJ TPafMLIMEll 0 HEM3MEHHOCTI MUpa
npeit, ITackosnn oTpuLiaeT Kakyo-1u60 9BOIOLMIO B IT033UM: «[1093us He pa3euea-
emcs u He Oezpadupyem, He pacmem U He YObigaem. [...] Ona 6cezda 00uH u mom xce
ceem u 020Hb.»*? «Ecnu Bul co30adume menepv nodmuHHOe noamuueckoe npousseoe-
Hue, 0HO 0ydem mozo Jie Kauecmea, Ymo U uembipe moicauu sem Ha3ao.»'3 U rem

¢ MBAHOB,B. Tom 2. C.97.

7 MIBAHOB, B. Tom 4. C. 602.

8 VIBAHOB, B. Tom 2. C.609. Takoit BEIBOJ He moMentan Bsu. BaHOBY yTBepmaTh MPOTUBOTIO-
JIO)KHOE B IMICbMe K IMIINI0 MeTHepy, ueMy eCTh OIpaBAaHUe B [TOJEMIUIECKON HAIPABIEHHO-
CTU 3asIBJIEHVIsI IIPOTUB MHTepIpeTanuy cuMBoinaMa A. BenbiM: «Moil ,,cumeonusm” ecmv meopus
mosnvko scmemuueckas» (Bonpocvr tumepamypor. MocKBa. 1994. BBIIL 3.).

9 Decadentismo e simbolismo poetico: realtd e simbolismo di Pascoli. Settimo Milanese. 1994; TRO-
PEA, M. Giovanni Pascoli: tra simbolismo e problemi dellltalia post-unitaria. Acireale, Roma. 2012.
338 p.

1% PASCOLL G. Saggi di critica e di estetica. Milano. 1980. C. 129.

' Ibidem. C. 267.

2 Tbidem. C. 127.

3 Ibidem. C. 126.
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He MeHee perpeccuBHas (MHGAHTUIbHAS) KOHLENIUS IPUPOIbI TBOPUECKOTO
reHus cOnmpkaeT ero ¢ cumBoaucramu. dcce ITackonn «Manvuuwika» MOKHO BOC-
NIPUHMMATD JIMIIb KaK JICTOJIKOBaHMe CJIOB XpucTa «HCMuHHO 2060pH0 6aM, ectu
He ob6pamumecy u He 6ydeme Kak demu, He sotideme 6 Llapcmeue Hebecroe» (Md.
18:3). CormacHo ITackoiy, MMeHHO peOSUecTBO AYyIIIBI 109Ta COOOIIAET eMy Hep-
30CTb M BOJIIO K UTPe, HEOOXOAMMYIO [JIS CO3aHMsI BOOOpa)kaeMbIX MIPOB. ITOT
pebeHoK «ecmb Adam, darowuti umeHa 6cemy, umo euoum u caviwum»'¢. Ilpn
3TOM BHYTPEHHUIT peOeHOK, yTBepskaaeT Ilackoiy, )IBeT B K&XKIOM IOIMHHOM
I109Te BHE 3aBUCHMOCTI OT BO3pAcTa: «f 2060pi0, Umo Mbl c030aem NoI3UI0 ¢ MATb-
YuUeCMBOM 6 cepiye c60eM, dadce eciti HAUU 60TTOCHL cedbl U Mbl capul.»'® B cBoro
ouepens, IO3TUUECKOE CJIOBO IIOHMMAETCS He BCeMI, HO, OIIATH JKe, TOJIBKO TeMU,
B KOM XKMBO JIeTCTBO B jaymre.’® Takum o6pa3oM, Mo33us HE SBJISETCS OBIEN0-
CTYIIHOJL, 3TO 3BIK IOXM3HEHHO MH(AHTUIBHBIX. JIIOOOIBITHO, UTO BECOMBIMU
I71 HAyKOIIEHTPUCTCKOJ 3IIOXN apI'yMEeHTaMU B ITOAAEP>KKY KOHLIETIIII CMBO-
JIMYECKMX COOTBETCTBUII M MapajiennsMa B psjax IpUPOABI U Ayxa CTAIN JJIS
ITackosy HEKOTOpBIE HayUHbIE OTKPBITHS B 001aCTY 3MOPMOIOTIUN, IT€JAaTOT KA
u metckoit mcuxosoruu. B 6ubnanoreke [Tackonn coxpanuancs Tpynst exkemns'?
¢ IIOMeTaMI I109Ta 0COOEHHO Ha TeX CTpaHMIaX, IIe TOBOPUTCI O IIOBTOPEHIN
¢dunorenetnuecknx GopM IpM OHTOTEHETHMUECKOM Pa3BUTUY 3apOMABIIIA UeJIO-
BeKa. ITOT QaKT AaBaj IOBOJ yAEIITh 0C000€e 3HAUEHNE CBSI3Y BCIKOTO pebeHKa
C 9BOJIIOLMEN OYeJIOBEUeCKOro, JOMCTOPUUECKOT0 MUpA, I MHOTHME HayuHBIe
paboThI M3 GUOIMOTEKN [109Ta IIPOIMBAIN CBET Ha IapalIENN3M IICUXIUECKOIL,
S3bIKOBOIL ¥ UTPOBOJL aKTMBHOCTY [I€Tel C II0OBeIeHIIEM IIepBOOBITHBIX COLIAIb-
HBIX TPy JIofeir. '

B tBopueckoM Hacnenuu Ajnekcanapa bioka (1880-1921) MBI MOKEM HANTU
CBUMAETENIBCTBA CXOAHOTO ¢ IpucyiuuM JxoBaHHU [lackoiam oTHOIIEHUS K AeT-
CTBY KaK MICTOUHUKY IIpaBABI ¥ OHTOJIOTMYECKOI IMPOHNIATEILHOCTIL. B XpecTo-
MaTUITHOM CTUXOTBOpeHnu Biroka 1905 rona «/Jesyuika nema 6 yepkogHom xopes'?
6JarocTHO-yTelllalollee IepKOBHOE IIeHMe HEeBYIIKM IUCCOHUPYET C IlTaueM
HaXOJSIErocst OUeHb OIM3KO K anrapio — «y Llapckux Bpam» — peGeHka, «npu-
yacmnozo Taiinam». B KOTOpBHIiL pa3 B CUMBOJIMCTCKOI TpagMLINIM 3asIBJIEHO O TOM,
YTO TOT, KTO GJIVDKE K TOUKE POKAeHMUs (B JaHHOM CTUXOTBOPEHUN — pebGeHOK,
a He IOIOIIas NEeBYILKA), TOT OJIIDKe K 3HAHMIO TayiHbl Mupa. [loaT coemnuser

4 PASCOLL G. Scritti scelti. Milano. 1963. C. 146.

5 PASCOLL G. Saggi e lezioni leopardiani. La Spezia. 1999. C. 110.

16 PASCOLL G. Saggi di critica e di estetica. C. 136.

17 HAECKEL, E. Storia della creazione naturale. Torino. 1892. Cm.: Le biblioteche del fanciullino. Giovan-
ni Pascoli e i libri. Roma. 1995. C. 138.

18 MULLER, M. Introduction to the science of religion. London, 1870; SULLY, J. Etudes sur l'enfance. Paris.
1898. 597 p.

19 BJIOK, A. [lesywika nena 6 yepkosHom xope... [online]. [1ur. 2015-05-28]. [octynso Ha: http://www.
stihi-rus.ru/1/Blok/36.htm.
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PeNUTUO3HBIL OOpSIA eBXapMUCTUM C OCO3HAHNMEM peOeHKOM TOpPbKOJI IpaBIbI
MIPOBOTO ITOPSIKA O TOM, UTO «HUKIMO He npudem Ha3ao». [[pyroe, He TBOpUECKOE,
a, BepHee, JIMUHO-CeMeJIHOe CBUETEIbCTBO BBICOKOTO IIOYMTAHNUs JeTcTBa Bio-
KOM MBI MOXeM YBMAETb B YHUKAJIBHBIX B3alIMOOTHOIIIEHUSX II09TA CO CBOEN
xeHoit Jlo6osbio [IMutpueBHoV MeHpeneeBoii-bBiiok, KoTopsle, mpu Beelt cite
J100BM, OBLIIN CKOpee OpaTCKMMI, ueM OpauHbIMU, YTO BOBCE He MEIIIANIO CYIpY-
raM OIIYIIATh CYJIBHENIIYIO MHTEJUIEKTyJIbHYI0 U AYXOBHYI0 6im3ocTts. Coxpa-
HIUTVICH CBUAETEIbCTBA UMCTOTO BOoCIpusaTus Birokom JIr060Bm [IMUTpreBHBI Kak
MJIaJIIIIelT CeCTpPhI, KOTOPYIO OH HasbIBAJ «MOS ManeHvKas by»*° m pucoBai ee
B 06pa3e IEBOUKM C KOCMUKOIL.>! A BOT JHEBHMKOBAas 3aIlICh OT 29 nexa6p;1 1911
ropa: «/Iio6uro posxcoenue, eti mpuoyamo sem (a 6 cywHocmu — 06a).»*> He Gymem
3a0BIBaTh, YTO [JI PyCCKOT'O CUMBOJIM3Ma TBOPUYECKOe Kpemo BCEra ONPOKIIbI-
BaJIOCh Ha Omorpaduio, IPOHMUIATIO BO Bee cephl KUBHMA.

Vgean mosra-peGeHKa CILIABWUI CO CBOMIM TBOPUECKMM Kpemo U AHApeit
Benbiit (1880-1934), «nomepsiHHoe dums», Kak ero HaspiBaja 3uHanga 'nmonmyc.
YKe B 3pesioM Bo3pacTe OH CTaj agentoM antporocoduu Pynonsda Hlreituepa.
OnxHMM 13 B)XKHBIX KOMIIOHEHTOB yueHus (Bciien 3a mudaropensmom) ObL10 Tpe-
GoBaHIe TPEeHUPOBATh IaMATh. BocioMuHaHMe SBISIIOCH MHCTPYMEHTOM CaMo-
IT03HAHMS NI OOHAPY>KEeHMS 3HAUMMBIX COOBITUII — CMBOJIOB JIMYHOM CYIbOBL.
Besbiit ocraBmi GeclieHHbIE U OU€Hb OOIIMPHBIE BOCIOMIHAHNS O CBOUX COBpe-
MeHHIKaX, HO IJIaBHBIM 00BEKTOM €ro yIIpa)KHeHUII B aHaMHecuce ObLT OH CaM.
ITonpoOHYI0 MCTOPUIO pa3BUTHS CBOETO CO3HAHUS efBa JIM He C BHyTPUYTPOO-
HOTO COCTOSTHUISI TaeT OH HaM B moBectu «Komuk Jlemaes» (1916). Ha moBecTs
HaJIOXKEeHBI MUCTUKO-(prtocodckme 1 ecTecTBeHHOHAYYHbIe KOHLIEIILIUY, aKTy-
anM3NpOBaHHbIe B aHTponocoduu (aHTPOIOIEHTPU3M, Bepa B peMHKapHAI[IIO,
IUIATOHM3M, 9BONIOLMOHU3M). Benbiil ette nanpiie, uem Ilackonu, mpogBuraercs
110 CTpeJie BpeMeHN BCIATh: OT JAEeTCTBa — K MIIaJeHUeCTBY, HEM3MEHHO YTBep-
XKAast IPEeNMYILEeCTBO U3HAUAIBHOTO COCTOSHUS: «10, umo s — ManeHvkui, ciy-
uatiHoe Hecuacmbve, WMo Jiu: He UCMUHA, A COYUATTbHOE NOJIoJceHUe cpedu boiee, Hem
51, N03a0bIEUIUX U UMEHYEMbIX — 83pocibimMu.»*3 Besiblil Ha3pIBaeT MiIaJleHIla «Chd-
puUKOM He Hawezo mupa»*4. MiageHell, B OTJIMUME OT B3POCHBIX, €Ille «ITOMHIIT»
MIeaNbHBI MUp. PerpeccBHBIN BO3BPAT K AETCKIM BOCIIOMUHAHVISIM — CIIOCO0
MUpOIIO3HaHuUs: «IIpeobparenue namsmoio npexcHeeo ecmv cobcmeeHHoe umeHue:
3a npeicHuM cmosiujeli, He Hawlell GCesleHHOU; 6neuamJieHue 0emcKux jem — npo-
Jlembl 6 HeObl6Ulee HUK020a; U — MmeM He MeHee Cyujee.»>

20 TIucwkmo or 28. 08. 2012. B ku.: BJIOK. A. ITucvma k sxene. Mocksa. 1978. C. 284.

Ibidem, mmrocTparus Ha c. 300.

BJIOK, A. Cobpanue couunenuti. Tom 7. Mocksa, Jlenunrpan. 1963. C. 113.
23 BEJIBIM, A. Couunenus. Tom 2. Mocksa. 1990. C. 328-329.

24 Tbidem.

25 Ibidem. C. 347.
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ITombITaeMcs MOHATB, IIOYEeMYy B CUMBOJM3ME TaKyI0 CYIIEeCTBEHHYIO POJIb
WUTpayM perpecCUBHBIE KyJIbTypHBIe Mopneny. Ha Hamr B3riian, NMpMUMHBI Kpo-
I0TCA KaK B MIEMHBIX OCHOBAHMAX HAIIPaBJIEHNH, TaK U IIparMaTUYecKUX CTpa-
TeruAX CaMO3aIUTHI CUMBOIN3MA OT KPUTUYECKUX HAIlaJOK M3BHE.

[MogaBnsaioliee GONBIINHCTBO (PIIIOCOPCKUX U JIUTEPATypPHO-XYH0KECTBEH-
HBIX TeUEHUI COBPEeMEeHHOII CMBOJIM3MY 3II0XY KOHCTATHPOBAIN HEY{OBJIETBO-
PEHHOCTB HACTOSAILMM, JKeJIast yCTPEMUTHCA KyAa YTOXHO, TOJIBKO ObI He OCTAaThCA
co cBouM BpeMeHeM. IJo6er 13 HacTOAIIEr0 BO3MOXEH TOJBKO B BYX HAIIpaB-
JeHysIX: Ju60 B MAealbHOE IPOIILIOE, Jub0 B maeanbHoe Oynyiuee. KoHeuHo,
M TO, M JPYTO€e CYILIEeCTBYET B BOOOpaKeHU, KakK Obl ecTh. V1 Bce-Takm, creneHu
ux OBITV He paBHBI: IIPOIIUIOE MMEET TO HEOCIIOPMMOE IIPENMYIIIECTBO Iepes
OymyLUM, UTO OIMpaeTcs Ha 6e3yciIoBHBIE (DaKThI, CIIEBI, Ha O0IIe3HAUMMYIO
KapTMHY MUPA, TaK CKa3aTh, HA CEMAaHTUYECKYI0 KapTy, 10 KOTOPO MOXKHO BOC-
CTaHaBJIMBATh 3a0BIThIE 3HAUEHMS, IIPOABUTAsICh BCIATH, XOTS MHTEPIIPETHIPO-
BaTh (aKThl MOXKHO OBLIO JOCTATOUHO CBOOOMHO, MPOSIBIIAS BCIO TBOPUECKYIO
CIUJLy CUMBOJIMCTCKOTO BOOOpakeHmst M m3beras mpu stom Kputuku. Obparie-
HIe K apXalKe IIPeKpacHO pellajo 3aauy TeOpeTIUeCcKOIl 3aI[UThI CUMBOJIM3Ma
B IIPOLIECCE €ro CTAHOBJIEHMS, KOTOPOE MOKET OBITh PACCMOTPEHO I10 aHAJIOTMI
¢ paspaboTKoif HOBOJI HayuHoOV Teopuu. KoHIlenTyannsanmus mporecca 3apox-
OEHUS M CMEHbl HAayUHBIX TeOpMil ObLIM IMPENJIOKEHBI BO BTOPOI IIOJIOBUHE
XX Beka rocrosntuBusMoM. OHOI 13 pyHIaMEHTAIBHBIX COCTABISIOIINX BCS-
KOJI HOBOJI TEOPUI SIBJISIETCS €€ «YIIOPCTBO», T. €. 3all{MTa OT KPUTUKK ee Basuc-
HBIX TIOJIO’KEHMIT CO CTOPOHBI yCTOSBIIMXCS OBIENPUHATHIX KOHIenmit.** Cme-
I1ad IToJie MHTePIIpeTaly CBOCI TEOPUIU B apXanuecKoe ¥ OHTOTeHeTHdecKoe
IIPOIILIOE, TEOPETUKI CUMBOIM3MA ObLIN CBOOOMHBI B MCTOJIKOBAHIIL JICTOPIUE-
CK1X (peHOMEHOB, IIPAKTUYECKY He IIOAAA0IIMXCS HI BepuduKarmm, Hi Gaibcu-
¢uxaryn. IIpyu 9TOM CHMBOJIMCTHI 3asBIISIOT O cebe He KaK paspyLUUTeIn, a Kak
caMble BepHBIe IPOAOJDKATeIN Tpaguuun. B cratbe «Cumg0mu3m» I UTAIbAH-
ckoit sHnuKIonenun Tpekkanm?’ Bauecnas VIBaHOB yKasbIBaeT Cpeny IIpejIIe-
CTBEHHUKOB cuMBoan3ma [lante u [locTtoeBcKoro.

IToMuMO OXpaHNUTENBHON QYHKIINU, PErPECCUBHBIE KYIbTypHbIE MOAENN 00Y-
CIIOBJIEHBI (PYHIAMEHTAIBHBIMI TEOPETMUYECKMMI YCTAHOBKAMI CYMBOJIM3MA.
CuMBonM3M oco3HaBal cebs KaK XyHZ0)KeCTBEHHYIO [eATeNbHOCTD, HallpaBIeH-
HYIO0 Ha MHTEPIIPETAIMIO TallHbIX U INIyOMHHBIX IUTACTOB MUpa C IIOMOIIIBIO KIII0-
ueli-cuMBOJIOB. Takas HalleJIEHHOCTh Ha HeIIM(ppPOBKY OIpenessa MCTOpIYe-
CKIII BEKTOp IOVICKA — B IIPOILILIOE, K 3II0XaM, IJie M COIMaIbHOE B3aMMOJei-
CTBME, M XyJOKeCTBeHHas IIpaKTHUKa, ¥ MUpPOBO33peHUecKMe KOHIENIUN IIpo-

26 FEYERABEND, P. Against Method. London. 1975. 336 p.
27 IVANOV, V. Simbolismo. In: Enciclopedia Italiana di scienze, lettere ed arti. Vol. 31. 1936.
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HM3aHBI HUTSIMY COOTBETCTBUIL U CBA3EI B CJIOKHBIX MEPAPXMUECKUX CUCTEMAX
MpeNbIAYIUX MHTEPIIPETALIIA.

Elte 0HOM IPUUMHO MPUTITATENHHOCTI MCTOPMUECKOTO IIPOIITIOrO SBJISI-
€TCsl CTpeMJIEHNE MBICIIMTENEN] TOMTY [0 TOM MCTOPMYECKON TOUKM, THE IIPH-
UMHBI ellle He AUCKPEAUTUPOBAHBI CBOUMI CIIEACTBUAMMA.

PerpeccuBHBII BEKTOp CHMBOIM3MAa OBLI ONHMM U3 BO3MOXHBIX IIyTell
BBIIPBITHYTh 34 IPefesbl BpeMeHN, Beb IOMIMHHAS LIeJIb BCIKOM CHMBOJIUCT-
CKOJI HeaTeNbHOCTY OblIIa B TOM, UTOOBI 00limu 00 MOUKU Oajiee HeusMeHIeMOo20,
abCOIIOTHOTO U YHMBEPCATIBHOTO, K IIPVMHIAITY, K apXe, K UICTUHHOMY Mupy Ilap-
MEeHI/Ia, OCBOUB JJOPOTY OOPATHO IO YKA3YIOLIMM CUMBOJIAM KYJIBTYPHI.

IIpu perpeccrBHOM ABVIKEHUN II0 LIKAJIe BpeMEHN B 9Tarax ouorpadum uemo-
BeKa TAKOJl TOUKOI SIBJISETCS POKIEHME ¥ IMPUMBIKAOIee K HEMY IETCTBO,
B MICTOPMU YeJIOBEUECTBA — apXaluecKye 910X, B )KM3HU LIepKBU — Hauboee
paHHMe IIEPUOABI €€ CTAHOBIEHMS.

IMpouwroe, K KOTOPOMY 00paIlleH CUMBOINU3M, OBLIO CTOJb YIOAIEHHBIM, UTO
MapafioKCAIbHBIM 00pa3oM BOCIIPMHMMAJIOCH KaK HOBOe. AKTYanm3upys apxa-
MUEeCKye IUTACThI, CHMBOJIVICTBI OCTABAJVICh BEPHBI OOIIEN Ui MOIepHM3Ma
3aaue OOHOBIEHNS KYJIbTYPHL
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L,JKNIHY MAJU SVOJE OSUDY, UZ KED SA TVORIA...“ DENIKOVE ZAPISKY
MOJE DETI E. M. SOLTESOVE A DOSTOJEVSKEHO DENIK SPISOVATELE

Lenka Paucova

Abstract

The genre of personal diary belongs to one of the most subjective autobiography

genres. The goal of the present study is to examine the autobiography and diaries

written by Elena Maréthy-Soltésova (1855-1939), a Slovak realist writer. Namely,
to compare her diary My Children with Dostoyevsky’s Diary of a Writer. The focus

of the study is on the genesis, composition, genre and themes in both diaries. It is

hoped that similarities in terms of their genre, compositional individuality, themes

and biographical connections between Soltésova and Dostoyevsky can be discove-
red.

Key words: Slovak realist prose; E. M. Soltésova; F. M. Dostoyevsky; autobiographi-
cal prose; personal diary; genesis; composition; comparison; genre aspect; the-
matic aspect

Abstrakt

Zanr deniku patii svym charakterem k nejsubjektivnéjsim autobiografickym
zanrum. V pfitomné studii se autorka vénuje osobnosti a denikovym zapis-
kiim vyznamné slovenské realistické spisovatelky Eleny Maréthy-Soltésové
(1855-1939). Jeji denik Moje deti srovnava s Dostojevského Denikem spisovatele,
pficemz na dila nahliZi z hlediska geneze, kompozice, Zanru a tématu. Autorka
poukazuje na osobitosti Zanrové i kompozi¢ni, tematologické souvislosti, ale také
na biografické spojitosti mezi Soltésovou a Dostojevskym.

Klic¢ova slova: slovenska realisticka proza; E. M. Soltésova; F. M. Dostojevskij; auto-
biograficka proza; zanr deniku; geneze; kompozice; komparace; zanrové hledisko;
tematologické hledisko

Jako nazev pro svou studii jsme si zvolili myslenku Eleny Marothy-Soltésové
z Uvodu, jenz napsala k denikovym zapiskim Moje deti. Své osudy maji knizky,
lidé, ktefi je pisou, ilidé, o nichz se dovidame z téchto stranek, proto v sobé deniky
ukryvaji takové kouzlo a pfedstavuji tak jeden z nejsubjektivnéjsich autobiografic-
kych zanru.

V nasi praci se budeme vénovat osobnosti a denikovym zapiskim této
vyznamné slovenské realistické spisovatelky. Budeme na né nahlizet v kontextu



Lenka Paucova

jejiho Zzivota, z hlediska geneze zapiskd, jejich tvaru a rozpéti. Zaroven se poku-
sime najit souvislosti (2anrové a tematologické) mezi denikovymi zapisky E. M. Sol-
tésové Moje deti (1923—-1924) a Dostojevského Denikem spisovatele (1873-1874,
1876—1877, 1880, 1881).

Zkouméni osobnosti a tvorby Eleny Maréthy-Soltésové (1855-1939) se v minu-
losti vénovali napiiklad A. Starkova, J. K. Garaj, I. Kusy, 7. Handzov4 a dalsi. Medai-
l6nek o jejim Zivoté a tvorbé napsali Garaj* nebo Starkova?, vyznam autorky pro
slovenskou literaturu zhodnotil Kusy3, v roce 1989 se objevuje prvni monografie
o Soltésové - z pera Handzové4. K hlubsimu poznani autoréiny tviiréi osobnosti pii-
spélo i souborné vydani korespondence s Bozenou Slan¢ikovou TimravouS. Prvni
a zatim jedina konference vénovéana osobnosti a tvorbé E. M. Soltésové byla uspo-
fadana ve mésté Zvolen v roce 1985. V souboru studii® z uvedené konference
najdeme také studie o denikovych zapiscich Moje deti: v kontextu autoréina Zivota
(Handzova), z hlediska textologicko-stylistického (Minarikova), obrazu déti (Bagi-
nova); souvislosti mezi denikovymi zapisky E. M. Soltésové a F. M. Dostojevského
vsak zatim traktovany nebyly.

Nejdfiv bychom chtéli uvést nékolik momenti z autoréina zivota. Elena Mard-
thy-Soltésova se narodila 6. ledna 1855 v rodiné evangelického farate a basnika
§tarovské generace Daniela Mar6thyho?. Jiz samotny fakt, Ze pochazela z rodiny
narodné uvédomélé, castecné predurcoval, Ze se z ni také stane osobnost, ktera
zasdhne do slovenského literarniho Zivota.

Elena Mardéthy ziskala jenom zakladni vzdélani, protoze se v tehdejsi dobé
nekladl diraz na vzdélavani divek. Studovala némcéinu a madarstinu na $kolach
v Lucenci, ale pak musela studium ukoncit a vratit se domt, aby mohla rodiné
pomahat s domacnosti. Ve svych memoarech Sedemdesiat rokov Zivota (1925)
autorka pise: ,,Citat bolo mi takou Ziadostivou potrebou, ako hladnému jest a smdd-
nému piz".“8 Od détstvi milovala literaturu, méla svij koutek, kde si, ukryta pred

' GARAJ,K.]. Elena Maréthy Soltésova. Turéiansky Sv. Martin. 1939. 48 s.

2 STARKOVA, A. E. M. Soltésova. Praha. 1936. 12s.

3 KUSY, L Vyiznam Eleny Maréthy-Soltésovej v slovenskej literatiire a v slovenskom Zenskom hnuti. Bra-
tislava. 1968. 21s.

4 HANDZOVA,Z. Elena Maréthy Soltésova. Zivot a dielo v dokumentoch. Midrost a skromnost idi
spolu... Bratislava. 1989. 232 s.

5 ROSENBAUM,K. - KUSY,L (eds). Korespondencia Timravy a Soltésovej. Bratislava. 1952. 228 s.

¢ KASSAYOVA,T. et al. Elena Maréthy-Soltésova: zbornik z vedeckej konferencie 14.-15. mdja 1985 vo
Zvolene. Martin. 1987. 256s.

7 Daniel Mar6thy (1825-1878) se do dé&jin slovenské literatury 19. stoleti zapsal pfedevsim jako bas-
nik, ale také autor memoarové prozy Rozpomienky na dni peknej mladosti (1873). Marothy psal pre-
devsim basné s milostnou a vlasteneckou tematikou, snad nejznamé;jsi je jeho basnicka skladba Dvo-
Jjaka liibost (1851); z vlastenecké lyriky pfipomernime basné Umierajici basnik (1845), Verili sme — aj
este verime! (1862), Ku driu 21. okt6bra 1869 (1870), Mladym poetom (1876) a dalsi. Srov. SMATLAK, S.
Dejiny slovenskej literatiry II. 3. vyd. Bratislava. 2001. S. 132.

8 MAROTHY-SOLTESOVA, E. Vyber L Bratislava. 1978. S. 477.
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okolnim svétem, Cetla. Podobné jako u F. M. Dostojevského byl jejim oblibenym
spisovatelem Friedrich Schiller.

V lednu 1875 se ,,z rozumovych dévodov, po vaznych rozhovoroch s otcom ™ vdala
za obchodnika I'udovita Soltése a spole¢né se prestéhovali do Martina. Pro sloven-
sky narod nastalo tragické obdobi: ¢innost Matice slovenské byla zastavena, jeji
majetek zkonfiskovan. Pravé v této dobé, kdy se slovenské skoly zaviraly a mada-
rizace ze dne na den silila, stal se nejdulezitéjsim organem spolek slovenskych Zen
Zivena. Od roku 1894 stala ve vedeni spolku Elena Maréthy-Soltésova, nejdiiv jako
mistoptredsedkyné, pozdéji predsedkyné. Zivené vénovala viechny své sily, zaby-
vala se vydavanim sbornikti a almanachi, sbiranim vysivek a krojt, organizovala
vystavy, kurzy, kulturni veéirky. V roce 1910 Soltésové zalozila ¢asopis Zivena,
jehoz prvni ro¢nik redigovala spole¢né s Pavlem Sochaném'®, v letech 1912-1922
ho redigovala jiz sama. Angazovala se také ve vzdélavani mladych divek a Zen,
snazila se dat jinym, co sama neméla. Chtéla zalozit $kolu pro hospodyné, ale ne-
uspésné. Toto usili se ji povedlo az v roce 1919, kdy byla v Martiné zaloZena div¢i
odborna $kola. Navic se Soltésové snazila pomahat a podporovat i dalsi spisova-
telky, pfedevsim vsak tvurci talent Bozeny Slancikové Timravy. Z korespondence
spisovatelek!! se dovidame, jak se ji Soltésové zastavala, radila a motivovala ji
v literarni ¢innosti.

Z Eleny Maréthy-Soltésové, ktera do literatury vstoupila v roce 1881 povid-
kou Na dedine, se Casem stala vyznamna predstavitelka slovenské realistické
prozy a svou tvorbou se spolu s Terézii Vansovou fadi jesté k tzv. prvni vlné
slovenského realismu.'?> Zejména v prozaické tvorbé 70.-go. let 19. stoleti Sol-

9 Ibidem. S. 508.

Pavol Sochan (1862-1941) byl zndmym slovenskym narodopiscem, dramatikem, v roce 1910 pisobil
jako spoluredaktor, o rok pozdéji jako redaktor asopisu Zivena. Napsal komedie Civilné manzel-
stvi (1888), Tobias Klepeto (1906), Honorar (1906), spole¢enské drama Sedliacka nevesta (1908) a dalsi.
Zejména hry Tobias Klepeto a Honorar povazuje Andrej Mraz za nejispésnéjsi. Kromé literarni ¢in-
nosti se Sochan vénoval i malifstvi a fotografii. Srov. MRAZ, A. Dejiny slovenskej literatiiry. Brati-
slava. 1948. S. 254.

Dlouhou dobu se Soltésova snazila pro Timravu zajistit finanéni piispévek, aby jako spisovatelka
mobhla zit distojné a nemusela pracovat v détské opatrovné. Po obnoveni Matice slovenské se za
ni pfimlouvala u Jozefa Skultétyho, nakonec byla ptes Matici vydéna hra B.S. Timravy Chudobnd
rodina (1921), ktera byla dobfe honorovana. Srov. ROSENBAUM, K. - KUSY, I. (eds). Korespondencia
Timravy a Soltésovej. Bratislava. 1952.

Slovenska realisticka literatura se rozvijela ve dvou vlnach. Pfedstavitelé tzv. prvni vlny realismu
vstupuji do literatury v 70. a 8o. letech 19. stoleti. K nejvyznamnéjsim pat#i P. O. Hviezdoslav, S. H. Va-
jansky, K. Bansel, E. M. Soltésova, T. Vansova, M. Kukuéin a dalsi. Tvorba J. G. Tajovského, B. S. Tim-
ravy, J. Cajaka, L. Podjavorinské, J. Jesenského a jinych se svym charakterem fadi k tzv. druhé viné
realismu, tito autofi se dostavaji do popredi v go. letech 19. stoleti a na zacatku 2o. stoleti. Srov.
PETRUS, P. Literarny realizmus. In: MAZAK, P. et al. Dejiny slovenskej literatiiry II Bratislava. 1988.
S.225-429. NemlzZeme nevzpomenout, Ze jde vitbec o prvni obdobi slovenské literatury, kdy se
do popredi dostavaji zenské spisovatelky, jejichz dila jsou schopna konkurovat spisovatelim-mu-
zam. Na tento fakt poukazuje také Andrej Mréaz: ,Zeny v nasej literatiire, ktorych tvorbu mozno
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tésova rozvinula koncepci tzv. idealniho realismu, od niZz se v autobiografické
proze odklani.'3 Chtéli bychom zduraznit, Zze na rozvijeni autobiografickych
zanrd v slovenské literatufe druhé poloviny 19. stoleti se zna¢nou mirou pfi-
¢inily zejména Zenské autorky: Soltésova svymi denikovymi zapisky Moje deti
(1923-1924, chorv. 1925, franc. 1928-1929, Ces. 1957) a memoary Sedemdesiat
rokov Zivota (1925); BoZena Slan¢ikova Timrava autobiografickymi novelami
Skusenost (1902) a Vsetko za narod (1926). Pfipomenme také Terézii Vansovou,
ktera napsala biografii svého muze Jan Vansa (1938, pivodné vsak pod nazvem
Moéj muz, v periodiku Slovenské pohlady 1926-1928) a rodi¢u Terézia Medvecka,
rodena Lange (1900).

Navenek Gspésna spisovatelka a vid¢i osobnost Zenského hnuti vsak uvnitt
prozivala ztratu obou svych déti, které ji pfivedly k tomu, aby si denik vibec
zacCala psat. Nejdfiv pfisla o osmiletou dcerku Elenku, syn Ivan umira v dospé-
1ém véku, kdyz mu bylo 32 let. Po smrti manZela zfistala Soltésova iplné sama. Se
ztratou blizkych se autorka vyrovnava na strankach svych denikovych zapisku.
Dilo Moje deti proto piedstavuje pro slovenskou literaturu trvalou hodnotu.
Podle Jana K. Garaje jde o ,vrcholné dielo, jedinecné v nasej lietratire, ba ojedinelé
i v svetovej literatiire vobec.“'* Andrej Mraz zapisky charakterizuje jako ,knihu
velkych materinskych radosti a miik, knihu mocnej Zenskej vole i hrdinského postoja
k Zivotu.“'5 Podle Stanislava Smatlaka ,,patria Moje deti vo svojom Zanri k trvalym
hodnotam slovenskej literatiiry.“*® Literarni védci se shoduji na tom, Ze mame pred
sebou osobité dilo, dilo trvalé hodnoty. Myslime si, ze i kdyby Soltésova uz nic
jiného nenapsala, tyto zapisky by ji svou jedinecnosti pfinesly zaruc¢eny uspéch
a literarni renomé.

Z hlediska geneze denikové zapisky Eleny Maro6thy-Soltésové vznikaly
postupné v prabéhu 28 let. Prvni zapis autorka-matka napsala 28. zafi 1879, jeji
dcerce Elence byly tehdy tfi roky, synku Ivanovi jenom sedm mésic. O genezi
svych prvnich zépiskt se vyjadfuje v memoérech Sedemdesiat rokov zivota. Uvadi,
jak si unavena po praci zapisovala prvni postfehy o rozvijejicich se charakterech
svych déti: ,obycajne vecer, ked deti pospali a muz odisiel do kasina, zaznacovala
som si do zositov denné pribehy s detmi, aZ mi nejeden raz vypadlo pero z ruky

priradit k pracam muzskych, zjavily sa az v epoche realistickej. MRAZ, A. Dejiny slovenskej literatiry.
Bratislava. 1948. S. 228.

13 Dila, naptiklad povidka Na dedine (1881), novela V ciernickej Skole (1891) nebo roman Proti pridu
(1894), méla realisticky zaklad, Soltésova vyuzivala idealizaci postav s i¢elem mravniho zuslechténi
Ctenafe, v dopise B. S. Timraveé z 19. prosince 1931 autorka vysvétluje, pro¢ se pozdéji od idealismu
odklani: ,moja beletria stala vidy na slabych nohach, zabrdnuta do idealizmu, ktory Zivot neospravedl-
fiuje, teda odchylujiica sa od Zivotnej pravdy, nuz sa uz nechytém do nej.“ ROSENBAUM, K. - KUSY, L
(eds). Korespondencia Timravy a Soltésovej. Bratislava. 1952. S. 195.

4 GARAJ,K.]J. Elena Maréthy Soltésova. Turéiansky Sv. Martin. 1939. S. 26.

5 MRAZ, A. Dejiny slovenskej literatiiry. Bratislava. 1948. S. 229-230.

16 SMATLAK, S. Dejiny slovenskej literatiry II. Bratislava. 2001. S. 212.
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od tnavy a ospanlivosti.“'7 Posledni zapisek pochazi z prosince roku 1917, kdyz
autorka z celé své rodiny zustala sama.

Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij (1821-1881) si psal sviij Denik v poslednich
letech zivota. Dilo vznikalo mezi romany Bési (1871), Vyrostek (1875) a Bratri Kara-
mazovovi (1879-1880) ve tiech etapach. Od ledna 1873 do bfezna 1874 byl Denik
spisovatele soucasti ¢asopisu Obcan (rus. I'paxoanun), v letech 1876—1877 vychazel
pravidelné jako mési¢nik, v roce 1880 a také v roce 1881 vyslo uz jenom jediné ¢islo.
V tomto obdobi Zil spisovatel, co se tyce prace, mnohem klidnéji. Spole¢né s man-
zelkou Annou Grigorjevnou si zalozili knihkupectvi, aby zlepsili svou finanéni
situaci. Dostojevského dila se dobfe prodavala, dluhy zdédéné po bratru Michai-
lovi se postupné snizovaly.’® Kromé toho se Dostojevskému podafilo uskuteénit
to, po ¢em uz delsi dobu touzil, a to vydavat dilo, ve kterém by reagoval na aktual-
ni spolecenské otazky a zaroven by v ném ziskal prostor jak na experimentovani
s zanrem, tak na komunikaci s étenafi.

V osobnim Zivoté viak Dostojevskij prozil ten samy smutek jako E. M. Soltéso-
va. Dcerku Sonu ztratil, jesté kdyz zili s Annou Grigorjevnou v zahrani¢i, o syna
Alexeje pfisel v roce 1878. Aljosa, Dostojevského nejmladsi dité, se narodilo v roce
1875, umfielo ve véku t¥i let na ,svatou nemoc” - epilepsii, kterou zdédilo po svém
otci. Zajimavosti je, ze smrt ditéte Dostojevskému predpovédéla véstkyné pani
Fieldova, kterou spisovatel jednou navstivil. Jedinou Gtéchou se v tomto obdobi
pro Dostojevského stala slova duchovniho Otce Amvrosije v Optiné pustyni, kam
Sel v doprovodu pfitele, basnika a filozofa Vladimira Sergejevice Solovjova.'® Tato
nestastna udalost se stala divodem, pro¢ Dostojevskij prestal sviij Denik vydavat
jako periodikum. Vraci se k nému aZ v roce 1880. V tomto i nasledujicim roce vsak
vychazi jenom jedno ¢islo.

Soltésovou s Dostojevskym spojuje také fakt, Ze i ona své denikové zapisky
o détech publikovala. Vydani zapiski vsak zpocatku jejim cilem nebylo. Jak
autorka uvadi v memoarech, zapisky chtéla pivodné uchovat na paméatku pro déti,
aby si je s odstupem ¢asu samy piecetly. Po smrti déti ji zastaly aspon zapisky.>®
Cast o nemoci a smrti Elenky vysla pod nazvem Umierajiice dieta v almanachu
Zivena v roce 1885. S.Hurban Vajansky se k nim tehdy vyjadiil kriticky, vyty-
kal pfedevsim absenci uméleckych vyrazovych prostiedkll v zobrazeni bolesti

17 MAROTHY-SOLTESOVA, E. Vybor L. Bratislava. 1978. S. 512.

8 Dostojevského dluhy po navratu z ciziny dosahly ¢4stku 25 0oo rublil. Anna Grigorjevna uvadi, ze
z této ¢astky 2000—-3000 rublil byly osobni dluhy Fjodora Michajlovice, pak zdédéné dluhy Michaila
Michajlovice z tabakové tovarny a ¢asopisu Doba (rus. Bpems). Kromé toho Dostojevskij mél podle
Anny Grigorjevny nepraktickou povahu. Kdyz za nim nékdo pfiel a tvrdil, ze mu neboztik Michail
Michajlovi¢ dluzil, Fjodor Michajlovi¢ ¢astku hned zaplatil. Vsechny dluhy se Dostojevskému poda-
filo splatit pfiblizné jeden rok pred smrti. Srov. DOSTOJEVSKA, A. G. Zivot s Dostojevskym. Praha.
1981. S. 140—147.

19 Srov. DOSTOJEVSKA, A. G. Zivot s Dostojevskym. Praha. 1981. S. 236-239.

29 Srov. MAROTHY-SOLTESOVA, E. Vybor L Bratislava. 1978. S. 512.
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a smutku.?! Zapisky o svém synovi Soltésova uveiejitovala v Zivené pod nazvem
Maoj syn. Po kritice publikované ¢asti o nemoci Elenky si autorka vycitala, ze
zapisky pfinasi ¢tenafim misto radosti a zdbavy smutek: ,,Nad ,Mojim synom " pla-
kalo iste vSetko moje Citatelstvo, a bude plakat este i pri budiicom Cisle. Dost ma to
boli Ze ich tak horko zabavam — ale bolo nam to iste predurcené: mne prezit a im
precitat. >

Ve srovnani s denikovymi zapisky E. M. Soltésové byl Dostojevského Denik spiso-
vatele v dobé vzniku také hodnocen ambivalentné, i kdyz se ¢tenaitum libil. Néktefi
si dokonce mysleli, Ze Dostojevskij ztratil inspiraci, Ze uz neumi napsat nic nového,
a proto se vénuje publicistice a literarni kritice. Pfipomenime napiiklad dopis
Ch. D. Al¢evské z 9. dubna 1876, ktera vyslovila nazor, Ze se Dostojevskij ve svém
Deniku ,,promériuje na drobné“>3

Z hlediska kompozice jsou denikové zapisky E.M. Soltésové koncipovany ve
dvou ¢astech, autorka sama ptiznava, jak méalo ¢asu ji na tyto zapisky zistava. Na
to, aby své dilo zdokonalila, uz viibec ne, protoze starost o déti a obchod ji zabiraly
vétsinu ¢asu. Nachazime zapisky, které se vztahuji k jednomu dnu, ale i souhrnné
pozorovani z celého mésice. Jiz v Uvodu se autorka vyjadtila, ze druha ¢ast jejich
zapiskl ma jiny charakter neZ ta prvni. Zlom pfedstavuje smrt Elenky, tato ¢ast
je mnohem subjektivnéjsi, mnohem vic poznavame autorku samotnou. Druhy dil
denikovych zapiski mél zajimavy osud. Ve slovenském vydavatelstvi Hviezdoslavova
kniZnica svého Casu vysel jenom prvni dil se zdivodnénim, Zze v druhé ¢asti ,,autor-
ka-matka v zifalstve a v bolesti svojej nezachytila Zivot v takom pravdivom sposobe
ako v prvej ¢asti.“** Tehdejsi doba ho odsouvala, byl docenén ponékud pozdéji.

Z 7anrového hlediska dilo E. M. Soltésové vnimame jako denik, autorka jej tak
sama nazyva. MiZzeme vSak na néj nahlizet také jako na memoary nebo kroniku.
U Soltésové tyto tii Zanry jakoby koexistuji, jsou prostoupeny tak, Ze jeden se
nachazi na pozadi druhého:

1. denik - soubor datovanych zapiskt autorky-matky o détech, vznikajici v delsim
¢asovém obdobi;

2

Vajansky se o zéapiscich E. M. Soltésové vyjadril v ¢lanku na margo almanachu Zivena nasledovné:
,Umierajtice dieta od Eleny Soltésovej je verny obraz samoprezitych bolov. Zivost a bezprostrednost citu
bije az prili$ do o¢i — a nie je zmiernena umeleckym prepracovanim. Naviest na duSu az takmer fyzicky
bol nie je ilohou umenia. I s bolom musi umelec sporit, — no Ze nespori s nim matka, je pochopitelné.
[...] No estetické dielo musi i oblazit, potesit a povzniest. Smrt sama nema ani oblaZenia, ani potech,
ani povznesenia.“ VAJANSKY, S. H. Literatiira a Zivot. Bratislava. 1990. S. 99.

ROSENBAUM, K. - KUSY, I (eds). Korespondencia Timravy a Soltésovej. Bratislava. 1952. S. 55.
LVyslovujete nazor, Ze se v Deniku ,proménuji na drobné”. Slysel jsem to uz i zde. Ale chci Vam Fict mimo
Jjiné toto: dosel jsem k neottesitelnému zaveru, ze spisovatel beletrista musi kromé basnické mluvy znat
do nejmensich podrobnosti skutecnost, kterou zobrazuje (historickou i soudobou).” Srov. DOSTOJEV-
SKIJ, F. M. Dopisy. Praha. 1966. S. 266.

KUSY, 1. Vyiznam Eleny Maréthy-Soltésovej v slovenskej literatiire a v slovenskom Zenskom hnuti. Bra-
tislava. 1968. S. 16.
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2. memoary - zachyceni udalosti s odstupem ¢asu, pfi¢emz se do popiedi vic
dostava hodnotici aspekt, reflexe;

3. kronika — chronologické zachyceni Zivota i smrti, k cemu nas odkazuje jiz podti-
tul dila: ,,dva Zivoty od kolisky po hrob®, autorku bychom mohli nazvat kronikai-
kou rodinnych udalosti, v dile vystupuje jako omniscientni vypravéc.

Prvni ¢ast vytvareji ¢tyfi mensi celky (Drobné obrazky z matkinho dennika,
Svetla a tiene, Vicsie deti, vdcSia starost..., Preco? Preco?), dominuje v ni denik,
vyjevy z rodinného Zivota, které se prolinaji s memoary, kroniku pozorujeme
v pozadi. Dominantou druhé ¢asti, ktera obsahuje pét mensich celkt (Fedinak, Gym-
nazista, Dospely, Pri cieli, Dozvuky), se stavaji memoary, v pozadi ziistavaji kronika
a denik. Kronika vytvari v obou ¢astech zanrové podloZi (termin Iva Pospisila)*,
kronice, protoze dilo nema atributy napiiklad roménové kroniky.?® Ve srovnani
s romanovou kronikou v denikovych zéapiscich E. M. Soltésové miizeme pozorovat
shodné prvky v povaze incipitu a explicitu, juxtapozi¢ni zobrazeni, pfibéhovost
nebo dominantni syZetovou linii, na druhé strané v nich absentuji dalsi typy syze-
tovych linii (formativni a katenalni), ale také odbornost.

Denikové zapisky E. M. Soltésové miizeme charakterizovat jako polymorfni, pro-
toze predstavuji syntézu momentt, drobnych obrazku ze Zivota, miniaturnich ¢rt,
konfesi a reflexi o vychové, Zivoté, smrti i vife. V prvni ¢asti pfevazuje radost,
rodinné Stésti, sentiment; smrti Elenky se tyto emoce vytraci a nahrazuje je smu-
tek, posmournost, nostalgie ve druhé ¢asti. To se ¢astené projevuje i v Zanrech:
v prvni ¢asti najdeme predevsim miniaturni ¢rty, ve kterych autorka-matka sdé-
luje pokroky déti, pfihody s nimi. Zapisky této Casti zaroven piedstavuji i jistou
konfesi, autorka se v nich pfiznava, ze pfedtim neméla vztah k détem, ale vsechno
se pak zménilo a s vlastnimi détmi prisla i laska k nim. Déti daly jejimu Zivotu
uplné novy rozmeér, pocit $tésti, ktery ¢lovéku nic jiného nemuize vynahradit. Ve
druhé ¢asti se také objevuji ¢rty a pfibéhy, prevazuji vsak reflexe o vychové Ivana,
po jeho smrti reflexe o vire.

Zatimco denikové zapisky E.M.Soltésové predstavuji syntézu uméleckych
zanrd, v Dostojevského Deniku spisovatele dochazi k syntéze zZanrt jak umélecké,
tak i vécné literatury, ¢imz se stava tvarové mnohem rozmanitéj$im. Z umé-
leckych zanra Dostojevskij integroval do svého Deniku ¢rty (Chlapec s nastave-
nou dlani, Stoleta), povidky (Krokodyl, Bobek nebo Chlapec u Jeziskova vanocniho
stromku), novelu (Plachd) nebo memoéary (vzpominky na V. G. Bélinského, A. I. Ger-
cena, N. G. Cernysevského). Z zanrii vécné literatury vyuziva napiiklad fejeton
(Drobné obrazky), literarni portrét (Lidé zaslych casit), literarnékritické piispévky

25 Srov. POSPISIL, I. Ruskd romanova kronika. Brno. 1983. 132 s.
26 Atributiim roménové kroniky se podrobnéji vénuje 1. Pospisil v monografii Labyrint kroniky. Srov.
POSPISIL, 1. Labyrint kroniky. Pokus o teoretické vymezeni Zanru. Brno. 1986. S. 20-35.
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(O novém dramatu), rozbor soudniho procesu (O pripadu Kronenbergové). Deni-
kové zapisky E. M. Soltésové se tak mnohem vic pfiblizuji beletrii, Dostojevského
Denik se nachazi na rozhrani mezi uméleckou a vécnou literaturou.

Z hlediska tematologického se Dostojevského Denik spisovatele vyznacuje hete-
rogennosti. Spisovatel reagoval na dobové problémy, vénuje se napiiklad vztahu
Ruska a Evropy, kriminalnim pfipadtim, tematizuje Sankt-Petérburg. Obraz déti
a détstvi také zajima u Dostojevského své pevné misto, ale v ponékud jiné podobé,
jak je tomu u Soltésové. Tematicky zachycuje predevsim to, kdyz déti predéasné
prichazeji o détstvi. Navic déti byly autorovy oblibeni protagonisté, coz se pro-
jevuje 1 v drobné epice v ramci jeho Deniku. Naptiklad v ¢rté Chlapec s nastave-
nou dlani odsuzuje rodice, ktefi posilaji déti Zebrat, aby tim ziskali penize na alko-
hol. Z téchto déti se pak stavaji zlo¢inci. Povidkou Chlapec u Jeziskova vanocniho
stromku protestuje proti tragickému osudu déti, které Ziji v bidé, umiraji hladem.

Dostojevskij sledoval procesy s rodici, ktefi své déti tyrali, utrpeni téchto déti
vnimal velmi citlivé, popisuje napfiklad pfipad Zeny, ktera nesnesla pla¢ svého
ditéte a zavrazdila ho. Velkou pozornost vénoval pfipadu Kronenbergovu. Kro-
nenberg svou sedmiletou dcerku téméf utyral k smrti a autor protestuje proti
rozhodnuti soudu takového ¢lovéka osvobodit. Co je zajimavé, Dostojevskij vyja-
dfujeisvé pedagogické nazory, napiiklad pfi hie nebo ve vyuce odmita uleh¢ovani,
které muze vést k otupovani; akcentuje zazitek, zazitkové uceni: ,, Jakmile jen décko
zacne Zvatlat prvni slivka, hned je sama tleva. Cela pedagogika nema nic jiného na
praci, nez jak co détem ulehéit. Ulevy ale mnohdy neprispivaji k rozvijeni ducha, ba
dokonce mohou vést k otupovani déti. 7

E. M. Soltésova plynutim ¢asu poznava, jak ,fazkd vec je deti vychovavat
Ve svych denikovych zapiscich popisuje kazdodenni radosti i starosti, v8ima si
pokrok, rozvijejicich se, uplné odlisnych charaktertt déti: ,,Vobec vo vsetkom sii
celkom rozdielnej povahy moje dve deti.*® Pii pozorovani déti autorka vyjadiuje
své nazory na vychovu. Zdurazinuje, Ze kazdé dité je jiné, rodi¢ by mél podporo-
vat jeho dobré vlastnosti. Cim sou déti starsi, stale vic se projevuiji jejich chyby,
autorku-matku znepokojuje pali¢atost Elenky, pfili$na pfejicnost, prudsi povaha
Ivana. Uvédomuje si, Ze vychova bez trestu neni mozna, nejdilezitéjsi je vsak laska
rodicu: ,,A uz najbozskejsieho pévodu musi byt najmd laska rodicovska, ktora obdivu-
hodnym, temer zazracnym spoésobom zaujme srdce nielen dobrého, ale i zlého cloveka,
ked'sa stane rodicom. Ona je ta dobrotiva, obetava, sebazapierajica, nikdy zlého neob-
myslajiica laska, ktora vsetkému sa iifa, vsetko trpezlivo zndsa, vsetko odpiista.”3°

*7 DOSTOJEVSKIJ, F. M. Denik spisovatele I Praha. 1977. S. 197.

28 MAROTHY-SOLTESOVA, E. Moje deti. Dva Zivoty od kolisky po hrob. Zapisky a rozpravy. Bratislava.
1968. S.94.

29 Tbidem. S. 58.

3¢ Ibidem. S. 417.
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Deniku se svéfuje i se svymi obavami z budoucnosti, jestli se ji podafi vycho-
vat z déti dobré lidi, ale také s obavami o Zivot déti, protoze ,diefa stratit musi
byt pre rodic¢a nieco neopisatelne hrozné.*3' Pokazdé, kdyZ jsou déti nemocné, boji
se o jejich zivot, preje si, aby ¢im difiv vyrostly z nebezpe¢ného véku, ve kterém
jim hrozi nemoci, smrt. Anticipace ztraty se v dile opakuje vicekrat, napriklad
kdy? je Elenka opét nemocna, autorka pise: ,.ja sa nemoézem zbavit zlého tusenia.“3*
V memoérech se Soltésova priznava, ze jako by pfedem citila, co se stane, protoze
si nikdy nedovedla piedstavit své déti ve zralém véku. Po smrti Elenky a Ivana
autor€iny Gvahy o vychové vystridaly reflexe o smyslu Zivota, o lasce, vife. Nako-
nec se autorka-matka se ztratou déti smifuje, silu nachazi ve vite: , Tu ludska laska
pochopila lasku boZski — a posla z toho nezaniknutelnd viera. 33

Elena Maréthy-Soltésova se stala Gispésnou spisovatelkou a viidéi osobnosti zen-
ského hnuti, v soukromém Zivoté vsak prozivala nejen radostné chvile, ale i bolest-
nou ztratu blizkych, se kterou se pokousela vyrovnat na strankach svého deniku.

Denikové zapisky Eleny Marothy-Soltésové patfi k nejhodnotnéjsim diltim,
jaké prinesla slovenska literatura. V nasi studii jsme se pokusili odhalit, jaké
mély osudy, poukazali jsme na jejich genezi, Zanrové a tematologické souvislosti
s Dostojevského Denikem spisovatele, ale i na biografické spojitosti mezi Soltéso-
vou a Dostojevskym.
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KAMEN, NUZKY, AJVAR — SPECIFIKA SUPERHRDINU
SOUCASNEHO KOMIKSU ZEMI BYVALE SFR]

Pavel Pilch

Abstract

This paper deals with contemporary South Slavic superhero characters in comics.
First, general characteristics of the classic superhero genre (which is the most pop-
ular comic genre) are analyzed. Special attention is payed to the South Slavic comic

book production, typical characteristics (superpowers, a mission, etc.) of a super-
hero as well as to some optional story elements (e.g., a sidekick). And second, cer-
tain local cultural contexts that shape the South Slavic superhero characters are

discussed. What is important is that superheroes are the embodyment of myths

and stereotypes that enrich the superhero genre in a unique way. The variety of
the South Slavic superhero comic characters opens up new perspectives for the

Slavic cultural studies in the Balkans.

Key words: comics; superheroes; south Slavic comics; myth; stereotype

Abstrakt

Prispévek se zaméfuje na analyzu postav superhrdinit v soucasném jihoslovan-
ském komiksu, a to ze dvou hledisek. Na jedné strané jsou zkouméany obecné pied-
poklady superhrdinského Zanru, nejpopularnéjsiho komiksového zanru vibec,
v jihoslovanském prostfedi; superhrdina musi splfiovat uréité obligatorni pfedpo-
klady (superschopnost, poslani aj.), k nimz se ptipojuji dil¢i predpoklady fakulta-
tivni (pomocnik, tzv. ,sidekick® aj.). V souvislosti s tim je na druhé strané zvysena
pozornost vénovana lokalnim kulturnim kontexttim, z nichz tyto postavy vycha-
zeji a jejichz specifické rysy prejimaji. Ukazuje se, Zze postavy jihoslovanskych
komiksovych superhrdint reflektuji ¢etné balkanské stereotypy a myty, pficemz
rozvijeji superhrdinsky Zanr svym vlastnim zptisobem. Jihoslovansti komiksovi
superhrdinové tak aktualizuji skladacku obrazu kultury slovanskych naroda Bal-
kanu.

Kli¢ova slova: komiks; superhrdinové; mytus; stereotyp; jihoslovansky komiks

Superhrdinsky Zanr je patrné nejrozsifenéjsim a nejpopularnéjsim komiksovym
zanrem vubec. Uz od 30. let 20. stoleti, kdy se v USA objevil nejslavnéjsi super-
hrdina vSech dob — Superman — uréuji superhrdinové vyvoj svétového komiksu
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i 8irsi popularni kultury v celé skale faktord. At uz jde o vytvareni obrovskych fike-
nich vesmiri,* organizované fanouskovské zakladny, prodej reklamnich predméta

¢i vznik filmovych adaptaci a poéitacovych her, je zejména v USA superhrdinsky

komiks dspésnym ekonomickym ¢initelem, ktery svym autoriim a vydavatelim

vydélava obrovské sumy penéz. Tématem naseho ¢lanku jsou vsak superhrdinové

pochazejici z jiného prostfedi, na hony vzdaleného ekonomické masinerii USA,
a tim jsou superhrdinové jihoslovanského komiksu se vSemi nutnymi specifiky

spojenymi s jejich pivodem. Soustfedime se na hrdiny komikst vydanych od roku

1991 do soucasnosti, nebot tento rok povazujeme za prilomovy nejen z hlediska

historického (rozpad socialistického bloku a velké spolecenské a politické zmény
na Balkaneé), ale také z hlediska historie vyvoje komiksu v jihoslovanském pro-
stfedi, nebot pravé tehdy se zde objevuji prvni autochtonni superhrdinové.” V zad-
nem pfipadé nejsou zastoupeni vSichni, ovSem nas vybér se snazi byt dostateéné

dinského komiksu.

Podobné jako jiné komiksové zanry (funny animals, klubacky komiks, detek-
tivni komiks, autobiograficky komiks aj.) je superhrdinsky zanr definovan prede-
v§im svou hlavni postavou. Superhrdina je superhrdinou tehdy, pokud napliiuje
urcité predpoklady a ocekavani. S vyvojem zanru se vSak panteon superhrdint
rozrostl do té miry, Ze prakticky rozmélnil piivodné neohebné mantinely definice
superhrdiny, a toho tak spoludefinuji i jiné entity pfibéhu.

Podle Encyclopedia of Comic Books & Graphic Novels se superhrdina vyzna-
¢uje tfemi primarnimi znaky. Prvnim z nich je superschopnost (superpower), tedy
schopnost vymykajici se béZznym pfirodnim zakondm, kterd mze byt jak vrozena
(nadlidska sila v pfipadé Supermana), tak ziskana (vidéni budoucnosti u Doktora
Manhattana). Muze jit také o schopnost zajisténou technicky vyspélym vybave-
nim (Batman) nebo o mimotadné rozvinutou béznou schopnost (extrémné vysoka
inteligence Ozymandiova). Druhym znakem superhrdiny je poslani. Jde o cil, ktery
superhrdina nezi$tné sleduje a jehoZ dosazeni je v zajmu spole¢nosti, jejiZ hodnoty
superhrdina cti. Typicky jde o boj se zlo¢inem, zlem ¢i zachranu svéta. Tfetim zna-
kem superhrdiny je pak jeho jednoznaé¢né rozpoznatelna identita. Superhrdina mé
jméno a kostym, jez reprezentuji jeho ptivod, superschopnost, biografii apod.

Vétsina superhrdint nosi na hrudi také svij symbol (chevron). Vedle téchto
tfi znaka, které lze povazovat za jadro zanrového uchopeni postavy superhrdiny

' Doslova: pfi popisu kompendia superhrdinskych pfibéht dvou nejvyznamnéjsich americkych
komiksovych vydavateld, jimiz jsou Marvel a DC Comics, se hovofi pfimo o vesmirech (DC Uni-
verse, Marvel Universe).

2 Nelze fici, ze by jihoslovansky komiks do té doby superhrdinsky zanr nepéstoval. Casto se vak
jednalo o pfejimani zahrani¢nich vzort. Tento trend dosel mnohdy az tak daleko, Ze byli amerié¢ti
superhrdinové oznacovani za superhrdiny domaci, jak tomu bylo napft. v pfipadé Daredevila, jenz
byl pfejmenovan na Nebojsu. Kuriozni je, ze Daredevilav symbol na hrudi, dvé pismena D, v kresbé
zustal.
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i zanru vibec, mizou byt v superhrdinském komiksu pfitomny dalsi prvky, jako
je superzloduch (supervillain, napf. Joker v Batmanovi), pomocnik supehrdiny
(sidekick, napt. Batmantv Robin), nadfizeny (profesor Xavier jako nadfizeny tymu
X-men). Superhrdinové mohou tvofit tymy (Justice League of America, Fantastic
Four) nebo spolupracovat s jinymi autoritami (policie, vlada, arméada).? Vyse uve-
dené moznosti definice superhrdinského Zanru pfedstavuji abstraktni stav, z néjz
budeme dale vychazet pfi hledani jihoslovanskych superhrdini, ale od nejz se
taky budeme nutné odchylovat jakoZzto od modelu ide4lniho, avsak ne absolut-
niho.

Pokud bychom chtéli identifikovat $kalu, na niZ jsou jihoslovansti superhrdi-
nové rozprostfeni, vezmeme model osy, jejimiz krajnimi body budou dva superhr-
dinské typy. Na strané jedné to bude superhrdina patrioticky, tedy takovy, ktery
je silné spojen s prostfedim, z néhoZ pochazi, bojuje v zajmu spole¢nosti, do niz
se zrodil, a je jeji svébytnou reprezentaci. Na strané opa¢né bude stat superhrdina
parodicky, ktery svému rodnému prostiedi a superhrdinstvi obecné nastavuje sati-
rické zrcadlo. Osou kolmou na osu patriotismus — parodie by pak byla osa, jejiz
krajni hodnoty by vyjadfovaly miru reflexe kulturnich diskurst jihoslovanského
Balkanu, jako jsou v nasem pfipadé zejména rizné nacionalni myty a stereotypy
typické praveé pro jihoslovanské prostiedi a provazanost arealu vzniku téchto dél
s jejich obsahy. Je v8ak nutno upozornit, Ze nasledujici klasifikace v zddném pfi-
padé nepokryva kompletni $kalu jihoslovanskych superhrdint, ale soustfedi se,
vzhledem k tématu ¢lanku, vyhradné na ty, ktefi odrazeji urcita kulturni specifika
daného prostiedi.

Patrné nejsilnéji budou nacionalni myty a stereotypy reprezentovany komik-
sem patriotickym. Historicka skute¢nost ob¢anské valky v SFR] zrodila tti superhr-
diny diferencované podle val¢icich stran. Chorvatsko reprezentuje Super Hrvoje,
jehoz jediny pfibéh vysel v chorvatském nakladatelstvi Slobodna Dalmacija v roce
1992. Srbsko zastupuje tym Knindzu, fecenych rytifi Srbské Krajiny (KnindZe, vite-
zovi Srpske Krajine), operujicich na Gzemi stejnojmenné separatistické republiky,
jejichz ptibéhy ptinesly dva svazky nazvané Dle rozkazu kapitana Dragana (Po
zapovesti kapetana Dragana) a Za svobodu srbské Krajiny (Za slobodu srpske Kra-
jine) v roce 1991. Bosnu a Hercegovinu reprezentuje Bosmen, superhrdina ze Sara-
jeva, ktery se zrodil v roce 1994 v komiksu Bosman.*

Nejlépe vyse uvedenou generalni definici superhrdiny naplituje Super Hrvoje,
jehoz superschopnosti je nadlidska sila, télo z kamene, smrtici paprsky $lehajici
z 0¢i ¢&i schopnost vyvolat zemétfeseni a pfemistovat tisice tun horniny z mista
na misto pouhou myslenkou nebo uderem pésti do zemé. Super Hrvoje je chorvat-

3 Srov. BOOKER,M.K. (ed.). Encyclopedia of Comic Books & Graphic Novels. Santa Barbara. 2010.
S. 602.
4 Byt je titul komicsu Bosman, v jeho textu je jméno hrdiny psano Bosmen.
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skou verzi Kapitana Ameriky, ktery taktéz vznikl béhem valky (1941), a jeho nepfi-
telem je srbska, respektive jugoslavska armada a cilem osvobozeni Chorvatska od

komunisti a ,éetnika®. Jeho kostymem je kamenna kiZe a jeho jméno v sobé spo-
juje jak vyznam nadlidskosti (super), tak chorvatské nacionalni identity (nez se

stal Super Hrvojem, jmenoval se Hrvoje Horvat).

Devizou Knindza je predevsim dokonald znalost asijskych bojovych uméni
a pouzivani vSech modernich zbrani, ale také schopnost ménit podobu, siroké vse-
obecné znalosti a vysoka inteligence. Jejich nepfitelem jsou Chorvaté, popsani
jako odvéci neptatelé Srbui a ,srbovrazi® (srboubice), a jejich cilem je osvobozeni
Srby obyvanych oblasti Chorvatska, naplnéni konceptu Velikého Srbska a ochrana
patriarchalnich hodnot a pravoslavi. Indetifikuji se starosrbskymi jmény (Sava,
Radojica, Starina Novak), emblémy a uniformami srbskych vojenskych a paravo-
jenskych jednotek a také jazykem, kdyZz ponékud nemistné uzivaji v dalmatském
prostiedi ekavskou variantu srbstiny.

Bosensky superhrdina mé vcelku ,,oby¢ejné® superschopnosti, jako jsou neoby-
¢ejna rychlost, odolnost a nezmérna odvaha. Navic pokazdé, kdyz piijde Bosme-
nuv ¢as, se na jeho téle automaticky zjevi kombinéza s bosenskym erbem (zlaté lilie
na modrém pozadi) na hrudi. Bosmentv ukol je jasny: osvobodit mésto a Bosnu
a zajistit ji véény zivot v klidu a miru.

Vsechny tti komiksy vyuzivaji nacionalistickou rétoriku ostfe zaméfenou proti
ostatnim val¢icim narodim, snad s vyjimkou Bosmena, ktery je spiSe nositelem
naivni socialistické myslenky jednoty a bratrstvi, i kdyZ ani on se nevyhne agresiv-
nim verbalnim vypadim vici nepfiteli. Vedle rétorického nacionalniho vymezeni
jsou vsak také tito superhrdinové nositeli uré¢itych narodnich mytu a stereotypti.

Super Hrvoje jeden takovy mytus nosi jiz ve své podstaté — je kamennym
muzem, ktery se zrodil ze skaly. Skala ¢i kamen jsou typickym dalmatskym prv-
kem a nasly jiz na slovanském Balkané reflexi v nejednom kulturnim artefaktu,
a to nejen u Chorvatt.’ Kameny a skaly jsou vsak preci jen, zejména v urcité
oblasti sou¢asné chorvatské popularni kultury, vykladany jako typicky chorvatské
symboly, zvlast pokud zapadaji do konkrétnich nacionélnich koncepti.® Hrvoje
Horvat tak jen pfebira nacionalni symboliku kamene, kdyz se v ozivly kamen pro-
méni po setkani s trpaslikem (Covjeculjak), ktery na Hrvoje ¢ekal tisic let. Dovedlo

5 Za své povazoval dalmatské pobrezi zbavené lest napf. srbsky basnik Laza Kosti¢, kdyz v basni
Déze se zZeni (Duzde se Zeni) z roku 1879 obvinil Benat¢any z niceni dalmatské, tedy jihoslovanské,
duse; Kosti¢tv souputnik Dura Jaksi¢ pak ¢asto svij lyricky subjekt nechaval do skaly zazdit, aby
jej obrnil proti svétu.

Naptiklad Marko Perkovi¢, zpévak nacionalistické skupiny Thompson, zpiva o kamennych genech
(Geni kameni), zatimco Tomislav Brali¢ s klapou Intrade pfeje synovi chorvatské zemé, at mu je
polstafem skala (,Da ti kusin bude stina®), ¢i v jiné pisni nechava promluvit skalni masiv nad Kni-
nem, ktery svym bratrim vzkazuje, Ze byl odjakziva chorvatskym (, Ja sam stina kralja Zvonimira /
Hrvatska sam od vika vikova®).
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jej k nému extatické zjeveni pleteru’ a byla mu zadana mise, ktera je zaroven
chorvatskym osudem. Samotnému boji s nepftitelem je v Super Hrvojové pfibéhu
vénovana pouze kratka pasaz na samotném konci, avsak o to je jeho vitézstvi vice
zdrcujici. Super Hrvoje pak napliuje chorvatsky mytus tisiciletého snu o slavné
a samostatné chorvatské zemi, ktery dojde uskuteénéni pravé diky jeho tizasné
moci v holych skaldch Dalmécie, srdci chorvatského naroda.

Knindzové udrzuji pfi zZivoté typicky srbské narodni myty, zejména mytus
kosovsky, podle néjz je tkolem kazdého Srba bojovat za navraceni slavy srbského
naroda a jeho znovusjednoceni. To spociva zejména v osvobozeni Kosova, které
zde v8ak supluje srbské Krajina — zcela logicky, nebot v roce 1991 byla kosovska
otazka utlumena valkou v jinych ¢astech SFR].

Bosmen pracuje predevsim s mytem Sarajeva jako multikulturniho mésta, kde
,v8ichni Zili v miru pospolu.“ Mésto je zde neustale sklofiovano, idealizovano a pfi-
rovnavano k zivouci bytosti, matce, ktera miluje své déti. Pravé obyvatelé Sarajeva
by se dle Bosmena nyni méli postavit proti nepfiteli, avsak misto toho se mezi nimi
najdou i taci, ktefi zradi a pfebéhnou na druhou stranu. Je tady nastésti Bosmen,
oznaceny piimo za nad¢lovéka (nadcovjek), ktery tok historie zvrati na stranu dob-
rych Bosnanu. I kdyZz zprvu Bosmen skute¢né pusobi jako multikulturni a nad-
narodni hrdina, ke zlomu dochazi béhem jeho iniciace, kdy mu je muslimskym
mudrcem predana mise a superschopnosti. Cely obfad se odehrava v mystickém
mlZném oparu, z néhoz se vyjevuji jako zaklinadla véty psané arabskym pismem,

a Bosmen tak chté nechté zaujima nacionalni pozice na strané Bosnaka.

Pribéhy o Super Hrvojovi, KnindZich a Bosmenovi jsou tii piiklady stereotypy
vysoce nasycenych superhrdinskych komikst. UZ sama jejich existence jako repre-
zentantd tfi valcicich stran je vymluvna. Vsichni jsou zobrazeni jako pohledni,
mladi a inteligentni lidé, ktefi cti duchovni hodnoty svych narodd, zatimco proti
nim stoji vzdy stereotypné zobrazeny nepfitel — pokfiveny, zdkefny a fyzicky zne-
tvofeny, pfedem odsouzeny k prohie.® Nastaveni ¢ernobilého prizmatu je v ramci
ideologické (propagandistické) funkce, kterou takové komiksy nepochybné mély,
zcela pochopitelné.

Jinym zptsobem vsak s jihoslovanskymi stereotypy pracuji parodi¢ti superhrdi-
nové. Jednim z nich je Lavanderman, ktery se objevil v roce 2008 v nizkonéaklado-
vém komiksu Lavanderman a jasné se vymezil vii¢i Super Hrvojovi. Zatimco Super
Hrvoje reflektuje dalmatsky symbol skaly a je ztélesnénim archetypu neohroze-
ného chorvatského vale¢nika, Lavanderman ¢erpa svou silu z jiného typického
symbolu Dalmacie - kvétt levandule - a je ztélesnénim stereotypu galeba, coz je
oznaceni mladého muze, ktery svadi na plazich Jadranu bohaté turistky, zpravi-

7 Pleter je ornamentalni prvek typicky pro stifedovéké chorvatské umeéni. Pfipomina zapleteny cop,
odtud nazev. Pleter se dnes objevuje mj. na epoletach chorvatskych policistii a vojaki.

8 Srov. MATOSEVIC, A. Hrvatski strip 1990-ih. Etnoloski aspekti. In: Etnoloska tribina. Zagreb. 2005.
S.78.
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dla Némky, a diky jejich finan¢ni pfizni tak pfeziva turistickou sezénu. Jeho misi
je odhanét komary a dalsi hmyz svym levandulovym télesnym pachem. K jeho
neoddélitelnym proprietam patfi slunecni bryle, skutr Vespa a levandulové zbar-
veny kostym s emblémem ve tvaru pismene L. Jeho superschopnosti je neodola-
telna sviidnost a smysl pro humor. Lavanderman tak stoji v ostré opozici proti
Super Hrvojovi nejen tim, Ze je karikaturou superhrdiny (jeho poslani je prakticky
k nicemu a slouzi pouze jemu samotnému), ale také svym lokalnim ukotvenim,
které je jesté uzsi nez Super Hrvojovo, ¢imz je de facto antichorvatské, ¢i pfesnéji
antinacionalni — Lavanderman se omezuje pouze na silnice, kavarny a plaze ost-
rova Hvaru, zbytek Chorvatska a jeho problémy jej nezajimaji. Dokonce hovofi
vyhradné hvarskym dialektem, ktery je pro vétsinu Chorvatll nesrozumitelny.’

Podobnym typem superhrdiny je makedonsky Ajvarmen (souborné vydany
v roce 2014), zaloZeny na stereotypnim zobrazeni Makedonct jako prodavaci
paprik a vyrobku z nich. Paprika je koneckonct také soucasti jeho emblému umis-
téném na rudém kostymu se zelenou plasténkou. Ajvarmen i Lavanderman nasle-
duji vzor Dubravka Matakovi¢e a jeho Protmana, ktery vychazel na pfelomu 8o.
a 90. let 20. stol. a byl ,,hluboce zakorenén v tradici domaciho jidla a piti, rakije, slivo-
vice a jehnéciho. Cas nejradsi travil ve slavné Spolecnosti vylécenych antialkoholik,”
a svou silu éerpal z ,predimenzované kapacity vlastniho traviciho traktu.”*° Vedle
téchto typt vsak vznikaji v daném prostiedi karikatury superhrdin, které postra-
daji lokalni atributy, at uz jde o superhrdinské nemehlo Fista Cosmetica, zvrace-
ného namoinika Cerného Pepka (Crni Popaj) nebo superhudebnika Bernarda Pana-
sonica — Supersonica a mnohé dalsi.

Mezi parodickymi a patriotickymi superhrdiny pak stoji komiksové pokusy
o ztvarnéni superhrdini, feknéme klasickych, jejichz pfibéhy se odehravaji v alter-
nativnich historiich Zemé. V roce 1996 tak prichazi na scénu srbsky komiks Gene-
race Tesla (Generacija Tesla), jehoZz Sest Cisel piedstavuje hned cely tym superhr-
dinl. Jiz z nazvu je patrné, Zze se komiks nezbavuje vazeb na doméaci prostiedi.
Kromé samotné postavy Nikoly Tesly je to také umisténi pfibéhu do Srbska blizké
budoucnosti, v niz probéhla jakasi mediteranni valka. Komiks pracuje s mytem
Nikoly Tesly jako genialniho vynalezce a védce, ovSem opousti Casto zazita klisé
operujici s Teslovymi spory s Edisonem ¢i jeho nedocenénim. Naopak, domaci
védecka ikona komunikuje skrze ¢as a prostor se skupinou superschopnostmi
obdafenych bojovnika. Ty vede Peter Tesi¢, ameri¢an srbského pavodu, vysoce
inteligentni védec ztélesnujici teslovsky archetyp v soucasnosti. Poméahaji mu

9 Komiks vsak obsahuje slovnik méné znamych vyrazi hvarského dialektu.

10 [...Jduboko ukorijenjen u tradiciji domaceg jela i pila, loze, ljivovice i janjetine. Vrijeme je najradije
provodio u znamenitom Drustvu lijeCenih antialkoholicara [...] osobite moéi proizlazile iz pozamas-
nih kapaciteta vlastitog probavnog sektora.“ Pieklad: Pavel Pilch dle KRISTOFIC, B. Zajebani Lavan-
derman. 2010. [online]. [cit. 2015-05-04]. Dostupné na: http://www.stripovi.com/magazin/zajebani-
lavanderman/146.
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Solar, ktery umi vrhat smrtici svételné koule, a Testera, ktery ma misto rukou moto-
rovym pilam podobné se¢né zbrané. V tymu je i Tei¢ova Zena, ktera v§ak nema

zadnou superschopnost, a Vinca, hrdinka z davnych dob, ktera bojuje mecem."!

Poslednim a hlavnim hrdinou je Kolja, ktery ma schopnost navstévovat samot-
ného Teslu v jeho uméle stvofené dimenzi. Poslanim tymu je boj se superzlo-
¢incem Kobaltem, ktery se snazi znic¢it svét. Neni bez zajimavosti, Ze pro zobra-
zeni Kobaltovych nasledovniku si autofi vypujcili estetiku mytu Cthulhu, jehoz

autorem je americky autor hororovych proz H.P.Lovecraft. Generace Tesla tak
prakticky vykracuje pry¢ z domaciho prostiedi, které je zde spise alternativnim

vesmirem s minimem piimych vazeb na aktualni svét, a ponechava si pouze pro

védecko-fantasticky komiks silny motiv Nikoly Tesly. Srbska narodnost superhr-
Podobné jsou na tom i jiné superhrdinské komixy nakladateltstvi Luxor, v némz

vysla i Generace Tesla, jako Valecnici soumraku (Borci Sumraka) ¢i Divoka magie
(Divlja magija), v nichz na srbskou skute¢nost odkazuji prakticky pouze jména

hlavnich hrdint a lokaci.

Jaky je tedy obecny obraz jihoslovanského superhrdinského univerza? Prihléd-
neme-li ke chronologii obdobi, v niZ soucasni jihoslovansti superhrdinové vzni-
kaji, uvidime, Ze po prvni vlné patriotickych postav, které reagovaly na Cerstvé
valecné udalosti go. let 20. stol., a pokusech o vytvoreni klasické superhrdinské
postavy na pfelomu stoleti minulého a sou¢asného se nakonec vyvoj superhrdin-
ského zanru pfesunul k vlastni parodii. Neuspéch klasickych superhrdint bude
tkvét v neschopnosti konkurovat jejich zazitym americkym, ale v pfipadé postju-
goslavskych zemi také italskym, pfedobrazim. Patrioticky potencial superhrdin-
ského komiksu se také brzy vycerpal diky patriotismu a nacionalismu protichtd-
nym tendencim v komiksové komunité i obecnému opadnuti nacionalistického
napéti v dot¢enych zemich po ukonceni valek na Balkané. Zda se, Ze jednou z per-
spektiv, jaké jihoslovansky superhrdina a komiks obecné ma pied sebou, je pravé
cesta humoru a parodie, pfipadné jakéhosi ,antisuperhrdinstvi®. Pravé zde by mohl
také zustat prostor pro kritické reflexe nacionalnich mytt a stereotypu, jejich aktu-
alizaci, redefinici, rozméliiovani ¢i vymyceni. Jde vSak pouze o spekulativni vyhled
do budoucna, ktery ovéfi az patficny ¢asovy odstup.
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®. M. IOCTOEBCKOI'O «IIPECTYIINIEHUE U HAKA3AHUE»
M ITOBECTU M.T'OPBKOI'O «TP OE»

T'anuna Ipoxyouna

Abstract

This paper compares Three of Them, a novella by M. Gorky, and Crime and Punish-
ment, a novel by F. M. Dostoevsky, on several levels: similarities and differences
between main characters and their fates and secondary characters and their rela-
tionship to the main ones. Two crimes that take place in the texts are analyzed in
detail. The motives, the act of the crime itself and its consequences are examined.
It is hoped that this detailed analysis proves the existence of a typological and
genetic relationship between literary works of F. M. Dostoyevsky and M. Gorky.
Key words: F. M. Dostoyevsky; M. Gorky; Crime and Punishment; Three of Them,
comparison

Ab6cTpakT

HanHasg CcTaThd 3aHUMAaeTCd CpaBHEHMEM MOBYX IIPOM3BENEHMII M BKIIIOUAET
B ce0s1 pasHble acleKThl. MpI cpaBHUBaeM poMaH «[Ipecmynienue u Hakasa-
Hue» Y1 TIOBECTHb «Ipoe» Ha HECKOJBKUX YPOBHSIX: COIIOCTABISIEM IOBYX IVIABHBIX
repoes, IIEPCOHAXKET, KOTOpPbIE UX OKPY’KAIOT, KM3HEHHYI0 CUTYalVIo, CyIbObI.
MbI 1opo6HO aHAMM3MpyeM OBa IPECTyIUIEHMs B ABYyX poMaHaX: FOBOPUM
0 IpMUMHAX IPECTYIUIEHNHA, CAMOM aKTe IPeCTYIUIEHNSI VM ero IOCJIEeACTBUAX.
B 3akiII0ueHNY TOBOPUTCS O TOM, UTO MCCIIeOBaHMEM ABYX IPOM3BeIeHNII ObLIa
ewI€ pa3 JOKa3aHa TUIIOJOTMYecKas Y reHeTIUecKast CBsI3b MEX/Iy TBOPUECTBOM
M.Topskoro u . M. [locToeBcKoro.

Knrouessie cioBa: ®. M. [locroeBckuit; M. Topekuit; «IIpecmynienue u nakasa-
Hue»; «Tpoe»; cpaBHEHNE

Yuénsle yxke He pa3 o0palllayiCh K COIIOCTABIEHWIO ¥ IIPOTMBOIIOCTABJIEHIIO
®. M. NocroeBckoro u M.T'opbkoro, a Takke TBOpYecTBa 3TUX aBTOpoB. HeomHo-
KpaTHO MCCIeNOBAINCH IIpeeMCTBEHHAA U TUIIOJIOTYECKas CBA3b MEXAY OIBYMS
IcaTeIIMI U UX IPOU3BEJeHUAMI.

o cux mop jureparypoBedbl MOAPOOHO He 3aHUMAJNCh CPABHUTEIBHBIM
aHaMM30M IoBecTU «Tpoe» M pomaHa «[IpecmynieHue U HAKA3AHUE», TIOITOMY
MIMEHHO 3Ty T€My MBI BBIOpaam MJIs HAIlEro MCCiIefoBaHMs. B maHHOM Ciy-
Yae MBI MOKEM I IIPOTMBOIIOCTABUTEL [0oppKoro M [J0CTOEBCKOrO, COIIOCTABUTD,
a TakKe 0003HAUNUTH IIPEEMCTBEHHOCTh JBYX IIPOM3BeIeHMII.



Tanuna ITpoxynuna

HecmoTps Ha To, uTO IIpom3BefeHMe «1poe» HA3BIBAIOT IIOBECTHIO, 31[€Ch MBI
MO>KeM HajITI BCe YepThl pOMaHa: L{eJIOCTHOE, IIOJIHOE M300paXkeHNe ueJoBeKa
¥ Mupa, B KOTOPOM >KMBYT TepOM, BOJIbHAS CTPYKTypa MPom3BeqeHNsI, GOIbIIoe
KOJIMYECTBO TepOEB, ABJICHMIT M COOBITUIL, PasBUTME ONMMCAHHOI CpPefbl, OKPY-
KEHMS U XapaKTepoB; 37leCh MBI TaKkKe BUAMM ITOAPOOHOE U IOTHOe OIMCAHIe
XKVI3HI ¥ Cy[AbOBI TJIABHOTO Teposi, HaulHas C ero AEeTCTBa U KOHUas CMePTHIO,
a TaxsKe IIOpo6HOe onmcaHme Cyab0bI ero apyseit. [IoaToMy Halr aHaIM3 MOXXHO
CUNTATh CPABHUTEIHHBIM aHAJIM30M JIBYyX POMAHOB.!

IToBecTs «Tpoe» — mpon3BeieHNe, BCKphIBalolllee paHbl, IPOoU3BeeHIe CTpalll-
HOe, ¢ HafpbIBaMIU, HallOMIHaloIIee, HallpuMep, pacckas ['opskoro «Poxcoenue
uenosexa» (1898). Yxac, KOTOpPBINI OTPaKEH B IIOBECTH, IIOTOM IIOSIBUTCI M BO
MHOTUX IIOCJIEQYIOLINX IIPOU3BeNeHNX aBTopa — «Cmpacmu-mopoacmus (1913)
¥ OPYTUX.

B mosectn I'oppkoro «Tpoe» MbI MOKeM OGHAPYXUTb 3JIEMEHTBI I IPYTOro
pomana [loctoeBckoro — «bpamvs Kapamasoebl» 11 TeHETUUECKYIO CBA3b C HUM.
B moBectu «Tpoe» mogpoGHO OMMCaHO HETCTBO IaBHOrO reposi, Unsn Jlynésa.
3necs oOHapyKMBaeTcst GONIBIIIOE CXOACTBO Manbunka Vnpy ¢ OMHUM U3 Iepco-
Hakell pomaHa «bpamva Kapamaszosvi» — Wmromeit CHermpéBbIM. MBI BUIMM
ABHYIO T€HETMUECKYIO VI IpeeMCTBEeHHYIO CBS3b 3TUX IrepoeB. I'opbKuil maxke
JICIIOB30BaJI TO e camoe M. OCHOBHOE CXO/ICTBO MeXKIy HMMM 3aKJII0UaeTcs
B 00MJax, KOTOpble HAHOCAT MM CBEPCTHUKIUL. MIoleHpKy 00M>Kaiiu 3a ero Oen-
HOCTb, KaK BIIOCJIEZICTBMI MBI Y3HaéM 13 pacckasa Koman Kpacorkmaa Anérre.

Wnsio JlyHéBa MaNbUMIIIKY B IIIKOJIE OOVIKAIOT 32 TO JK€ caMoe:

«lleoywxa Epemeti kynun Hnve canoeu, Gomvuioe, msiénoe naabmo, wanky,
u manvuuka omoanu 6 wkomy. OH nowén myoda c TOONBIMCIMEOM U CIPAXOM,
a 60pOMUIICS 00UNCEHHDBL, YHVITbLTL, CO CTTe3aMU HA 2TIA3AX: MATLUUKYU Y3HATU 6 HEM
cnymuuxa dedywku Epemes u xopom Hauanu 0pasHum:

— Tpanuunux! Bonrouuii!

— Ymo onu Opasnames? — ¢ HeOoyMeHUeM U 06U00U chpawueas oH 0a0w. — Anu
3MOo 3a30pHO, MPANKU-TMO cOOUPaAmMb ?»”

CX0JCTBO €CTh M B XapaKTepe 000OMX MalbYMKOB — M3 00BbeAMHSIET OfHA U3
ux depT — roppocte. Kak Ham msBecTHO, Miba JIyHEB poc CIIOCOGHBIM 1 rOp-
IbIM ManbunkoM. To xe camoe Ko KpacoTknu roBopurt u o xapaxrepe Virromm
Cuernpésa: «f1 06yms Kraccamu 6viule U, pPa3ymeemcs, CMOMPI U30AIU CO CMO-
POHYL. Buskcy, mamvuuk maneHvKuil, ciabeHbKull, HO He NOOUUHsemcs, oaxe ¢ HUMU
depemcst, 20pObLil, 2TA3EHKU 20PAM. »>

POSPISIL, I. Rusky roman. Néstin utvareni zanru do konce 19. stoleti. Brno. 1998. S. 1.

TOPBKU, M. Tpoe. [Tosecmp. [onnaitu]. [urt. 2015-05-20]. loctymHo Ha: http://bookz.ru/authors/
gor_kii-maksim/troe_255/1-troe_255.html.

3 TOCTOEBCKUM, ®. M. Bpamvs Kapamasosv. [omnaita]. [mmt. 2015-05-12]. JocrymHo Ha: http://
az.lib.ru/d/dostoewskij_f_m/text_o100.shtml.
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®. M. locroesckoro «IIpecmynnenue u Hakasanue» u nosectu M. Topbkoro «Tpoe»

ITorom Mnromry CHermpéBa cTanmm emré OoJbllle OPAasHUTh M Jake KUAATH
B HETO KaMHM 13-3a TOro, uto [mutpuit Kapamasos BbITaIIII ero OTIa U3 TPaK-
THpa IPsIMO 3a 6opony: «Budume u, Mouanka-mo 6viia eyuje-c, ewje 6cezo Hederto
Ha3aod, — s nPpo 6OPOIEHKY MOI0 2060PH-C; IMO 6edb OOPOOEHKY MOK MOUATKOL NPo-
36aNU, WKOTbHUKU 2Ia6H0e-C.»*

Minrorra BrociefcTBMy 3a60JIeBaeT YaxoTKoil u ymupaeT. OT Toii ke 60J1e3HM
ymupaet u Katepuna llBanoBHa, repounsd «IIpecmynnenus u Hakasanus». B mose-
cti «Tpoe» TyGepkymnésom Goseer SIKOB M MBI IIpefIoaraeM, Kakoe saBeplile-
HIe MOKeT MMeThb ero GoiesHb. Emé ommu repoit mosectn «Tpoe», KOTOPBII
HaxXOAMTCS B TEHETMUECKOII CBA3M C OMHIM M3 IIepcoHaxell «bpamves Kapamaso-
6bix» — canoXHUK Ilepdurrka. KoHTakTHyI0 CBA3b ¢ HUM UMeeT ITabc — KaIm-
taH CHerupés — oter MiomeHpK.

HOmutpurio KapamazoBy Hudero He CTOMT yHU3UTH 3TOTO «MAaJIeHBKOT'O UeJo-
BeKa», OH IIBET OT ILIoxoif >km3Hu. Ilepdurka sxe mpecMpIKaeTcsa Iepes Tpak-
TUpIIMKOM IleTpyxoif, UTpaeT Ha rapMOHMKE, pacIIMBaeT Becéble M IPYCTHBIE
IIeCHM, LIYTUT U TOXe NMbET. Y HUX 00oux — Oe3Horue >x€Hpl u getu (y CHeru-
pésa — Mmomrenska, y Ilepduiiku — Maria), KOTOPBIX OHI OTHAKO O00XKAIOT
¥ B KOTOPBIX Ay Ha yaioT. [lepcoHasku 3111 oueHb moxosxu. OT 60JIe3HM II0TOM
IOUTHM OTKA3bIBAIOT HOI'M Y MaTpéHbl, 0Ha He 3HaeT, ueM KOPMMUThLCH, HaulMHaeT
e1é GoJIbIIIE IIUTh Y TOIOKAET.

B manHOM cityuae, TOBOps 0 IETCTBE ABYX MaJbUMKOB U 0 cyAbOe Ilepduiku
n Crerupésa, fIkoBa 1 Karepnus! FIBaHOBHBI, MBI MOKEM COIIOCTaBUTH B3TJIAABI
HocroeBckoro u I'oppkoro. Oba aBTOpa CUMTAIOT, UTO B TaKOJl KU3HM TepoeB
BITHOBATO OOILIECTBO, €0 HecCIIpaBeUIMBoe 1 6ojlee YeM HecOBepIIeHHOe YCTPOIi-
ctBo. [lepduiky u CHernpépa Ha TaKyo KI3Hb TOJIKAeT 6€3bICXOTHOCTD, 3 MaJlb-
YMKM HUKaK He MOTYT IIOHATD, 3a UTO )K€ UX OOIDKAIOT.

A Temepn obpatmmcsa K cpaBHenuto Vinen Jlynésa u PackonpHukoBa. Mibs
JIynés — napeHs HeoOpa30BaHHBIIL, 13 HApOJa, CEMbIO €My 3aMeHIUI N TepeH-
Tuit. MHOTO Bellleil OH He IIOHMMAeT, He MOKeT ITOHATh, IIOTOMY 4YTO HMKOTZA
0 HUX He CJIbIIIAJN I HUMKTO €ro He yumy IBITaThCS UTO-TO IOHATE. PackonbHM-
KOB — OBIBIIMII CTYJEHT, JBOPSHNH, IIOJyUYNBLINIT 0OpasoBaHue. Y HETO eCTh
MaTb 1 cecTpa. OH JOJITo BBIHAIIMBAET B cebe MBICIB 0 IpecTyIuteHnu. Emy npen-
ILIIeCTBYeT HECKOJIBKO COOBITIIL, KOTOPBIe IOATATIKUBAIOT €T0 K IIPeCTyILICHNIO 1,
Hao00pOT, OTTAIIKMBAIOT OT HETO.

IlepBoe coObITME — 3TO CIYyYaWHO YCIBIIIAHHBIN Pa3TOBOP CTyHeHTa
u oduitepa. PackoabHIUKOB B TOT JeHb BIIEpBbIe II0OBIBAT Y CTApyXu AJEHBI
ViBaHOBHBI («OH pewius omHecmu KoJIeuko; pasvlcKas cmapyxy, ¢ nepeozo xe
6321404, ewje HUYe20 He 3HAS O Hell 0CO0eHH020, NOUYECMB06AT K Heli Henpeooo-
JuMOe omsepaujerue, 635 Y Hee 06a «Oumemuka» U no 0opoze 3auies 6 00UH

4 Ibidem.
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nroxoHvkul mpakmupuwixo. On cnpocust uat, cen u kpenko zadymaincs. CTpas-
Has MBICIh HAKJIeBBIBAIACh B ero roJI0Be, KAK H3 AHILA BIIIIeHOK, H 09€Hb,
oYeHb 3aHHMana ero»’). To, uro PacKOJIbHUKOB CIBIIINUT B TPAKTUPE, SIBIS-
eTcsl OOHMM M3 CaMbIX Ba)KHBIX ITOBOJOB K IIPECTYILIEHMIO, IIOCKOJIBKY CTY-
JeHT TOBOPUT OoduIepy, UTO X0Tes OBl yOUTDb CTApyXy, KOTOpas 6epéT orpom-
HBIJ IPOLIEHT 3a 3aKJIagbl, M 3T AeHBIU OTHAATh HYKAamImuMcs. PackonpHu-
KOB, KOTODBIIT «6 nociednee 6pems cmasi cyeepens® u IopaskéH TeM, YTO Y HETO

OBLIN TOYHO TaKMe YK€ MBICIIH.

BTopoe co6bITIIE — 3TO BCTpeya B pacIIMBOYHOM ¢ MapmenagoBbiM. Packoib-
HUKOB, BBIIS OT cTapyxu AN€HbI VIBAHOBHBI, HECMOTPS Ha TO, UYTO He IIPUBBIK
K TOJITIE U B ITOCJIE[{Hee BpeMs OeKasl OT BCIKOTO OOIIIeCTBa, 3aXOAUT B TPAKTUP.
3mecs MapmenaqoB paccKasbIlBaeT €My CBOIO CYABOY U )KM3HB, TOBOPUT O CBOEIL
KEeHUTHOe, sKeHe, NeTax, B ToM uucie CoHeuke. PacKONIBHIKOB y3HAET O CTpafa-
HVSIX OPYTUX JIIOZE M BUJUT UX BOILJIOLIEHNE.

Tperbe cOOBITIIE — TIOTyYEHHE IINCHbMa OT MaTepU. PacKOJIBHIKOB IIPOCHI-
naetcst yTpoM, n Hacrachst IpMHOCKT eMy MUCHMO. PaCKOJIBHIKOB UMTAET €T0
¥ y3HAET 006 MCTOpUN, KOTOpas IIPOM30IILIA C er0 CECTPOIL, Korga oHa paboraia
B nome CBuppuraiinosa. Takke B HEM coobiaercs, uto [yHs, cectpa Packos-
HIKOBAa, coOMpaeTcs BBITH 3aMy>k 3a JIyxxuHa. ['1aBHas npuumHa atoro 6paka
TO, uTO JIy>XKMH obecIieyeHHBIT YeIoBeK, a Y PAaCKOIBPHMKOBBIX MaJIO CPEICTB.
Tak, PackosbHIKOBA TOJIKAET Ha IIpecTyIlIeH1e 6e THOCTh COOCTBEHHOI CEMBIL,
13-3a KOTOpoi [JIyHs JOJDKHA II0KePTBOBATEH CO00I (PaKTMUECKM pafyl CBOETO
Opara.

YerBépTOoe COOBITIIE — 3TO BCTpeUa C AEBOYKOI Ha yiuile. PacKoIbHIUKOB,
Iocjie MOJIyueHNUs IMChbMa, YBUIEN Ha YJIMLY IIbIHYI0 OeBouky. K Heil momo-
IIEJT KaKOJ-TO LI{eTOJIeBATBIN, «HUPHbLLL Ppanm»: «— i ev, Ceudpueaiinog! Bam
uezo mym Hado?»’ Tax, PaCKONIbHUKOB TUIIM3UPYET OIpeNeTEéHHbIE OTPULIATENb-
Hble YepThl, Ha3bIBasg TOrO IOCIIOAVHA MMEHEM ueJOBeKa M3 IMChMa MaTepll.
ITockoIBKY COOBITHSA CIEAYIOT OHO 32 JPYTUM, OHM elll€ GOJIbIIIe TOATANIKIBAIOT
reposi K COBEpILIECHNIO IPECTYIICHN.

Manbire ugér cobbITIE, KOTOPOE, HAOOOPOT, OTTAIKMBAET PaCKOIBHIKOBA OT
COBEpILIeHNS IPECTYIUIEHNUT — 3TO €T0 COH. PaCKOJILHUKOBY IIPUCHIIICS COH, TAAE
yOuIIy JT0IIaAb, KOTAA XOTEJIN 3aCTaBUTh e€ exaTh Aajblile. Bo cHe oH BuauT cebs
pe6EHKOM, KOTOPOMY KAJIKO «6edHYyH0 nouadky». COH IPUCHWICI €My B CBS3M
C 3alyMaHHBIM IIpecTyIIeHneM. [ MbI BUAMM, UTO YacTb co3HaHMs PackonpHu-
KOBa IIPOTUB youricTsa. BayxHo, uro Bo cHe PacKoIpHIKOB — peGEHOK. ITO yemiin-
BaeT IMOHMMaHre PacKOJIbHUKOBBIM TOTO, UTO OH He CII0CO0EeH Ha IPECTYILIEHNE.

5 NOCTOEBCKUU, ®. M. [Ipecmynenue u Hakasanue. POMaH 6 uwiecmu uacmsx ¢ Snunozom. [OHmaiH)].
[tut. 2015-05-16]. JocrynHo Ha: http://az.lib.ru/d/dostoewskij_f_m/text_oo6o.shtml.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.
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Kaxk uenoBek, KOTOPBII KOI/1a-TO GbLI MaJTeHbKIM MaJTbUMKOM I XKaJleJl JIOLIAKY,
ceiryac MOXeT yourp?

Ho panblie cienmyer msAToe coOBITME, KOTOpOE ITOATAJIKMBAET Iepos K IIpe-
CTYIUICHIIO — 3TO CIIyYaliHO YCIBIIIAHHOE «C000IeH ey . PaCKOJIBHIIKOB CIIy-
YalfHO CIBIIINT pa3roBop JIn3aBeThl, CECTPBI CTAPYXM-IIPOLEHTIIIVIII, C Mella-
HUHOM 1 ero >keHolt. OHM 3Bajy e€ MpUIITI KyAa-TO B CEAbMOM Uacy (BIIOCIIeN-
crBuy PackonpHNKOB y3HaéT, Kyna). Ciie1oBaTenbHO, OH MOT CHeNIATh BEIBO, UTO
Ha CJIEQYIOIIII eHb B CEMb UacoB cTapyxa 0ymer moma ogHa. («JMmeHHo: OH HUKaK
He MO02 NOHAMDb U 00BACHUMD cebe, NOUeMY OH, YCMAIblil, UBMYUEHHbIT, KOMOPOMY
6vLI0 Obl 6ce20 6bl200HEe B036PAMUMbCT 00OMOU CAMbIM KPAMUAUWUM U NPAMBIM
nymem, sopomuJicst 00Mou uepe3 CeHHYI0 NIOUA0b, HA KOMOPY0 emy Oblio co6cem
nuwnee udmu. Kprok ObLit He6OMbUOotl, HO OUeGUIHDLIL U COBEPUIEHHO HEHYHCHBLIND).
TaM, Kak OH IIOTOM pacCyXAaeT, IPOMCXOAUT OUEHb «BaAMCHAS U PeuUmenbHas
ecmpeuar’.

Ho Bcé mepeunciieHHOe MBI MOYKEM CUMTATh ITIOBOAAMU K COBEPIIIEHUIO IIpe-
crymenns. Hacrosinas )xe mpuumHa — 3T0 B IIEpBYI0 ouepens Teopus Packosb-
HIKOBa, KOTOpast IPeNCTABIsIeT cOOO0I BOIIPOC: «MeApb s OPOHAUas UL npaso
umero?»'° ¥ KOTOPYIO repoll M3jlaraeT B raseTe B CTaThbe o1 HaszBaHueM «O npe-
CMYNJIeHUl»: OH IIMLLET O CYLECTBOBAHNY «08YX paspsoos modeii»'*. [lonyuaercs,
UTO «OOBIKHOBEHHOE» («HM3IIIEe») OOIIECTBO BCETO JIMIIL MaTepuas AJIs BOC-
IIPOM3BOACTBa cebe MOXOOHBIX, MMEHHO OHO HY>KJAeTCA B CTPOTOM MOPATbHOM
3aKOHe U 00sI3aHO OBITH ITOCIYIIHBIM. JTO «TBapy Aposkame». «CoOCTBEHHO
Jou» («BBICIIVIE») UMEIOT APYIYIO IIPUPOLY, Obamas qapoM «HOBOTO CJIOBa»,
OHJ paspylLUAT HAaCTOsIIlee BO MM JIYUILIETo, JaKe eCJIM IIOHAJOOUTCI «IIepe-
CTYINTb» Uepe3 paHee YCTaHOBJIEHHBIE IS «HI3IIEro» OGOJBIINHCTBA HpaB-
CTBEHHBIE HOPMBI, HAIIpUMep, IPOJINUTh UYXKYI0 KPOBb. ITU «IIPECTYITHUKI»
3aTeM CTaHOBATCA «HOBBIMI 3aKOHOMATENIMI». Takum 06pa3oM, He pu3HaBasg
Oubieiicknx 3amoBeneit («He youit», «He yKpagu» 1 Ip.), PACKOIBHUKOB «paspe-
waem» «nPaso UMeUUM» — «KpPoeb no cosecmu»'>. PaCKOJIbHIKOB HOJIT0 001y-
MBIBaeT CBO€ IpeCTyIUIEH)Ee, COMHeBaeTcd. 3aTeM OH JOJIr0 IIOJArOTaBINBACTC
K HeMy, AyMaeT 00 opyamuu yOmitcTBa, XOUeT BCE IIPeyCMOTPETh, UTOOBI €0 Hi
B KOEM CJIy4ae He ITOIMaJIIL.

Ipecrymrenne Winbn JIyHéBa nMeeT coBepIlIeHHO Apyroii xapakTep. OH Bumesn
kymnua [TosyskToBa TOJIBKO OOVH pa3 — B KBapTHUpe, KOTOPYIO CTapUK KYIIMII
i Onumnuanst: «Cmapuk 60pye omeén tamny 6 cmopoHy om nuya Moy, npu-
6cmain Ha HOCKU, npubnusun x Hinve c6oé 0psabroe, Hénmoe TUYo U Muxo, ¢ 1006U-

8 Ibidem.
9 Ibidem.
1% Ibidem.
1 Tbidem.
2 Tbidem.
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moil yemewikoti cnpocust eeo [...]. Jluyo cmapuxa ynvi6anoce no6e00HOCHO, exudHo,
JTYKAGO...»'3

Vnbs He cobupasics 60JIbIIIe faXKe BCTPEUATHCS CO CTAPMKOM, HO CIIYUaliHO IIpo-
XOAVUI MUMO JIAaBKM KYTIL[A, Y PELLLII IIOYEMY-TO 3aTH, HAAI U IIPEIJIOr — pas-
MEeHSTb MOHETHI. YOMIICTBO IPOM30IILIO COBEPILIEHHO BHE3AITHO, Cpeab Oena TH,
B LIIYMHOM Topoje, Ho Korga Mnes samyimn IlonyskToBa, TO CHauana HUKOMY
00 yOmiicTBe GBLIO HEM3BECTHO, B TO BpeMs Kak PacKoJIbHMKOBA Cpasy ke 4yTh
He IOVIMaJIN, X eMY UyHOM, TOJIBKO Oarofaps caydaiiHOCTH, YIAIO0Ch CKPBITHCH.

K Tomy Xe, HeCMOTpS Ha HOJITYIO IIOATOTOBKY K IIPECTYIUICHUIO VM JJIUTEJb-
HOe BBIHAIIMBAHNE IUIaHA 10 €ro COBEPIIEHNIO, TIATeJbHOE IIPOAYMbIBaHIE
TOTO, KaK CJ[eJIaTh BCE TUXO U He3aMeTHO, 6e3 Kakux-nubo yuuk, [lopdupnit Ilet-
POBUY IIOHMMAeT, KTO yOuuI. MIsIbIo ke HIKTO Jake He 3aII0J{O3PILI, IT0Ka OH CaM
He IIpU3HaEéTCs B IpecTyIUieHnn — cHauana OJmMmimane, KoTopas BepuUT eMy He
cpasy, a II0TOM OOILI[eCTBY, UTO COOPANOCh Y ABTOHOMOBBIX U IIOJIVMLINIL, KOTOPYEO
BbI3BaM UX rocty. Ho u TyT ero cHauaja mONpOCTy MPMHMMAIOT 32 CyMacIlIe-
1rero. CoHst ke Beput PackoJIbHMKOBY Cpasy, Kak BEpAT eMy Cpa3y M B ITOJIALIAIL.

B otsnnune ot yOuiicTBa CTapyxu IpecTyIuieHne Vb MOXKHO Jajke CUMTATh
IpecTyILIeHMeM B cocTossHMM addeKTa, BeJb OHO IIPOM3OLIIO B MOMEHT HaXJIbI-
HYBIIIETO Ha HETO BHE3AITHOTO UyBCTBa oTBpallieHus. Eciu PackonbHIKOB B Oec-
MaMsTCTBE UAET AOMOIL, B CBOIO KAMOPKY, M CUJIBHO MyuaeTcs, To y Vibn mepe-
JKVBAHMSI CKPBITHI IIyOOKO BHYTPM, OH IIPOMOJIKAI KUTh, Pab0TaTh, IOUTH CIIO-
KOJHO OH IIpSYeT yKpaJeHHbIE JeHbIM Ha uephake, a I0TOM Jake MOXKET BJIO-
XKUTh UX B JJABOYKY — TajlaHTEPeIHbI MarasmH. PacCKOJIbPHUKOB Haske He IIbITa-
eTCs MCII0JIb30BaTh TO, UTO OH B3SJI Y CTapyXM: TaKKe B GecriaMaTCTBe OH cTapa-
€TCsI JIMIITb KaK MO>KHO CKOpee CIPSITaTh YKpafeHHOe U 3a0BbITh 0 HEM.

Ecnu y TocToeBCKOTO mocie yOUicTBa BCS CIOXKETHAs JIMHUS TaK MM MHAYEe
CTPOMTCS B OTHOILIIEHUN K IIPECTYIUIEHNIO — MBI UMTAaeM O €r0 ITOCAEACTBIIX, TO
B moBecTu «Tpoe» IPOmOIKaeTCs: OObIKHOBEHHAs KM3Hb, IIYCTh U KU3HB I10CTIE
COBepILIEHHOTO Trpexa. Y PackoapHMKOBa ObLTa IPUUMHA COBEpIIECHUS IIPECTyII-
JIeHys — ero Teopus, 6exHOCTH, iibs xKe, IpUAL Ha YepaakK JOMOJL, UTOOBI CIIps-
TaTh EHBIN, 3a0a€T ceOe Bompoc: «3auem 5 e20 yoywun?»'* OH He 3HaeT, OH BOBCE
He cOOMPpAJICS 3TOTO AeNaTh. ITO elé pas MOATBEP)KIAeT TO, UTO YOUIICTBO OH
COBEPIINJI OT BHE3AITHOTO U CUJIbHEIIIIer0 BHYTPEHHETO TOJIUKa. PaCKOJIBPHUKOB
’Ke, COBEPIUNBIINI IIPECTYIUIEHNE M3-3a 3aPONMBIIENICS M Pa3BUBILIEICI B €T0
MBICJISIX TEOpUU, Ha KOTOPYIO IOBJIMSIA ero 6eXHOCTh, 6eJHOCTh ero GIM3KMX
M APYTUX JIOfEN, MIpeArosarayl Ha CTapyXUHbI OEHBIM CIIACTU «MbLCIUU HOHO-

13 TOPBKUI, M. Tpoe. [Tosecmp. [onnaita]. [urt. 2015-05-20]. locrymuo Ha: http://bookz.ru/authors/
gor_kii-maksim/troe_255/1-troe_255.html.

14 MOCTOEBCKUI, ®. M. [Tpecmynrenue u Haxasanue. Poman 6 wecmu uacmsx c snunoeom. [ommnaitm].
[wmr. 2015-5-16]. Jocrymuo Ha: http://az.lib.ru/d/dostoewskij_f_m/text_oo60o.shtml.
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wetl u 6e8ymel<»15, HO OJIHOIT 13 €r0 IieJIeil II0Cie yOnUICTBa CTAHOBUTCS IIpOCTO
CIpSTaTh yKpaJeHHOoe, uTOOBbI ero Hi 3a UTO HUKTO He Hawmén. Y Wnbsu mogo6-
Has MbICJIb (PaKTMUECKY ITOSIBJIIETCS JIMIIIb OOUH pa3 — KOTJa OH YXOIUT B Liep-
KOBB, TaM OH BHE3aITHO JyMaeT, UTo TaTbgHa MOIJIa HAIT! JE€HbIY, KOTOpble OH
cupsaral B komHare. Ho mpufeskaB B KBApTUPY U YBUIEB MYIINHKY, KOTOPYIO OH
MPUKIIENT K BEpXHEMY HAINYHNIKY OKHA, YTOOBI Cpasy ObLIO SICHO, €CJIN KTO-TO
HAIIIEJ CIIPATaHHOE, TYT ’Ke yCIIOKauBaeTCs, HaulMfHAeT pa3roBapuBaTh ¢ TaThd-
HOI ¥ IyMaTh O APYyTOM.

ITocne mpecTymieHmUsA repoy TakKXe MMEIOT PasHBII KOHTAKT C ITOJMIMEI.
B «IIpecmynnenuu u Haxaszanuu» ciegosarens — Ilopgupuit IlerpoBuy, KoTo-
PBLI pa3rafbIBaeT B repoe MAE0I0IMUECKOro YOMILITY, IpeTeHAYIOIIEro Ha POJIb
HoBoro Hamroneona. OgHako y ciemoBaTesd HeT YJIMK IIPOTUB PackoiapHMKOBa —
1 OH OTIIyCKaeT I0HOIIIe B HafleX e, uTo fobpas HaTypa mobeauT B HEM 3a011yx-
JeHNs yMa M caMa IIPUBENET ero K IpU3HAHMIO B cofessHHOM. Mibio »xe mormpa-
IIMBaeT CJIe0BaTellb, KOTOPOMY COBEPILIEHHO He BAXKHBI UyBCTBA IIPECTyITHIKA
Y IIPUYYHBI COBEPIIIEHHOTO ITOCTYIIKA: VI HETO IVIaBHOE JOIIPOCUTH, a IIPU 3TOM
«II0/IMaTh» Ha 4€M-HUOYIb I10{03peBaeMoro, 4Tobbl J0ObIMHU criocobamMn pac-
KPBITh JIEJI0.

B oueHb CUIIPHOM KOHTpACTe MEXAY co00il HaxOATCI CIeHbI cyaa Packoib-
HIKOBA U CyJa, Ha KoTopoM IpucyTcTByeT Mnbsa. Cynsu PackosbHUKOBA ITBITA-
F0TCSI KaK-TO, XOT$I ObI YACTUYHO €r0 OIPABHATh, YUNTHIBAT €I0 UMCTOCEPAEUHOE
NIpM3HaHUE U IBKY C IIOBMHHOI, a TaK)Ke IIPeATIONI0KEeHNEM O TOM, UTO OH HaXo-
IVIJICS B COCTOSHIY BpEMEHHOTO YMOIIOMeIIIaTeIbCTBA. Bo-TIepBBIX, IOTOMY, UTO
OH Ja)Ke He JMCIIOJIB30BaJI TO, UTO YKPaJI, CIIPSATAB BCE TO 11O KaMeHb U HU pasy
MOAPOOHO HE ITOCMOTPEB, UTO TaM OBLIO, UTO JAXKe «OM 0012020 JIEHAHbS MO0
KAMHeM HeKOmopvie 6epxHUe, camble KPynHvle, OYMANCKU UPe36bluaiino nonopmu-
7uch»'®. A BO-BTOPBIX, IOTOMY, UTO «0d6HUUHee unoxondpuueckoe cocmosnue Pac-
KOJIbHUKO6A ObLI0 3A567IEH0 00 MOUHOCMU MHOZUMU CUdemesimu, 0okmopom 3ocu-
MOBbIM, NPeHHUMU €20 Moeapuwyamu, xo3aikot, npucmyeoii»'’. PackoIbHIKOBa
MIBITAJIVCH 3aILUTUTH ¥ ONPABOATh U 3all[IIaBIINe ero ObIIM OUeHb pa3iocano-
BaHBI TEM, UTO CaM OH IIOUTY He IIbITAJICSA 3AILUTUTH CeOs.

ITpurosop okasajncs MMJIOCTHBee, YeM IIpeAIiojarajcs: ueJoBeK HaxXOXUTCT
B COCTOSHUM yMOIIOMEIIIaTeJIbCTBA, He IOJIb3yeTcsa YKpaJeHHBIM, COBEpIIaeT
cpasy [Ba yOmiicTBa, 3a0bIBas Jake, UTO ABEPb OCTAIACh He3allepTa, UTO IOBO-
pur o GecnaMaTcTBe U yMomoMpaueHUH. [IpecTyIHUK ke He TOJIBKO He XOTell
OIIPaBIBIBATHCS, HO Jake KaK OYATO XOTeJl OOBUHUTH cebsi GOJIbIIIE, UMCTOCEP-
JEUHO IPU3HAJCT B CBOEM YOUIICTBE, XOTS HY SICHBIX yJIMK, HI ITOXO3PEHNUIT Ha

5 Tbidem.

16 TOCTOEBCKUI, ®. M. ITpecmynenue u Hakazanue. Poman 6 wiecmu uacmsx ¢ SnUs020M. [OHIANH].
[mmT. 2015-05-16]. JoctynHo Ha: http://az.lib.ru/d/dostoewskij_f_m/text_oo6o.shtml.

7 Ibidem.
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ero cuér He umenoch. [lopdupuit IlerpoBuu ke, KOTOPBII IIOHSI U 3HAN, KTO
yOuUII CTapyXy, CAEPKMUBaET CBOE CJIOBO I HIMUETO He TOBOPUT 00 3TOM.

B moBecTu «Tpoe» MBI BULMM COBEpPIIIEHHO MHYI0 KapTUHY cyaa. Vb4, ciyimas
cyneGHOe [eJI0, BUINT, KaK ObLI OCY)KIEH HEBMHOBHBIN MYXIUK, KOTOPBIIT Jaske
He yMeJl He TOJIBKO OIPaBIaTh cebsi, HO IIPOCTO He MOT CKa3aTh YTO-TO CBA3HOE.
Cynunu xe ero Bop Ilerpyxa ®uimMoOHOB, yKpaBIIuil TeHbIU cTapuka Epemes,
3a0MBILNIT CBOETO ChIHA SIkOBa 1 0GMaHbIBABILINIL BCEX U BCS, U IIONOOHbBIE €My
sonu: «[Ipo Cunmauesa 2060pusu, umo 00HA#Obl HA pabome, NOCCOPUBUUCH C MAcme-
DOM, OH CTNOJIKHYTT €20 € JIeco8, — Mactmep NoX60pas u nomep. A 6 nepsom psoy, uepes
yenosexa om Ilempyxu, cuden [Jo0oH0s, éraderey 60TbULI020 eaTAHMEPETIHO20 MA2a-
3una. Unvs nokynan y Heeo moeap u 3HAJ, YMO 3Mo Hen06eK HeCmOoKull, cKynoti,
06a# bl NIAMUEWUTE N0 2PUBEHHUKY 34 PYOTD...»'8

Bo Bpems cyna Hapg Bepoit e Bunur, ¢ kakoit nmoxotsio Ilerpyxa u npoune
NIpuCSXHbIE 3acefartey ocMarpusaioT e€. M Mnba moHMMaeT, 4To Jaxke ecim
ObI OH XOTeJI IIPU3HATHCS B CBOEM IIPECTYIUIEHIN, TO IIPU3HABATHCSI MY HEKOMY.
Yro Oymer mansiie? «IlerpyxmH cyn»? Ha xatopry ero ocymst BOpBI, MOILIEH-
HUKH, ciactoiiobisl. Korna Unesa mocne cyna npuxonut Kk TaTesiHe, y KOTOpOIt
ObLT [IEeHb POKIeHNd, M K e€ MyXy KMpMKy, OH TOBOPUT O NIPUCSDKHBIX: «He
MO2ym oHU cnpagedugvl bbimb, excenu...»' Ha uto emy, mepedusas ero, 3asiBIIsIIOT:
«— Cy0 npucsicHvlx ecmv, Mak ckazamb, 6eJTUKAS pedopMa, 66e0EHHAS HA 6Ce0OUYI0
nomv3y umnepamopom Anexcanopom emopvim-c! Kak mosxceme vl nodgepeamy noHo-
weHuio yupescoerue zocydapcmeenHoe-c2»*°

Wrak, l'oppkuiil I1okasbIBaeT, 4ero Ha CaMOM [eJie B TO BpeMs CTOUT 3HaMe-
HUTas pepopMa, HACKOJIBKO HeIIpaBIJIbHA M HECIIpaBeIInBa CyqeOHas cucTeMa,
HAaCKOJIbKO HEIPaBUJIBHO FOCYJapCTBEHHOE YCTPOIICTBO, KOTOpoe TpeOyeT HeMex-
JIEHHBIX, PaVIKAIbHBIX IIPE0Opa30BaHIII 11 MI3MEHEHNUIT, 2 UMEHHO — PEBOJIIOLINIA

JlocToeBcKuit Tak)Ke IIOKa3bIBa€T HaM HeCIIPaBeIJINBOE YCTPOIICTBO OOIIIeCTBa,
CTpafaHNs MaJeHbKUX JII0Nell, X YTHeTeHIe U YHIDKeHIE, HEBO3MOXXHOCTb pac-
IIOPSDKAThCSI CBOEN Cynb0Oil 1 ITOBIMATH Ha Heé (3TM MOTUBBI, KOTOpBIE IIPO-
JOJDKAIOT Tpaauuuy ['orons B pycckoil JuTepaType, BCTPEUaloTCd YK€ B II0Be-
ctu «Bednvie modu», 1946). OmHako JoCTOEBCKUIT BCerga ObLI TIIPOTUB PEBOJIO-
LM, HACTOJIBKO paAMKalIbHBIX Mep. B cBoéM pomaHe «becbl» OH TOBOPUT O KEPT-
Bax, KOTOpble MOTYT HAcTaTh B OOLIECTBe ITOCJE PEBOJIOLNI — OKOJIO MILJLIN-
oHa uejoBeK. Kak M3BecTHO, IpefcKa3al OH 3TO COBEPIIEHHO TOUHO, IIOTOMY
yro B 'YJIATe BociencTBuy MornOHeT OOIbIlIE UeM OOVH MIUJUJIMOH UeJIOBEK.

T'opbKMit TOBOPUT O TOM, YTO B TAKOM OOI1I€CTBE KUTh HEBO3MO)KHO, OHO CaMO
TOJIKAeT YesloBeKa Ha IIPeCTyIUIEHNE, a UeIOBEK IIPOCTO He MOXKeT ¢ coboit crpa-

8 TOPBKUI, M. Tpoe. [Tosecmp. [onnaita]. [murt. 2015-05-20]. lloctymHo Ha: http://bookz.ru/authors/
gor_kii-maksim/troe_255/1-troe_255.html.

19 Ibidem.

20 Tbidem.
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BUTHCS, MHOTOTO He ITIOHMMAaeT, OT Oe3BBIXOTHOCTY COBEPIIIAET CAMOyOMITCTBO —
caM BeplINT Haj coboil CyJ, UTOOBI He CTOATh Iepen NMPUCHKHBIMU 3aceaTe-
JIAMU, TaKUMU, Kak IleTpyxa, KoTopble IIOTPI31IM BO Tpexe.

B nmoBectu «Tpoe» Mnbg nmpuxonuT K ABTOHOMOBBIM, KOTJa OHM C TOCTIMU
Kak pas oTMeYaloT AeHb pokaeHus TarbgHbl. OH HauMHaeT KpU4aTh UM, KaKue
OHI Mep3aBLbI, OTKPBIBAET B IIPUCYTCTBUM BCEX CBOIO IIPOILIYIO CBA3b C TaThi-
HOI1, IIOTOM Aake IIPU3HAETCA B yOniicTBe, 1 emy HPaBUTCS TO, YTO IIPOMCXOINT:
«lopsuuii suxpv oxeamun Hnvro. JI060 emy 6biio cmosmb npomue mocmeHvKozo
ues06e1Ka ¢ MOKPbIMU 2y0amu Ha 6pumom suye u 6udemv, kax oH cepoumcs. Co3Ha-
Hue, umo AgMoHOMO8bL CKOHPYHceHbl nped 20cmAMU, 2Ty60Ko padosaro ezo. On cma-
HOBUJICSL 6CE CNOKOTUIHee, cmpeMiieHue UOmu 6paspes ¢ SMuMu J00bMU, 2060PUMb
um Oepskue C06a, 3TUMb Ux 00 GeweHCmsed, — Mo cmpemiieHue pacnpasisioch
6 HEM, KAK CMATbHAs NPYHUHA, U NOOHUMAIIO €20 HA KAKYI-MO NPUSMHO CIMpai-
Hyt eévicomy. Bcé cnokoiinee u meépice 3eyuan ezo eonoc.»** Ho korga ero yxe
BeIyT HOJNIEVICKUE, Oypsl B €ro Aylile IPOXOJNUT M OH OCO3HAET GeCCMBICIEH-
HOCTB BCETO 3TOr0, UYBCTBYET OOPEUEHHOCTD M pa3byBaeT rOJIOBY O CTEHY.

PackosbHIKOB AET Ha KATOPTY, pacKaBaeTcs, HO BCE OCTAETCA TOUHO TaK JKe:
Karepunsl IBaHOBHBI He BEpHEIID; a CKOJIBKO €II€ AeByIIeK IIOMIYT II0 TOM Ke
JOpoTe, 110 KOTOPOIL BBIHY KAeHa Ob11a oty Cons? I'1aBHBII repoit M3MeHUTC,
OTKaKETCS OT CBOEN HAITOJIEOHOBCKOI TEOPUY, HO OOILIECTBO OCTAHETCS TEM JKe:
KOCTHBIM, HECIIPaBeJIMBBIM, TPEOYIOIIM HeMeIEeHHbIX I3MeHEeHUIL.

WnrepecHo, uto cam Wbt TOBOPUT O COBEPILIEHUN I'PEXOB €Llé N0 yOuiicTBa:
«I[Tonumamv mym neuezo! — npodonxcan Unvs, 6cmaé co cmyna. — bayoume, Ory-
oume — a nomom 602! Konu 60z — max He 6ryou...»** OH roBoput aro Martnuiie.

B nosectu «Tpoe» MBI BUAUM eLI€ OOHY IIpeeMCTBEeHHYI0 reporHio — CoHIo.
Topbkuit gaske Has3bIBaeT CBOIO T€POVHIO TOYHO TaK e, Kak JJocToeBCKIIT Ha3Bal
cBoro. «Coneuxa, éeunas Coneuka, noka mup cmoum!»*3. Tepouns «[Ipecmynnenus
U HAKA3aHUs» IPUHOCUT ce0s B XKepTBY, IIpecTyIraeT (Kak roBOpuUT PackosbHnm-
KOB: «Pasee mui He mo e coenana? Tvl moxce nepecmynuua... cMo2ia nepecmynums.
Tovi Ha ce0st PyKU HATIOHCUTIA, MblL 3a2YOUTA HU3HD... C60K (310 6CE pasHo!)»**, HO
pafu APyTUX JIIOMel, YUTOObI IPOKOPMUTH CBOMX MaJIEHBKIX CECTED U OpaTa, a eé
OTel[ IIPOIIMBAaET I Te JeHbIN, UTO OHa 3apaboraia.

Consa mn3 nosectu «ITpoe» — roppad AeBYILIKA, KOTOpas He CTBIAUTCSA CBOEN
GemqHocTH, a Haske ropantcs eit. OHa nmomoraer Mairre, crapaercst momous IlaBiy
u ero Bepe. CoHda u €€ Opy3ps — 3TO JIOAM HOBOTO ITOKOJIEHNS, KOTOPBIE XOTAT
mocTpouTh HOBoe ob1iecTBo. Ho oHm 3a0biBatoT 00 ke, GpocaroT ero ogHOro.

21 Tbidem.

22 Tbidem.

23 TOCTOEBCKUIH, ®. M. ITpecmynenue u Hakazanue. Poman 6 wiecmu uacmsx ¢ SnUs020M. [OHIANH].
[mmT. 2015-05-16]. JoctynHo Ha: http://az.lib.ru/d/dostoewskij_f_m/text_oo6o.shtml.

24 Tbidem.
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3necs TopbKuit TOBOPUT O TOM, HACKOJIBKO 60JIe3HEHHBI MOTYT OBITH 3T IIpe00-
pasoBaHMs, I KOTOPBIX He BaXKHBI MTHTEPECHI OMHON JIMUHOCTI, YTO M IIPOV30-
110 Ha caMoM peine. Vnbs — He PacKOJIPHUKOB, He ABOPSHIH, OH He ITOJyYall
o0pasoBaHme, MHOTHX Bell[ell OH IIPOCTO He MOoHUMaeT. Hanpumep, oH He 1TOHU-
Maer, yeM Iutoxo 3aHsaTue Toprosua. Korma Cons crparmsaer, paboTtai i Kor-
ma-uubynp Mies, oH ¢ HegoyMeHUeM oTBeuaeT: «— Bcezoa. Beio susuv. Bom —
mopeyio...»*

CoHs yTBep)KIaeT, UTO OH MCIOJIb3YyeT Uy>KOIl TPYX U oTOmpaer xyed y pado-
Yero, UTO TOPTOBJISI — 3TO He TPYA: «— A mopeosnss — kakoti sce mpyo? Ona Huuezo
He 0aém modam! — ¢ ybexoeHueM cka3ana 0esyuwKa, NbLMIUGO PA3esobi6as TUYO
Hnou.»*® A mocne 3assneHus VeI 0 TOM, UTO «mopzo6amb He oueHb mpyoHo...
KMo npusvik... Ho monvko u mopeo6sis daém... e 0asana 6bl 6apviuia, 3a1em u mop-
206amv?»’7, OHa BOBCE OTBOpAUMBAETCA OT HEro M yXomuT. Mies ske He MOKeT
IIOHSATH, «0MUez0 Y Heé makoe cepoumoe, 3a00pHoe TUYo, K020a 0Ha 006pas u ymeem
He MOJTbKO Hamemy JTiodeti, HO dade NOMO2amb Um» .2

ITpeoGpa3oBaHms IIOMOIYT, M3MEHIT OOII[ECTBO, HO OHM He MOTYT I103a00-
TUTBHCSA O BCEX ¥ YUECTh MHTEPECHI KAXK/IOT0, OOBSICHUTH KKIOMY, UTO K UEMY.
Wnpa BcE BpeMs MeuTaeT O >KM3HM YJCTOM, TUXOM, OH XOYeT YITU OT TpA3N,
B KOTOPOJ OH JKIBET, He BUMNETb €€, HO 3TO HEBO3MOXKHO, IIOCKOJIBKY B 3TOII
rpsAsu KMBET Bcé obrrectBo. CHavana eMy HpaBUTCSA YMHas TarbsiHa, KOTOpast
TaK XOPOILIO KMBET CO CBOMM MY>KeM, HO IIOTOM OH y3HA€T, KaKas Mep30CThb CKpBI-
BaeTCs IO BHELITHE MUJION U CITOKOITHOM >KI3HBIO MEII]aHCKOW CEMBbI.

EnMHCTBEHHBIN YeJIoBeK, KOTOPHIN IT0-HACTOSIIeMy Bceraa Hpasuuics Mibe —
aro genyluka Epemeii, KOTOpBI AelicTBUTENbHO BepuT B bora. Emié B mercrse
€ro HeCKasaHHO IIOTPSCIO, KaK IOCTyImiIM TpakTupiuuk Ilerpyxa ero nans
TepenTuii c ymuparomm crapukoM. Moiciau crapuka EpeMes oueHb ITOX0XM Ha
mpican Jlykn. Korna Hax Vneéit crany M3meBaThes pyrue MIKOJIBHUKIY, «0ed Epe-
Metl, gecesio NOOMULUBAs 2TIA30M, modxce Ymewian eeo: — Tepnu, 3nail! Boe 3aumém!
Kpome ezo — Hukozo!»*® I cam Epemeit cMUpIMIICS CO CBOEI YIACTBIO M COBETYET
CIeNaTh 3TO U OCTAJIBHBIM.

Jlyka To>xe roBOpMUT AHHe, UTO HY)KHO IIOTEpIIeThb, UTO IIOCJIe CMEPTU OHa
Oynmer cuacTivBa Ha Hebecax, AKTEPY OH paccKasbIBaeT O UyLEeCHOII eueGHIIe
I aJIKOTOJIMKOB, HacTe roBopMT 0 TOM, UTO OHa JOKAETCA CBOEro IIPMHIIA,
a Bacpke m Haranbe coBeryer yiitm m3 moma. Ho Karepmna VBaHOBHa ymn-
paer, a PackoIbHIKOB pacKamBaeTcs U IIOHMMAET, YTO COBEPILIILT OIINOKY, OCTY-

25 TOPbKUU, M. Tpoe. [Tosecmp. [omnatin]. [tmT. 2015-05-20]. JocTymro Ha: http://bookz.ru/authors/
gor_kii-maksim/troe_255/1-troe_255.html.

26 Tbidem.

*7 Ibidem.

28 Tbidem.

29 Ibidem.
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muicst, corpervut. Y ata ommbka ocTaéTcst OLInOKoil, TpexoM OJHOTO UeIOBeKa,
U TOJIBKO OH OOVH HECET 3a He€ OTBETCTBEHHOCTD, 3TO IPECTYIUJIEHNE OCTAETCI
TOJILKO €r0 BMHOIL, B TO BpeMs KaK [OpbKIii TOBOPUT O TOM, UTO NPECTYIJIEHNE
Wnbu JIynéBa — 970 BiHA 0OIIIECTBA, €T0 CTPOsL, KOCHOCTU pexxuma. OH 3asBIsIeT,
YTO 06II[ECTBO HEOOXOMMO U3MEHUTE, Pe0bpa30BaTh, UTO He UeJIOBEK BITHOBAT
B COBEPILIEHHOM IPECTYILIEHNM, KaK y JloCTOEBCKOro, a 00I1eCTBO, TOJIKHYBIIIEe
€ro Ha 3TO.

PackonbpHNKOB y JloCTOEBCKOTO, XOTA I He IIPSIMO, He TeHeTMUeCKM, HO TUIIO-
JIOTMYECKH, BCE K€ MOKET IPOAOJIKATh JIMHIIO «JIMIIHETO YeJIOBEKa», KOTOPYIO
Hauai, moxanyit, Iepres, (BexbroB — Onerna — Ileuopun — Basapos — O61o0-
MOB U T. i.). PackonbpHIKOB y JJOCTOEBCKOTO TakKe BBIMALAET U3 O0IIleCTBa, KakK
BBINIAJAJIN U ero IpeallecTBeHHMKM. Ho Bce aTi aBTOpBI mestann aKIeHT Ha To,
YTO MMEHHO TJIaBHBIII repoil — JIMUIHNUIA. ['OpbKuUIl e 3a9BisgeT 0 HecIlpaBe -
BOM yCTpPOJICTBe 00II[ecTBa, IJje MHO)KEeCTBO TaKnx, Kak Vb, kak Poma 'oprees,
He MOTYT HallTu CBO€ MecTo. PacKoJIBHIKOB pacKauBaeTcs 3a CBOI TpeX, UUTaeT
EBaHrenne, HaunMHaeT UCIIBITHIBATH HACTOALIYIO J1000Bb K CoHeuke. «Hx gockpe-
curna 10606v»%°, — mitteT JlocroeBckmit. [OpbKuMil ke Kak Oy ATO IIPONOJIKAET 9Ty
MBICJIb, HO HaUe, IIpesioMJIsis, — Mibs pa3buBaet rojoBy o cepyio creny. Cepas
CTeHa — CUMBOJI 6e3BBIXOTHOCTH, €My HEeKyZa MATH, He3aueM OoJIbliie KuTh. Pac-
KalBaThbCd €My He Ilepell KeM M He 3a 4YTO, HO >KUTh TaK Aajbllle OH TOXe He
MOJKET.

leHeTmueckas CBI3b MEXAY poMaHaMI BIHA ¥ B caMOM (paKTe COBEPIIIEHS
IIpecTyIJIeHN, OOHAKO CYTh IIPECTYILIEHNs, €ro IIPUYMHEI, XapaKTep 1 MOCIeN-
CTBUSI IIPOTHMBOIIOCTABNIAIOTCI. B Bepe B Bora 11 B oTHOLIIEHNM K HeMy, B oOpase
Conu, B KapTuHe CyJia I B TTTaBHOII IJee IIpoM3BeIeHNs — BO BCEX 3TUX acleKTax
MBI TaKXXe MO>KeM IIPOTMBOIIOCTaBUTH [oppkoro JlocToeBCKOMY.
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RUDIN, RASKOLNIKOV A NECHLUDOV V MONOLOGOCH A DIALOGOCH

Kristina Radimakova

Abstract

It can be argued that the way a writer treats their characters’ means of self-ex-
pression is one of the elements of their style. For example, for Raskolnikov (Crime

and Punishment), Rudin (Rudin) and Nekhlyudov (Ressurrection) these means are

monologues, interior monologues and dialogues. This article examines differen-
cies between the authors’ approaches to self-expression and their influence on the

depth of the characters’ inner worlds.

Key words: main character; monologue; dialogue; internal monologue

Abstrakt

Romanové postavy Raskolnikov, Rudin a Nechludov st v dielach Zlocin a trest,
Rudin a Vzkriesenie charakterizované okrem iného aj s vyuzitim monologickej

a dialogickej re¢i hrdinu a tieZ jeho vnitornych monolégov. Predpokladame, ze

poetika kazdého z troch spisovatelov je charakteristick4 vyuzitim odli$nych prin-
cipov a kombinacii spomenutych prvkov. V prispevku preskimame, ¢im sa jednot-
livé principy odlisuju a ako vplyvaju tieto osobitosti na hibku zobrazenia vnttor-
nych procesov postav.

Klacové slova: romanova postava; monolog; dialég; vnutorna re¢

Uvod

Dialég - je rozhovor medzi dvoma alebo viacerymi postavami. Vyskytuje sa
v drame aj v préze.’ Jeho protipélom je monoldg, ktory moze zahfnat oslovenie
nepritomného, ,komunikacia“ s prirodou, bohom, osudom, opakovanie imaginar-
neho dialégu, boj so sebou samym — vplyv na seba samého.> Vnitorny monolog
literarnej postavy je jednou z foriem priameho psychologizmu, ktorého podsta-
tou je reprodukcia myslienok a ¢iasto¢ne aj prezivania postavy. Nie je uréeny pre
druhého ¢loveka, ale hrdina prostrednictvom neho hovori sdm so sebou. V literar-
nych dielach sa vyuziva k vyjadreniu/zobrazeniu prezivania hrdinu, poukazaniu
na jeho vnutorny svet. Vnatorny monolog spristupniuje [udské vedomie dostupné

! Crnosapv numepamypogedueckux mepmuros. [online]. [cit. 2015-05-28]. Dostupné na: http://www.

litdic.ru/dialog.

2 Jlumepamyphuas snyuknoneous: CIrogapb tumepamypHolx mepmuros. B 2-x m. 1925.
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Citatelovi. Cez predstavenie osobitosti vnutornej re¢i hrdinov, vnitorny mono-
l6g je charakterizovany nedokoncenostou vyjadrenia, pauzami, nekoherentnos-
tou, nedokoncenymi a gramaticky nie vzdy spravnymi vetami, a pod.3

Poetika I. S. Turgeneva, F. M. Dostojevského a L. N. Tolstého je charakteristicka
okrem iného aj odlisnym stupniom vyuzitia monologickej a dialogickej re¢i postav
v ich literarnej tvorbe. V prispevku sa pokusime uviest, aky vyznam malo pouzi-
tie tychto dvoch prvkov v romanoch — konkrétne v romane Rudin, Zlocin a trest
a Vzkriesenie.

Raskolnikov v monolégoch a dialégoch

Na prvych stranach romanu Zlocin a trest F. M. Dostojevskij vykresIuje den, kedy
hrdina ide vykonat ,skusku zlo¢inu®, priom zoznamuje citatela s romanovou
postavou prave prostrednictvom jeho vnutornych monoloégov («Ha kaxoe deno
X0Uy NOKYCUMBbCS U 6 MO JHe 6PeM KAKUX nycmskog 6otcwv!»*). V ramci ponoru do
vnutra hrdinu postupne a akoby mimochodom priblizuje ¢itatelovi Zivotné pod-
mienky RaskoInikova. Informuje néas aj o spolocenskom Zivote Raskolnikova -
v tej dobe sa so svojimi priatelmi stretaval malo. Pontka znovu aj nahlad do
mysle hlavného hrdinu - prikladom je situacia, kedy kracal po ulici (pred ,skas-
kou®) ho oslovenie ,ty klobu&iar® vystrasilo — mohlo sa stat, Ze sa prezradi
(«A max u 3nan! — 6opmomarn ou 6 cMyweHuy, — s mak u oOymain! Imo yx 6cezo
ckeepree! Bom s0akas kaxas-Huby0b emynocmy, Kakas-Hubyob NowTetiuias Menoub,
6ecb 3ambicesr Moxcem ucnopmums! [la, cTuwKoM npumemuas wisna... CmewHas,
nomomy u npumemuas... K Moum roxmomusam HenpemeHHO HYHHA PYPANcKa, Xoms
Ovl cmapulii 6nuH Kakot-Hu6yowb, a He amom ypod. Hukmo makux He Hocum, 3a
sepcmy 3amemsm, 3aNOMHAM... 2IAGHOe, NOMOM 3ANOMHAM, an U yaukd. Tym
HYHHO Oblmb KAK MOXCHO Henpumemuee... Memouu, menouu 2rnaeHoel. 6éom smu-
-mo memouu u 2y6sam écezda u 6ce...»).5 Citatel sa vdaka monologickym pasazam
dozveda, Ze hrdina mal vrazdu naplanovanu a snazil sa zapamatat si ¢o najviac
podrobnosti pre jej hladsi priebeh, snazil sa byt nenapadny, atd. Aj cestou k sta-
rene, pri pokuse o ,skusku® planovanej vrazdy, Dostojevskij upriamuje pozornost
Citatela na Raskolnikovovo myslenie, prezivanie tohto momentu, ktory je stcas-
tou jeho rozhodovania, ¢i spachat vrazdu alebo nie: «Eciru o cio nopy s Tax 60focs,
umo e ObLITO Obl, ectu 6 U OeticEuUMmerbHO Kak-Huby0b CIIYHUIOCh 00 CAMO20 0eJia
doitmu?»® Raskolnikov bol nervozny, vystraseny, pocinal si opatrne, nevedel si

3 TOPKUHA, A.IL. et al. Jlumepamypa u szvik. CogpeMeHHAS UILTIOCMPUPOSAHHAS IHYUKIIONEOUS.
Mocksa. 2006. [online]. [cit. 2015-05-28]. Dostupné na: http://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_literature/
4913.

4 NTOCTOEBCKUU, ®. M. I[Ipecmynnenue u nakasanue. Cauxt-Ilerep6ypr. 2012. S. 32.

5 Ibidem. S.33-34.

JIOCTOEBCKUM, . M. IIpecmynnenue u nakasanue. Cauxr-Iletep6ypr. 2012. S. 34.
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predstavit, Ze sa v budtcnosti k vrazde odhodla. «Moscem, énpouem, ona u 6cezoa
makas, 0a s 6 MOMm Pa3 He 3aMeMuUIL», — NOOYMAJ OH C HENPUSIMHBIM UYECMEOM»7 ;
«U mozoa, cmano 6vimy, mak e 6ydem conHye ceéemump!y; «CrbiuHo ObLo0, KaK
ona omnepna komoo. [JonxcHo Gbimb, 6epxHuil suyuk, — coobpaxcan ons®. Myglienky
hrdinu odhaluji zaujimava skuto¢nost: bol prekvapeny obozretnym a neprijem-
nym spravanim stareny, aj si v§imal kazdy detail, ktory by mu mohol poméct pri
planovani samotného skutku — svetlo, zariadenie poslednej izby. V opisanej situ-
Acli sa teda striedaju miesta vyjadrujice pocity (strach, prekvapenie), myslienky
(planovanie) a znovu pocity.

Prikladom vyuzivania dialégu je situdcia vypoctvania u Porfirija Petrovica.
Dostojevskij postupoval od miernejseho spravania: «— Ioppupuii I[Tlemposuu! —
NPO2OBOPUTT OH ZPOMKO U OMUETNITUGO, XOMS e06d CMOAI HA OPOHKAGUIUX HO2aX, —
5, HAKOHeY, UMY SICHO, UMO bl NOJIONUMETLHO N0003pesaeme MeHs 6 youticmee
smoti cmapyxu u ee cecmpui Jlusagemot. C cgoetl cmopoHbL 00BAGTIAI0 6aM, UTMO 6CE
amo MmHe 0asHo yice Haooerno. Ecnu Haxooume, umo umeeme npaso MeHs 3aKOHHO
npecredosamy, mo npecuedyiime; apecmosamy, mo apecmyiime. Ho cmesmucs cebe
6 271a3a U Myuumb ce0si s He N0360IH0».0

Cez nervozitu:

«Bopye 2y6vL e20 3a0poxcanu, 2rnasa 3a20peuch GeULeHCMEOM, U COEPHAHHBITE 00
cux nop eonoc 3a3syuan. — He nossonio-c! — KpuxkHym oH 60pye, U30 6ceti Cusbl
CMYKHY6 KYIAKOM no cmony, — caviwume 6b. amo, Ilopdupuii ITemposuu? He
noseouio! — He nossomio! — kpuxHyi 6viio 0pyeoti pas Packonvrukoes.®

Vystupriovanu nervozitu:

«— ITosmopsito 6am, — éckpuuarn 6 spocmu PackomvbHUKos, — umo He Moey dobule
nepenocumo... — Yezo-c? Heuzsecmuocmu-mo? — nepebusn [opgupuii. — He sszeume
mens! A ue xouy! I'oeopro eam, umo He xouy! He moey u ue xouy! Cnviwume!
Crviwume! — KDUKHYJT OH, CMYKHY6 ONIMb KYJIAKOM NO Comy».*t

Az k totalnej strate sebaovladania v zavere:

«— JDxeww mor 6cé! — 3asonusn PackomvbHuKos, yxce He yO0epicusasich, — JIHelb,
NOTUWUHENb NPOKAIMUBIL! — U 6PoCUTIicS HA Pemuposasuiecocs K 06epsim, HO
HUCKOTbKO He cmpycusuiezo [lopgupus».'>

Dostojevskij okrem iného upriamuje pozornost na hlas oboch vystupujicich
postav (tichy hlas, krik, Sepot), gesta (RaskoInikov chcel vysetrovatela niekolko-
krat napadnut), telesné prejavy, napr. triasku («PackonvHuko6 630poeHyn 6cem
menoM; PackonmvbHUKos ceir; 0poicb €20 NPoxXoouna, U iHap 6biCTynan 60 6cem

7 Ibidem. S. 36.

8 Ibidem. S.37.

9 Ibidem. S. 407.

1% Ibidem. S. 407.

11 Tbidem. S. 413.

12 TOCTOEBCKUM, ®. M. I[Ipecmynnenue u nakasanue. Canxr-Iletep6ypr. 2012. S. 415.
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mene»'3), hnev zraciaci sa v o¢iach («Or npodomian ¢ ynop cmompemv Ha Heeo,
2060pst IMO, U 60pye onsimbv becnpedesrbHas 37100a OecHya 6 2a3ax ezo»'4).

V ramci dialégu Porfirija Petrovi¢a a Raskolnikova autor obohatil text vyjad-
renim citenia, prezivania, myslienok hrdinu, a to i prostrenictvom vnutornych
monolégov. Vnitorné monolodgy («Kak se amo, oH, cmaso 6bimp, 3Haem npo keap-
mupy-mo? — nodymanoce eMy 60pye, — U cam xe MHe U pacckasviéaem!l»'S) napr.
zahfnaji Raskolnikovovo premyslanie o tom, ako ma konat (¢i uz vysetrovatel
o jeho zlocine vie, alebo sa len tak tvari), RaskoInikovove pocity (zlost, hnev, vna-
torna bolest) dokreslujui zmenu spravania sa postavy voci Porfirijovi Petrovi¢ovi
(zvysenie hlasu, fyzické napadnutie). Prostrednictvom monologickej re¢i autor
upriamuje pozornost ¢itatela aj na hrdinove myslienky cestou na policiu, sivisiace
s eventualnym priznanim sa k vrazde («Ecu cnpocsm, s, Moxcem Obimb, U CKANCY»;
«Boildy, cmany Ha Konena u 6cé pacckaxcy...»'®), snahu neprezradit sa («Kakas-Hu-
6y0v emynocmuy, Kaxkas-HubyOb camas MeaKas HeoCMOPONHOCMb, U 5§ MOZY 6Ce20
cebs suoamv!»'7) ako aj pocit ulavy bezprostredne po zisteni, Ze ho nepredvolali
kvoli tomuto skutku (Emy cmano 6dpye yxacho, Hegvipasumo ezko. Beé ¢ nieu
cremerno. [...] Imo 6vLra MUHYma nosHot, HenocpedCmMBEEeHHOT, YUCMO HUEOTHOT
padocmu»'®).

Nechludov v monolégoch a dialégoch

Nechludova spoznavame aj prostrednictvom jeho vlastnych myslienok a vnu-
tornych monolégov, ktoré Tolstoj pouziva velmi ¢asto. Autor najmi touto for-
mou sprostredkava Citatelovi jeho hodnotovy svet a nazory na Zivot a prostre-
die, v ktorom sa pohybuje. Prikladom délezitého vnitorného monoldgu je situacia
po odchode Nechludova z sidu a od rodiny Korcaginovcov: («,Cmuiono u zadko,
2adko u cmuiOHO, — Oymair mexcdy mem Hexmodos, newkom 6036paujasicb 0oMot
no 3HAKOMbIM yruyam».'?) Autor tym upozornuje Citatela na zmenu myslenia hlav-
ného hrdinu. Na nasledujicich stranach romanu monolégy hrdinu upozoriuju na
jeho snahu o zmenu: («Hem, Hem, — 0ymast oH, — 0c60600UumbCst HA00, 0c80600UMbCS
om écex smux panvuiusvix omuoutenuil u ¢ Kopuaeunvimu, u c Mapuveii BacuvesHot,
U ¢ HacedcmeoM, U €O 6ceM OCMATbHVIM. .. []a, nodviuamy c60000H0».%°). Su aj vyjad-
renim intenzity vztahu hrdinu k Natalii v minulosti («Bedv 5 106U ee, ucmuno

'3 Ibidem. S. 409.

4 Tbidem. S.411.

!5 Tbidem. S. 409.

Ibidem. S. 133.

7 Ibidem. S. 134.

18 Thidem. S. 136.

19 TOJICTOW, JI. H. Bockpecenue. In: TOJICTOW, JI. H. Co6panue couunenuii 6 22 m. 1983. [online]. [cit.

2015-05-24]. Dostupné na: http://az.lib.ru/t/tolstoj_lew_nikolaewich/text_oogo.shtml.

20 Tbidem.
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JIOUIT X0powetl, uucmoti 10606bi0 6 amy Houb»>') i potvrdenim rozhodnutia zmenit
sa («[Toedy ¢ mwopvmy, ckaxcy eil, 6y0y npocumv ee npocmumv MeHs. M eciu HY#HO,
0a, ecltu HYHCHO, JCEHIOCh HA Hetl, — OYMATl OH».*%).

Dialégy hlavného hrdinu upozorriuji na niektoré zmeny v jeho vnutri, nepova-
Zujeme ich vsak za tak délezité. Nechludovove prvé stretnutie s Katusou Maslovo-
vou prebehlo kratko, hrdina v rilom vyjadril litost nad svojim konanim. Druhé stret-
nutie bolo charakteristické Katusinym odmietavym postojom, pricom sa postupne
presvedcovala o jeho neziStnosti. Zaujimavé je vsak skor to, ze Nechludov vo svo-
jich rozhovoroch komunikoval najprv len s Katusou, neskor s jej spoluvizenky-
flami a celou skupinou vézriov. Je taktieZ vidiet postupné ,odstrafiovanie® prie-
pasti medzi $lachticom a oby¢ajnymi fudmi, miniméalne z jeho strany. Charakte-
ristiku a zaroven aj premenu hlavného hrdinu do zna¢nej miery mozno vidiet
v zmene hrdinovych nazorov na svet, vieru, spolo¢nost, Rusko.

Rudin v monolégoch a dialégoch

L. S. Turgenev vyuziva hlavne dialogicku re¢ postav. Hrdinu (jeho osobnost) pred-
stavuje hned v uvode prostrednictvom rozhovoru s Pigasovom. Prebera obsah
barénovho ¢lanku, odhaluje svoje vedomosti z oblasti filozofie. Pigasova ,porazi
a ziska si priazen vsetkych. «— IIpexpacto! — npomonsun Pyoun, — cmaso Ovimv, no-
-gawemy, yOexcoenuti Hem? — Hem — u ne cywecmeyem. — Imo 6awe ybexoenue? —
Ha. — Kax xce vl co6opume, umo ux Hem? Bom eam yice 00HO HA nepavili Cyuaii»>.
Neskor je jedinym, kto rozprava a vsetci ho so zaujmom pocuvaji: «Paszosop
3ags3ancs. Pyoun cnepea kak 6yomo Komebaycs, He pewancs 6b.cKA3ambvcs, He
HAX00UTT CII08, HO, HAKOHeY, paszeopesicsi U 3azosopuil. Yepes uemeepmov uaca 00uUH
20 20710¢ pa3dasancs 6 komHame. Bce cmonnumnuch 6 Kpysicox oKomo Heeox. >
Striedanie monologickej a dialogickej re¢i mozno pozorovat len v minimalnom
mnozstve situacii, spomedzi ktorych mozno spomenuf napr. stretnutie Rudina
a Natalie pri besiedke. V tejto ¢asti romanu Rudin najprv netrpezlivo ¢aka na Nata-
liu («Pydun cmosin, ckpecmus pyKu Ha epyou, U CTYWAI ¢ HANPSHEHHLIM BHUMAHUEM.
Cepoye 6 Hem OUTTOCH CUTTLHO, U OH HEBOJIbHO YOeprUusas Ovixanue».). Nasledne v roz-
hovore s fiou vyjadruje svoje tazby — tazbu vidiet ju, tizbu povedat jej, Ze ju miluje:
«— Hamanvs Anexkceesna! — 3a2080pust OH mpenemuvim ULenomom, — sl XOmeJt 8ac
6udemp... s He Moz 00xc0amucst 3aempauiezo OHs. A Oomscen 6am ckazamv, uezo
s He no003pesas, uezo s He CO3HABAT 0adxce Ce200HS ympom: st om0 eac. [...] —
A mobnw eac, — NoeMOPUs OH, — U KAK 5 MOz makx 007e0 00MAHbIEAMYCS, KaK
4 0aéHO He Odozadasncs, umo aomo eac! A eév? Hamanva AnexceesHa, ckaxcume,

2! Ibidem.

?? Ibidem.

3 TYPTEHEB, 1. C. Pyoun. [lsopsickoe ene3oo. Hakanyne. Mocksa. 2003. S. 16.
24 Ibidem. S. 16.
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6v12»?5, ako aj vyjadrenie pocitu Stastia: «— Bwt cosopume, vt cuacmuugvl? —
cnpocuna Hamanva. — A7 Hem uenoeexa 6 mupe cuacmuueee mens! Heyxcemu 6vl
comHesaemech»*°; toto preZivanie je nasledne vyjadrené aj pomocou vniitorného
monolégu: «— A cuacmnus, — npousnec on enoneomoca. — [a, s cuacmiug, —
NOSMOPUJT OH, Kak Ol cenast yoedumu camoeo cebsi».>” Druhému stretnutiu Rudina
a Natalie predchadza hrdinov strach z rozuzlenia a neistota, ¢i Nataliu naozaj lubi,
vyjadrené prostrednictvom monologickej re¢i: «Ona npasa; ona cmoum He makot
JI006U, KAKYI0 5 K Hell 4yecmeosar... 4y6cmeosan? — Cnpocus oM camoeo cebs. —
Pasee s yice Gonviue ne uyscmeyio nobsu?»*® Okrem toho Turgenev vyuZiva von-
kajsi opis na vnutorné prezivanie.

Zaver

Zaverom mozno konstatovat, Ze I. S. Turgenev a F. M. Dostojevskij postupuju pri
charakterizovani hrdinu odli$ne. VSetci autori vyuZzivaju i monolégy, i dialogy
postav, avsak v rozlinej ,intenzite®. V romane L S.Turgeneva prevazuje dialo-
gicka re¢ a znalne zastupené je opis prezivania hrdinu ,zboku®, navonok. Vni-
torné monology autor vyuziva velmi striedmo. Dialégy odkryvaji povahu hrdinu
i jeho vztah k okoliu.

Myslienky RaskoInikova v Dostojevského roméne Zlocin a trest su v texte
pomerne hojne prezentované, tvoria podstatnt ¢ast romanu. Vnitorné monolégy
su zdrojom detailnej a hlbokej charakteristiky hrdinu a zaroven aj dejovou oporou
romanu. Dialogické pasaze st ¢astokrat zdrojom ,rozporu® medzi tym, aky hrdina
v skutoénosti je a medzi tym, ako by chcel byt ,videny“ spolo¢nostou.

Hlavného hrdinu roméanu L. N. Tolstého Vzkriesenie, Nechludova, spoznavame
nielen cez vykreslenie prostredia, v ktorom sa pohybuje, ale i cez jeho Zivotny §tyl
a neraz aj prostrednictvom vnatornych monolégov, ktoré spritomiuji jeho mys-
lienky a nazory. Poukazuji na jeho osobnost, myslenie a neskér na zmenu jeho pri-
stupu k Zivotu, k ostatnym. Zo $lachtica nezaujimajiceho sa o ostatnych sa stava
muZ pomahajici trestancom. Ciastoéne sa tato zmena prejavuje aj v rozhovoroch
s dalsimi postavami, dialdg vsak v tomto diele nie je tak silnym charakterizujicim
prvkom.
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NARECI — KAMEN URAZU PRI PREKLADU LITERARNIHO TEXTU

Mariya Rakova

Abstract

This paper aims to examine a literary text from the translatology and stylistics per-
spective. When translating fiction, literary studies and stylistics inevitably come
into contact. Problems, however, arise when it comes to translating dialect ele-
ments. This issue has been extensively studied, but, when it comes to practice,
every translator has a freedom to choose a method and justify it. To analyze this
phenomenon, short stories by J. Radichkov, a Bulgarian author, and their Czech
translations have been chosen. The use of literary dialect in Radichkov’s works
differs from the typical conveying of the local atmosphere. In his works, literary
dialect itself becomes a stylistic feature that is worth exploring, especially in Czech
translation.

Key words: translation of fiction; dialect; Bulgarian language; translation methods

Abstrakt

Tento pfispévek ma za kol se podivat na literarni text prizmatem translatologie

a stylistiky. Pri pfekladu umélecké literatury je vztah mezi literarni védou a stylisti-
kou nevyhnutelny. Problém piekladu nafe¢nich prvka uméleckého textu byl mno-
hokrat feSen v teorii prekladu, v praxi vsak kazdy disponuje svobodou vybrat si

vlastni postup a zdivodnit jej. Pro analyzu téchto jevii vybirame nékteré povidky

bulharského spisovatele J.Radickova v konfrontaci s jejich preklady do Cestiny.
Role dialektismu u J. Radickova se lisi od béZného zobrazovani mistniho koloritu,
v jeho dile se samotné dialektismy stavaji literarnim ozvlastnénim, a proto je zaji-
mavé prozkoumat jejich pretvareni do ¢eského prekladu.

Kli¢ova slova: preklad umélecké literatury; nafe¢ni prvky; bulharstina; preklada-
telské postupy

Je obecné znamo, ze dialektismy jsou celkem béZnym prosttedkem v dialogu
krasné literatury. Jejich nejcastéjsi funkci je charakterizovat prostfedi nebo
postavy, vnést kolorit. V pfedlozeném prispévku pfedstavime dialektismy z jiného
uhlu pohledu a s jinou neobycejnou funkci: jsou tak vyznamové a formalné vyji-
mecné, Ze se stavi na uroven samotnych postav. Analyzu této funkce inspirovaly
povidky bulharského autora Jordana Radickova.

Nez za¢neme s lingvistickou analyzou, pokusime se alespon nastinit nékteré cha-
rakteristické rysy jeho tvorby. Radickov se narodil v severozapadni ¢asti Bulhar-
ska ve vesnici se zvukomalebnym jménem Kalimanica, jejiz obyvatelé jsou stale
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zivi v jeho povidkach. Historky a zpisob vypravéni téchto lidi z venkova nuti Cte-
nafe usmat se, dokazou vsak také ztizit prekladatelskou praci.

Radickov je jednim z nejprekladanéjsich bulharskych autort. Do ¢estiny jsou
pfelozeny nékteré jeho sbirky povidek a divadelni hry. Slovesna dramaturgyné
Alena Zemancikova predstavuje Radi¢kovovu tvorbu ceskym ¢tenaitm takto:

TeZisté jeho prozaické tvorby predstavuji drobné povidky a novely s rysy anekdoty,
grotesky, alegorie i satiry, tvorivé navazujici na fabulacni prvky a styl lidovych vypra-
véni. Nové uvedl postavu bulharského venkovana v jeho stretu s moderni civilizaci;
zabyval se i konfrontaci vesnického a méstského zpiisobu Zivota. Neopakovatelnou
originalitou se vyznacuji také jeho divadelni hry.*

Cim se Radickoviv styl ligi? Je jedinym bulharskym beletristou, ktery se rozhodl
jit opacnou cestou: od slova ke kompozi¢ni struktufe. Vénuje velkou pozornost
tématu slova.” Slova, ktera Casto akcentuje, jsou dialektismy stojici v protikladu se
spisovnym jazykem. Tento sttet slov raznych jazykovych Gtvart ma rizné funkce:
jednou z nich je funkce parodickd. Mnoha slova, ktera na sebe upozornuji a pfi-
tahuji ¢tenafskou pozornost, jsou slova zastarala, koloritni, s vyraznym stylovym
zabarvenim, mohou znit az smésné v Radi¢kovovych textech, ale jsou soucasti lido-
vého vypravéni a maji dominantni roli. Pravé proto je dulezité zachovat jejich sty-
listicky naboj i v pfekladu. Autofi, ktefi zkoumali Radickovovu tvorbu, sdéluji, ze
dialektismy, kterych autor uzivé, jsou vyrazové prostredky, jejichz funkce je mno-
hem 3$irsi a charakteristi¢téjsi. Tyto prostfedky sice nepodléhaji terminologické
definici, ale zaslouZi si mnohostrannou interpretaci.

Co jsou to vlastné dialektismy? Za pracovni definici* povazujeme, Ze v umélecké
literatufe jsou dialektismy slova z teritorialnich nafeéi, kterych se v danych dilech
uziva a které jsou povazovany za néco osobitého z hlediska jejich sloZeni. Termin
vznika pouze pfi opozici spisovny jazyk — nareci.

Jak prekladat dialektismy a jiné stylové pfiznakové vyrazové prostfedky?
Ocekavat od prekladatele, Ze bude zachazet se stylistickymi prostfedky stejnym
zpusobem, jako to ¢ini literatura ptivodni, je nerealné. Dilezité je respektovat
stylovou plynulost vznikajiciho textu, ne vytvaret pfimé stylové spojnice. Sty-
lové pfiznakové prostfedky z originalu neni vzdy zapotfebi do cilového textu
prekladat se stejnym zabarvenim. Kompenzovat stylové aktivni prvky je ale
nutné.

! ZEMANCIKOVA, A. Jordan Radickov: Kozel. 2009. [online]. [cit. 2015-05-27]. Dostupné na: http://
rozhlas.cz/vltava/literatura/_zprava/647454.

2 KUTAHOBA, M. Cmunucmuunama $yHKyus Ha OUaIeKmusmume @ Co6peMeHHAMA Xy00iecmeena
npoza. Codus. 2008.

3 KUTAHOBA, M. ®ynkyuu na duarekmusmume 6 paskasume na Hopdarn Paduuxos. In: Beneapcka peu.
Codust. 2004. S. 46-50.

4 TIOIIOBA, B. Cmunucmuunama @gyHKyus Ha HAKOU Kamezopuu OyMu 6 xyooxcecmeeHama rumepa-
mypa. Codus. 1979. S. 100.
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Nare¢i — kdmen urazu pfi pfekladu literarniho textu

Ceské translatologické prace se o prekladani dialektisml zmituji vétsinou okra-
jové. Ve sborniku Prekladani a cestina (1994)° piedstavuje Z.Kufnerova nékolik
pfikladt vyuziti nafeci v uméleckém piekladu a poukazuje na nevhodny, nékdy
az komicky vysledek tohoto pfistupu. V zavéru autorka sdéluje, zZe ,vyuziti nafec-
nich prvka v nestylizované podobé se v ¢eském prekladu neujalo a moderni umé-
lecky preklad dava prednost vys$simu stupni stylizace.” Jako adekvatni feseni je
vsak doporuceno uzivat obecné Cestiny v roviné zvukové a tvarové. Ozvlastnéni
regionalnimi dialektismy v rtznych rovinach je dovoleno jen v pfipadé, Ze nept-
sobi rusive.

Reseni otazky dialektismil v jazykové mikrosituaci literarniho dila se vénuje
i Veronika Havlikova v praci Pozvani k prekladatelské praxi. Autorka také uvadi
,otfesné priklady® nedtisledného uziti nafec¢nich prvkda, se kterymi se ve své pie-
kladatelské praxi setkala. I kdyZ souhlasi s doporuc¢enim teoretiki, Ze pro ozna-
Ceni venkovské feci je vhodnéjsi uzit jazykovych rysi regionalné bezpfiznako-
vych, zmifiuje se i o opa¢ném jevu, kdy je prekladatel pokousen vyuzit nafeci,
se kterym vyrostl: ,Staci, Ze to vime z teorie, staci, Ze vime, Ze je to zakdzané ovoce.
Praveé proto si zas a znova novi a dalsi prekladatelé budou palit prsty, protoze jim
to neda, budou, protoze jsou odnékud... Pro ¢tenare to mohou byt rusiva, ale také
mila setkani.”®

Prekladatelska pozice je kompromisem mezi zpiisobem piekladani a pravidly,
ktera teoretikové uréuji. V podobnych situacich plati okfidlené pfislovi, ze preklad
je jako Zena: je-li krasny, neni vérny, a je-li vérny, neni krasny.

V Radic¢kovové tvorbé se dialektismy stavaji stylové pfiznakovymi, nebot se
nachéazi ve zvlastni opozici ke spisovnému jazyku. Maji specifickou funkci, a proto
je nelze, nebo by nebylo vhodné, prekladat neutralnimi prostredky. V samotném
textu spisovny jazyk a dialektismy stoji v protikladu.

Mari Vrinat-Nikolovova, ktera preklada Radickova do francouzstiny, fika, ze
uskali pfi prekladani je jeho krajné expresivni registr s mnoha opakovanimi, ktera
Casto sahaji k lidové feéi. Radickovovo vypravéni v prvni osobé ma vyrazné charak-
ter skazu, fecové gesto je vedeno tak, aby ve ¢tenafi vznikl dojem bezprostfedniho
naslouchani distnimu vypravéni; proto se autor nevyhyba castému oslovovani ¢te-
nare.”

Samotny Radickov v jednom rozhovoru z roku 1975 sdéluje: ,,S velkym dusilim
Jjsem se snazil, pokud se to tak da vict, legalizovat hovorovou lidovou rec. A nejen
lidovou tec, ale i zpiisob, jakym lidé vytvari svoje historky. To vSechno délam imysineé,

s a8

protoze je to mému srdci nejbliZsi.

KUFNEROVA, Z. Prekladani a ¢estina. Praha. 1994.

KRIJTOVA, O. Pozvani k prekladatelské praxi. Praha. 2013.

BPMHAT-HUKOJIOB, M. ITpesodausm, o6pasyos uumamesn. Codpus. 2001.

B cBoe uHTepBIo oT 1975P. crogens: ,,C 6cuuku Mou yCumus as com ce MBUUIL, AKO MOX¥e maxa
0a ce Kadxce, 0a JIe2aIu3uPam pase060pHaAmMa HapooHa pey. M ne camo paszo6opHma HapooHa peu, HO

® 9 o o«
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Velka ¢ast Radickovovych povidek je konstruovana pomoci interakce mezi spi-
sovnym jazykem a nafe¢im. Model vypravéni se vyviji na zékladé stietu slov
s odli$nym stylovym odstinem.

Dialektismy misto toho, aby charakterizovaly postavy, se stavi na uroven samot-
nych postav, jako napiiklad dialektismy rener (tenec, zly duch) a kirroBoapbBery
(dfevolaznik), meynka (meunka) aj.

Spisovnym ekvivalentem slova kiroBomp®Bel je kbiaBad4, coz znamena datel,
a takto autor vysvétluje mechanismus tvofeni tohoto nate¢niho slova: ,, Tosa 6e xi-
64, HO 6 CeYemo Hapuuam Kur6aud KIIOBOAPEBEL], 6ePOSIMHO OM MO6a, He Kbil6e
0vpeo; me daxce u maxa kazeam — kmoBe 0vp6o.” Prekladatelka zvolila pieklad
tohoto slova pomoci ¢aste¢ného kalkovani a stalo se z ného: dfevolaznik, proto je
potieba mechanismus tvofeni toho slova pozménit: ,,tady se témhletém datlim rikalo
drevolaznik, asi proto, Ze leze po stromé kolem dokola a klova do kmene zobakem]...]“*°

Radi¢kovovy postavy jsou schopny samy vytvéaret slova, hrat si s jazykem a pou-
kazat na jeho fascinujici silu. Dalsi pfiklad, kde je vysvétlen mechanismus tvofeni
daného slova, nalezneme v pfirovnani ,,krenam xato ucnawncku epe6ysyu” (klepou
jak hispansky hrabata): ,, Toea, ue scenume kienam Kamo UCNAHCKU epeOysyu, Mu
npaseuie MH020 CUTTHO 6neuamiieHue, NOMHS 20 00 0eH OHewleH. Yuuo 6 ciyuas coio-
356ale HeCvro3geMU OYMU, CMIMAUKU, Ue N0 MOo3u HAUUH We CPA3U HeHume, 3aemu
¢ Opanemo Ha uepHuyesa wyma u ¢ npasiu npuxasku. Kmenam uje peue kosam, cno-
el uuUo JHeHume He NPUKA36AM, AMU KOBAM KAMO UCnaHkcu epebysayu. I pebyayu
moti 0b6pazysauie HAli-NPOU3EOTHO 0m epebio, cMeHAue Po0a HA 2pebIomo, NpeePs-
watixu 2o 6 epebysx... !

»len vyrok, Ze Zenské klepou jak hispansky hrabata, na mé udélal mocny dojem,
zapamatoval jsem si ho podnes. Strycek v tomto pripadé sluc¢oval neslucitelné pojmy
v domnéni, Ze tim ty Zenské, zabrané do otrhavani morusovych listii a do planych
reci, dokonale zdepta. Klepat znamena taky kovat, busit, mlatit, podle strycka Zeny
nemluvily, ale mlatily prazdnou slamou a to bithviproc! — jak hispansky hrabata.
Tvarem hrabata vytvoril zcela svévolné plural k pomnoznym hrabim.“*?

Hana Reinerova tvofivé pfelozila mechanismus tvofeni slova ,rpe6ysk” na
zékladé moznych gramatickych jevl, kterymi ¢estina disponuje.

Tenec je dialektismus, ktery se ¢asto objevuje v Radi¢kovovych povidkach. Stal
se svéraznym mytologemem."3 Dialektismus opustil své tradi¢ni komunikativni

U HAUUHA, NO KOUMO HAPoOdBM CMpou ceoume ucmopuu. Becuuko mosa 20 npass yMuuiieHo, 3aujomo
e Hat-6nusko 0o cepyemo mu“ (BPUHAT-HUKOJIOB, M. 2001).

9 PAJIMYKOB, 1. Cxannu pucynku. Copus. 1970. ,,To byl datel, ale na dédiné mu rikaji kljuvodurvec,

mozna z toho, Ze klova do stromu® (bulh. gepBO).

RADICKOV,]. Skalni kresby. Praha. 1973. S. 111.

PAJINYKOB, Y. Hexcnama cnupana. Codpust. 1983.

Ibidem. S. 304.

3 KUTAHOBA, M. ®ynxyuu na duanexmusmume 6 paskasume na Hopdan Paduuxos. In: Beneapcka
peu. Codus. 2004. S. 46-50.
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pole a pfijal nové charakteristické rysy. V podobnych uméleckych kontextech je
patrné, Ze se dany dialektismus lisi od konkrétniho dialektického slova a nabyva
jinych stylistickych funkei.

Nejcastéji se ,renen” preklada pomoci transkripce, anebo generalizace: ,,cnoped
nosepuemo Mupmeey, npeckouer om Komka, ce npeepasuja Ha TeHel]. B cemyemo
Hapuuam TeHer TamaceMa.“'* ,Podle povéry se totiz z neboztika, kterého preskoci
kocka, stava tenec. U nas na dédiné se tenec rikalo strasidlu.“'5 ,B naxancmeomo
6azama cmueha domam, ue eOuH 0eH HAKAKDE 2JIac MU Ka3d nho mesegona, ue Gumu
X6AHATU TeHeL: CouUsM MOo3u 2iac Me NOnUma Kax 0a Mu npamsm TeHena — no
nowama unu c xona...*® ,, Jeho neomalenost vyvrcholila, kdyZ mi jednoho dne néjaky
hlas do telefonu oznamil, Ze pry chytili bludného ducha, a hned se mé ten hlas zeptal,
jak by mi toho ducha méli dodat — jestli postou, nebo radéji autem..."?

Uziti prekladatelského postupu transkripce je zpusob, ktery do nejvétsi miry
zachovavéa kolorit originalu. Néktefi badatelé ho dokonce povazuji za jediny prekla-
datelsky postup, kterym lze zachovat kolorit.'® V danych piikladech nehrozi nepo-
rozumeéni ze strany ¢tenafe, nebof lexikalni jednotky vysvétluje samotny autor.

Obdobny je pfipad s oblibenou autorovou meunkou: ,Velice se vazenému ctenari
omlouvam, ale skuteéné se hedvabnému kokonu u nds fika meunka...“*°

Kalkovovani a polokalkovani je dalsim postupem, ktery je povazovan za vhodny
pro zachovani smyslového obsahu a koloritu.

Kromé lexikalnich dialektismi se v Radickovovych textech vyskytuji i dialek-
tismy fonetické a morfologické. Dva dlouhé dopisy postavy Zajice jeho $vag-
rovi z Ameriky ze stejnojmenné novely jsou stylizovany fonetickymi a morfolo-
gickymi prvky severovychodnich bulharskych nafeci a jsou piikladem mistrov-
ského pietvafeni pisemné feci v uz zminéném skazu. Do Cestiny jsou dopisy pte-
loZzeny pomoci prvki obecné Cestiny nebo hovorovymi obraty, ale objevuji se
také nafecni prvky, jako je naptiklad koncovka -ej u zajmenné flexe (v tej Ame-
rice). V dopisech jsou také adekvatné zachovany zamérné pravopisné a gramatické
chyby z originalu. Predstavime pouze kratky uryvek jednoho z dopisu: ,,ja bych rek
Ze i v tej Americe je to takovy leZ je jako ves, chodi po lidech, nechodi po horach, Zejo!
takZe si dobre udal Ze si vodesel do Ameriky tam ti snad podnikatel bude davat dvé
Peso a dys da tak ber! se hled vyhejbat a nesedat na kamién...“*°

Neni mozné zde predstavit vSechny zajimavé ptiklady, které dokazuji tvarci roli
pii pfekladani dialektism, mtzeme presto Fict, Ze ,nedodrzovani® pravidel dopo-

4 Ibidem. S. 152.

5 Ibidem.S. 103.

16 PAITUYKOB, U. Crannu pucynku. Codus. 1970. S. 194.

17 RADICKOV, J. Cirkulérka. Praha. 1974. S. 8.

¥ BJIAXOB, C. - ®JIOPUH, C. Henpesodumomo 6 npesoda. Codus. 1990.
19 RADICKOV, J. Nézna spirala. Praha. 1988. S. 301.

Ibidem. S. 122.
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rucenych teoretiky nemusi byt nevyhodné za pfedpokladu, Ze neptsobi rusivé
a spliiuje pozadavek stylové plynulosti cilového textu.

Na zékladé vyse analyzovanych piikladi mZzeme zavérem konstatovat, Ze
postupy, které si zvolily obé prekladatelky, Hana Reinerova a Jana Markova,
nepatii mezi béZné doporuc¢ované piifeseni dialektismti v uméleckych prekladech,
ale Gispésné zachovavaji kolorit bulharského venkovského prostiedi. Reseni téchto
prekladatelskych problému je vzdy zavislé na daném kontextu, a proto se nelze
vzdy fidit obecnymi doporucenimi, ktera se vztahuji k prekladani uméleckych
texti.
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ZOBRAZENI PROSTORU V POHADKACH BOZANY APOSTOLOVOVE

Martina Salhiova

Abstract

Bozana Apostolova, a famous Bulgarian writer, has created a series of the literary
fairy tales, Malkata Bozana, and dedicated it to her granddaughter. Unlike folk
tales, which are characterized by temporal and local uncertainties, these fairy tales

reflect the modern-day social and cultural reality, the progress of civilisation and

its negative aspects. This paper focuses on space descriptions as a component of
the fictional universe, an aspect in which all five books vary significantly. For the

in-depth analysis, the book was chosen in which the author uses two approaches

to space description, Mankama Boxcana 6 Oenst Ha 6oknyyume (2012).

Key words: fairy tale; space in a literary work; description of a townscape; descrip-
tion of a room; frame narrative

Abstrakt

Bozana Apostolovova, znama bulharska spisovatelka, vytvorila edi¢ni fadu autor-
skych pohadek Malkata BoZana vénovanych své vnucce. Na rozdil od lidovych

pohadek, které jsou charakteristické ¢asovou a mistni neurcitosti, tyto pohadky

odrazeji soudobou spolec¢enskou a kulturni realitu, civiliza¢ni pokrok i jeho nega-
tivni stranky. V referatu se zaméfime na zobrazeni prostoru pfedevsim jako slozky

fikéniho univerza, které se ve vsech péti knihach podstatné lisi. Podrobné budeme

analyzovat predevsim knihu Mankama Boxana 6 denst na 6oknyyume (2012), ve

které autorka pouzila dvoji zpasob deskripce prostoru.

Kli¢ova slova: pohadka; prostor v literarnim dile; obraz mésta; obraz pokoje; ram-
covy ptibéh

V soucasné dobé neni mnoho bulharskych autort, ktefi by se zabyvali vyhradné
tvorbou pro déti a mladez. Prevazuji autofi, ktefi se tvorbé pro déti vénuji zcela
okrajové (napf. rezisér dokumentarnich a animovanych filma A. Vagenstajn, bas-
nifka E. Josifovova nebo basnik G. Ganev, ktery vytvoril dvé versované pohadky
pro svou dcerku). Jako vyjimky potvrzujici pravidlo si mtizeme uvést napt. M. Dal-
gacevovou, V. Flamburariovou, K. Kadrevovou, v jejichz tvorbé pfevlada zaméreni
na malého recipienta.

Do prvni skupiny by se dalo zaradit dilo basnifky Bozany Apostolovové (nar.
1945), patfi k vyznamnym osobnostem soucasné bulharské literatury, byva nazy-
vana skrytym ministrem kultury. Do kulturniho povédomi vstoupila nejen basnic-
kou tvorbou pro dospélé Ctenare, ale také ¢innosti v prestiznim nakladatelstvi
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Zanet 45, jehoz vznik v roce 1992 iniciovala.' Pozdéji vytvorila edi¢ni fadu autor-
skych pohadek Malkata BoZana (Mala Bozana) vénovanych malé vnuéce BoZané:
Mankama Boxana 6 Howyma Ha wydecama (2012), Manxama Boxatna 6 Oenst Ha 60k-
nyyume (2012), Mankama Boxcana 6 nodeoonus ceésim (2013), Mankama Boxcana
6 mazasuH 3a cmexoputiku (2013) a Mankama Boxcana u wydosuwemo Tomn (2013).”
Ve vsech pohadkach je kladen diraz na détskou hru, pfedstavivost, kreativitu,
zédbavu a humor, autorka vsak vyzdvihuje i esteticko-etickou a pou¢nou funkei.

Vztah k détskému ¢tenafi se nezacal vyvijet az narozenim vnucky, jiz dfive psala
pro déti, ale teprve mala Bozana napomohla vzniku této edice. Vidéla, Ze se t¥ileté
dévcatko diva na televizni pohadky, které obsahuji hodné nasili, a tak se snazila
vymyslet pro ni mnohem kvalitnéjsi zabavu. Pozvala ji jako spoluautorku ke tvo-
feni pohadek, do kterych se promitd vzajemny laskyplny vztah.3 Jejich pohadky
pro pred¢tenaie a pro nejmensi kategorii ¢tenait byly ocenény fadou cen (cena
Christa Grueva Danova a Konstantina Konstantinova). Autorka si nejvice pova-
Zuje ocenéni od samotnych malych ¢tenart — Kouzelna perlicka (2012) na webo-
vych strankach Ja ¢tu.

Knihy vyvolaly velkou odezvu mezi malymi ¢tenafi, B. Apostolovova se tedy
rozhodla jejich dopisy a obrazky vydat knizné, a tak vznikla dalsi kniha [Jeya
donuceam ,Mankama Boxana“, kterou sestavila Ekaterina Josifovova.# B. Apos-
tolovova chce pomoci détem vtisknout lasku ke kniham a celkové k duchovnimu
rozmeéru zivota, podobné jako byla ona inspirovana odpovédi na dopis obsahujici
jeji vlastni tvorbu, ktery v mladi zaslala zndmé basnifce Ledé Milevové. Snazi se
pomoci malym ¢tenaftm pochopit, Ze i oni se stavaji vyznamnym spoluicastni-
kem literarniho procesu. A tak si déti kupuji vlastni dilo - knihu, ktera graficky
napodobuje détské dopisy psané na papiru ze $kolniho sesitu.

Na rozdil od lidovych pohadek, které jsou charakteristické ¢asovou a mistni
neurcitosti, pohadky B. Apostolovové odrazeji soudobou spolecenskou a kulturni
realitu, civiliza¢ni pokrok i jeho negativni stranky. Mistné pohadky zakotvuje do
své vlasti, jsou zminéna jedine¢na mista: hory Rodopi, druhé nejvétsi mésto Bul-
harska - Plovdiv, starovéké 1azné Chisarja a Cerné mofe.

V referatu se zaméfime na zobrazeni prostoru jako slozky fikéniho univerza, pre-
devsim v knize Manxama Boxana 6 denst Ha 6oknyyume (2012). Prostiedi, v némz

Nakladatelstvi Zanet 45, které vlastni od roku 2006 syn Manol Pejkov, dostalo vyznamné ocenéni
Bronzového lva od Unie bulharskych nakladatelti za celkovy pfinos pro souc¢asnou bulharskou lite-
raturu. V soucasné dobé se M. Pejkov stara o piekladovou literaturu, vydavani bulharskych autort
ma na starosti B. Apostolovova.

2 APOSTOLOVA, B. Malkata BozZana i ¢udovisteto Tamp. Plovdiv. 2013; APOSTOLOVA, B. Malkata
Bozana v denja na boklucite. Plovdiv. 2012; APOSTOLOVA, B. Malkata Bozana v magazin za smecho-
rijki. Plovdiv. 2013; APOSTOLOVA, B. Malkata Bozana v nosta na ¢udesa. Plovdiv. 2012; APOSTO-
LOVA, B. Malkata Bozana v podvodnija svjat. Plovdiv. 2013.

3 Informace jsou ¢erpany z rozhovoru s autorkou, ktery se uskute¢nil dne 29. 7. 2014.

4 JOSIFOVA,E. Deca dopisvat ,Malkata Bozana". Plovdiv. 2013.
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se postavy nachazeji, je charakterizovano tak, aby bylo blizké pohledu malého

ditéte. Princip narac¢ni situace, v niz se vypravéckou pohadek stava babicka, je

vyuzit v jednoduchém jednodennim ramcovém pfibéhu. V ném i v nékolika vloze-
nych pohadkach v dalsich pohadkovych knihach je pfimo pojmenovana konkrétni

méstska lokalita — Veslarsky kanal.

Ramcovy ptibéh je jednoduchy — béhem jedné podzimni prochazky Plovdivem
babicka odpovida na vSetecné dotazy malické divky. Toto mésto je znamé vel-
kym mnozstvim antickych pamatek, jejichz pozistatky jsou roztrouseny vsude.
Dévcatko vsak cestou nachazi jiné stopy lidské civilizace — rozmanité odpadky
a pouzité véci a dozaduje se pribéhu, ktery by osvétlil jejich zajimavou historii:
,Om gcexu 6oKTYK Tu cmasa npukaska, 6abo?”,,Cuzypro. He com ce samucnsna. Ho
6ceKu GOKITYK HAKO2a € GUIT noTie3en U Hyd#eH, padear e Hsakozo. M kamo ce 3amuciu
Hamamwk [...] u npuxaska, u ucmopus moxce 0a usese.”> Podobnou kompozici ma
i ¢tvrtd kniha Mankama Boxana 6 mazasun 3a cmexoputiku (2013), Gcastnikem ve
vypravéni piibéhu se stava také dédecek a samotné dévcatko. Béhem détské hry se
utulna kuchyn proméni v obchtidek s lahvickami, naplnénymi Zertovnymi a vese-
lymi piibéhy: ,Amu maka. Msmucnux cu eu. Tu ce cmeeul, a as HATUGAM cMmexa mu
6 6ymumku. Moxce u 6 6ypkanu. 3aneuameam Ucmopuu, CIyuku, 6UYoge — 6CUUKO
0HO6a, Koemo me e pascmsno. Ilocie eu npodasam, a xopama eu kynyeam. 1 kamo
ce HaZBIMAM CoC CMAX... U ce cmesam, cmesam... Tu konko Oymunku uckaw?“® Pro-
stor kuchyné prarodict se tak nestava pouze mistem uré¢enym k pfebyvani, vafeni
a konzumovani potravy, ale i mistem dialogu, vypravéni, reflexe sebe sama i svéta.

Na obé knihy by se hodila slova Svatavy Urbanové, ktera pouzila pii charak-
teristice Svérakova ramcového pfibéhu s pohadkami Tatinku, ta se ti povedla
(1990). Takovéto knihy jsou ,,0 hledani cesty ke spontannimu vypravécstvi, k dialogu
dospélych s détmi prostrednictvim pribéhu s pohadkovymi postupy a prvky. Vypra-
véni vypovida o schopnosti ¢lovéka regenerovat v sobé tvorivé principy pohadkové
vystavby textu.“?

Zéakladnimi kompozi¢nimi principy jsou hra, intertextualita (narazky na znamé
pohadky: Popelka, v jinych knihach napf. Jen pockej, zajici, na fecké baje a povésti:
Meduza, zahrada Hesperidek, na bulharské povésti: Svédkova slama i na ostatni
dily Malé Bozany) a rozmanité zptsoby vypravéni.

5 APOSTOLOVA, B. Malkata BoZana v denja na boklucite. Plovdiv. 2012. S. 18. (,,Stane se z jakéhoko-
liv odpadku pohadka, babi?“ ,Urcité. Nepremyslela jsem o tom. Ale kazdé smeti bylo kdysi uzitecné
a potrebné, nékdo se z néj radoval. A kdyz se tak zamyslim... i pohadka a pribéh z néj mize vyjit. -
prel. autorka).

¢ APOSTOLOVA, B. Malkata BoZana v magazin za smechorijki. Plovdiv. 2013. S. 70. (,No tak. Vymys-
lela jsem si je. Ty se sméjes a ja nalévam tviij smich do lahvi. Mozna i do zavarovacich sklenic. Zavickuju
pribéhy, prihody, vtipy — vse, co té rozesmalo. Poté je prodavam a lidé si je kupuji. A jakmile se nacpou
smichem... sméji se a sméji... Kolik lahvi chces ty?“ — prel. autorka).

7 URBANOVA,S. Svérdkovy cesty k rudimentérnim vypravécskym zdrojim. In: URBANOVA, S. Mean-
dry a metamorfozy détské literatury. Olomouc. 2003. S. 261.
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Kniha ma rysy postmoderniho textu, jedna se nejen o metatextovost (zminky
o vzniku edi¢ni fady Mala BoZana), ale kniha také obsahuje informativni text, ktery
poukazuje na to, co by mélo v détech vyvolat poplach. Béhem cesty nazpatek obé

~Bozany“ uvidély na ulici poh4azené plastové bedny na napoje. Jesté nez pijdou
mali ¢tenafi spat, dozvidaji se v zavéru knihy praktické informace, jak nakladat
s odpadky, aby nehyzdily Zivotni prostfedi a staly se znovu uziteénymi. MozZnost
vyrobit z nich vSe, s ¢im si déti mohou po cely den hrat (klouzacky, lopatky,
kyblicky, kocarky), by je méla pfimét k vlastni aktivité. Cela kniha je koncipovana
tak, aby vzbudila pfedstavu ochrany zemé a nutnost recyklovani, nebot odpadky
jsou vSude kolem nés.

Pohadkové knihy B. Apostolovové nemaji jednotny raz, presto v nich autorka
prokazuje vynikajici znalost détské logiky. Nami sledovanou knihu tvoii sedm
kratsich pfibéht o nalezeném peficku, cervené skofapce, jehnécich kostech, odho-
zené boté, kovovém strojku, mrtvém skiivanu a o opadaném podzimnim listi. P¥i-
béhy dokresluji pohyb dvou BoZan po mésté: cesta z domova za odpocinkem
u vody a cesta nazpét — k utulnému domovu, ktery bude obohacen o nové prvky
ziskané béhem prochazky.

Tok pifibéht zapo€ind nalezem hrdli¢éina peficka na babié¢finé dvorku.
Autorka nechava babic¢ku vymyslet rozmanité prihody, pfibéhy, pohadky, bajky,
ponauceni a basnicky, které rozvijeji détskou fantazii. Jednoduchou Zertovnou
basnicku témér zazpiva s Sibalskym Gsmévem na rtech. Vnucka si nenecha nic
libit a ve versicich $kadli babicku: ,,uje me wunta no ze3emo, we me xeaua 3a
Hocemo, uje me 6oyHa no wkembemo...”® Vnucka babiéce zazpiva lidovou pisent
o skfivankovi, kterou ji naudil dédecek. Dochazi tak k prolinani rozmanitych
zanra pro déti a mladez. Zavéreény pribéh o spadaném listi se uzavira vytvo-
rem ikebany, ktera zkrasluje lidsky domov. Ta se stava nejen novym symbolem
domova, ale i svédectvim o celodennim putovani a zajimavym zavrSenim béz-
ného dne malého ditéte.

Francouzsky filozof a literarni védec Gaston Bachelard se zabyval poetikou pro-
storu.? Dim povazuje za na$ soukromy vesmir, ktery integruje vzpominky, sny,
ochranuje ¢lovéka proti nepratelskému prostoru venku. Rodny diim/byt nebo dim
prarodi¢l nese novou hodnotu, kterou jsme mu dali my sami, jsou v ném skryty
nejen na$e vzpominky, ale i nejjemnéjsi barvy, viiné, zvuky, teplota, pohyby. Na
je na kasi, spole¢né s vnuckou jedi. Tyto ¢innosti vzbuzuji dojem vonavé kuchyné,
kde se pravé uvaril obéd. Protiklad teplo - zima posiluje pocit $tésti z obyvani. A je
to pravé teplé chutné jidlo, které obé inspiruje k dalsi ¢innosti.

8 APOSTOLOVA,B. Malkata Bozana v denja na boklucite. Plovdiv. 2012. S.18. (,...Ze té Stipnu do
zadecku, chytim té za nosik, pichnu do briska...“ — ptel. autorka).
9 BACHELARD, G. Poetika prostoru. Praha. 2009. S. 245.
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Popis domacich praci vnasi do textu védomi, Ze i ty nejbanalnéjsi ¢innosti se sta-
vaji vzne$enymi, jsou zdrojem §tésti. Prace v kuchyni symbolizuje dlohu babicky
v $ir$i roding, zaroven pronikaji ndznaky (v knize Mankama Boxana 6 Howyma Ha
uydecama — 2012), Ze babicka je zaroven velmi zaméstnana Zena, stale pracujici
v nakladatelstvi.

V jinych knih4ch popisuje autorka harmonické rodinné prostfedi hlavni
hrdinky pomoci typickych zvukid: maminku Janu, kterou charakterizuji zvuky
fénu; pro tatinka je typicky hluk motoru auta, dédecka Conského charakterizuje
neustalym kaslem a babicku zvukem motyli, ktery vydava odstavriovad. Vsichni
se vénuji vychové malé vnucky, tatinek Manol ¢te a zpiva, maminka Jana s ni
hraje rtizné hry, s babickou Bozanou vymysleji pohadky, s dédou Conskym délaji
vtipy a kresli po ploté, druhy dédecek Ivan a babicka Zlatina ji také nékdy ctou,
ale babicka radéji pro ni hraje na klavir.

Také ve vlastnich pohadkach a ptibézich hraje prostor dilezitou roli. V prvnim
pfibéhu o hrdlickach se babicka snazi vnucce vysvétlit, ze pefi¢ko nepatfi mezi
lidské odpadky, Ze je krasnou soucasti samotné pfirody. Nemusi skoncit v kosi,
ale jako pamatka na krasny den tfeba jako zalozka v knize. Hrdlicky stejné jako
ptaci v dalsich pohadkovych knihach (kukacka, datlové, vyr, sovicky) plni svou
pozemsky prostor s nebeskymi vysinami, proto je lidé tak radi pozoruji. Pokud
pohadkové bytosti pfebiraji schopnost umét 1état, je lepsi ji pred ostatnimi lidmi
skryt (pohadka o DzindZiovi).

V pohadkach a ptibézich se objevuji nejriiznéjsi détska prani a touhy: po létani,
pratelstvi, lasce k rodné zemi, hrdinstvi, zboznosti, brzké dospélosti, ale také kri-
tika bulharské historie a souc¢asnosti. Nékteré z nich se blizi lidové tvorbé (prvky
pohadky kouzelné a zvifeci), jiné jsou ryze literarni. Hrdinové ptibéht jsou nejen
obycejni lidé (stary manzelsky par, plovdivské krasavice), ale i holubicky, antro-
pomorfizované jehnatko a vlk. Zvifeci hrdinové maji mnoho ryst naivniho, beze-
Istného ditéte, dokazou se obétovat pro druhé (darovani kapek beranci krve pro
nemocné dité, ochrana pftitele v nouzi), v krutém dospélém svété vsak neobstoji.
Pohadkové postavy zastupuji nezemské Helena a chlapec DzindzZi s kouzelnymi
schopnostmi. Kone¢né vyznéni nebyva ¢asto prili§ optimistické. Babicka omylem
rozbije vajicko vénované svaté Bohorodicce, vléek neochrani svého kamarada,
krasna Helena se prozatim na Zemi nevraci. DZindzZi, kouzelny chlapec, byl odmit-
nut pro praci v cirkuse. Tento pfibéh se stava narazkou na to, Ze lidska malost
dokaze potlacit mnohy vzlet.

Prochézka, prokladana babi¢¢inymi pohotovymi odpovédmi, kon¢i v rekrea¢ni
¢asti Plovdivu u Veslarské zakladny. Do knihy tak proniké regionalni tematika —
oblibené vikendové korzovani kolem Veslarského kanalu.’® Do ramcového pfi-

10 Podobny rekreacni G¢inek pro velké mésto ma napi. Brnénska piehrada pro obyvatele Brna.
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béhu je zahrnuto i pozorovani rychlych veslara, $plouchani vody, krmeni rybek

a dovadéni na jednom z mnoha détskych hfisti kolem kanéalu. Prostor velkomésta

pronika i do samotnych pfibéht. Po nalezu odhozené botky babicka vypravi o plov-
divskych damach, které Zily v centru mésta, popisuje obrozenecké domy ve Starém

mésté s typickym architektonickym prvkem — vyklenutym oknem (kljukarnik), ze

kterého damy pozorovaly kypici Zivot a Casto i klevetily. Tento p¥ibéh dévcatko

nezaujme: ,,0, cmuea, 6a6o! He ca mu unmepecHu KOKOHUmMe U MmexHume KioKap-
Hupruyu. Ipunuuam mu Ha npasnu mukeu.“*!

Do prostoru kolem Veslafského kanalu je umistén i posledni pfibéh knihy Man-
kama Boxcana 6 mazazun 3a cmexopuiiku (2013). Babicka vypravi skute¢nou pti-
hodu, ktera se ptihodila Bozané na prochazce u Veslatské zakladny a ktera dospé-
lym pfipadala smésna. ProtoZe bylo osklivé pocasi, BoZana se bala a vymyslela ori-
ginalni slovo, Ze to tam vypada duchovité. Ditéti to vSak pfipomnélo nepiijemny
pocit stisnénosti, to, co bylo zndmé a oblibené, zacalo vystupovat jako cizi, zlo-
véstné, a tak hru na vypravéni pfibéhi razné ukoncilo.

Patetického rozméru dosahuje pfibéh o zpivajicim strojku prekrasné Heleny,
ktera pomahala bulharskému lidu uvidét krasy rodné zemé. Helena pfichazi ze
vzdalené slune¢ni planety, méni lidi, aby nebyli tak nenasytni, otevfeli své o¢i
i srdce. Odvadi dobré lidi do hor, kde se lidé po umyti o¢i v bystré jezerni vodé
domnivaji, Ze vidi rajskou zahradu. Uvidéli vsak krasy tohoto svéta — své rodné
Bulharsko se zelenymi palouky s rozkvetlymi kvétinami, sady s ovocnymi stromy,
stfibrné kfivky fek, milované modré mote. Poznavaji krasy domova tak, jak je
vnima malé dité — BoZana, ktera miluje mote a béhani po mytinach v Rodopech.

Mytina (poljanka) se v pohadce o pratelstvi vlka a beranka méni na misto spo-
le¢nych her, dobrodruzstvi a vzajemného respektu dvou odlisnych bytosti. Je to
vsak i prostor, kde dochazi k tragické smrti. Smrt beranka, ktery nevahal obétovat
svou krev pro nemocné dité, a pfesto zahynul, vnasi dalsi rozmér do pohadek, a to
nabozensky.

Fikéni prostor se neomezuje jen na geografickou lokaci, ktera vyvolava pred-
stavu krasné zemé a predevsim predstavu intenzivniho vztahu k vlasti. Prostor je
charakterizovan pomoci symbold a konani postav (napf. viz vyse babi¢éiny ¢in-
nosti v kuchyni). Nejtypi¢téjsi symboly domu nebo pokoje byvaji lampa, okno,
dvete, stil a postel. V pohadce o ¢ervenych skofapkach dim starych manzela
charakterizuje pouze nékolik véci: okno, prazdny stul, skfifi, ikona a nabarvené
vajicko v misti¢ce, kterou kdysi koupili v Backovském klastefe. Dfevéna misticka
pfinasi vzpominky na lepsi ¢asy, které kdysi zazili v aktivnim véku a které jsou
po vétsinu roku uzamceny jako ve staré skfini v jejich myslich.

1 APOSTOLOVA, B. Malkata BoZana v denja na boklucite. Plovdiv. 2012. S. 36. (,Staci, babi! Nelibi se
mi paradnice a jejich okna. Podobaji se prazdnym dynim.” — piel. autorka).
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Okno se stava vystupem babi¢¢ina vidéni a poznavani — pies néj vidi mésic
v upliku, symbolizuje nejen blizici se svatek Velikonoce, ale také kulaty chléb,
jehoz se starym manZzelim nedostava. Podle Daniely Hodrové: ,Pokoj se stava
nejen mistem znovunalezené identity, ale skyta i vyhled, promériujici se s pocasim,
dennimi a no¢nimi dobami.“** Ptibéh zachycuje pfipravy chudych lidi na Veliko-
noce a dédeckovo pokuseni snist ¢ervené vajicko, které pred ikonou zajistovalo
ochranu domu.

Dulezitym prvkem se okno stavaiv pfibéhu o DzindZiovi Skfivankovi. Po odmit-
nuti pti hledani prace v cirkuse chlapec sam otevira okno, aby uletél vysoko k nebi
jako skute¢ny skfivan. Jeho zpusob komunikace se svétem je odlisny — z ome-
zeného prostoru dobrovolné vyskakuje, nepada vSak k zemi, ale hleda utocisté
v nebeskych vysinach. Lidé poznavaji, ze skutecny zazrak méli na dosah, ale nebyli
schopni jej v¢as rozpoznat. Pouze déti se mu znovu priblizuji.

Pojeti prostoru v ostatnich knihach je jiné. Zvlastniho vyznamu nabyva usinani,
spanek a probouzeni se ve vlastnim pokoji v détské postylce. Dochazi k prolinani
reality a fantazijnich svétt, do kterych dévcatko unika ve snu: ,Manxama Boxcana
HAMA Kpusia, Ho Temu. Maiika Ui ka3ea, ue He ms Jiemu, a JIemam meumume U pas-
suxperume u ¢panmasuu. Ho Boxana Hexae 3a dymume Ha MAiika cu — HANycKa
Jle2ziomo cu nocped How, u memu, temu.“'3

Détsky pokoj je mistem jistoty, kterou hlavni hrdinka opét naléza po probuzeni.
Branou do magickych svéti se stava napriklad kouzelné sliivko hop, které ji tele-
portuje do vodniho svéta i zpét do postylky. Védomi, ze dokéze pfekonavat ¢asové
a prostorové distance, ji davaji moznost rustu, ovsem jen fyzického. Bozana jiz
nechce, aby byla nazyvana malou, snaZzi se popohnat dny nebo dokonce pfedstira,
Ze je ji jiz 8 let. Stane se tedy rozmérové Velkou Bozanou, ale znalosti a doved-
nosti ji zistanou puvodni - pfedskolni (napf. zna celou abecedu, umi se podepsat).
Cestuje s vodnimi prateli, dozvida se nové informace o podvodnim svété, ktery
se ji jevi jako volny, otevieny prostor, nekonecnost. Jako by slo opravdové byti
zachytit jenom v pohybu.

Malé rozméry usnadnuji nékteré ¢iny (napf. pohadka o Paleckovi), ale Bozana
vyuzila svych gigantickych rozméri, zachranuje mofe ohrozené lidskym konanim.
Podobneé se citi, kdyz 1éta ve svych snech a bojuje s ¢ernou tmou i zlymi pfiserkami,
které nepfemuze silou, ale tim, Ze je pojmenuje. Détsky pokojik se stava mistem,
kde se vita novy den, ve kterém mohou déti, poté co se rozlouéily s no¢nimi sno-
vymi prateli, potkat nového neoéekavaného pfitele.

Babi¢¢in pokoj je mistem mnohem vaznéjsim, je zde zachycen duchovni pro-
storovy obraz — babi¢¢ina nezlomna vira v Boha. ProtoZe snova BoZana roste

12 HODROVA, D. Smysl pokoje. In: HODROVA, D. et al. Poetika mist. Praha. 1997. S. 233.

13 APOSTOLOVA, B. Malkata Bozana v nostta na ¢udesata. Plovdiv. 2012. S. 2. (,Mala BoZana nema
kridla, ale léta. Jeji maminka fika, Ze to neleti ona, ale jeji prani a nespoutana fantazie. Bozana vsak
nedbd na mamincina slova — opousti svou postel uprostred noci a leti, leti...“ — ptel. autorka).
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a roste, babicka se kfizuje. Jeji volani o pomoc je vyslySeno — v okné se objevuje
tvar podobna Jezisi Kristu v ikoné nad jeji posteli a vSe se zase upravi. Dochazi
k priniku posvatného do obycejného lidského pokoje. Holub v pokoji symboli-
zuje babi¢¢inu viru a otevienost srdce Jezisi Kristu.

Pohadkové knihy B. Apostolovové nas nuti zamyslet se nad tim, zda vse nepo-
tfebné pro ¢lovéka musi byt nazvano odpadkem (peficko, podzimni listi, mrtvy
skfivan). Prostor, ktery je v détské fantazii neomezen, se dospélym jevi jiz jinak.
To, co nas omezuje, je skryto v nas. Svét ma svou podmotskou hloubku i vesmir-
nou nekonecnost, zavratnou vysku i neomezenou $ifi. Nejenom vzlet a 1étani, ale
i pohyb vodnimi masami je pro ¢lovéka nevsednim zazitkem.

V pohadkové knize Mankama Boxcana 6 Oens Ha 6oxnyyume (2012) neni domov
explicitné popsan, implicitné je vsak popis pokoje/kuchyné skryt v ramcovém
pfibéhu. Je povaZovan za intimni prostor, jakysi vybéZek milovaného mésta.
Nejen véci, které nas obklopuji, vtiskuji domovu nezaménitelnou auru, ale také
barvy, vuné a zvuky. Minimalizace prostorovych odkazl je dana soustfedénim
se na radost z vypravéni a ze hry se slovy. Prostor je charakterizovan pfimym
i nepfimym zpisobem.

Neptimo je prostor zachycen materializaci a vizualizaci viiné (v knize Manxama
Boxana 6 nowyma Ha uydecama — dochazi zase ke zvukové modelaci prostoru),
popisem aktivit typickych pro dané prosttedi (babi¢¢ina kuchyné). MiiZe se jednat
o bézné ¢innosti v domacnosti nebo o slavnostni, ritualni tkony (barveni a aran-
zovani velikonoé¢niho vajicka). Prostor mtize byt vymezen pohybem postav (puto-
vani vSedni Casti mésta k urcitému cili). Pfimo je prostor ukotven pomoci geo-
grafického urceni (Bulharsko, Plovdiv, Chisarja, Rodopi). Obecné hory symboli-
zuji Cistotu a prozieni, zde jsou véak Bozankou konkrétné pojmenovany - Rodopi.
Nedosahuji takové vyse jako Rila a Pirin, ale jsou obdivovany pro jejich mohutnost
akrasu. V pohadkach Arnosta Goldflama'4 se hlavni hrdina — tatinek — stava samot-
nym aktérem pohadek. Jeho vztah k prostoru (napf. pohadka Tatinek a strasidelné
Brno) tak vyzniva mnohem osobnéji. Autoréin vztah k jejimu rodnému méstu je
naznacen nepfimo, napiiklad uklidem pohozenych odpadk, které poslouzily jako
inspirace k vypravéni. Pohadky B. Apostolovové ziskavaji ale i vyssi dimenzi -
obycejny pokoj muze byt prostorem setkani se s nadpfirozenem jiného druhu -
S posvatnem.

Literatura

APOSTOLOVA, B. Malkata Bozana i ¢udovisteto Tamp. Plovdiv: Zanet 45, 2013.
Il. K. Kostadinov. 48 s. ISBN 978-954-491-938-2.

4 GOLDFLAM, A. Tatinek neni k zahozeni. Pohadky pro malé a velké. Praha. 2004.

162



Zobrazeni prostoru v pohadkach Bozany Apostolovové

APOSTOLOVA, B. Malkata BoZana v denja na boklucite. Plovdiv: Zanet 45, 2012.
Il. K. Kostadinov. 68 s. ISBN 978-954-491-837-8.

APOSTOLOVA, B. Malkata Bozana v magazin za smechorijki. Plovdiv: Zanet 45,
2013. Il. K. Kostadinov. 70 s. ISBN 978-954-491-926-9.

APOSTOLOVA, B. Malkata BoZana v noitta na ¢udesata. Plovdiv: Zanet 45, 2012.
I1. K. Kostadinov. 68 s. ISBN 978-954-491-775-3.

APOSTOLOVA, B. Malkata Bozana v podvodnija svjat. Plovdiv: Zanet 45, 2013.
1. K. Kostadinov. 70 s. ISBN 978-954-491-907-8.

BACHELARD, G. Poetika prostoru. Praha: Malvin 2009. 245 s. ISBN 987-80-86-702-
-61-2.

GOLDFLAM, A. Tatinek neni k zahozeni. Pohadky pro malé a velké. Praha: Nakla-
datelstvi Andrej Stastny. 2004. 87 s. ISBN 80-86739-15-5.

HODROVA, D. Smysl pokoje. In: HODROVA, D. a kol. Poetika mist. Praha: H+H.
1997. S. 217-238. ISBN 80-86022-04-8.

JEDLICKOVA, A. Zkusenost prostoru. Vypravéni a vizualni paralely. Praha: Acade-
mia. 2010. 271 s. ISBN 978-80-200-1829-8.

JOSIFOVA, E. Deca dopisvat ,Malkata Bozana“. Plovdiv: Zanet 45, 2013. 60 s. ISBN
978-954-491-932-0.

URBANOVA, S. Svérakovy cesty k rudimentarnim vypravécskym zdrojim. In: Mean-
dry a metamorfozy détské literatury. Olomouc: Votobia, 2003. S. 261-265. ISBN
80-7198-548-1.

Martina Salhiova

Ustav ¢eské literatury a knihovnictvi, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita,
Arna Novaka 1, 602 0o Brno, Ceska republika
9524@mail. muni.cz

163






«MOCKBA — IETYIIKH» BEH. EPODPEEBA: OIIbAHEBIIIEE BOCCTAHUE
IMPOTUB COBETCKOU NEVICTBUTEIIBHOCTU.
BOPBHBA PABA-BYHTOBIIIUKA 3A CBOBO/Y OVIIIN U EE PE3VJIBTAT

Martyna Sienkiewicz

Abstract

In V.Erofeev’s Moscow—Petushki, the main character is both a rebel and a slave
who cannot find himself. Venichka does not understand the Soviet reality or its
rules. Because of his bipolar disorder, he resists the broken system and submits to
it at the same time. This paradoxical behaviour is seen as typical of people who
grew up under the communist regime. Drinking is for him an attempt to escape
the suffering brought by the Soviet system: Venichka js trying to save his soul and
ideals. On one hand, he is too weak to fight the system in earnest, and, on the other
hand, he cannot fully agree with it and become a devoted servant of the state. In
the end, he is defeated and killed.

Key words: freedom; soul; slave; rebel; uprising

Ab6cTpakT

B crartpe riaBHBII repoit «Mockevr — Ilemywkoe» Ben. EpodeeBa paccmarpnm-
BaeTcsl Kak pa0-OyHTOBIUK, KOTOPBII HE MOXXET OJHO3HAUHO OIPENeINTHCS
M BIUCATHCI B COBETCKYIO NEVICTBUTENBHOCTh M YIIPABIISIOLIME €il IIpaBIIIA.
BeHs — 3TO OBYXIIONIOCHBII TepOil, KOTOPBI COINPOTUBIISLETCA MCKAKEHHOI
CHICTEME U COIJTIALIAETCSI C HEJl OMHOBpeMeHHO. TaKoe sIBIeHIe pacCMaTpPUBAeTC s
KaK MHTEPECHBII TapaOKC, XapaKTepM3YIOIINII BOCIIMTaAHHOE B KOMMYHICTIIUE-
CKOM MMpe 00II[eCTBO. AJKOTOIN3M IIEPCOHAXKA SBIIIETCS IIOMBITKOI BHIPBATHCS
M3 CTpajalollero u3-3a KOMMYHI3Ma MUPA, COXPAHUTH CBOIO AYIIY U VIEAbI.
C 0omHOI CTOPOHBI, OH OBLT CIMILKOM CJIa0, UTOOBI IIO-HACTOALEMY GOPOTHCS
C CHICTEMOIT, a C JPYTOil OH He CMOT IIOJIHOCTBIO C HEll COTIaCUTHCS M CTATh IIOJTHO-
LEHHBIM CJIyTOJ TOCY4apcTBa. B KOHEUHOM MTOTE OH TEPIINT IOpaXkKeHIe I IIOTH-
Oaer.

KitroueBsie cioBa: cBo6o/a; ayia; pab; O6yHTOBILUK; BOCCTAHIE

«Mmne smo Hpasumcs. MHe Hpasumcs, umo y Hapooa Mmoeli CMpaubvl 2ra3a maxue
nycmole u 8binykivie. Mo Gceem 6 MeHs UY6Cmeo 3aKOHHOU 2opdocmu... Moo
cebe npedcmasumv, Kaxue enaza mam. I'0e 6ce npodaemcs u 6ce NOKYNAemcs: ... 2my-
60KO cnpsamanHbvle, NpUMAUGWIUEC, XUU4HbIE U NepenymaHHble 2rasa... [esanvea-
yus, Koppynyus, 6espabomuya, naynepusm... Cmompsam ucnoonobbvs, ¢ Heymuxaro-
wieil 3a60motl u MyKoti — 60m Kakue enasa 8 mupe Yucmozana...
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3amo y moezo Hapoda — kakue ena3a! OHU NOCMOAHHO HABbLKAE, HO — HUKAK020
Hanpsicenus 6 Hux. IlomHoe omcymemeue 6cK020 CMbLCIIA — HO 3aMO KaKas MOujb!
(Kakas dyxoenast mowyv!) Imu znaza ne npooadym. Huuezo He npodadym u Huuezo
He kynsam. Ymo 6blL Hu CITYYUTIOCH ¢ MOeti CMPAHOT, 60 OHU COMHEHUTL, 60 OHU Mse0C-
HbIX paz0yMuil, 6 200UHY JII0ObIX UChLIMAHUT U 6e0CMEULL — MU eIA3a He CMOPZHYM.
Hm ecst 6osicvst poca...»

Takum 06pa3oM INIaBHBLIT repoit 103Mbl «Mockeéa — [lemywku», Bennuka, onmu-
CBIBaeT IJla3a PyCCKOro Hapoja. Y COBETCKOro oflrecTBa OBLIN IIYCTHIE IJIasa.
I'masa, KOTOpBIE ¢ TepIIEHNMEM IIePEHOCUIIN BCe, UTO IIPOVMICXOINIIO B MIX CTPaHe.
BeH1o OoKpysKay B3IJISABI JIIOJEN, KOTOpPbIE, Yallle BCEr0 MOJIUa, IAe-TO B IIIy-
OMHe QyILIN HaJesUINCh Ha IlepeMeHbl. B aTuX rirasax repoit BUAUT CBOIO POMHY:
GOJIBIITYIO, BBIIIOJI3AIOLIYIO 13 OPONT, Ha BCE TOTOBYIO.”

ITo MHeHMIO GOBIIIEBUKOB, OKTIOPbCKAs PEBOJIIOLNS JOJDKHA ObLIa IPMHECT
CIIaceHue ¥ 0CBOOOIVTH Hapox M3-II0f BiacTy naps u 6ogp. Ha camom nmene oHa
co3[ajla HOBYIO CUCTEMY, OCHOBAHHYIO Ha TMPAHUM, HACVIINY 1 JINIIIEHUN CBO-
6oxpl. HacTynmmian BpeMeHa He TONBKO (PU3NUECKOro, HO TaKKe IICUXIUECKOTO
u qyleBHOro pabcerea. Takoe HacyuIMe JUIMIIOCh MHOTO JIET 1 OTPa3MiIoCh Ha BCeX
YPOBHSX MICKYCCTBA.

«Mocksa — ITemywku» Benequkra EpodeeBa cunraercs mpoussemeHneM I0JI-
HBIM UICTOPMYECKNX, KYJIBTYPHBIX U JIUTEPATYPHBIX AJLTI03MIL, HEMCUEPIIAHHBIM
JMICTOYHMKOM [JIST JICCJIeOBAHVSI; KHUIOM, KOTOpas MOBIVSIA HAa TBOPYECTBO
MHOIUX, fa)Ke HEPYCCKUX IIJICATEelt.

BasKHBIM (paKTOpOM 3TOrO NMPOM3BENEHUS SBIAIOTCS OMOJIEVICKMe peMIHIIC-
meHnun u nogobue Bennuxku k pyccknm ropoauBbiM. O6e mpoGiieMbl HEOTHO-
KpaTHO ITOAJaBaINCh UCCIeRoBaHMI0.3 IHTepecHBIN ITOAXOM K 3TOM TeMe YKasaH
B pabore 10. lomanckoro «Benuuxa — nepsuviii 6 Poccuu naux».*

10. TomaHCcKkMit B cBoell cTaTbe HasbIBaeT BeHro mepBbIM B Poccuu maHKoM.
IIpesxme Bcero, HaoO OTBETUTH HA BOIIPOC, KTO TAaKOJI ITaHK I UeM OH OTJINYAETCs

1

EPO®EEB, Ben. Mockéa — ITemywxu. Mocksa. 2011. C. 19.

> Ibidem. C.61.

3 Cwm.: JIMIIOBEUKUU, M. Pycckuii nocmmodeprusm (Ouepku ucmopuueckoii nosmuxu): Monoepagus.
Exarepun6yp. 1997. C. 165-167; MOTEIOHAWTE, U. Ben. Epogees u iopodcmeo: 3amemku Kk meme.
In: «Mockea — Ilemywku» Ben. Epogeesar»: mamepuanvi mpemoeii mer0yHap. kougd. «JIum. mekcm:
npobnemvl u memoovt ucced.». TBepb. 2000. C.142-145; IIPOXOPOB,I. ®ynkyus 6ubneiickozo
napagpasa 6 opeaHusayuu 6HympeHHezo unmepmexcma nodmv. Benedukma Epogeesa «Mockea —
IMemywxku». In: «Mockéa — Ilemywxku» Ben. Epogeesa»: mamepuanvl mpemvetl MeHIYHAp. KOHP.
«/Tum. mexcm: npobiemvr u MemoOvi uccied.». TBeps. 2000. C. 96—101; CMUPHOBA, O. Xpucmuan-
CcKUe peMUHUCYEHYUU 6 nocmmodepHUcmuueckom konmekcme («Mockea — ITemywku» Ben. Epogeesa).
In: «Mockea — Ilemywxku» Ben. Epogeesar: mamepuanv. mpemveti mexroyHap. koup. «Ium. mekcm:
npobemuv u Memoovt ucced.». Teps. 2000. C. 102—106.

4 NTOMAHCKUI, I0. Benuuka — «nepeuiti 6 Poccuu nanx». In: «Mockea — ITemywiku» Ben. Epofeesa:

Mamepuanv, mpemuveil MexcOyHap. kKoug. «JTum. mexem: npobmemvr u memoOvt ucced.». TBepsb. 2000.

C.153-158.
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OT ApYIUX WieHOB o01tecTBa. CIOBO «IIaHK» TOJIKYETCS KaK «00HO U3 meueHull

COBpeMEeHHOT MOTIO0ENHOTL KYTTbMYPbl, 0eKIAPUpyoujee 0mKkas om 0eticreumenbHo-
CMU C60UM WOKUPYIOWUM 6HEWHUM GUJOM, NoGedeHUeM, NOOUEPKHYMbIM be3pas-
JuYueM K 0CmanrbHoMy obuecmey»®. IlaHK He corjiaaercs ¢ o6IeCTBEHHbIMU

HOpMaMH, COIIPOTUBIISAETCS MM, IIOKUPYS BJIACTh U OCTAIBHBIX JIIOAEI CBOMM

BuUgoM U mnosefeHMeM. CTUIb ITaHKOBCKOM >KM3HU MCCIIeNOBaTelb Ha3bIBaeT

«BpOAUNM, GECTIIATHBIM» U «CBOGOTHBIM»®. 3aTeM OH MPUXOJUT K BBIBOY, UTO

Bennuka kak nepBeIii B Poccuy aHK IMPOIOJDKIIL M Pa3BIUL TPATMILINIO PYCCKOTO

IOpPOJICTBA.

Tem He MeHee, BeHs — 9T0 He TOJIBKO CBO€OOPA3HBIN CBATON IIbTHIULIA Y CTOUT
ITOCMOTPETH Ha €0 aJIKOTOJIM3M KaK Ha CII0CO0 BBDKMBAHIIS B MICKQ)KEHHOII COBET-
CKOJ1 eJICTBUTEIbHOCTY. BeH1MYKa — 3TO repoit, OOMTAOIINIT B MIpe, KOTOPOro
He MOXXET IIOHATD M ¢ KOTOPBIM He yMeeT BIIOJIHE COIJIACUThbCA. BeHd He xoueT
ObITH 0€3BOJIBHOM MapMOHETKON TOTAIMTApHON HEICTBUTENBHOCTH, IIPU3HAIO-
IIYI0 CXeMBI, IIOBEIEHN, U PeakINy, XapaKTepU3yIoI[ie COBETCKYI0 BJIACTH’.
C oHOTI CTOPOHBI, OH OYHTOBILUK, IUAEP BOCCTaHNA (KapUKATYpPhI OKTIOPHCKOII
PEBOJIIOLII), C PYTOI — UENOBEK, KaXKAY LI )KUTh B COTJIACUIL C COOOIL 11 OKPY-
kaoreit cpenoit. Hacrosiias pabora sBiisieTcst IIOMBITKOM YKa3aTh JBYXIIOJIIOC-
HYI0 ITO3UIIMIO Tepost K COBETCKOI NEeICTBUTENIHHOCTH, ero 60pb0y 3a cBobomy
JIMYHOCTY U OYIIN, a TAKXe UX pe3yJIbTar.

ITaHKOBCKast KyJbTypa 3TO IIpeXae BCero OYHT, a BCe OCTAJIbHOE SIBJISIETCS
Ba)XHBIMI, HO HE OCHOBHBIMIU 3JIeMeHTaMy JaHHOI CyOKyIbTYpbI. [laHKOBCKIIT
00pa3 )x13HN BeHNUKN — 3TO pe3ysIbTaT OTpaHNUeHNsI KOMMYHICTIUECKOI Bia-
CTBIO CBOOOMBI HapoAa Ha BCEBO3MOXKHBIX YPOBHAX. Bce y4acTHMKM pycCKOro
obliecTBa TOTO BpeMeHM, B TOM umcie u BeHmuka, cranyu pabaMy COBETCKOI
CUCTeMBI, Ha KOTOPYIO MOJIYa CMOTPEJIV CBOMMIU NYCMbIMU, 6bINYKIbIMU 2TIA3AMU.

A KakyIM Ha caMOM JieJIe SIBJIsieTcs 0OIIeCTBO, yKa3aHHoe B moaMe? Kak octass-
HbIe Tepoy BIIMCHIBAIOTCSA B GOH Bcero mpousBeneHnsa? Kro onm, uem saHmMa-
forcsa? [lanku onu miu pa6er Bnactu? /1. laBeinos B «K nocmanoeke onpoca 06
uccredosanuu cybkymbmypHozo niacma 6 Mockee — Iemywkax»® HasbpIBaeT mx
MpeACTABUTEIAMI CyOKyIBTYPHOI Cpebl, COLMATbHBIMI MapTMHAJIAMI M CPaB-
HMBAeT UX C aMEPUKAHCKMMI XUIMNN 1 OUTHUKaMU — «daHen. beat generation —
pasbumoe nokosnenue [...]. IIpososenawanu 006pogonvHyl 6edHOCmb, OPOOsIHHUYE-

5 Juyukmoneduueckuii cogapy. 2009. [oOHmaitH]. [IUT. 2014-09-29]. loctymnHo Ha: http://dic.academic.
ru/dic.nsf/es/84961/IIAHK.

¢ JIOMAHCKMUIA, IO. Ykas. cou. C. 157.

Cm.: BIEGLUK, W. Aktor w tekstowym theatrum mundi. Rozwazania o specyfice bohatera utworu

«Moskwa — Pietuszki» Wieniedikta Jerofiejewa. In: Studia Wschodniostowiariskie. Tom 3. Bialystok.

2003. C.103-112.

IOABBILIOB, . K nocmaroske sonpoca 06 uccrmedosanuu cybkymbmypuozo niacma 6 «Mockee —

Iemywxax». In: «Mockeéa — ITemywiu» Ben. Epogeesa»: mamepuanvt mpemuveii MexOyHap. KoHdp.

«/Tum. mexcm: npobremvL u memoovt uccied.». TBeps. 2000. C. 150-152.
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cmeo, 3pomuueckylo c60000y, aHAPXUUeCKULl ee00HUZM, OMPeULeHHOCMb OM COYuU-
anvhbix npobmem [...]»°. Tem He MeHee, NpefCTaBIeHHbIE B pOMaHe Iepou —
9TO JIIOAM, >KMUBYIIMeE JuOO0 BHe, IMOO Ha TpaHM HPABCTBEHHBIX HOPM U 3aKO-
HoB. OHM — ToBapuiy BeHnuky mo GyHTY IPOTUB CUCTEMBI 11 KU3HI B COTJIA-
CUM C COBETCKOM HelcTBUTEeNbHOCTBI0. CaM BeHMuka gBiIfeTcS UX AYXOBHBIM
BOXKIEM I IVIaBHBIM OyHTOBIMKOM. OH HEOZHOKpPATHO JIOBKO ITOAXBATHIBAET
4y’Kiie HauBHBIE UEM, YTOOBI IO Iep)KaTh B OCTAIBHBIX IIepCOHAKaX OCTATKI
TepIIeHNs], HACTOMUMBOCTI U BePhI.

B koHIe myTemrecTBus BeHMUKa HECKOJBKO pa3 oTmaercs apemote. Ilepen
OJTHIM 13 CHOB-PETPOCIIEKLINII OH FOBOPUT: «Bce 6auiu bl0yMKU 0 6eKe 3IamoM,
[...] — moxcv u ynwinue. Ho s-mo, 06enadyamo Hedemb momy HA3a0, 6Udes e20 nPpooo-
Das, u uepes nouaca ceepkHem MHe 6 2asa ezo omoneck»'®. 3areM ciexyer KapHa-
BaJIbHOE OIINICaHIe MeTyIIKMHCKOI peBostonuy. Kakoii ee or6neck? Ilopaskenne.
Yepes HeKOTOpOE BpeMs CIIycTs BeHnruka BriepBble OKasbiBaeTcs repe Kpemiem,
a BCKOpe II0CJIe 3TOTO0, yMUpaer.

OG6pa3 peBoIOLNY B [109Me — 3aKyTaHHBII TYMaHOM, HEM3BECTHBIE ee HACTO-
siye IpyuyHe! 1 MotuBarmy. ONVH U3 YYaCTHMKOB BOCCTaHUS — Hekuit Tuxo-
HoB. [IpoToTunom sroro repos sBusercs apyr Benenmkra EpodeeBa — Bagum
TuxoHOB (KOTOPOMY OH, KCTaTH, IIOCBSINaeT II05My). TeM He MeHee, BIIOJTHe
BO3MOXXHO, UTO IIEPCOHAX BOILIOLAeT B cebe 1 Apyroro ueiaoBeka — Hukomas
CemenoBnua TuxoHOBa, I103Ta, YUaCTHUKA OKTAOPHCKOI peBosroruu. Ileryr-
KMHCKUI TUXOHOB MCIONHIET MOJDKHOCTb KaHIulepa BeHmuku (BOXas BoccTa-
HI, a IOTOM IIpe3NAeHTa), KOTOPOTO OH LIEHUT KaK TeOpeTHKa, HO, KOTAa «00X0-
oum 0o denta», OH — HUKTO''. BeHs BeJUT eMy CIETh U MICATh AEKPEThI, TAK KaK
II0STHI JIyUlLlle IUIIYT, YeM GOPIOTCS.

IMerymKMHCKas PeBOIOLMS [IPECTaBlIeHa B KPUBOM 3epKajle, OHA MCKa)KeH-
Has n 6eccmbicaenHas. PopmanbHOe U HacTos1ee (KeKpeTsl, IlnenyMbl, yiomn-
Hauus o HATO, pamMminu npencraBuTeses IpaBUTENbCTB APYTNUX CTPaAH, U Ap.)
CIIMBAETCS C BBIOYMAHHBIM U KapMKaTYPHBIM: «/ nocmanu uemvipe omKpblmKu:
A66a J6any, Mowe [lasny, zenepany Cyxapmo u Anexcandpy [Jy6uexy. Bce uemuvipe
OMKpPLIMKYU OblTU OUeHb KPACUEble, ¢ GUHbemMouKamu u scemyosmu. IIycmov, mor,
nopadywomecs pebsama, Moxem OHU HAC, 2Y60ULTTeNnbl, NPUHAIOM 3a 3MO cyOveKMamu
MeNOYHaPOoOHO20 npasax'.

IMox nmacTamMy MPOHMM M KapUKATYphI M3 MCKaKEHHOTO 00pasa peBOIOLINN
npoOuBaeTcs HeKast pasa. He Tax v (B mapoquitHOM yIPOILEHNN) BBITIIAIENA
OKTsAOpbCKast peBoitolust? «Hado enauane dexkpem Hanucamv, Xomb 00UH, XOMb

9 AHyuknoneduueckutl cosapv. 2009. [oHmaiH]. [unT. 2014-09-29]. HocrymHo Ha: http://dic.academic.
ru/dic.nsf/es/70867/BUTHUKN.

1 EPO®EEB, B. Mockeéa — ITemywiku. Mocksa. 2011. C. 100.

1 Tbidem. C. 102.

2 Tbidem. C. 103.
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camblil Kakoti-Hubyob eHycHuli... Bymaea, uepruna ecmuv? Caducw, nuwu. A nomom
6binveM — U 0eKIApayuio npas. A yi momvko nomom — meppop. A yi nomom
6binbeM — U YUUMBbCS, YUUMDbCS, YUUMbCs»'3.

O >y T 60MOAPANPOBKI, C OTHOI CTOPOHBI, @ HOLIEPKKI — C ApyTroil. Bech
MMp, OJJHAKO, MOJUNT, OHYM He HOXXUAAIOTCS HI ITOMOIIM, HU aTaku. ['epoit To
pellaer cTaTh IPe3NAEHTOM, TO BCTAeT C IPE3UAEHTCKOr0 Kpecia, 3aTeM OISTh
xBartaeT 3a ckuieTp. OH HaMepeH CTaTh aBTOPUTAPHBIM IIpaBUTENEeM: «si Oepy
6 C80U PYKU 6CI0 NOJTHOMY GJIACMU; MO eCcMb, KMo 0YpAK U He NOHUMAem, Momy
5 00BACHIO: 5T 8604y KOMEHOAHMCKuUl uac. Mano mozo — nomHomouus npezudeHma
5T 00DSIGIIAI0 UPE3GLIUAUHBIMU, U 3A00HO CTNAHOGTIOCH npesudenmom. To ecmp TUUHO-
cmoio, crmosiujeti Ha0 3aKOHOM U NPOPOKaMU»'L.

HecmoTpss Ha TO, YTO OH IOCTOSHHO MeEHSET CBOM peLIeHNs, OH — BOXKIb
U TJIABHBIN ITIOBOJBIPH BOCCTaHMsI. BeHs BCIO BOBHMKIIYIO CHUTYALMI0 Ha3bIBAa€T
aBaHTIOpPOIL. B 9TOM 1 3akirouaercs ero JmMuHas Tparegus OH — PEBOJIIOIVIO-
Hep U CIyra KOMMYHMCTIYECKOTO FOCyAapcTBa ogHoBpeMeHHO. OH mpu3bIBaeT
HapoJ K CMUpPEHMNIO, a 3aTeM OyHTYeT ero IIPOTUB COBETCKOIL A CTBUTEIBHOCTI.
CBepx TOTO, B II09Me BO3HMKAeT CUMBOJMYECKasl CIieHa, Korga BeHmuka yMmbI-
BaeT PYKIU, JOMMBAET OCTATOK BOJKIY I OTCTYIIAeT OT BoccTaHms. Takum o6paszom
3aKaHUMBAETCS ITEeTYIIKITHCKAS PEBOJIOIIVS.

B xapakrtepuctuke BeHMuKm OOHAPYXMBAKOTCSI [ABA IIPOTUBOIIOJIOXKHBIX
nomfoca. C O[IHOI CTOPOHBL, OH — pad, a ¢ Apyroit — 6yHTOoBIMK. CBOMM ITOBe-
JeHueM, OH JIOBKO N3[eBaeTcsi Hal IIPaBUTENbCTBOM I COBETCKOV CUCTEMOIL.
BeHst cpaBHMBaeT YnCTO PU3MOIOrMUYecKye pedIeKChl C BAXXHBIMU 3IeMEHTaMMI
KOMMYHUCTIYECKOI NeICTBUTENBHOCTY, HAIIPUMED, YTBEP)KIAET, UTO 3aKOH —
«6Bbllle 6CeX HAC», HO MKOTA — «BblULle 6CAKO20 3AKOHA»'S.

Kpome Toro, Benst 06xoqur naske Te 3aKOHBI, KOTOPbIE ITOJHOCTHIO BIIVCHIBA-
I0TCSI B €TI0 IIbsIHBIN KapHaBaJIbHBIN Mup. Ha BeTke, 110 KOTOPOII ITyTeIIECTByeET
repoit, Bce JIoau — MeJikue OyHTOBIKY. OHM He GOSATCS KOHTPOJIEPOB U 3T
6e3 6uteToB. Majo Toro, eciy KTo-HUOYIb 3aX0UeT KYIUTh OIIIeT, ero BCTpeuaeT
HEIIOHJMMaHIE CO CTOPOHBI BCEX OCTAIBHBIX IIEPCOHAKEI: IOy TUMKOB I JKeJles-
HOJIOPO’KHBIX paboTHMKOB. [laccaskmphl paciiaumMBaTCs 3a IIyTELIECTBUE APY-
rum obpaszom. C Hux TpeOyeTcs CTOIBKO IPaMMOB QJIKOTOJIS, CKOJIBKO KIJIOMET-
POB OHM HaMepeHBI IIpoexaTh. BeHnuka yMyapsieTcs IPOTI MIMO 3TOTO Tpe6o-
BaHIS U pacCKasbiBaeT KOHTposrepy CeMeHbIUy NCTOPUIO MUpa, 00paras ocoboe
BHIMaHIE Ha ee CKaHJAJIbHbIE 3MM30Mbl, KAaCAIOIIVeCs II0JOBOI KU3HM II€pPCOo-
Ha)kell B Hell BBICTyMaux. Takum o0pa3om OYHTOBIIMK BeHnuka, B otinune
OT APYTUX, IyTELIeCTBYET BIIOJIHE GECIIATHO.

3 Ibidem. C. 105.
4 Ibidem. C. 107.
5 Ibidem. C. 55.
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C mpyroit croponsl, Bens — ciyra (pal) rocymapcrBa U MCKaKEHHON COBET-
CKOJl [eCTBUTENBHOCTU. B comep:KaHUM MMO9MBI HAXOOUM MHOTHME MOMEHTHI,
KOTJIa TepoI0 He Hy’>KeH HUKAaKoIl OyHT, a Mup u crabunusauus: «O, eciu 6bi Gech
Mup, ecru Ovt Kaxcowiil 6 Mupe ObLT Obl, Kax s cetiuac, mux u 60s31ue u vl Ob makoice
HU 6 UeM He ysepeH: HU 6 cebe, HU 6 CEPbe3HOCMU CB0e20 Mecma nod HeboM — KAk
xopowo 6vio 6vi! Hukakux sHmy3uacmos, HUKAKux nooguzo8, HUKaKot 00epiuMmo-
cmu! — 6ceobujee mamodywue. A coznacusics Gbl HuUmMb HA 3eMIie YETYI 6eUHOCMDY,
ectu ObL MHe npexcoe NOKA3AIU Y20JI0K, 20e He 6cezda ecmb Mecmo nodguzam. «Bceoo-
ujee Mamooywue» — 0a 6edb 20e IMO cnaceHue omo ecex 6ed, sma namayes, smom
npeduxam eenuuaiiuiezo cosepuencmeal»'®

KpoMme TOro, OH BBICKA3BIBAET CBOE MHEHUE O JIIOMAAX, JKUBYIIUX B AMepUKe,
0 ux cBOOOME, UTO OHA «MAK U OCMAEMmcs NPu3paKoM HA SMOM KOHMUHEHMme
cKOpOU, U OHU K 3MOMY MAK NPUSHIKIIU, YUMo houmu He 3ameuaroms»'’. V1 naxe ecin
Bennuka nmorom upounuecku kputukyer CIIIA, Ha caMoM feire yKaspIBas HeJO-
cratku Poccun, 0oH [IeliCTBUTENBHO He OUEHD ITOJIOKUTENIBHO OTHOCUTCA K KaIll-
TAINCTIYECKOMY MUPY. B Kakoii-To crernenu MHeHus BeHu 1 BiacTu coBIagaror.

AJIKOTOIM3M reposi — 3TO IO GOJIBIION YaCTH CPENCTBO KAK CMUPUTHCS C OKPY-
xaromuM Mupom. Korga BeHuuka meer, OH IEPEHOCUTCS B IapalIeNbHBIIL,
CO3[IaHHBIM UM MUp. B 3TOM Mupe HU reporo, HI UUTATENSAM HEIIOHSITHO, UTO
PEATBHOCTD, & YTO BBHIMBICEN. [paHb MEXKAY CHOM, a SIBBIO IIOCTOSTHHO IepeMe-
IIIAeTCs, a Yallle BCETO OHA COBCEM MCUE3a€eT VUM MOTPYKAETCA B OIBSHSIIOLEM
TyMaHe.

BeHs HEOXHOKPATHO ITOBTOPSIET, UTO CAMOE «0eCCUTbHOE U N030PHOe» BPEMS
B JKU3HIU PYCCKOTO HApOJa — 9TO BPEMS «OM paccéema 00 OMKPbiMus Mazasu-
H06». Tora repoit HaXOQUTCSA B COCTOSIHUY OTHOCUTEIBHOI TPE3BOCTH, €T0 BOC-
NPUATIE MUPA OTIAUYAETCA 0C060I APKOCThI0. EMY He HpaBUTCSI MUp, B KOTO-
POM OH >XuBeT; BeHst oTpuIiaer ero, Ho y Hero Het 0co6oro BbIGOpA U, UTOOBI
BBEDKUTH B COBETCKO EMCTBUTEIBHOCTH, 3JI0yIIOTpebiseT ankoroneM. Vrax,
IO yTpaM, OH CUMTaercs cebs «0ypHuiM uenosekom»: «Ilo ympam u ¢ nepenoro
s cam o cebe makozo xe mHeHus. Ho 6edb Hev3s je 008ePImMb MHEHUI HeTo-
6eKa, KOmopwiil He ycnes noxmenumuvcs! 3amo no euepam — kakue 6o mMHe 0e3-
OHbl! — ectu, KOHEUHO, X0pouio Habpambucsi 3a 0eHb — Kakue 6e30Hbl 60 MHE NO
seuepam!»™®

YesoBeK, KOTOPBIl He YCIEN IMOXMEIUThCS, MOJTHOCTHI0 HAXOMUTCI B MIPE,
IJie LapCTBYeT COBETCKast BIACTh. ETo MHEHIe HACTPOEHO BJIACTHIO, OHO HE HACTO-
Aiee, a uckakernHoe. Cielyss MBIIUIEHUIO BeHn, mociie BBITUBKI, JIFOIU CTAHO-
BATCA CMEJIBIMIY, HACTOSIIIIVIMU U TOJIBKO TOTAAa MOKHO MM J0BepATh. Kpome Toro,

16 Tbidem. C. 10.
7 Ibidem. C. 87.
8 Tbidem. C. 15.
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BeHnuka cumraer, YTO aJIKOTroJb IPUOIIDKAeT nofeit K Bory: «Bonvwe neiime,
MeHbue 3aKycbigatime. Imo syuuiee cpeOCmE0 Om cAMOMHEHUS U NOGEPXHOCTHOZ0
ameusma»*’.

CBOI0 3aBMCHMOCTD OH CPAaBHUBAET CO CTUrMaTaMu CBITOI Tepessr:

«— A 0na uezo HyxHvL cmuemamot césmoti Tepese? Onu 6edb ell mosce He HYHCHDYL.
Ho onu etl scenanHbL.

— Bom-6om! — omeeuan s 6 gocmopee. — Bom u MHe, U MHe moce — HeTAHHO
MHe 3mo, Ho Huuymv He HyxcHo! Hy, pa3 xemanno, Benuuka, mak u neti, — muxo
nooymar si, Ho 6ce MeOTUI»>°.

3n0ynoTpebieHne alKorojieM OH CUMTAET CBOEi 00S3aHHOCTHIO, CIIaCEHMEM
¥ OMHOBPEMEHHO KPECTOM, KOTOPBII HOJDKEH IIPUHATH U HECTY Ha IUIeUaX BCIO
cBOIO >K13Hb. KoHEuHO, Bce €ro c10Ba Hao pacCMaTpUBATh ¢ HEKOTOPOIT JUCTAH-
Lyeil, TaKk Kak MUp, B KOTOPOM >KUBET Tepoil — MCKaKeHHEI. TeM He MeHee,
B KXIOM (maxe camolil MpayHOIT) LIyTKe ecTh Houis mpaBnbl. Ilo yTpam emy
IJIOXO — OH pal rocyJapcTBa U OLIYIIAeT 9TO BCENl YOI, HO, KOT/Ia OH OIIOXMe-
JIUTCST, CTAHOBUTCSL APYTMIM UEJIOBEKOM, KOTOPBIN JKIBET BHE COBETCKOIL EVICTBU-
TEJIBHOCTH U ee IpaBuil. Ero akoroiamsm — 1o croco6 He TOJIBKO BHIPBATHCS 13
[IPUTHETAOIIEro MUpa, HO TAKKe BO3MOKHOCTD CONPOTUBIATECS eMy. O6001mas,
eMy ILIOXO0, KOTZa OH Tpe3B. Torga oH fgake rOTOB IIpefaTh CBOM MEaJIbI I XKUTh
B COTJIACUM C BJIACTHIO.

Korma reporw He monyuaercst goexarh 4O IIeTyIIIKOB M OISITH OKa3bIBAeTCS
B MoCKBe, Ha CBO€IT JOpOTe OH BCTpeUaeT UeThIpeX JIIonell: «A cpasy ux ysHar,
s He 0y0y 6am 00BACHAMb, KMo Imu uemeepo... 51 3a0poxcan cunvHee npexcHeeo,
S 6eCb NPesPamusIcs 6 CRIIOWHYI0 cydopozy...»*" BeHs Tak U He OOBACHIET, KTO
oHM Ha camoM fene. OMHAKO, TaK KaK OHM yOMBAIOT BEHMUKy 1 ero Mup 3akaH-
YMBAETCS, UemeEepo aCCOUMMPYIOTCI C UeThIpbMs ucTsa3arensmu Nucyca Xpucra
JUUIM CTOJIBKVMIMM K€ BCamHuKamy Anokanumcuca®. OHu coofuaror Bene, uto
eMy y:ke He maHo nomnacts B [leryiuknm. B stor MomeHT Bens HaumHaer TpesBers.
EMy X0JI0HO 1 CTpAIIIHO, OH roToB caaThes. Korga oH TpesB, OH rOTOB IpenaTh
He TOJIKO CBOM UJIEAJIBI, HO IaXKe CaMoro celst: «H ectu Obl ucnbimui6éanu menepb
MeHs, s npedast 6vi ET'O 0o cemuscdvr cemudecsimu pas, u 60vuie Obl npedar... — ciy-
watime, — 2060pUIT 51 UM, KAK yMes, — bl MeHs nycmume... Ymo s éam? A npocmo
He 00exas 00 0e6yWKU...»*3

«Koeoa Benst nvem ankozonv, oH c600600en u cuacmaus. Koeda aneenvt zosopsm
eMy, Umo OH CTUWKOM MHO020 6bINUJT, OH UM Oomeeuaem, umo Hem OJis Hezo HUUez0

19 Ibidem. C. 56.

20 Tbidem. C. 15-16.

! Ibidem. C. 135.

22> SUPA, W. ,Biblia” jako intertekst w poemacie Wieniedikta Jerofiejewa ,Moskwa — Pietuszki”. In: Studia
Wschodniostowiariskie. Tom 6. Biatystok. 2006. C. 17.

23 EPO®EEB, B. Mocksa — ITemywku. Mocksa. 2011. C. 135-136.
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makoeo, umoOui 6bLTO CTUUWKOM MHOZUM U 000a6istem, Umo ¢ Kax 0ol MUHymoti oH
CTAHOBUMCS 6Ce CUacmTugees»’s.

OpnuH 13 onyTunKoB BeHmyKy, KOTOPOro OH Ha3bIBaeT JeKabpUCTOM, YTBEp-
JKJIaeT, UTO BCe LIEHHbIE U HY)XHble 1oau Poccun (Te, KoTopble 6OPOIUCH 3a CBO-
6ony) muuin, a TuwHUe I 6eCmoIKogbie — HET. A IToueMy MMEHHO 3TU «UECTHBIE»
srony utn? «c omuasnus nuau! [unu ommozeo, umo uecmuwl! Ommozo, umo He
6 cunax Ovluu 00Tezuumy yuacmy Hapooal»*>

KaskopIil aJIKOTOJIBHBIN KOKTEJJIb, OIIVICAHHBIN B II09Me, XapaKTepn3yeTcs
ocobbIMM cBoJicTBaMU. KaskIbIil HaIMTOK BANMAET Ha UesloBeKa OIpeMeseH-
HBIM criocobom, 06pasyst oTHeIbHBIN TUI noBeneHus. Hanpumep, «Xanaau-
cKutl 6amb3am» — IMo «2UMH 0eMOKPAmMuUueckol Moooexcu. [...] nomomy umo
6 BbINUGULEM IMOM KOKMeillb 6bl3pesaem 6)ab2apHOCMb U MeMHble CUNbL»?S,
4TOOBI IIPEOTBPATITE €T0 NeiICTBIME HYXXHO BRIIUTD «/yx JKenesvi», cocTas-
HbBIE KOTOPOTO «YCNOKAUBAKM COBECMb» U «NPUMUPAIOM UeT06eKd K A36aM
ausHu»*?, Tlocie «Crre3vl KOMCOMONKUY» «NAMAMb MEepdast, a 30pagozo ymMa Kax
He 6vi6an0»®. 3aTo 6iaromapsa MoCHeHEMY HANMTKY YeJOBEK CTAHOBUTCS
«HACMOILKO 00YXOMEOPEHHBIM, U0 MOMHO NOOOUMU U YeTblX NOIUACa ¢ pac-
CMOSHUSL NOJIMOPA Mempos Nyreamyv emy 6 Xapi, U OH Huuezo mebe He CKa-
Hem»>9.

B mpousBemeHNN yacTo MOSIBISETCA CIOBO «TourHora». H. Mmryk-Paneesa
paccMaTpmBaer ee Kak 3K3MCTEHIMANICTCKYI0 KATETOPUIO, KOTOpast COBMeII[aeT
B ce0e TaKMe UyBCTBa Kak 3a00Ta, TpeBora 1 crpax3®. Bce uyBcTBa ompeneneHb
TOYHO, HO MOTMBMPOBKY MX BO3HMKHOBEHNS MOXHO PacCMaTpPUBATh IO-IPY-
romy. 9T0 He 9K3UCTEHLIMANNCTCKAA KATEropus, a peakIys Ha OKPY/KaIOIIYI0
DeJICTBUTeIBHOCTD, Ha KOMMYHUCTIUYECKYIO CICTeMY 1 BiacTe. «Hy 6om, nodu
Ha nrowjadky u evineti. Boinetl, umob6vr He mak mowHumo»3'. Tepost TOLIHUT OT
BII€YATJIEHNUIT, BBISBAHHBIX MCKAKEHHBIM MUPOM U € JUHCTBEHHBIM CIIOCO00M
130aBUTHCS OT STOT'O UyBCTBA SIBJISIETCS AJIKOTOJIb: «00UH CMEEMCS 6 271a3d ITNOMY
Mupy, a 0pyeoil niauem Ha epyou amozo mupa. OOHO020 yiHe biMOUHUTIO, U eMy
X0pOuLo, a 0py2020 MOILKO ewje HauuHdem mowHumy. A s - umo 1?7 5 MHo20 6KYy-
CUJT, a HUKaKoeo Oelicmeust, 51 0axce HU PA3y KAK ciedyem He paccMesyics, U MeHs
He CMOWHUIO HU pasy. f, 6xycuswiuil ¢ 3mom Mupe cmoIbKo, 4mo mepsw cuem

24 Tbidem. C. 39.

25 Ibidem. C. 7o.

26 Tbidem. C. 57.

27 Ibidem. C. 58.

28 Tbidem. C. 59.

29 Ibidem. C. 60.

3¢ MIYK-®AJIEEBA, H. B. Epogpees. «Mockeéa — Ilemywiku»: mowHoma Kax 9K3UCmeHyuarucmcekas
kamezopus. In: «Mockeéa — Ilemywku» Ben. Epogeesa»: mamepuanv. mpemoveii MejcOyHap. KOH.
«JTum. mexcm: npobremvl u Memoowt uccied.». Tseps. 2000. C. 20-28.

EPO®EEB, B. Mockéa — ITemywku. Mocksa. 2011. C. 111.

@

N

3

172



«Mockeéa — Ilemywku» Ben. EpodeeBa: onbsHeBIlIee BOCCTaHIE IIPOTUB COBETCKOIL. ..

U nociedosamenbHOCMb, — S Mpe3gee GCex 8 IMOM MUPeE; HA MeHS NPOCTNO My20
Oeticmeyem»3>.

JIromu, KOTOPBIX «BBITOLUIHMIIO» M UM YK€ XOPOuio, OHM — CIIyTM TOCyHap-
CTBa, KOTOPBIE COTJIACUIIMICH CO CBOEil CYAb0OiL, ¢ KM3HBI0 B KOMMYHICTIUE-
CKOM MUpe, Ifie yeloBeuecKkas cBoOOa OrpaHNUeHa Ha MHOTUX YPOBHAX. Tor-
HOTa BbI3BaHA OCO3HAHMEM HEIIPABMIBHOCTI 3aKOHOB, meiicTByromux B CoBer-
ckom Corosze. 3aro BeHnuka He MOXKET OIPENENUTHCS, €My He CTalO0 XOPOLIO,
OH He CMOI' HIf, KaK CJIEfyeT, PACCMESIThCS Hax 3TUM MUPOM, HU IIOJHOCTHIO
¢ HuM coryacutbesa. OH — pab-GyHTOBIIIK, KOTOPBII He 3HAET, I/fe MMEHHO HaXo-
IUTCS €ro MecTo: «Paspewume cnpocumbp: omuezo 9mo 6 ena3ax y 6ac CMosbKo
epycmu?»33 — cnpaimBaer OAMH 13 TIONYTYNKOB Benn. [asa y Hero rpycrHsle,
IIOTOMY YTO Ha CaMOM [IeJIe OH «mpe3see 6cex 6 Imom Mupe»34. Ita Tpe3BOCTH
He IT03BOJISIET T'epoIo oIpeneanThes. PaznBoerHocTs Bennuku orpaxaercs B ero
IeMCTBUAX U IIOBefeHMN. 3a BCIO CBOIO JKM3Hb OH HMKOTAA He Buaen Kpemus.

Kasxmp1it pas, Korjga oH IbITaICS ITOIACTh TY/a, OH OKasbiBaJcs Ha Kypckom
Boksane: «M kyoa-Hubyov, da uou. Bce pasHo, kyda. Ecmu daxce muvl notidewnv
Hameéo — nonadewv Ha Kypckuti eoksarn, ecmu npsamo — ece pasHo Ha Kypckuil
60K3aJI, ecliu Hanpaso — éce pagHo Ha Kypckuii 60k3an»3S. Kypckuil BoK3an cum-
BONM3UpPYeT OYHT, OTpMLAHMEe EMCTBUTENBHOCTI. ITO MECTO, uepe3 KOTopoe
repoit nomagaer B [leTymku — pait, B KOTOPOM OH UyBCTBYeT ce0s CBOOOIHBIM:
«[Temywxu — amo Mmecmo, 20e He YMOIKAIOM NMUYvl, HU OHEM, HU HOUbI0, 20e
HU 3UMOT, HU JIEMoM He omuysemaem xacmuH. I1epeopooHubiil zpex — Moxcem, OH
u Obi1 — mam Hukoeo He mseomum. Tam daxce y mex, Kmo He npocbixaem no Hede-
JIIM, 6327510 Ge300HeH U sceH»3P.

B at0T pas Bene He nomyuaercs moexars xo Ilerymikos. Bmecto Toro, oH BIep-
Bble B )KM3HM OKa3bIBAETCA Ilepef cTeHaMy Kpemuls m TepnuT JIMYHOe Iopake-
Hyte. MockBa 1uist repost — 910 crpaganme’’, a Kpemiib — 9T0 Bi1acTh, CUMBOJ aia,
MeCTO, 13 KOTOPOTO HAUMHAETCS €r0 JIMUHBII allOKAINIICHC. « IeTBepo» yIapsaioT
€r0 TOJIOBOIL O KPEMIIEBCKYIO CTEHY, UTO OIIATH ITOJUEPKIBAET €r0 IOpasKeHIIe.

Bers, KOTOpBII BOILTOIIAET B cebe B IPOTMUBOIMOIOKHOCTHU: CIYTy TOCYAap-
cTBa (HO TaKk)Ke POOVIHBI) M OYHTOBIIMKA, HE MOT OECKOHEUHO CYILeCTBOBATH
B TaKOM COCTOSTHII. I109TOMY Tepoil TepIuT IopakeHne, IPOUTPHIBaeT GOPEOY
3a cBOOOMY OyIUIN U B KOHEUHOM cueTe ymupaer. Kpemis mocsiiaer cBoux maja-
ueit: BeHio n36mBaior (!) KpecThsIHKA C cepIioM U pabOTHUK C MOJIOTOM, & UEThIpe
BCaJHIKa allOKAINIICIICA IIPUKAHYIBAIOT €TO0.

32 Ibidem. C. 132.
33 Ibidem. C. 73.
34 Tbidem. C. 132.
35 Ibidem. C. 6.

36 Ibidem. C. 34.
37 Ibidem. C. 56.
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B coBeTCKOI NeICTBUTENBHOCTH 11 B CO3MaHHBIM €if MUpe HET MeCTa IJIsg TAKMX
kak Bennuka. C 0gHOT CTOPOHBI, OH OBLI CIMIIIKOM CJI1a0, UTOOBI IT0-HACTOSIIIEMY
6OpOTHCS C CUCTEMOIL, a C APYTOI — OH He CMOT ITOJHOCTBIO C Hell COIJIAaCUThCS
M CTaTh IIOJHOLIEHHBIM CIIYTOJ TocyaapcTBa. Ero He MOIVIO «BBITOIIHUTEY, €MY
He CTaHOBIUIOCH XOPOILIO, OH He CyMeJl OIPeNelMUThCS U MOJDKEH OBLI IOKHU-
HyTh Mup. TeM He MeHee OH ObLT «Tpe3Bee BCeX» ¥ IIOHMMAJ CBOe II0JI0)KeHe:
«51 OUeHb CKOPO YMPY, 5L 3HAI0 — YMPY, MAK U He NPUHSAE 1020 MUPA, NOCMULHYE 20
601TU3YU U U30ATTU, CHAPYIHCU U USHYMPU, HO He NPUHAS, — YMPY U OH MeHS CHPOCU:
«xopowo sy mebe 6vito TAM? I1noxo tu mebe 6bur0?» — s 6y0y MoTUAMb, ONYULY
enasa u 6yoy monuamo [...]»%. He TOMbKO OH He IIPUHSJ 3TOTO MUPA, HO TAKKe
¥ MUp OTIIyun ero ot cebs. Ho camoe ritaBHOe, UTO OH MOHMMAIL... «dmo camoe
npekpactoe 6 mupe? — 6opvoa 3a 0c6060xOeHue Hemogeuecmaa»> . Ero peBomorms
He MOIJIa COBEPIUNTECS, IIOTOMY UTO OHA «00Cmuzaem 1ezo-HuGyob HY#H020, eclu
cosepuiaemcsi 6 cepoyax, a He Ha CMOZHAX»*.

JIuteparypa

BIEGLUK, W. Aktor w tekstowym theatrum mundi. Rozwazania o specyfice bohatera
utworu ,Moskwa — Pietuszki” Wieniedikta Jerofiejewa. In: Studia Wschodniosto-
wianskie. Tom 3. Bialystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku. 2003.
C.103—-112. ISSN 1642-557X.

SUPA, W. ,Biblia” jako intertekst w poemacie Wieniedikta Jerofiejewa ,Moskwa —
Pietuszki”. In: Studia Wschodniostowiariskie. Tom 6. Bialystok: Wydawnictwo Uni-
wersytetu w Bialymstoku. 2006. C. 9—32. ISNN 1642-557X.

JABBIIOB, . M. K nocmawnoske éonpoca 06 uccmedosanuu cy6KymIbmypHozo nia-
cma 6 «Mockee — Ilemywxax». In: «Mockea — I[lemywiku» Ben. Epogeesa»: mame-
puanvl mpemboeil MenOyHap. KoH@. «JTum. mexcm: npobremul U MemoowvL ucceo.».
Tseps: TBep. roc. yu-T. 2000. C. 150-152. ISBN 5-7609-0173-7.

JOMAHCKUN, 10.B. Benuuka — «nepeviii 6 Poccuu nanx». In: «Mockea —
IMemywxu» Ben. Epogeesa»: mamepuanv, mpemuveil mexnoyHap. koup. «/Ium.
mexcm: npobmemvt u MemoOwi uccied.». Tseps: TBep. roc. yH-T. 2000. C. 153-158.
ISBN 5-7609-0173-7.

EPO®EEB, B. Mockea — Ilemywxku. Mocksa: 3. [Jom COIO3. 2011. 144 c. ISBN
978-5-904118-01-3.

WINYK-®AIEEBA, H.U. Epogees. «Mocksa — Ilemywiku»: mowHoma Kax sK3u-
cmenyuanucmekas kameeopust. In: «Mockeéa — Ilemywxu» Ben. Epogeesas: mame-

38 Ibidem. C. 132.
39 Ibidem. C. 59.
4° Tbidem. C.101-102.

174



«Mockeéa — Ilemywku» Ben. EpodeeBa: onbsHeBIlIee BOCCTaHIE IIPOTUB COBETCKOIL. ..

puanvt mpemoveti MenOyHap. KoHP. «/Tum. mekcm: npobiembvl U MemoobL ucceo.».
Tseps: TBep. roc. yH-T. 2000. C. 20-28. ISBN 5-7609-0173-7.

JIMTIOBELIKUM, M. H. Pyccxuii nocmmodeprusm (Ouepku ucmopuueckoii nos-
muxu): Monoepagus. ExarepuuOypr: Ypan. roc. mem. yH-T. 1997. 317 c. ISBN
5-7186-0363-4.

MOTEIOHAMUTE, U. B. Ben. Epogees u opodcmeo: samemku k meme. In: «<Mockéa —
IMemywiu» Ben. Epogeesa»: mamepuanv. mpemveii MexOyHap. Kougp. «/Ium.
mekcm: npobemul U Memoobi uccied.». TBepn: TBep. roc. yH-T. 2000. C. 142-145.
ISBN 5-7609-0173-7.

I[TPOXOPOB,T.C. ®ynxyus Oubnetickozo napagpasa 6 0peaHu3ayuu 6HympeH-
Heeo unmepmekcma nosmvt Beneouxma Epogpeesa «Mockea — Ilemywku». In:
«Mockea — ITemywixu» Ben. Epogeesar»: mamepuanv, mpemoveti MexcoyHap. KoHg.
«/lum. mekcm: npobrmemvl u memoov. uccmed.». TBepp: TBep. roc. yH-T. 2000.
C.96-101. ISBN 5-7609-0173-7.

CMUPHOBA, O. A. Xpucmuauckue peMUHUCYeHYul 6 NOCmMOOePHUCTNIULECKOM
konmexcme («Mockeéa — ITemywixu» Ben. Epogeesa). In: «Mockea — Ilemywiku»
Ben. Epogeesa»: mamepuanv. mpemveil mexcoynap. kong. «JIum. mekcm: npo-
Omembl u Mmemoovt uccried.». TBepp: TBep. roc. yu-1. 2000. C.102-106. ISBN
5-7609-0173-7.

Inyukmoneduueckuti crnosapv. 2009. [ommaita]. [T, 2014-09-29]. HocrynHo Ha:
http://dic.academic.ru/dic.nsf/es/84961/ITAHK.

Inyukmoneduneckuti cnosape. 2009. [ommaita]. [1yr. 2014-09-29]. HocrynmHo Ha:
http://dic.academic.ru/dic.nsf/es/70867/BUTHHKU.

Martyna Sienkiewicz
Instytut Rusyctyki, Wydzial Lingwistyki Stosowanej, Uniwersytet Warszawski,
Krakowskie Przedmiescie 26/28, 00-927 Warszawa, Polska

sienkiewiczmartyna@gmail.com

175






PRINCIPY MYTOPOETIKY V DIELE BRUNA SCHULZA

Jaroslava Smejkalova

Abstract

For Bruno Schulz, a Polish writer of Jewish descent, myths are the point of depar-
ture in creation of his works. It is impossible to imagine a collection of his stories

that does not dabble in myth in one way another. Indeed, the primal mythical

world forms the basis of his writings. Mythical narrative of the inception points

to the existence of ideal primordial state. This state unifies the human being and

the universe. In his work, Schulz constantly goes back to his childhood. From that

period of his life, he borrows basic schemes and imagery for his work. He creates

his own mythology and space-time relationships from these images.

Key words: mythopoetic; myth; childhood; poetry; metaphor

Abstrakt

Polsky spisovatel zidovského povodu, Bruno Schulz, buduje svoje literarne dielo

na zéklade mytu. Schulzove dve zbierky poviedok si nie je mozné predstavit bez

naviazania na matériu slova. Cely svet z tej prozy kli¢i a vyrasta z prvotného mytic-
kého slova. Mytické rozpravanie o pociatku odkazuje na existenciu idealneho pra-
povodného stavu, v ktorom panovala jednota ¢loveka s vesmirom. Schulz sa vo

svojom diele neustale vracia do obdobia detstva, z ktorého cerpa zakladné schémy

a obrazy pre svoju tvorbu. Na zéklade tychto obrazov buduje svoju vlastni myto-
16giu, vlastny mytopoeticky ¢asopriestor.

Klucové slova: mytopoetika; mytus; detstvo; poézia; metafora

Ked sa Bohumila Hrabala v jednom rozhovore opytali — kde by chcel byvat — ¢esky
mag slova odpovedal takto: ,,V Drohobyci, [...] od té doby, kdy jsem precetl Skoricové
kramy, ja jsem se tam odstéhoval a bydlim tam dodnes, i kdyz jsem tam nikdy nebyl,
ale co ma byt? Fikce je nékdy dokonalejsi a realistictéjsi nez sama skutecénost.

Skoricové kramy su Uryvky jednej fantastickej autobiografie,” ktoré koncom
dvadsiatych rokov spisoval vo svojej provinénej samote v polskej Hali¢i uéitel
kreslenia na drohoby¢skom gymnaziu Bruno Schulz. V tom case bola tvorba
tohto polského spisovatela zidovského pévodu povazovana za amatérsku a margi-
nalnu, dnes patri ku kanonu polskej literatury. Jeho meno mézeme smelo priradit
k menam stredoeurépskych modernistov ako Kafka, Broch ¢i Gombrowicz.

! HRABAL,B. Domaci tikoly z pilnosti. Praha. S. 211.
2 SANDAUER, A. Zebrane pisma krytyczne: Tom 1. Warszawa. 1981. S. 562.
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Schulz nas prostrednictvom svojej prozy pozyva na navstevu do svojho fantastic-
kého ¢asopriestoru vybudovanom na mytopoetickom zéklade. Toto pozvanie pri-
jal aj Bohumil Hrabal a v schulzovskom svete sa zabyval navzdy. ,Byvat® v poetic-
kom jazyku znamena osvojovat si priestor, ktory nas obklopuje a prostrednictvom
basnického jazyka ho pretavit do novej formy existencie. Cielom tohto ,,zabyvania
sa“ je dopéatrat sa podstaty, esencie bytia.

,Fikce je nékdy dokonalejsi a realistictéjsi nez sama skutec¢nost,” pise Hrabal a rov-
naky nazor zdielal spolu s nim aj Schulz. Skuto¢nost nie je pre Schulza ni¢im defi-
nitivnym a trvalym, vZdy je len nedokonalou reprezentaciou, ktora odkazuje k nie-
¢omu, ¢o sa nachadza za nou samou, k esencii, ktora sa nemdze ukazat vo svojej
plnosti.

Podstatou tvorivej metddy Bruna Schulza je teda zakladné fenomenologické
napétie: medzi tym, ¢o je viditeIné (fenomén), a tym, ¢o existuje inak, skryté o¢iam
vnimatela, zagifrované v spleti symbolov.

Zmytizovana skutoénost v poviedkach Schulza formuje univerzalne ¢asopries-
torové archetypy. Casopriestor je v fenomenologickom zmysle slova priestorom
zGcastnenym, tzn. vztahujiucim sa k subjektu. M4 centricky charakter a nacha-
dzaju sa v nom miesta s charakterom sacrum a profanum.

Svoju debutovu zbierku poviedok Skoficové kramy otvara Bruno Schulz tymto
obrazom: ,,V ¢ervenci odjizdél miij otec do lazni a nechaval mé s matkou a starsim
bratrem napospas omamnym letnim dniim. [...] Temnym bytem v prvnim poschodi
domu na namésti kazdy den skrz na skrz prochazelo celé veliké léto: ticho chvéjicich
se vzdusnych sloji, Ctverce jasu, snici na podlaze sviij horouci sen [...], a dva tfi takty
refrénu hraného kdesi na piané, znova a znova a znova umdlévajici ve slunci na
bilych chodnicich a ztracené ve vyhni hlubokého dne.”

Tento tvodny popis malomestskej rutiny v sebe obsahuje v kondenzovanej
podobe vsetky dolezité motivy celej Schulzovej tvorby. Su to: slovo, metafora,
poézia, sen, atmosféra, Cas, priestor, dom, mesto. Objavujui sa v iom tiez postavy
z najuzsieho rodinného kruhu: otec, matka, brat. Schulz nam teda pootvara dvere
do najintimnejsich sfér svojej kazdodennej existencie. V liste svojmu priatelovi
Witkacymu?® pise, Ze Skoficové kramy povaZzuje za autobiograficky roman. ,Nejen
protoZe je psan v prvni osobé a lze z néj vycist urcité udalosti a zazitky z autorova dét-
stvi. Je to rodokmen ve viastnim smyslu slova, nebot predstavuji duchovni genealogii
tak daleko, Ze se ztraci v mytologickém blouznéni.® Prihody, ktoré preziva hlavny
hrdina a rozpravac, alter-ego Bruna Schulza, Zzidovsky chlapec Jozef, teda nest

3 HRABAL,B. Domaci tikoly z pilnosti. Praha. S. 211.

4 SCHULZ, B. Skoricové kramy. Praha. 1999. S. 13.

5 Re¢ je o Stanistawovi Ignacym Witkiewiczowi, polskom avantgardnom maliarovi a dramatikovi,
ktorého prezyvali Witkacy.

SCHULZ, B. Ksigga listow. Ed. Jerzy Ficowski. Krakéw. 1975. S. 65. ,,Nie dlatego tylko, ze jest pisana
w pierwszej osobie i ze mozna dopatrzyc sie pewnych zdarzen i przezyc z dzieciristwa autora. Sq one
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autobiografické ¢rty, ale Schulz ich tvorivym spdsobom zasadzuje do mytického
systému.

Netreba sa teda prili§ rozpisovat o podrobnostiach autorovho Zivota, staci sa
zacitat do jeho fantastickej autobiografie.” Jeho dielo, hoci ho tvoria len dva zvizky
poviedok — Skoricové kramy (Sklepy cynamonowe, 1933) a Sanatorium na véc-
nosti (Sanatorium pod klepsydrg, 1937), obsahuje ovela viac fantastickych momen-
tov nez jeho vlastny Zivotopis.

Narodil sa 12. jila 1892 v hali¢skom meste Drahoby¢ v rakiisko-uhorskej monar-
chii do rodiny zidovského obchodnika. Prave postava otca Jakuba Schulza hra kla-
¢ovu ulohu v poviedkach tohto polského spisovatela. Otec je hlavnou postavou,
ktora je pozbavena akéhokolvek racionalneho spravania. V ociach svojho syna
nabera fantastické rozmery demiurga (gr. demiourgos — tvorca), ktory experimen-
tuje s hmotou, podiela sa na stvoreni a snazi sa do sveta vniest stratend poéziu.

Schulz pochadzal z prostredia chasidskych Zidov. Pri pokuse o interpretaciu
jeho diela je nevyhnutné mat vzdy na pamati jeho rodinné zazemie. Reélna sku-
tocnost Skoricovych kramii a Sanatéria na vécnosti je prave kazdodennost halics-
kého malomesta. Tato ni¢im nezaujimava provincia sa vsak stava nekoneénym
zdrojom in$piracie pre fantastickd obrazotvornost spisovatela — basnika, maliara
a vizionara Bruna Schulza: ,Pripada mi, Ze svét ¢i Zivot je pro mé dulezity jediné
jako tviréi material. Nemohu-li Zivot zuzitkovat tviiréim zptisobem, stava se pro mé
hriznym a nebezpecnym, anebo vraZedné jalovym. UdrZet v sobé zvédavost, tvirci
podnéty, postavit se procesu, béhem néjz se véci stavaji jalovymi, nudnymi — to je pro
mé nejdiilezitéjsi a nejhorlivéjsi tikol. Bez tohoto pepre Zivota se propadnu do letargie
smrti.®

Vo svete dospelych sa Schulz citil ako osamely cudzinec. Preto sa vo svojom
diele neustale vracia do obdobia detstva, z ktorého ¢erpa zakladné schémy a obrazy
pre svoju tvorbu. Na zaklade tychto obrazov buduje svoju vlastnd mytolégiu,
vlastny mytopoeticky Casopriestor, v ktorom neplatia fyzikalne zakony bezného
ludského casopriestoru. Postavy nepodliehaju gravitacnej sile ani zakonitostiam
linedrneho ¢asu, podobne ako sa to deje na fantastickych dedinskych platnach
iného chasidského zida Marca Chagalla. Schulzove literarne vizie maji tzky vztah
k jeho grafickym a maliarskym pracam. Vytvarna ¢innost bola totiz rovnako dole-
Zitou sucastou jeho osobnosti a taktiez jeho povolanim.

genealogiq kat’exochen, gdyz ukazujq rodowod duchowy az do tej glebi, gdzie uchodzi on w mitologie,
gdzie gubi si¢ w mitologicznym majaczeniu.” - preklad do Cestiny Michael Alexa.
7 Pozri: SANDAUER, A. Rzeczywistos¢ zdegranowana. In: Pisma zebrane. T. 1. S. 562.
SCHULZ, B. Ksigga listow. Ed. Jerzy Ficowski. Krakow. 1975. S. 67. ,,Zdaje mi sig, ze Swiat, Zycie, jest
dla mnie zawsze wazny jedynie jako materiat tworczosci. Z chwilg gdy nie moge zycia utylizowac
tworczo — staje si¢ ono dla mnie albo straszne i niebezpieczne, albo zabijajqco-jatowe. Utrzymac w sobie
ciekawosc, podniete tworczq, oprzec sie procesowi wyjatowienia, nudy — oto najwazniejsze dla mnie
i najpilniejsze zadanie. Bez tego pieprzu zycia popadne w letarg Smierci.” - preklad do ¢estiny Michael
Alexa.
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Myticky svet stvoreny Brunom Schulzom je teda svetom spanilého detstva, z kto-
rého urobil svoj umelecky program. Schulzovsky nahlad na svet o¢ami dietata, ale
z perspektivy dospelého ¢loveka, je spdsob umeleckej realizacie mytu o $tastnom
detstve — tdzba po ,stratenom raji“. Navrat do krajiny detstva slazi ako prostrie-
dok na rekonstrukciu sveta, v ktorom by schulzovsky ¢lovek chcel zasadit mytické
semienko poriadku a zmyslu. Schulz v liste svojmu priatelovi Andrzejovi Plesnie-
wiczovi piSe o procese dozrievania do detstva: ,[...] zda se mi, Ze ten druh uméni,
co mam na srdci, je ve skutecnosti regresi, je zase détstvim. Kdyby bylo mozné néjak
zastavit rozvoj, néjakym obchvatem znovu dosahnout détstvi a znovu proZit jeho
plnost a nesmirnost — bylo by to uskuteénénim »genialni epochy«. [...] Mym idedlem
Jje »dospivani« do détstvi. To by teprve byla skutecna dospélost.®

Opédtovny navrat do detstva je v proze Schulza realizovany v spojeni s ele-
mentmi oneiri¢nej poetiky tzn. snovymi viziami. Snivanie pomaha schulzovskému
rozpravacovi s biblickym menom Jozef v rieSeni zahad vlastnej existencie, pretoze
ho vyvlieka z povinnosti interpretovat svoj zivot na zaklade kauzalnej pri¢innosti.
Snivanie je korenim, poéziou, ktora dodava dnom farbu a fantastickost. Skutoc-
nost zbavena detského snenia je nudna, sediva a smutna préza kazdodennosti. Clo-
vek v nej ostava opusteny a nestastny.

Sen ako literarny prostriedok v kombinacii s detskou optikou vnimania dava
Schulzovi absolitnu tvoriva slobodu vo vyZivani mytologickych motivov pri budo-
vani vlastného mytopoetického ¢asopriestoru. Schulz si nevybera jeden mytolo-
gicky pribeh ako vzor, ale volne kombinuje rézne mytické motivy a prisposobuje
si ich podla vlastnych predstav.’® Bruno Schulz vyuziva mytus ako prostriedok
literarnej fikcie, ktora charakterizuje fabularna dekompozicia, mozaikovitost, stie-
ranie hranic medzi snom a skuto¢nostou, ironia a ¢ierny humor.

Oneirické vizie formuju aj priestor, ktory je v poviedkach zobrazovany. Pod ich
vplyvom prebera na seba podoby priestorovych archetypov, z nich najdélezitejsie
su obrazy domu, mesta, zidovského obchodu, labyrintu, sanatéria. Tieto priestory,
ktoré Schulz opriadol vlastnou mytopoetikou st v jeho diele vzdy spojené s det-
stvom a s pritomnostou jeho zidovského otca,* ktory symbolizuje domov a bez-
pecie.

Bruno Schulz cely Zivot nostalgicky spominal na ,genialnu epochu” detstva.
Plny nechuti a odporu ku skutoénému svetu zmietajucom sa v kapitalistickom

9 SCHULZ,B. Ksigga listow. Ed. Jerzy Ficowski. Krakow. 1975. S.73. ,[...] zdaje mi sig, ze ten rodzaj
sztuki, jaki mi lezy na sercu, jest wlasnie regresjg, jest powrotnym dzieciristwem. Gdyby mozna bylo
uwsteczni¢ rozwoj, osiggnqc jakqs okreznq drogq powtornie dzieciristwo, jeszcze raz miec jego peinie
i bezmiar - to byloby to ziszczeniem «genialnej epoki. [...] Moim ideatem jest «dojrzeé» do dzieciristwa.
To by dopiero byla prawdziwa dojrzatos¢.” — preklad do ¢estiny Michael Alexa.

Pozri: CZABANOWSKA-WROBEL, A. ,,Powtérne dzieciristwo” w prozie Schulza. In: PANAS, W.
W ulamkach zwierciadla: Bruno Schulz w 110 rocznicg urodzin i 6o rocznice Smierci. Lublin. S. 126.
Pozri: BUKWALT, M. Literackie portrety zydowskich ojcow w prozie Brunona Schulza i Danila Kisa.
Wroclaw. 2003. S. 35.

°
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zotroCovani a neskor vo vojnovom besneni vytvara svoj vlastny mytopoeticky
Casopriestor, v ktorom sa citi slobodny. Je tvorcom vlastného divadelného projektu,
ktory reziruje na doskach divadla SVET.

Schulz je presvedéeny o neschopnosti ¢loveka uchopit vonkajsiu skuto¢nost
vnima ju ako dezilGziu: , Jaky ma smysl ta univerzalni deziluze skute¢nosti?” pyta
sa v liste adresovanom S.1. Witkiewiczovi. ,, Tvrdim jenom to, Ze pokud by to nevy-
nahrazovala v néjaké jiné dimenzi, byla by k nevydrzeni.*?

Tou satisfakciou a zaroven utoCiskom sa Schulzovi stava svet umenia, jeho
vlastny mytopoeticky ¢asopriestor. Prave on mu dava moznost navratu do ,stra-
teného raja“, do pravlasti slova. Schulzovsky rozpravaé¢ sa vydava na cestu, kto-
rej cielom je prapociatok, paleontologia vlastnej paméte, ale aj palimpsest skvelej
mytologie ludstva. Schulzove dve zbierky poviedok si nie je mozné predstavit bez
naviazania na matériu slova. Cely svet tej prozy kli¢i a vyrasta z prvotného mytic-
kého slova.

Mytické rozpravanie o pociatku odkazuje na existenciu idedlneho prapovod-
ného stavu, v ktorom panovala jednota ¢loveka s vesmirom: ,Kazdy fragment
skutecnosti existuje diky tomu, Ze se podili na jistém univerzalnim smyslu. Staré
kosmogonie to vyjadrovaly sentenci, Ze na pocatku bylo slovo.’3 Fenomenolog Jan
Patoc¢ka nazyva tento stav univerzalnej jednoty, ktorej bol ¢lovek sucastou, pri-
rodzeny, predvedecky svet. Vychodiskom Patockovej habilita¢nej prace Pfiro-
zeny svét jako filosoficky problém je prave konstatovanie rozdvojenosti nasho
sveta.'* Tato rozdvojenost spdsobila moderna prirodoveda svojim analytickym
pristupom k obrazu skuto¢nosti. Svet sa stal pre ¢loveka miestom ned6verihod-
nym a postradajiucim zmysel. ,Bloudime dnes domem svéta,“'> pise Martin Hei-
degger.

Na zaklade utilitarnosti a uc¢elovosti je deformovany tiez nas vztah k reci:
L~Domnivame se totiz, Ze rec [...] je pouhym nastrojem dorozumivani a prenosu infor-
maci“*® Vo svojom tvorivom manifeste, v eseji Mytizace skute¢nosti (Mity-
zacja rzeczywistoéci) nam Schulz zhodne s nazormi M.Heideggera zanechal
spravu o tvorivej sile prvotného slova a postupnom procese utilitarizacie
reéi: ,,Prvotni slovo bylo blouznénim krouZicim kolem smyslu svéta, bylo velikym
univerzalnim celkem.“'” Na rozdiel od toho ,slovo v dnesnim bézném vyznamu je

SCHULZ,B. Ksiega listow. Ed. Jerzy Ficowski. Krakow. 1975. S.75. , Jaki jest sens tej uniwersalnej

deziluzji rzeczywistosci? [...] Twierdze tylko, ze bytaby ona nie do zniesienia, gdyby nie doznawata

odszkodowania w jakiejs innej dymensji.” — preklad do ¢estiny Michael Alexa.

13 SCHULZ, B. Mytizacja rzeczywistosci. Pfekl. Bogdan Trojak. [online]. [cit. 2015-05-02]. Dostupné na:
http://www.brunoschulz.org/mytizace. htm.

4 PATOCKA,J. Prirozeny svét jako filozoficky problém. 3. vyd. Praha. 1992. S. 19.

5 HEIDEGGER, M. Basnicky bydli ¢lovék: némecko-cesky. 2. opr. vyd. Praha. 2006. S. 153.

Ibidem. S. 157.

7 SCHULZ,B. Mytizacja rzeczywistosci. [online]. [cit. 2015-05-02]. Dostupné na: http://www.

brunoschulz.org/mytizace.htm — preklad do ¢estiny Bogdan Trojak.
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Jjiz pouhym fragmentem, rudimentem jakési davné vSeobjimajici, integralni mytolo-
gie 18

Mytus pociatku, ktory tkvie, v kazdom z nas je teda podla Schulza mytom
o prvotnej jednote sveta a jazyka, ku ktorému sa moézeme vratit na baze poetickej
intuicie, odkryvanim pribuznosti slov, budovanim mostov medzi nimi, prostried-
kom aky je vlastny poézii — teda metaforou.’ Vytvaranim ,velkych a odvaznych
zkratek“ medzi slovami a sucasne , regeneraci prvotnich myti“?° ,Poezie rozezndva
ony ztracené smysly, navraci sloviim jejich misto, spojuje je na zakladé davnych
vyznamii. U basnika se slovo jakoby rozpomind na sviyj podstatny smysl, rozkvéta
a rozviji se spontanné podle vlastnich zakoni, ziskava zpét svou integritu. Proto je
veskera poezie mytologizovanim, usiluje o rekonstrukci mytii o zemi.“*'

Schulz svojou tvorbou teda vstupuje do role basnika — méaga regenerujiceho
prvotné myty, uporne hladajiceho pravlast slova. Nedéveruje skutocnosti, ktora
ho obklopuje, preto sa podujal na jej reviziu a opatovné usporiadanie. Odkryva
zékladné suradnice a pdvodné rozmery prirodzeného sveta — zrozumitelného
domova. Veci, pribehy, postavy zasadzuje do mytického poriadku a tymto spéso-
bom buduje symbolicky dom: ,KdyzZ pouzZivime mluvené slovo, zapominame, Ze
Jjsou to fragmenty davnych a vécnych pribéhi, Ze nase domovy stavime, stejné jako
barbari, z ulomka plastik a soch bohii.

Tento pribytok zo slov chrani pred chaosom, pred tym, ¢o nema zmysel: ,,Pokud
Jjde o glosovani zZivota pomoci myti, o »osmyslovani« skutecnosti, je lidsky duch ne-
navny. Samotné slovo, ponechdano sobé, gravituje, tihne k smyslu. Smysl je prvek,
ktery lidstvo prendsi do procesu reality. Je absolutni hodnotou.“*?

Literatura

BUKWALT, M. Literackie portrety zydowskich ojcow w prozie Brunona Schulza
i Danila KiSa. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego. 2003.
184 s. ISBN 83-229-2416-X.

HEIDEGGER, M. Basnicky bydli ¢lovek: némecko-Cesky. 2. opr. vyd. Praha: Oikoy-
menh. 2006. 203 s. ISBN 807298165x.

HRABAL, B. Domdci tikoly z pilnosti. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1982.
217S.

SCHULZ, B. Mytizacja rzeczywistosci. [online]. [cit. 2015-05-02]. Dostupné na: http://www.
brunoschulz.org/mytizace.htm - preklad do cestiny Bogdan Trojak.

19 Pozri: JARZEBSK], Jerzy. Schulz. Wroclaw. S. 118.

SCHULZ, B. Mytizacja rzeczywistosci. [online]. [cit. 2015-05-02]. Dostupné na: http://www.
brunoschulz.org/mytizace htm - preklad do ¢estiny Bogdan Trojak.

2! Ibidem.

22 Ibidem.

%3 Ibidem.

182



Principy mytopoetiky v diele Bruna Schulza

JARZEBSKI,]. Schulz. Wroclaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie. 2000. 242s. ISBN
837023741X.

KITOWSKA-LYSIAK, M. - PANAS,W. W ulamkach zwierciadla: Bruno Schulz
w 110 rocznice urodzin i 60 rocznicg $mierci. Lublin: Towarzystwo Naukowe Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego. 2003. 568 s. ISBN 8373061665.

PATOCKA, J. Prirozeny svét jako filozoficky problém. 3. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel. 1992. 281 s. ISBN 8020203656.

SANDAUER, A. Zebrane pisma krytyczne: Tom 1. Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy. 1981. 638s.

SCHULZ, B. Ksigga listow. Ed. Jerzy Ficowski. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.
1975.

SCHULZ,B. Mpytizacja rzeczywistosci. [online]. [cit. 2015-05-02]. Dostupné na:
http://www.brunoschulz.org/mytizace.htm — preklad do ¢estiny Bogdan Trojak.

SCHULZ, B. Skoficové kramy. Praha: Dauphin, 1999. 145 s. ISBN 80-86019-83-7.

Jaroslava Smejkalova

Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna Novaka 1,
602 00 Brno, Ceska republika

Jj.smejk@gmail.com

183






MROCZNY OBIEKT POZADANIA,
CZYLI NIEDOBRA MILOSC ZOFII NALKOWSKIE]

Joanna Swigtek

Abstract

Niedobra mito$¢ (Bad love) is a novel by Zofia Natkowska, a Polish writer. It tells
the story of a love triangle between a young married couple and a friend of the
female protagonist. When Agnieszka’s husband starts cheating on her, she devel-
ops a kind of neurosis and depression and, as a result, is unable to function nor-
mally or go about her life as she used to. The situation developments are followed
and commented on by the inhabitants of a small provincional town somewhere in
Poland where the story takes place. The novel offers several readings: a psycholog-
ical portait of an abandoned woman who is still deeply in love, a semi-autobiogra-
phical narrative of Natkowska’ life (based on her diaries), a socio-cultural novel
about the post-World War I Poland or as an example of women’s writing.

Key words: Natkowska; love; women’s writing; psychological novel; Polish litera-
ture

Abstrakt

Niniejszy tekst ma za zadanie przyblizy¢ odbiorcy powie$¢ psychologiczng Zofii
Natkowskiej Niedobra mitos¢é. Jest to historia mitosnego trdjkata, rozgrywajacego
sie pomiedzy Agnieszkg Blizbor, jej mezem oraz Renatg Stuczariska. Na tle nie-
wielkiego, prowincjonalnego miasteczka odbywa sie¢ dramat mitosny (komento-
wany przez calg spolecznosc), ktorego bezposrednia konsekwencja jest szalenstwo
glownej bohaterki, zdradzonej przez meza i przyjaciotke. Powie$¢ ma wymiar spo-
leczno-obyczajowy, psychologiczny, autobiograficzny (co mozna wywnioskowac
z lektury Dziennikéw autorki), stanowi tez przyklad tzw. literatury kobiecej.
Stowa kluczowe: Natkowska; milos¢; literatura kobieca; powies¢ psychologiczna;
literatura polska

Niniejsza praca koncentruje sie wokot problemu ,niedobrej mitosci” i jej wpltywu

na bohateréw utworu Zofii Natkowskiej pod tym samym tytulem. W swoich Dzien-
nikach po raz pierwszy Natkowska wspomina o Niedobrej mitosci 23. stycznia 1928.
roku tymi stowami: ,Mam bardzo cigzkie zycie, bo pisze z numeru na numer druku-
jgcq sie w Swiecie nowq powiesé, ktérq nazwatam dosé szczesliwie Niedobra mitosé,
ale ktora poza tym straszliwie mi si¢ nie podoba.™

' NALKOWSKA, Z. Dzienniki Il 1918-1929. Red. H. Kirchner. Warszawa. 1980. S. 301.
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Dziesie¢ miesiecy pdzniej powie$¢ ukazuje sie w catosci, ,,przejmujqc autorke
obrzydzeniem i zgrozq.”* O reakcji publicznosci i krytyki na ksigzke, pisze Natkow-
ska nastepujaco: ,,zyskata sobie takie dorazne powodzenie, jak zadna z dotychczaso-
wych moich ksigzek. Wezoraj przyszedl Wierzynski, aby mi to plomiennie powiedziec.
Jakze sie tym cieszytam!™3

Niedobra mitos¢ opowiada historie mitosnego trojkata, rozgrywajacego sie
pomiedzy Agnieszka Blizbor, jej me¢zem oraz Renatg Stuczanska. Utwor sklada sie
z dwoch czesci. W pierwszej poznajemy bohateréw niedtugo po przybyciu matzen-
stwa Blizboréw do matego, potozonego na prowincji miasteczka. Przyjazd nowych
mieszkancow jest rowniez pretekstem dla Natkowskiej, to naszkicowania tta wyda-
rzen — sennej, nieznanej z nazwy miesciny, w ktorej ludzie najbardziej interesujg
sie¢ cudzymi sprawami. Agnieszka od razu budzi sympatie lokalnej ludnosci — jest
prostolinijna, dobrze ulozona, wesola i sprawia bardzo przyzwoite wrazenie. Jej
maz z kolei w ogéle nie probuje sie zintegrowac z nowymi sgsiadami i wydaje sie
postacia raczej bezbarwna niz tajemnicza i intrygujaca. W drugiej czeSci, zaraz
po zajsciu przez Agnieszke w ciaze, Pawet zdradza ja z Renata, wczesniej portre-
towang przez pisarke jako stateczna strazniczke domowego ogniska. Pomimo nie-
kwestionowanej przewagi wynikajacej z urody, wieku, obycia, pozycji towarzy-
skiej czy majatku Agnieszka nie jest w stanie odzyska¢ swojego meza, co prowadzi
ja do podejmowania coraz bardziej desperackich dziatan. Protagonistka przecho-
dzi od zalamania przez bezradnos¢ do samoupodlenia. Blizbor nie jest réwniez
zainteresowany swoim synem, catkowicie po$wiecajac sie nowemu romansowi.

Hanna Kirchner pisze o powiesci, ze ,ma podtytut: Romans prowincjonalny.
Potocznie — to epitet, uzywany z politowaniem, lekcewazeniem, nawet niecheciq. Pro-
wincja nie miala dobrej opinii w literaturze polskiej: male, zamkniete, kolturiskie
spotecznosci, niszczqce kazdq ludzkq odmienno$é. [...] W utworze Natkowskiej nie
ma jednak wqtku zmagarn z zatechlq aurq prowingcji.”*

Fascynacja prowincjg i tamtejszymi stosunkami towarzyskimi z uwzglednie-
niem problemu-figury zdrady, pojawila sie rowniez w Granicy, gdzie padaja stowa
o ,tym malutkim platonicznym romansie prowincjonalnym.” Mozna tym samym
odnie$¢ wrazenie, ze zycie na prowincji jest dla Nalkowskiej réwnoznaczne
z zyciem ,zgodnie z porzqdkiem cudzych spojrzen i nieustanng pracqg modela.” Nie
ma jednak w tworczosci Natkowskiej bezposredniej krytyki prowincji — jest to
raczej wygodne, jednolite i sielskie tto, atrakcyjne wlasnie ze wzgledu na swoja
przewidywalnos¢ i monotematycznosc, co tylko uwypukla wyraziste charaktery

Ibidem. S. 393.

Ibidem. S. 393-394.

KIRCHNER, H. Natkowska albo zycie pisane. Warszawa. 2011. S. 296.

NALKOWSKA, Z. Granica. Warszawa. 1982. S. 54.

JANOWSKA, M. Posta¢ — Czlowiek — Charakter. Modernistyczna personologia w tworczosci Zofii Nat-
kowskiej. Krakow. 2007. S. 317.

ENIRT BN Y

186



Mroczny obiekt pozadania, czyli niedobra milo$¢ Zofii Natkowskiej

bohaterow i ich zlozone psychologie. Figura prowincji, jak i motyw zdrady mal-
zenskiej, nawet jezeli nie mozna ich traktowac jako leitmotywoéw, pojawiajacych
sie w tworczosci pisarki, wydaja sie by¢ pewnymi stalymi jej elementami — mie-
dzy innymi w Granicy i Niedobrej milosci. Ten sam watek przedstawiony na tle
zblizonych ,okolicznosci przyrody”, opisany zostaje w dramacie Dom kobiet.

W Domu... pojawia sie osiem postaci kobiecych i ani jedna meska, przy czym
szostka z tych o$miu bohaterek doswiadczyla utraty ukochanego, stad tematem
wiekszosci prowadzonych w ich gronie dialogdw sa mezczyzni i ich utraty. Mez-
czyzna jest wiec jakims$ ,atrybutem”, ktérego posiadanie przez kobiete jest wazne,
takze z punktu identyfikacji z innymi kobietami. Akcja dramatu rozgrywa sie
wokot blisko czterdziestoletniej Joanny, ktéra po $mierci meza trawiag wyrzuty
sumienia spowodowane popelniong przez nig zdradg. W ostatnim akcie okazuje
sie jednak, ze nie tylko ona w tym zwiazku byla niewierna. Joanna poznaje bowiem
corke swojego meza i dopiero wtedy dowiaduje sie, ze Krzysztof przez lata utrzy-
mywal kontakty z inng kobiets, oklamujac ja, ze nie moze odejs¢ od zony, ponie-
waz ta odmawia mu rozwodu.

Problem wiernosci i uczciwosci matzenskiej zajmowat Natkowska od lat mlo-
dzienczych. W swoim dzienniku z najwcze$niejszego okresu zycia, gdzie czesto
podejmowala temat roli kobiety w spoleczenstwie, pisze, ze: ,Milos¢ nie ma nic
wspdlnego z wzajemnym uwielbieniem, z przyjazniq, z »braterstwem dusz«. Jezeli
matzeristwo zawarte jest z mifosci — to wpredce koriczy si¢ idylla. [...] Mezczyzna
zeni sig wtedy, gdy go juz zmeczyta mitos¢ prawdziwa, gdy pragnie — w gorszym
razie — domowych obiadow i zacerowanej bielizny, w lepszym — wspolnosci przeko-
nan, »towarzyszki idei«, przyjazni.”’

Natkowska czesto wraca do tego tematu z ta sama nieznoszaca sprzeciwu mega-
lomanig i zelazng pewnoscia siebie, z jaka komentuje swoje relacje z uwielbiaja-
cymi ja mezczyznami: ,Zaczynac historie mitosci od matzeristwa jest bezsensem, bo
matzeristwo ma racje bytu jedynie jako odpoczynek po naprezonej, petnej mitosci,
swobody zycia mitosci.”®

Roéwnie intensywnie przezywa Nalkowska swoje pierwsze rozczarowania
i zawody milosne. W ostatnich tygodniach 1899 roku opisuje pewne nieprzyjemne
dla siebie zdarzenie. Chociaz tamtego dnia ma tylko pietnascie lat, w jej reakcji
i przemysleniach dostrzegalne jest pewne podobienstwo do zachowania znacznie
starszej Agnieszki z Niedobrej mitosci, kiedy ta obserwuje przez okno swojego
meza, odprowadzajacego do domu Renate. Charakter ich relacji jest wowczas dla
bohaterki powiesci tak samo jasny, jak dla dorastajacej Natkowskiej bylo spotka-
nie na ulicy ukochanego w towarzystwie innej: ,Nic nie przyjmuje tak tatwo jak
cierpienie. Patrzylam na niego z rozpaczq, lecz on nie zwrécit na mnie uwagi. Chcia-

7 NALKOWSKA, Z. Dzienniki I 1899—1905. Red. H. Kirchner. Warszawa. 1975. S. 24.
8 Ibidem. S.93.
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tam sig¢ rzuci¢ miedzy nich, odedrze¢ go od niej przemocq. Ale nic nie zrobitam. Im
dobrze razem, oni sig kochajq. A ja musiatam is¢ dalej z oczami spalonymi blaskiem
cudzego szczescia.™

W latach trzydziestych Natkowska rozeszla si¢ ze swoim drugim mezem, ,,porzu-
cona dla innej kobiety, znekana upokorzeniami, trapiona lgkiem przed samotnoscig,
przed gasnigciem miodosci i urody.”*° Kiedy Agnieszka decyduje sie wyjs¢ z propo-
zycja rozwodu, nie jest to z jej strony przejaw buntu czy niecheci do meza, ani tym
bardziej nie przemawia przez nig che¢ zawarcia innego malzenstwa — chce tylko
umozliwi¢ w ten sposoéb ukochanemu mezczyZznie ulozenie sobie zycia z Renats.
Wychodzi bowiem z zalozenia, ze on musi tego wlasnie chcie¢ i skoro kocha Renate
(nawigzanie romansu jest dla Agnieszki réwnoznaczne z miloscig), to powinno mu
zaleze¢, by sie¢ z nig ozeni¢. W swoich Dziennikach Natkowska bardzo podobnie
wypowiada sie o swoim rozwodzie i odejsciu od meza: ,,Poniostam te najciezszq
ofiare dla kobiety, o ktorej cierpieniu dzis trudno jest myslec. Bo ostatecznie odesziam
przeciez pono dlatego, ze ona jego bardziej kochata.”™*

Agnieszka, pomimo obeznania w §wiecie, elegancji i urzekajacej swobody bycia,
pomagajacej jej zjednywac sobie ludzi, , pragneta moze tylko cichego szczescia we
dwoje, nic wigcej.”** Tak tez stala sie calkowicie uzalezniona od milosci i fizycz-
nej obecnosci swojego meza: ,,Od pierwszej chwili tak sig stalo, ze nie miatla juz
wolnosci, ze zaprzedane bylo wszystko — mysli, chcenia, przyjazn, wspomnienia. Ta
mitos¢ Pawla, wylqczna, zazdrosna, dzika, posepna, tkliwa i niezamierzona — odgro-
dzita Agnieszke od reszty Swiata. [...] Tak — ale w zamian za te utrate siebie wila-
snej i tajemnej — miata t¢ wartos¢ bezcenng, miata jego mitosé do niczego przedtem
i nigdzie niepodobng.”*3

Jak pisze Kirchner: ,,Odebranie mitosci to nie tylko sieroctwo uczucia i zachwia-
nie samooceny, to tez destrukcja zwiqzkéw z otoczeniem, wejscie w role porzuco-
nej.”** Innymi stowy: ,Nie ma kobiety bez potwierdzenia jej plciowosci, bez akcep-
tacji i przedstawienia siebie przez mezczyzne.”> Kiedy Blizbor nawigzuje romans
z Renata, Agnieszka zaczyna by¢ opetana mysla o odzyskaniu jego uwagi, nawet
kosztem wlasnej godnosci i chocby tylko na krotka chwile. Jej zachowania staja sie
coraz mniej przemyslane, a coraz bardziej histeryczne i zorientowane na natych-
miastowe ulzenie sobie w sytuacji psychicznego cierpienia. Poczatkowo zdolna do

brylowania w towarzystwie, staje sie ,zalezng i niep.ewnq”.16

9 Ibidem. S. 29-30.

10 KIRCHNER, H. Wstgp. W: Dzienniki IV 1930-1939. Red. H. Kirchner. Warszawa. 1988. S. 8.

' NALKOWSKA, Z. Dzienniki Il 1909-1917. Red. H. Kirchner. Warszawa. 1976. S. 421.

2 NALKOWSKA, Z. Niedobra mito$¢. Warszawa. 1979. S. 9.

'3 Ibidem. S. 106.

4 KIRCHNER, H. Natkowska albo zycie pisane. Warszawa. 2011. S. 301-302.

5 FOLTYNIAK, A. Miedzy ,pisa¢ Natkowskq” a Natkowskiej ,,czytaniem siebie”. Narracyjna tozsamosc¢
podmiotu w ,Dziennikach”. Krakow. 2004. S. 144.

16 NALKOWSKA, Z. Niedobra mitosé. Warszawa. 1979. S. 114.
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Na poczatku utworu Renata przyjmuje poze statecznej, powaznej matrony,
,hade wszystko dbajqcej, by nikogo nie urazié, nikomu nie zrobic przykrosci.™7 W ten
sposob jest tez postrzegana przez calg lokalng spotecznosé. Dopiero w toku opo-
wiesci wychodzi na jaw, ze przed laty po przybyciu do miasteczka, doprowadzita
do samobdjstwa krewna, ktora przyjela ja pod swéj dach. Po nawigzaniu romansu
z Blizborem podwodjne standardy Renaty stajg sie oczywistoscig. Okazuje sie, ze
»Renata stuchata uwaznie tylko jednego: swego instynktu mitosci, szukata jedynego
mozliwego ksztaltu dla swego szczescia.”'® Taka motywacja dla dokonywanych
przez bohateréw wyboréw pojawiaja sie rowniez w Granicy, ale jest ju otwarcie
nazwana egoizmem: ,W tym jest wstretny, dziecinny egoizm. Bo nie liczymy sig
weale z tym, ile innych moze kosztowaé to, co nam si¢ wydaje naszym tak natural-
nym prawem. Ile w tym moze byc nie wiem jakich przymusow, nie wiem jakiego zta.
W tym wszystkim, co zastajemy jako gotowe.”®

W opinii Kirchner, ,,Eros Zofii zawsze pchat jq zdradziecko w strone mezczyzn
wladczych, sktonnych do despotyzmu.”® Zgadza sie z tym Kraskowska, piszac, ze
Natkowska posiada wyrazng predylekcje do kreowania postaci meskich o mniej lub
bardziej uwidocznionych cechach patologicznych.”*

Blizbor byl w stanie emocionalnie uzalezni¢ od siebie swoja zone, samemu pozo-
stajac w tej relacji chlodnym i oschltym. Natkowska opisuje, ze w kontaktach
z Agnieszka ,nigdy [...] nie rozjasnita si¢ jego ciemna twarz od jej widoku, nigdy
patrzqce na niq jego oczy nie staty sie migkkie i pieszczgce™* i ,nigdy od samego
poczqgtku w twarzy jego nie bylo radosci”?3, co niezmiennie wpedzato Agnieszke
w poczucie winy. W reakcji na cieplo i pogode ducha zony ,,tylko oczy jego ciem-
niaty od jej usmiechu, stawaly sie mroczne i matowe. Wiedziata juz — ta matowa
czarno$é — to wlasnie byt kolor ich rozkoszy. Ten mrok.”**

O Blizborze poczatkowo wiadomo niewiele — cho¢ raczej przecietny z wygladu,
w oczach swojej zony wydawat sie fascynujacym mezczyzng, ktory ,kazdym
ruchem, kazdym swym stowem, barwq glosu, cigzkosciq krokow, szerokoscig bark,
ksztaltem glowy — zawsze mogqcy dac szczescie.” 1 dalej: ,,Agnieszka zaczynata
sie od mitosci Pawla, jak gdyby on jq pierwszy odkryl, jak gdyby sam jg wymy-
§lit”* Z tego powodu, pozbawiona mezowskiej atencji i uczucia, nie byta w sta-
nie funkcjonowa¢ jako samodzielna jednostka. Cios, jakim byla jego zdrada, oka-

7 Ibidem. S. 10-11.

18 NALKOWSKA, Z. Niedobra mitosé. Warszawa. 1979. S. 211.

19 NALKOWSKA, Z. Granica. Warszawa. 1982. S. 71.

20 KIRCHNER, H. Natkowska albo zycie pisane. Warszawa. 2011. S. 407.
21 KRASKOWSKA, E. Zofia Natkowska. Poznan. 1999. S. 48.

22 NALKOWSKA, Z. Niedobra mitos¢. Warszawa. 1979. S. 38.

23 Ibidem. S. 69.

24 Tbidem.

25 Ibidem. S. 131.

26 Tbidem. S. 136.
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zat sie by¢ tak dotkliwy, ze sparalizowat ja emocjonalnie i odebrat mozliwosé
podejmowania racjonalnych decyzji. Co istotne, pomimo przyjemnego obejscia
i dobrego wrazenia, jakie wywierala na ludziach, Agnieszka pozostaje sama —
atmosfera skandalu i koniecznos¢ utrzymywania pozoréw uniemozliwiaja jej szu-
kanie pomocy i wsparcia. Znamienny jest takze brak silnych i niezaleznych postaci
kobiecych, z ktéorymi porzucona na prowincji bohaterka mogtaby sie identyfiko-
wac. Dla Agnieszki odejscie Blizbora, tego idealnego mezczyzny, ktéry samym
swoim byciem determinowal jej wartosc, jest koncem $wiata.

Temat, postrzeganych z kobiecej perspektywy, realcji z mezczyznami jest dla
Natkowskiej szczegélnie zajmujacy. Nie tylko wokol mezczyzn, ktérzy odeszli,
obraca si¢ praktycznie cala akcja Domu kobiet, ale roéwniez w Granicy wyraza
autorka swoje radykalne poglady ustami jednej z bohaterek: ,,I oto jest temat: mez-
czyzni. Ach, jeszcze raz mozna o tym pomowic do syta! Wystarczy miody, tadny
buziak, zeby opusci¢ zone, z ktorq przezylo sie dwadziescia lat, zeby opusci¢ dora-
stajqce dzieci. Mezczyzni! Jakis nizszy gatunek ludzki, rodzaj zwierzqt, ktore nalezy
opanowywac, ujarzmiac, tresowac, ktore trzeba umieé trzymac. PoSwieca si¢ temu
cate zycie, calq inteligencje uczucia, calq przemysinosé instynktu, stwarza si¢ nowg
dyscypline psychologiczng, pelnq wskazan, norm i paragrafow — na prozno.”*’

Daleko posunieta autoanaliza umozliwila Natkowskiej tworzenie wiarygod-
nych psychologicznie, wielowymiarowych postaci. Dlatego tez Kirchner okreslita
ja mianem ,subtelnej badaczki ludzkich psychik”* Motywacja autobiograficzna
jest dla Kirchner do tego stopnia oczywista, Ze w procesie tworczym: ,,autorka
nie zadbata o usunigcie z tekstu szczegotow nieprzystajqcych do postaci Agnieszki
»jej wlasny i daleki duchowy $wiat«, tak bardzo chciata wyliczyc to, co dla niej byto
najwazniejsze.””® Jednak pomimo tego: ,nie pisze autobiograficznej kroniki zdrady
i cierpienia [...] dla odwetu i terapii. Pragnie z dystansu i z namystem zrozumie(,
co jg spotkato, co wiecej — pokazac, jaki jest status niekochanej, zdradzonej — w jej
odczuciu i w opinii ludzi. Badajqc wlasny przypadek, chce dociec ogolnych prawi-
dtowosci zachowan i uczu¢ ludzkich. [...] Bada zatem nie tyle sam fakt skandalu
niepojetego dla ogotu, ile zjawisko przemiany peinej blasku Agnieszki w oczach wia-
snych i cudzych — z chwilg, gdy zostata odarta z mifosci. [...] Te miejsca powiesci
nalezq do najpigkniejszych kart tworczosci Natkowskiej. Kazda zdradzona kobieta
odnajdzie na nich swoj nieznosny bol i powolne umieranie duszy.”°

Kraskowska zwraca uwage n fakt, iz ,Natkowska nie potrafi ujrze¢ zwigzku uczu-
ciowo-erotycznego miedzy dwojgiem ludzi inaczej, jak tylko w kategoriach niedo-
pasowania charakterologicznego bqdz asymetrii uczué. Stqd tyle w jej powiesciach
par polgczonych mitoscig nieodwzajemniong bgdz poczgtkowo nieodwzajemniang —

27 NALKOWSKA, Z. Granica. Warszawa. 1982. S. 64.

28 KIRCHNER, H. Natkowska albo zycie pisane. Warszawa. 2011. S. 9.
29 Tbidem. S. 297.

3¢ Ibidem. S. 298.
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mozna wrecz odnieS¢ wrazenie, ze pisarka powqgtpiewala w istnienie fenomenu
mitosci wzajemnej.”3' Oczywiscie wine za te swoistg asymetrie ponosi w wiek-
szosci przypadkoéw bohater-mezczyzna, ktory przez blisko ¢wieré wieku utrzy-
muje w tajemnicy przed zong romans i fakt posiadania dwoéjki dzieci (Krzysztof),
uwodzi niewinng dziewczyne i kontynuuje te znajomos¢ po zareczynach z inng
(Zenon Ziembiewicz; i, co istotne, Justyna Bogutéwna sama byta przeciez owocem
romansu) albo odtraca swoja zone po urodzeniu przez nig dziecka i szuka milosci
u innej kobiety, nie zwracajac uwagi na wyrzadzane przez siebie spustoszenie
w psychice porzuconej (Pawel Blizbor). Jak zauwaza Wéjcik: ,,Bohaterowie Natkow-
skiej sq ludzmi z krwi i kosci. Kochajq i sq kochani, przezywajq zdrade i niewiernosc,
sq krzywdzeni i niekiedy sami krzywdzq, przezywajq uptyw czasu, z niepokojem
patrzq na zmiany por roku, niosqce zmiany w wyglgdzie ich cial. Sprawa normalna.
Uwiktani sq w dylematy egzystencjalne tak, jak wszyscy.”>

Nasuwa sie jeszcze wobec tego pytanie, czy Natkowska mozna wiec czytaé
jak przedstawicielke tzw. literatury kobiecej? Za duzo bardziej precyzyjne mozna
uzna¢ umieszczenie jej w kategorii literatury psychologicznej. Mowienie o femi-
nistycznie zorientowanej tworczosci Natkowskiej wydaje si¢ mie¢ dokladnie tyle
samo sensu, co dyskusja wokot ,,meskiej literatury” Dostojewskiego. Proby wtlo-
czenia powiesci Nalkowskiej w dyskurs feministyczny wydaja sie by¢é pozbawione
celu, poniewaz jej refleksje wokot szeroko rozumianej kobiecosci nie wynikaty
z potrzeby samookreslenia sie w granicach jakiej$ ideologii, lecz glebokiej auto-
refleksji i prob zrozumienia samej siebie. Natomiast kobiety bedace bohaterkami
prozy Natkowskiej nie wpisuja sie w poetyke stereotypu, poniewaz ich reakcje
na zdrade nie wyplywaja z poczucia solidarnosci ze swoja plcia biologiczng ale
osobistego poczucia krzywdy.
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SMRT V KONTEXTU VYBRANYCH PRiBEHU PRO DETI

Jana Supova

Abstract

The study examines selected children books that deal with, in a very sensitive

manner, with the topic of death through words and images. As a part of this study,
a project is presented that was created to help meet the needs of the dying and the

survivors through an alternative and individual approach. This approach should

help them rediscover the inner resources and create meaningful rituals that bind

together the survior community. This study demonstrates a possible route to open-
ing up the conversation about death with children in an interactive way.

Key words: death; communication; ritual; children; books

Abstrakt

Prispévek cerpa predevsim z vybranych autorskych ptibéhu, které citlivé otevi-
raji téma smrti prostfednictvim slov a obrazii. Pfispévek seznamuje s konkrét-
nimi texty. Soucasti pfispévku je pfedstaveni projektu, ktery napomaha napliovat

potfeby umirajicich i pozustalych alternativnim, osobitym pfistupem. Pfispiva tak
k znovunalézani vnitfnich zdroji a také k vytvofeni smysluplnych rituald, které

stmeluji komunitu pozustalych. Pfinosem ptispévku je nahled na mozné vyuziti

konkrétniho textu k otevieni a sdileni tématu smrti pfi komunikaci s détmi inter-
aktivnim zptsobem.

Kli¢ova slova: smrt; komunikace; ritual; déti; knihy

»Lidé na svét prichazeji a pak zase odchazeji. Nevédi, odkud prisli a kam jdou, ale
mohou si o tom spolu na svété povidat.“*

Rodice, ktefi chtéji vysvétlit détem tabuizované otazky kolem smrti a umirani, si
mohou vzit na pomoc knihu. V nasledujicim pfispévku bude vénovana pozornost
nékolika vybranym kniham s touto tematikou.

Détem stars$im Ctyf let je urcena beletristicka proza Jaroslavy Pastikové Jak se
rodi braskove.

Pfibéh pojednava o malé Anicce, ktera chodi do skolky, a my se s ni setkavame
v dobé, kdy spole¢né s mamou a tatou ¢eka na blizké narozeni bratticka do jejich
rodiny. Nedlouho po jeho narozeni tatinek telefonuje se svoji maminkou. Po rozho-
voru s ni oznamuje roding, Ze dédu odvezli do nemocnice. O néco pozdéji dédecek

1 SPINKOVA, M. Anna a Anicka. Praha. 2014. S. 6.
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umira. Ten den vyzvedava Anicku ze skolky tatinek a jdou spole¢né k autu. Anicka
vidi, Ze uvnitf néj je i maminka s miminkem, a v§imne si, Ze je uplakana:

»Maminko, stalo se néco Honzikovi?“ zeptala se ustarané Anicka. Moc dobre védéla,
Ze ma maminka v posledni dobé nejvétsi starost o jejich miminko.

»Ne, ne, Anicko, Honzik je v poradku. Ale dédecek z Trnavky umfel. Pritiskla
Anicku k sobé a kapesnikem si utirala oci, z kterych uz zase tekly slzy.

»Jak to, Ze umrel? VZdyt mi slibil, Ze spolu pojedeme do ZOO!* nechapala Anicka.

wPrestalo mu tukat srdicko. Pan doktor rikal, Ze bylo dost porouchané,” snazila se
maminka Anicce vysvétlit, co je to smrt. ,A kdyz prestane pracovat srdicko, znamena
to, ze élovék nebo i zviratko umrou.”

LA ja taky umriu?“ ptala se Anicka dal.

wTaky. Kazdy clovek jednou umre. Ale tvé srdicko je mladé a zdravé a bude jesté
dlouho, dlouho tukat. Tak dlouho, azZ z tebe bude jednou maminka, pak babicka a pra-
babicka a bude$ mit déti, vnoucky a pravnoucky. Pred sebou mas jesté dlouhy a zaji-
mavy Zivot,“ Fekla maminka a pevné objala Ani¢ku kolem ramen.”*> To Anicku uklid-
nilo a usméla se na Honzika.

Ucast Ani¢ky na pohibu

Po tfech dnech se konal obfad. Anicka byla zvédavé, co pohfteb je, $la na néj poprvé.
Maminka ji peclivé uc¢esala. Tatinek i maminka byli v ¢erném, maly Honzik v bilém.
Cerné odéni byli i ostatni lidé. Anicka nékteré z nich vidéla poprvé. V chodbé staly
opfeny velké vénce a kytice s ¢ernymi stuhami, které zvlastné vonély. I v domé

to vonélo dobrotami, uplné jako kdyz je babicka Andulka pozvala na posviceni.
To jesté s dédou Jardou hrala Anic¢ka na zahradé Sipky. Stale nemohla uvérit, Ze

uz s nim Zadnou legraci nezaZije. Poté se rozeznély kostelni zvony, coz Ani¢ce pfi-
pomneélo, jak ji déda vzal jednou do zvonice. Musela si tehdy drzet obé ruce na

usich, takovy to byl ramus! Vsichni se postupné pomalu zvedli, rozebrali si vénce

z chodby, babicka se chytila tatinka a ¢erny pravod se vydal ke kostelu. Pfed kos-
telem stali v modrych uniformach muzikanti. Poté, co muzikanti pfestali hrat, se

v kostele rozeznély varhany a slova se ujal pan faraf, ktery mluvil o dédeckovi. Pry
ho dobfe znal — védél, Ze byl pracovity, vesely, mél rad svoji Zenu, déti, vnoucata.
Rikal i spoustu jinych véci, kterym Anicka nerozuméla, divala se na rakev, na pana

farafe a premyslela, jestli to dédecek také slysi a jestli by pfece jenom nemohl z té
rakve vstat a jit s ni tfeba ke strouze lovit brizaky.

V knize se dale do¢teme, jak pohteb pokracoval z pohledu Anicky, ktera vse
pozorné vnima. Kdyz se pohteb chylil ke konci a skupinky lidi pomalu odchazely
ze hrbitova, zlstaly pohromadé jen babicka s nejblizsi rodinou. Chyti se za ruce
a babicka fekne: ,,To je Zivot. Jednou tady budu lezet s dédou.

2 PASTIKOVA,]. Jak se rodi braskové, aneb ze Zivota predskolika. Olomouc. 2007. S. 44-45.
3 Ibidem.
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Po nékolika dnech stravenych doma se Anicka tési zpét do skolky. Je smutna,
kdy?z si uvédomi, ze dédeckovi uz nebude moci vypravét, co zaziva za dobrodruz-
stvi, zaroven se z nich ale dokaze pfirozené radovat. Pfibéh kon¢i vyletem Anic-
¢iny rodiny k Labi, kde se navzajem uzivaji a zpivaji malému Honzikovi, ktery
u Ani¢ky v narudi klidné usina. Celé vypravéni o Anicce a jeji rodiné je misty
protkané pisnickami i fikadly — pfizna¢nymi pro tento vék a umociiujicimi danou
chvili v pfibéhu.

Zdenék Matéjéek o rukopisu napsal: ,Zkratka, pokud mohu posoudit, je to moc
pékné a moc dobre to vystihuje svét a mentalitu ditéte v predskolnim véku. Spis bych
fekl, obdivuhodné vystihuje. Také ony dva Zivotni mezniky — narozeni a odchod ze
Zivota jsou tu zachyceny decentné a tak, jak je asi predskolni dité vnima. Zvlast tomu
druhému se autori zpravidla vyhybaji. Odpovida to presné tomu, co vime z té nasi
détské psychologie. Vsak v tomto smyslu také vidycky pisu, Ze déti maji s témi ,svymi
lidmi‘ chodit na pohreb.“

Téma smrti pfiblizuje détem také znama Erbenova pohadka Dobre tak, Ze je smrt
na svété: V pribéhu navstivi Jezis se svatym Petrem kovare a poprosi ho o nocleh.
Ten je ochotné pfivita, pohosti je dobrou vecefi, ulozi je do své postele a sam si
lehne do stodoly na slamu. Rano je opét pohosti snidani a kus cesty je vyprovazi.
Kdyz se louci, pta se svaty Petr JeziSe, zda mu da néjakou odménu za jeho stéd-
rost. Jezi§ kovafi nabizi, Ze mu splni tfi pfani, o ktera si fekne. Kovar se zaraduje
a pozada jej, at je jesté sto let Ziv a zdrav tak jako doposud. Dale si pfeje, aby mél
vzdy dostatek prace k uziveni jako doted. Jeho tfetim pfanim je, aby ten, kdo si
sedne na stolici za stolem, nemohl se z mista hnout, dokud ho kovafi nepropusti.
I stalo se tak, jak mu Jezi$ pfislibil. Vsichni znami okolo néj pomfeli, on ale byl
stale zdrav, plny Zivota, v praci mél hojnost a zpival si od rana do velera. Ale
vseho do ¢asu, téch sto let kone¢né také uplynulo a smrt zaklepala na dvefe:

Kdo to?* ozval se kovar

»Ja jsem to, smrt, jiZ si jdu pro tebe.”

LI pékné vitam! To jsou k nam hosté!“vekl kovar, potutelné se usmivaje. , Jen dal, jen
dal vzacna pani! Ale bud tak dobra, pockej jen trochu, aZ si tuhleta kladiva a klesté
srovnam, vSak jsem hned hotov. Zatim se trochu posad tuhle na stolici; vim beztoho,
Ze jsi usla a Ze mas po svété neustale co tékat.” Smrt se ni¢eho nenadala; i nedala se
dlouho pobizet a posadila se. Tu se dal kovar do hlasitého smichu a rekl: ,Ted si tu
sed’ a nehybej se mi odtud, aZ ja budu chtit!"> Smrt se zacala vzpinat, ale nebylo
ji to nic platné, nemohla z mista a musela sedét, jako by ji byl ptikoval. Kovar
byl rad, Ze se jiz nemusi smrti bat, protoze ji mél doma chycenou. Jeho radost
ale netrvala dlouho a brzy poznal, Ze se zmylil. Mél doma vykrmeného veptika
a dostal na néj velkou chut. Ale at se snazil, jak se snazil, zabit se mu ho nepo-

4 PASTIKOVA,]. Jak se rodi braskové, aneb ze Zivota predskolika. Olomouc. 2007. S. 3.
5 ERBEN, K.]. Zlatovlaska a jiné ¢eské pohadky. Praha. 2013. S. 115.
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dafilo. Stejné tak i husu a holoubata. Staté hlavy k télim znova pfirustaly, kapky
krve neteklo. Najednou mu to doslo. ,,O jé osel! Na to jsem ja nemyslel: ono proto
nemiiZe nic umfit, e mam ja smrt chycenou!"® Piesto i tak nechtél jesté smrt pustit,
radéji Ze bude jist hrach a kasi a misto pecené kolace péct. Néjakou dobu to slo,
dokud byly zasoby, ale pfilo jaro a tu teprve nastala prava bida! Zivo¢ichové se
brzy pfemnozili, obili na polich bylo snézeno nebo se zkazilo, pfemnozili se motyli,
housenky, ryby i zZaby. Stradat zacaly rostliny, stromy i voda. Pfemnozili se také
komafi i vSelijaké mouchy a musky - ¢lovéka by umotili, kdyby umfit mohl
Kdyz kovar vidél, jaké nestésti svou posetilosti na svété zpusobil, fekl: ,,»Prece
to tak panbiih dobre ucinil, Ze je ta smrt na svétél« Sel a sém se ji poddal a ji propustil,
a ta ho ihned taky zavdavila. A tak pfislo potom vSecko zase do starého poradku.“?

Cesta domu

V nasi republice funguje od roku 2001 obéanské sdruzeni Cesta dom, které se
postupem ¢asu zménilo na ustav, kde se dlouhodobé snaZi o to, aby smrt a umirani
byly pfijimany jako udalosti, které se osobné tykaji kazdého z nas. Domaci hospic
Cesta domt je mj. odbornou oporou tém, ktefi pecuji o své umirajici blizké doma.
V ramci vydavatelské ¢innosti vysly diky Cesté domt dva vyznamné tituly, které
tematiku smrti détem citlivé pfiblizuji a oteviraji.

Prvnim z nich, kterému bude vénovana pozornost, je kniha Martiny Spinkové
Anna a Anicka s podtitulem O Zivoté na zacatku a na konci. P¥ibéh za¢ina naroze-
nim hol¢i¢ky Anny. Dostala jméno po své babicce. Postupné Anicka roste, poznava
svét, hraje si a jezdi za babickou, maminkou tatinka. Babi¢ka s Anickou spolu
tahaji Zebifinak, sazi, povidaji si a sdili tajemstvi. Casem se babi¢ka pohybuje poma-
leji a pomaleji, az ji nakonec maminka s tatinkem vozi na prochazky na voziku.
Muze se tak podivat tam, kam by uz sama nedosla — do parku, k fece nebo na mista,
kudy béhala jako mal4 hol¢icka. Pak jednou babicka pfijizdi k Ani¢ce domu a uz
unich zastava. Je ji s nimi lip neZ samotné u ni doma. KdyZ néco potiebuje, vidycky
ji nékdo pomutze. Anicka je rada. Nékdy si hraje svoje hry a babicka spi pobliz
v kfesle. Jindy si hrala babic¢ka s ni. Nauéi ji napiiklad vazat masle. Anicka vidi,
Ze babicka postupné prestava chodit Gplné a zlstava v posteli. Maminka babicce
pomaha s jidlem — krmi ji. Anicka je nékdy u babicky v posteli s ni, jindy ji vypravi
o svych zazitcich nebo vécech, které je spojovaly. Babicka ¢asem uz nic nefika, ale
Anicka vi, Ze ji posloucha. Vidi, Ze babicka potfebuje hodné spat. Nechava u ni
svoji panenku Amalku, aby ji nebylo smutno.

Jednou brzy rano, kdyz byla za okny je$té tma, probouzi tatinek Anicku, bere ji
do naruce, jako kdyz byla mala, a odnasi ji k babicce, ktera pravé umfela. Maminka

% Ibidem. S. 118.
7 Ibidem. S. 119.
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babi¢ku pozdéji obléka do Satt, ve kterych chodivala do divadla. Anicka dava
babicce na rozlou¢enou s sebou do ruky medvidka Jenika, ktery mél na jedné noze
stale jesté uvazanou zelenou masli. Na podzim pfi prochazce s tatinkem mysli
Anicka na svoji babicku. Vzpomene si, jak spolu vyrabély z listd draka. Rekla ji
tehdy: ,,Je to zvlastni, vid? Listy jsou cely rok na stromech zelené, ale kdyz umiraji
a padaji, tak se vyparadi jak na bal.“® T babicku na pohteb vyparadili. Ani¢ka pie-
mysli o tom, jak se asi babitka v nebi ma, a néjakou dobu si s ni ,,povida“ prostted-
nictvim telefonu. Pfibéh kon¢i rozhovorem mezi Anickou a tatinkem: vzpominaji
na babi¢ku, pfedstavuji si, Ze se ma hezky, a to je déla stastnymi.

Druhou knihou, o jejiz vydani se zaslouzila Cesta domu, je kniha nazvana Kdyz
dinosaurium nékdo umre. Z knihy se déti dozvidaji prostiednictvim slov a pouta-
vych ilustraci, co to vlastné znamené byt Zivy nebo mrtvy a jak se to projevuje.
Dale zjistuji, pro¢ umirame — jak se to stane. Déti se dozvidaji, Ze umfit je mozné
napftiklad pfi nehodé, ve vélce, ale i pro chudobu, nenavist, drogy nebo dobrovolné.
Pozornost je vénovana také tomu, jak nam mutze byt, kdyz se setkame se smrti.
Autofi piiblizuji détem rozmanité pocity, které ztratu blizkého ¢lovéka provazi.

Kniha se vénuje také tématu rozlouceni: Je dobré si rozmyslet, jak se rozloucime
s tim, koho jsme méli moc radi. Louceni je duleZity ¢as: muiZzeme vyslovit a dat najevo,
jak moc jsme zemrelého méli radi. Pohteb je obrad, kterym se loucime s tim, kdo nam
umrel. Kdyz prijdeme na pohreb, potésime tim ty, kterym nékdo zemfrel. Jsme smutni
jako oni, ale také mame jako oni hezké vzpominky.?

Autofi mimo jiné inspiruji déti, jak nezapomenout na toho, koho jsme ztra-
tili — napfiklad udélanim obrazkového alba nebo pokracovanim dal v tom, co nas
zemfely nauéil; nav§tévovanim jeho hrobu; vystavenim si véci, kterou mél(a) rad(a)
a ktera nam ho/ji pfipomina; pojmenovanim po ni/ném hracky nebo zviratka; zasa-
zenim stromu na jeho/jeji pocest apod. Soucasti knihy je i struény slovni¢ek obsa-
hujici hesla jako bdéni u mrtvého; hibitov; rakev, urna; hrob, hrobka; kremace;
pitva; pohfeb; pohfebni viz; posledni vile (zavét); pozustaly; truchleni; vdova
a vdovec. Kniha téma smrti détem pfiblizuje srozumitelné a jasné, doprovazi ji
velmi poutavé a vymluvné ilustrace.

Vyznam ritualu

Podle Lenky Sulové je sou¢asné rychlé zivotni tempo, které mnohé z ritualfl vytés-
fuje z rodinného Zivota, jednou z velmi vyznamnych pfi¢in snizovani stability
partnerského a rodinného souziti a mozna i spole¢nosti obecné. Vyznam rodin-
nych ritualti spocita v tom, ze se jimi uskute¢nuji tfi zdkladni procesy: transfor-
mace, komunikace a stabilizace. Ritual naptiklad usnadiuje proces zmény, pro-

8 SPINKOVA, M. Anna a Anicka. Praha. 2014. S. 38.
9 BROWN,L.K. - BROWN, M. Kdy? dinosauriim nékdo umre. Praha. 2014. S. 20-25.
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toZe pfesné predepisuje prubéh zmény. Napiiklad svatba, kterd maze byt emocio-
néalné velmi silnym zazitkem odchodu z domova, je spojena s mnoha postupnymi

kroky, které tento silny emocionalni prozitek pomohou pfekonat. Ritualy spojené

se smrti a umiranim patii k ritualiim pfechodovym. Maji mimoradny vyznam, pro-
toZe nam usnadniuji akceptovani zasadnich Zivotnich zmén i prozivani krizovych

situaci.

Déti, smrt, ritual

Aby c¢lovék dokazal bolest pfekonat, musi ji prozit. Stale je jesté mnoho rodica,
ktefi vahaji, zda poztstalé déti brat k mrtvym (pfed pohfbem) nebo na samotny
pohfeb. A pro¢ ne? Pro¢ bychom je méli vylucovat z ritualu posledniho rozlouceni,
ktery slouzi jako svého druhu jediny prostfedek k uréitému uzavieni jedné etapy
a jako zacatek procesu ,odpoutani®, procesu, kdy mrtvého ,nechame jit“. Pohieb
je vefejnym pfiznanim a projevenim toho, Ze ¢lovék, ktery mél v nasem Zivoté
dilezité misto, zemfel. Je to ritudl, ktery signalizuje naSe pfijeti této reality, ritudl,
pfi némz se fyzické télo tohoto ¢lovéka uklada na konecné misto, jez je pozdéji
mozné navs$tévovat, aby vnitini odlouceni probihalo postupné.’® Pohfebni obtfad
(podobné jako bdéni u mrtvého) maji v procesu truchleni dialezitou funkci. Déti
bychom neméli k ucasti nutit, pokud ji naptiklad odmitaji, coz je tfeba respekto-
vat a brat vazné, ale méli bychom je pobidnout k takové ucasti, aby ji braly jako
vécnou soucast reality, podobné jako tfeba spole¢né zasednuti k rodinnému stolu.
Odmitnuti Gcasti ze strany ditéte zrcadli obycejné hlubsi pfi¢iny, kterym bychom
se méli vénovat, odkryt je a zpracovat laskavym zpasobem ve vhodny ¢as. Déti
ziskavaji blizkou ¢asti moznost vyrovnat se se smiSenymi pocity, dotknout se
mrtvého, klast otazky, rozloucit se se zemfelym svym zpisobem apod. Déti jsou
prece prirozenou soucasti Zivota, ke kterému smrt neodmyslitelné patfi.

E. Kiibler-Rossova nabada rodice, aby své déti neuzavirali a nechranili pred
bolesti a trapenim, jez smrt blizkého ¢lovéka pfinasi, a dovolili jim, aby se napf.
pfi terminalnim onemocnéni jejich blizkého podilely na péci v mite, jakou unesou.
Sdileny smutek v rodiné je posilujici pro vSechny. Zaroven vsak také dodava, jak
posilujici a velmi dulezité je udrzovat v takovych obdobich v rodiné radost.

Vznik projektu Ke korenim

Procento kremace bez obfadu je pomérné vysoké. V Praze se jedna ptiblizné o polo-
vinu pfipadi. Tato skute¢nost vedla Zeny, které za projektem stoji, k pfani tuto
skute¢nost zménit. Chybéla jim alternativa v pohfebnictvi, ktera by byla Setrna
jak k lidem, tak k pfirodé. Proto se rozhodly zalozZit organizaci Ke korentim.

10 KUBLER-ROSSOVA, E. O détech a smrti. Praha. 2003. S. 21.
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Smrt v kontextu vybranych piibéhi pro déti

Vyznam projektu

+ Rozvijeni pohibivani u kofent stromu ¢i jinych rostlin. Ve spolupréaci se Spra-
vou prazskych hibitova zakladaji Les vzpominek, prvni Cesky pfirodni hibitov,
kde se bude popel zesnulych ukladat ke kofentim vzrostlych stromi.

« Podpora k vytvofeni smysluplnych ritualt posledniho rozlouceni, pomoc pti
hledani vlastni cesty rozlouceni; doprovod na cesté zarmutkem; pomoc pri zno-
vunalézani vnitinich zdroji; poradenstvi a doprovod pfi planovani a organizaci
jedine¢nych pohibti podle potieb a pfani pozustalych; podpora k osobnimu zapo-
jeni se do pripravy pohibu (kvétinova vyzdoba, tvorba parte, vzpominkova rec,
priprava smutecni hostiny aj.).

Projekt Ke koreniim inspiruje i k planovani pohibu pfedem. Pfani tykajici se
vlastniho pohibu jsou zaznamenana do Listi poslednich prani, coz v budoucnu
mize byt cennym voditkem pro nase blizké. Kdy?z si svlij pohfeb ¢aste¢né zafidime
pfedem, snimame z nich ¢ast tihy, ktera by je jinak zasahla po nasi smrti. V organi-
zaci rovnéZ nabizi konzultace v oblasti pfirodniho pohfebnictvi zejména pro obce,
hibitovni spravy ¢i architekty. Realizuji zajimavé prednasky, ale i workshopy,
mezi nimi jednodenni workshop ,, Jak doprovazet déti pri setkani se smrti”, pii kte-
rych vyuZivaji i nékteré z vyse uvedenych tituld.

Zaveér

Z vyse uvedeného je patrné, jak je téma smrti potfebné ke sdileni pro déti s dospé-
lymi a naopak. Déti se toho od nas i prosttednictvim knih mnoho dozvidaji, a proto

je dobré jim toto téma zprostfedkovavat, mluvit s nimi o ném a péstovat v nich tak

otevreny pristup ke smrti, ktery je pro né posilujici. Literatura vybrana s ohledem

na konkrétni vék ditéte nAm umoznuje a usnadiiuje téma smrti otev¥it. Na zakladé

pfibéhu mizeme mluvit o tom, co znamena byt Zivy; co znamena byt mrtvy, jak

smrt pfichazi, co si predstavujeme, Ze je po smrti, jak vzpominat, jak se rozloudit

a podobné. Literatura tak slouZi jako prosttedek vychovy k védomi smrtelnosti.
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PROSTREDIE A POSTAVA
V CESKO-SLOVENSKOM (DEDINSKOM) REALIZME

Simona Svandova

Abstract

The paper is focused on the character and the space in the Slovak literary real-
ism. These significant attributes are compositional joined. For writers of this

period—M. Kukucin, K. V. Rais—autobiographical elements are characteristic. Both

authors pointed to (de)formation of characters influenced by reality of that time

and mainly by the space. It reveals their essence of the interpersonal relations that

are reflected from many aspects. Realistic picture of the village was for these writ-
ers not only cliché. The village was not only (literary) home, but it gives space for

psychological analysis of characters.

Key words: M. Kuku¢in; K. V. Rais; village; realism; character; figure

Abstrakt

Predkladany prispevok sa zameriava na postavu a priestor, resp. prostredie, v ces-
kom a slovenskom (dedinskom) realizme. Tieto dva vyznamné atributy si navza-
jom kompozi¢ne prepojené. Pre autorov literarneho realizmu - M.Kukuéina,
K. V.Raisa - st charakteristické, o ¢om svedcia aj autobiografické prvky v ich die-
lach. Obidvaja autori poukazali na (de)formaciu charakterov ovplyvnenych dobo-
vou realitou a hlavne prostredim. Odhaluje to ich podstatu medziludskych vztahov,
ktoré su zobrazené z réznych hladisk. Verné zobrazenie reality sa pre nich nestalo

len akymsi kligé. Dedina tak nebola len (literirnym) domovom, ale ponukla pries-
tor pre psychologicku sondu postav.

Klacové slova: M. Kukuéin; K. V. Rais; dedina; realizmus; charakter; postava

V prispevku sa budeme venovat dvom atribitom, ktoré v préze realizmu zohra-
vali vyznamnu tlohu. Je to (socialne) prostredie a postava v tvorbe Martina Kuku-
¢ina a Karla Vaclava Raisa. Prostredie nebolo ndhodné, lebo u oboch zohravalo
vyznamnu tlohu aj v ich osobnom Zivote. Obidvaja pracovali ako ucitelia v rod-
nej dedine (Jasenova, Hlinecko). V Ceskej literatire presla dedina ako priestor
viacerymi modifikaciami. Je nutné spomenut, 7e na pociatku prevladalo parna-
sistické videnie dediny, ktoré malo historicky charakter a slazilo ako vystraha
pred pritomnostou. Paralelne s vyvojom slovenskej (dedinskej) realistickej litera-
tary sa v 8o. rokoch 19. storocia zacal menit aj charakter ¢eskej dediny. Zacal sa
vnimat z estetického, poetického a funkéného hladiska ako prostredie, ktoré je
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vyznamnou determina¢nou zlozkou postav, ich spravania a mentality. Dedina sa

tak stala spolocenskym prostredim, ktoré ovplyviiovalo povahu a osudy jednotliv-
cov. K. V. Rais, vyznamny predstavitel Ceskej dedinskej realistickej literatdry, sa

koncentroval na vykreslenie tohto priestoru ako miesta, kde sa odohravaju rézne

premeny medziludskych vztahov.!

wTeprve na zakladé opozice mésto — venkov, civilizace — priroda, jejich pozadim
byl protiklad konvence a spontannosti, sloZitosti a jednoduchosti, vstoupily motivy
venkova do literatury jako nositelé pozitivnich estetickych vyznami.*

Ak by sme chceli literarnoteoreticky vymedzit kategoriu prostredia, je nutné
zmienit, Ze u sujetovych diel, t.j prozaickych, tvori prostredie vonkajsi svet, v kto-
rom sa postavy pohybuju. Prostredie taktiez méze byt vnimané prostrednictvom
kategorie rozpravaca, ktory sa cez rozne opisy realizuje priblizenim k dejovej linii.
Na druhej strane sa stretneme aj s pripadom, Ze prostredie je ako socialny pries-
tor priamo prezentované cez dialogy postav, popripade vnutornym monolégom
hlavnej alebo vedlajsej postavy.3

Je to aj tematicka kategoria, akysi obraz vonkajsieho sveta, jeho prirodné alebo
spolocenské vyznamy su vytvarané kompoziciou. V sujete je obraz priestoru kom-
ponovany v pasme rozpravaca alebo ako popis (vykreslenie) miesta deja. V povied-
kach K. V. Raisa a M. Kuku¢ina pozorujeme ¢asty opis priestoru, v ktorom sa pohy-
buju postavy. KedZze vo viésine pripadov ide o dedinu, tak sa stretdvame s opismi
prirody, konkrétnej dediny, ale aj v uz$om ponimani s opismi domov, kr¢iem, reme-
selnickych dielni (Z vlasarskych paméti, Cas trati — ¢as plati). Obraz prostredia
a priestoru obsahuje nielen vecné informacie o mieste deja literarneho diela, ale
ide aj o informacie o sposobe ,videnia“ sveta.4

Kategoria priestoru/prostredia je taktieZ priamo spojena s kategériou ¢asu. Poni-
manie ¢asu a priestoru predstavuju zakladné kategorie ludskej existencie a jeho
individualneho prezivania. Netreba zabudnut aj na to, Ze prostredie je bezpro-
stredne spojené s autorom, kedZe autorovo stvarnenie priestoru vypoveda o tom,
ako vnima skuto¢nost v najvSeobecnejsom zmysle. Ide tak o jej vyklad a pontka
tak klu¢ k pochopeniu diela ako celku.5

Socialny priestor, v ktorom Rais tvoril, vnimal kriticky, ale mal aj pochopenie
pre jeho Iud. Hlinecko na neho vplyvalo priamym zazitkom, aby triezvo vnimal
realitu. Poeticky ho vsak vykresloval v jeho rozmanitosti, preto neopominal ani
jeho nedostatky, ktoré reflektovali spolo¢ensko-socialny kontext. Mal zmysel pre

' HAMAN, A. Ceska literatura 19. stoleti. Ceské Budéjovice. 2002. 236 s.

Porov. HAMAN, A. Trvani v proméné: Ceska literatura devatenactého stoleti. 2. Praha. 2010.

S. 150 - 160.

3 PETRU, E. Uvod do studia literarni védy. Olomouc. 2000. 187 s.

4 LEDERBUCHOVA, L. Privodce literarnim dilem. Vykladovy slovnik zékladnich pojmii literdrni teorie.
Praha. 2002. S. 290-300.

5 VALCEK,P. Slovnik literdrnej tedrie. Bratislava. 2003. S. 324.
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spravodlivost, povzbudzoval klesajtcich.® Poukazal aj dva pély dedinského Zivota,
kym na jednej strane stala chamtivost, sebectvo, bezohladnost, na druhej strane
to bola poctivost, dodrzanie daného slova, laska.”

Je vsak délezité zmienit aj fakt, ze Rais dedinu ako (socialne) prostredie konci-
puje do minulosti. Dedinské prozy tak boli skor len akousi spomienkou na dobu
minuld, preto sa méZeme domnievat, Ze dedina odraza dobovu realitu a medzi-
ludské vztahy. Videl ju uz vsak v kritickom duchu, predznamenaval tak nastup
kapitalizmu, ¢o malo za nasledok ipadok charakterov.®

Na margo prostredia, t.j. dediny, Rais vo svojich spomienkach napisal: ,,Spraco-
vavajte latku z dedinského Zivota, dbal som pravdy, hlavne vniitornej. (v1. preklad)
V liste priatelovi B. Adamkovi (Ceska literatura. 4. 1956. C. 2) najdeme vyrok ,,Je to
kus zivota zblizka mého domova, kus mych vzpominek na lidi, z nichZ nékteri byli
a jsou mi dost blizci.“*°

Prikladom vykreslenia prostredia ako vyznamného determinantu st poviedky
Z wlasarskych paméti. Rais prostredie, v ktorom sa dej odohrava, neidealizuje,
naopak je hodnovernym obrazom doby, ale aj atribitom, ¢o vo velkej miere ovplyv-
nuje konanie postav. Prostredie je charakteristické najmé podrobnym opisom,
ktory nam autor ponuka a otvara tak priestor nielen pre postavy, ale aj pre Citatela
na dotvaranie autorského zameru.

V slovenskom literarnom realizme pouzili dedinu ako socialny priestor svojich
proz dvaja autori. Vyssie spomenuty M. Kukuéin a J. G. Tajovsky. Ja sa zameriavam
na M. Kukucina. Délezité si vak rozne spolocné a rozdielne znaky, ktoré pozoru-
jeme pri komparacii s Raisovym prostredim. Obaja autori dedinu zobrazovali ¢o
najvernejsie. Diferenciacia je viditelna v autorskej optike, cez ktord na fiu nazerali.
Kym Rais je kriticky, skepticky, Kukué¢in hlada v dedine harmoniu, ktora prenasa
aj na svoje postavy. Neslo o harmoéniu v pravom zmysle slova, ide skér o vyjadre-
nie jeho zakladnej idey diel. Bolo to hladanie objektivnej rovnovahy medzi krasou
a dobrotou Zzivota dedinského ¢loveka a jeho prostredia.'!

V rannom §$tadiu st jeho poviedky skér epizédami, ktoré st raimcované opismi.
Dedina sa tak stava konstituénym prvkom jeho diel, predznamenava podobne
ako u Raisa osudy postav. Prostredie, postavy - to véetko je rovnocenné. Zivotné
prostredie, v tomto pripade dedina (vzduch) je ¢initelom priestoru, podlieha lud-
skej miere a je vo velkej miere ovplyvnené epickym subjektom. Obklopujtca pri-
roda (zem) sa poklada za cyklické vyjadrenie ¢asu, napokon to je tradicia (voda),
ktora sa stava akymsi svornikom medzi lyrickou a epickou zlozkou. Je to nadca-

CERVENKA, J. K. V. Rais na Hlinecku. Pardubice. 1956. S. 12-15.

CHALOUPKA, O. Prirucni slovnik ceské literatury od pocatkii do soucasnosti. Brno. 2005. S. 1116.
FORST, V. Martin Kukucin a cesti realisté na prelomu stoleti. Praha. 1969. S. 63.

RAIS, K. V. Povidky. In: R. Adam. Brno. 2013. S. 482.

19 RAIS, K. V. Povidky. In: R. Adam. Brno. 2013. S. 482.

11 KUKUCIN, M. - MINARIKOVA, M. Dielo. Bratislava. 1961. S. 335.
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sova a nadpriestorova kategoria, ktora nie je len syntakticka, ale prostrednictvom
réznych zvykov, tradicii a mytov podnecuje dej a ¢innost, motivuje tak cloveka
k akcii.*?

Centrom Kuku¢inovho diania je nadalej dedina. V nej neskér odraza rozpor
medzi nad¢asovymi hodnotami a poznanim, Ze sa postupne vytracaji z fudského
Zivota. Poukazuje tak uz na Zivot dediny na pozadi osobnych konfliktov, vyplyva-
jucich zo skuto¢nosti, ze ,patriarchilnost® tak narisa medziludské vztahy. Kuku-
¢in sa sustreduje na odkryvanie predovsetkym moralnych désledkov. Tie prame-
nili z rozporu literarnej reality, ktora sice odrazala ,sucasnost®, ale stale vo velkej
miere zapasila s prezitkami vcerajska.'3

V poviedke Cas trati — ¢as plati pozorujeme rozvratenie medziludskych vzta-
hov na zaklade finan¢ného rozpoloZenia rodiny a nasledne aj dvoch ludi. Mamon,
falo$, nedprimnost - v3etko je nasledkom zac¢inajiceho prenikania kapitalizmu do
slovenského prostredia dediny a nasledne aj medzi [udi. Okrem toho, Ze sa dedina
stala prostredim, v ktorom sa odohravala vécsina diel ranej Kukuéinovej tvorby,
pokladame za podstatné zmienit, Ze Kukuc¢in si tento priestor vybral aj z iného
dovodu. Cez rozne literarne diela poukézal na dedinu ako na dynamické ,klbko®,
v ktorom sa odohravaji medziludské ,zédpasy” medzi tragikou a komikou. I§lo tak
o vyjadrenie doby, cez rézne charaktery nacrtava narodny Zivot a nazeranie na
neho z réznych uhlov pohladu. Je pre neho charakteristické, ze prave metdda
ysmiech cez slzy” mu sluzila ako esteticky vyraz na vyjadrenie kritiky doby. Je
to v8ak paradoxné, kedze vacsina Citatelov moze ,kukuéinovski dedinu® éitat len
povrchne, znamena to, Ze prostredie vnimaji ako determinant postavy a inych
konstituénych prvkov bez hlbsieho zmyslu. Co sa viak tyka vtedajsej osvety, jeho
diela, najma kalendarna préza z prostredia dediny, si nasla svojich zaujemcov o lite-
ratdru aj u dedinského ludu.*

Vyznamny literarny kritik Kréméry sa vyjadril na margo Kukucinovej dediny:
,On ¢ital dedinu [...]“'5 Poukazal tak na velké plus, ktoré spo¢ivalo v tom, Ze dedinu
vnasal do narodného povedomia nielen slovenského, ale aj slovanského kontextu
vo vztahu k inym narodom a literattiram.®

Postava je v realistickej proze prezentovani v dvoch moédoch: postava ako
bytost spoloCenska, ktora spolo¢nost utvara, ale je aj fiou utvarana a postava
ako bytost individualna. V prvom kontexte méZeme vnimat postavu, ktora
vyplyva z realistického kontextu a je spolo¢nostou determinovana na zaklade toho
(ko)existuje a kona.

2 Pozri: CEPAN, O. Kukuéinove epické istoty. Bratislava. 1972. S.270s.

13 SMATLAK, S. Dejiny slovenskej literatiiry od stredoveku po siiéasnost. Bratislava. 1988. S. 623.
14 KUKUCIN, M. Dedinsky romén. Martin. 1952. S. 238.

5. KRCMERY, S. Dejiny literatiiry slovenskej. Bratislava. 1976. S. 328.

16 KRCMERY, S. Dejiny literatiiry slovenskej. Bratislava. 1976. S. 328.
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Velky doraz sa preto kladie nielen na prehovor, spravanie a vzhlad postavy, ale
predovsetkym na jej mysel.'7 ,[...] slovensky dedinsky realizmus v plane obranného
usilia propagoval hodnoty, ktoré u nas mohli znamenat unik pred zahubou. (Dedin-
sky [ud) je protivéhou mravnej a socidlnej rozbeganosti siiéasného sveta.“*® (A. Mraz)

Realisticka postava sa charakterizuje ako socialna bytost, ktora je tvorena von-
kajsimi a vnatornymi charakteristikami. Spolu s iluzivnou funkciou t.j. kontrast
medzi realitou, v ktorej sa nachadza a jeho psychikou, vytvara akusi literarnu sym-
bidzu. Poetika postavy je do velkej miery ovplyvnena okrem prostredia aj dobo-
vymi normami, a to estetickymi, etickymi a pod.*

Co sa tyka postavy, tak u Kuku¢ina je nielen figirkou v deji, ale je aj stcas-
tou idealu harmonickej rovnovahy medzi prostredim, tradiciou a prirodou. Jeho
postavy boli obrazmi osihotenych epickych ,kusov Zivota®. Spociatku boli vykres-
lené prostrednictvom hyperbolickej situacie, neskor doslo k prelinaniu komického
a tragického. Z kompozi¢ného hladiska boli jeho postavy postavené na polarite
humornej stranky objektivne Stylizovanej a tragickej, ktora reflektovala realitu
v kritickom duchu. Kukuéin ju tak koncentruje podla vyznamovej atmosféry, kde
postava Zije a ako kona. Toto ,,ludské” v nej je umocnené prostrednictvom archaic-
kého zvykoslovia a mytického zakladu psychiky dedinského ¢loveka. Jeho postavy
presli taktieZ tematicko-fabula¢nou a motivickou obdobou. Kym v prvych dielach
pozorujeme prvky lyriky, ktoré su sprostredkované cez popis — motivy z prirody,
tie maju za tlohu akoby ,zlepit kusky Zivota dohromady. Jeho kompozicia diela
je tak, ako sme uz spominali, akousi rovnovahou medzi postavou, prostredim, tra-
diciami a zvykmi.*

Za vzéacnu stranku jeho umenia sa poklada aj fakt, Ze pre svoje vykreslenie hla-
dal typické postavy z dediny, tieto typologické figirky ¢astokrat dynamizovali dej.
Pre Kuku¢ina tak preto niet ¢loveka, ¢o by z jeho duse nevyniesol nieco pozoru-
hodné, Iudsky vzacne. Mézeme teda hovorit o istej paralelnej ¢rte s Raisom, ktory
napriek kritickému alebo az skeptickému nadhladu na realitu videl v Iludoch len to
dobré.”* Rais ako dedinsky rodak poznal pracovity dedinsky lud, videl v iom zdroj
narodnej sily. A ako povedal: ,VSetci drobni [udia si zasluhuji nas obdiv a vdaku.
Oni nam vychovali narod, oni nam vstepili pracovitost a tizbu po vsetkom krasnom
a dobrom.**

LCud sa v Kuku¢inovych dielach javi ako zaklad naroda i zaruka jeho budtcnosti.
Dostava sa tak do prenikavého psychologického obrazu epického hrdinu.*® Na

7 FORT, B. Fikéni svéty eské realistické prozy. Praha. 2014. S. 19.

1% Pozri: FORST, V. Martin Kukucin a Cesti realisté na prelomu stoleti. Praha. 1969. S. 63.

19 LEDERBUCHOVA, L. Pritvodce literarnim dilem. Vykladovy slovnik zakladnich pojmit literarni teorie.
Praha. 2002. S. 290 — 300.

CEPAN, O. Préza slovenského realizmu. Bratislava. 2001. S. 31 — 32.

SKULTETY, J. Dielo. Martin. 1987. S. 422.

CERVENKA, J. K. V. Rais na Hlinecku. Pardubice. 1956. S. 12-15.

SMATLAK, S. Dejiny slovenskej literatiiry od stredoveku po sii¢asnost. Bratislava. 1988. S. 623.
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galérii postav riesi vztahy jednotlivca ku kolektivu a kolektivu k zvykoslovnej
tradicii, ktora ich navzajom prepaja. St to psychologické sondy na dno spolocen-
ského Zivota gazdovskej rodiny, ale aj folklorneho bohatstva.*

Podla literarnych kritikov bol Kukuéin svojsky a originalny. Postavy su tak ori-
ginalne autenticky vykreslené. Kukué¢in vnika do duse ¢loveka a vyzdvihuje to,
¢o je v nom kréasne. Cud — novy hrdina literatiry zakotvil v Kukuéinovej proze
objektivnou silou svojej vnitornej pravdy a bezprostrednosti. Raisove postavy st
vo velkej miere odrazom premeny spolo¢enského zriadenia — nastup kapitalizmu,
ktory sa odrazil najmi v charaktere postav. Tato (de)formacia mala za nasledok to,
ze vplyv penazi hrubo zasiahol do Zivota beznych ludi. Stretavame sa s typom ¢lo-
veka ¢istého citu, ktory Zije myslienkou slazit podla svojich sil narodu, ale dostava
sa do konfliktu s okolitym prostredim. Tieto spolo¢ensko-triedne diferenciacie st
viditelné hlavne na dedine, a tak na ne poukazuje priamo cez postavy. Autorov
pohlad je tak skepticky, no napriek véetkému mu je oporou rodny Iud. Ten mu
dodava vieru v lepsi zajtrajsok.s

Co sa tyka poetického vykreslenia postav, Rais sa poklad4 za autora antiroman-
tického: titanizmus, rozorvanost, metafyzickost, zmyslovost — to vSetko mu je
cudzie. Jeho primarnym atribitom, cez ktory apeluje na citatela je srdce. To hlada
aj vo svojich postavach. Jeho svet, v ktorom tvori, je tak zaplneny Iudmi, ktori st
oby¢ajni, Zijucimi beznym Zivotom. Postavy tak ,nefilozofuji“ nad existenciou, ale
dochadza u nich hlavne k znovunajdeniu srdca alebo jeho zachovaniu, resp. jeho
charakteru.

V literarno-kritickych pracach sa do¢itame o nazore S.Cecha, ktory v Narod-
nych listoch konstatoval, Ze Raisove postavy priniesli ,neodolatelne pravdivy”
pohlad na sidobu dedinu. Ocenil ich prostotu a pravdivost, ktoré mézeme oznacit
aj ako ,,poznanie svojich vad/chyb je pociatkom k ich naprave® Literarna historicka
J.Janackova ocenovala Raisovu iréniu a humor a vyzdvihovala ideu nesebeckého
vztahu k svetu a odhodlanie postav byt napriek voli prostredia tvorcom svojho
osudu a pomahat druhym.2¢

Nepopieratelne je nutné vyzdvihnut aj Raisov fabula¢ny talent, jeho schopnost
v sujete oddelit postavy protagonistov od okrajovych figirok. Vystihnit spojenie
¢loveka s krajom, odrodilstvo a odcudzenie sa dedinského ¢loveka. Jeho postavy,
tak ako u Kukucdina, su castokrat [udia, ktorych autor osobne poznal. Rais vie-
rohodne vykreslil svojich hrdinov, ich etos a dennt ¢innost, ich vztahy k inym
ludom.”?

Literarna postava v jeho poviedkach z dedinského prostredia sa vyznacuje rai-
sovskym pohladom na realitu. Je vo velkej miere ovplyvnena prostredim odkial

24 KUKUCIN, M. - MINARIKOVA, M. Dielo. Bratislava. 1961. S. 335.
25 RAIS,K. V. Vybrané povidky. Praha. 1951. S. 184.

26 RAIS, K. V. Povidky. Brno. 2013. S. 515.

27 RAIS, K. V. Horské koreny. 1885—1903. Hradec Kralové. 1976. S. 393.
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pochédza, a to jej aj (de)formuje charakter. Typologicka psychologicka kresba nie
je ndhodna a pontka nam prostrednictvom v$evediaceho rozpravaca pohlad na
postavu/postavy z réznych hladisk. Napriek tomu, Ze vo vykresleni jeho postav
badame kriticky podton, ktorym naznacoval spolocensky kontext, nezabida do
nich vkladat ,kasok srdca“. Postava je tak priam autenticka a pri ¢itani mézeme
nadobudnit pocit, Ze sme sucast pribehu. Velkd mieru autenticity pridava aj
re¢, akou literarne postavy hovoria, kedze ide o ludovy jazyk. Rais tak cez svoje
postavy odkryva Iudské nedostatky, ale aj vntitornd silu a dobro v ich vnutri.

Okrem vonkajsich znakov Raisovych postav mézeme pozorovat aj ich vlastnosti.
V hizevnatosti a pracovitosti mnohych prikladnych postav z fudu, v ich zmysle pre
humor a ich vlasteneckom citeni sa Raisovi podarilo zachytit kus ¢eského narod-
ného charakteru. V kladnom hrdinovi jeho proéz tak oziva a zaroven dozrieva ideél
¢loveka.?®
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MEZI AKTIVISMEM A KAZDODENNOSTI: CHORVATSKE ,ZENSKE PSANI“
JAKO MOMENT EMANCIPACE, INDIVIDUALIZACE A SEBEIDENTIFIKACE
V PATRIARCHALNI KULTURE

Dajana Vasiljeviéova

Abstract

The paper discusses women’s writing, namely its content and transformations, in
the context of Croatian prose from an interdisciplinary perspective and in relation
to gender in culture from the late socialism to 1990s. The goal of the paper is to
map out Croatian women’s writing in relation to such topics as cultural repression,
displacement and feminism. It also discusses cultural stereotypes and prejudices
towards “the imaginary of female authorship” concept. Women’s writing, espe-
cially novels by Irena Vrkljan, Slavenka Drakuli¢ and Dubravka Ugresi¢, addresses

the change in perception of female authors as second-rate writers and forcuses on
them as figures of radical otherness due to their active expression of femininity,
sensibility and sexuality through self-reflection.

Key words: women’s writing; feminism; patriarchal discourse; socialism; gender

Abstrakt

Pfispévek se zabyva ,zenskym psanim® v kontextu chorvatské prézy, nejen jeho
konstituovanim a proménami od pozdniho socialismu do devadesatych let, ale
s ohledem na $irsi problematiku genderu v kultufe je pojat z interdisciplinarni
perspektivy. Jeho zdmérem je osvétlit chorvatské ,Zenské psani® ve vztahu k pro-
blematice kulturniho ttlaku, vylouéeni i feminismu. Zabyva se kulturnimi stereo-
typy a pfedsudky v ramci dobovych piedstav o ,iloze spisovatelky®, avsak prede-
v§im se zaméfuje na kulturni transfer Zen do pozic relevantnich tvarkyn v chorvat-
ském literarnim kanonu. V koncepci ,zenského psani® dochazi ke zdtraziiovani
radikélni ,jinakosti“ skrze podoby Zenské sensibility, emocionality a télesnosti, jak
je nalézame v textech Ireny Vrkljanové, Slavenky Drakulicové a Dubravky Ugre-
Sicové.

Kli¢ova slova: zenské psani, feminismus, patriarchalni diskurz, socialismus, gender

Sledujeme-li kontinualné recepci spisovatelek v chorvatské literatufe, nelze si
nev$imnout, Ze Zenské autorstvi funguje hluboko do dvacatého stoleti v ramci urci-
tych hierarchickych struktur a jeho interpretace se zakladaji na mimotextovych
faktorech. Kolektivni kulturni $ablony patriarchalniho modelu kultury® odrazi

! Pojeti vychazi z rousseauovského pojeti Zenstvi (sepéti s pfirodou), modelu sexuélni diferenciace

a separace, kdy muzi pfirozené vladnou nad zenou. Srov. IRIGARAY, L. Speculum of the other woman.
Ithaca. N.Y. 1985.
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symbolické pojeti moci, v ném? jsou rodové identity konstruovany na bazi esen-
cialnich odli$nosti,* tj. dochazi ke genezi rodového imaginaria skrze reduktivni
koncepty. V kontextech pohlavni asymetrie je vzajemny vztah hierarchické zavis-
losti formovany z pozice hegemonni maskulinity na zakladé binarni dichotomie
soukromého a vefejného. Patriarchat ustavuje muze jako nositele vyttibené kul-
tury, kterému je vlastni vefejna aktivita, oproti tomu Zenu s ohledem na jeji biolo-
gickou ulohu chape jako reprezentantku pfirody a umistuje ji, maje na zfeteli jeji
pasivitu, do nevefejné sféry péce.3 V chorvatském prostfedi dochazi k androcent-
rickému ztotoznéni Zenskosti s télesnosti, resp. k sepéti zenské tvorby s ,zenskou
podstatou®, proto jsou za odpovidajici pole zenskych aktivit povazovany matefstvi
a mravni Cistota spjaté s udrzovanim vlastenectvi, maskulinni logika patriarchal-
niho fadu degraduje Zenskou tlohu na vylu¢né podpirny princip.

Svédci o tom praxe uplatiiovani ideologie oddélenych sfér v kultuie, konkrétnéji
zfejmé z rozporu v ideélech a spolecenskych kontextech ilyrského narodné eman-
cipa¢niho hnuti v prvni poloviné devatenactého stoleti. To pocita se zapojenim
zen, kdyz v dobovém tisku je jak v politizované Danici (Jitfence), literarni piiloze
novin Ilirske novine (Ilyrské noviny), tak v literarné zaméfenych casopisech Zora
Dalmatinska (Zora Dalmatinska) a Kolo (Kolo) propagovan ideal vefejné aktivni
Zeny,* ktera se ucastni spolecenského déni, ale fakticky je Zena v patriarchalnim
modelu kultury vnimana jako implicitni ¢tenafka a pfijemkyné narodni agitace,’
nikoliv jako tviirkyné. Jak bylo naznac¢eno, musi dochazet ke korelaci s obrazem
dobové akceptovatelného Zenstvi, proto, pokud Zeny chtéji psat, museji fungovat
v roli symbolickych ,dcer Ilyrskych® a ,matek naroda“? s ¢imz mé odpovidajicim
zpusobem korespondovat jejich pojeti literatury. Autorska singularita neni brana
v potaz,” naopak objevi-li se jeji projevy v ramci binarniho pojeti, dochazi k inter-
pretaéni ,slepé skvrné®, P¥ikladem miize byt recepce tvorby pro déti J. Truhelkové

2 Srov. LENDEROVA, M. - TINKOVA, D. - HANULIK, V. Télo mezi medicinou a disciplinou: promény
lékarského obrazu a idealu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha. 2014.

3 Srov. PATEMAN, C. The disorder of women: democracy, feminism, and political theory. Stanford. Calif.
1989; BOURDIEU, P. Nadvlada muZzii. Praha. 2000.

4 Chorvatskym obrozencim byl zdrojem inspirace zapadni emancipaéni proces, predevsim
v némecky a Cesky hovoricim prostiedi, kde vzdélanost a literarni aktivita ,slabsiho® pohlavi méla
dolozit kulturni vyspélost naroda.

5 O zenach jako implicitnich ¢tenafkdch romanu v chorvatské literatuie svéd¢i i adresat autora

Miroslava Kraljeviée v pfedmluvé romanu Zak z Pozegy (PoZeski dak, 1863).

Pozice zen jako matek naroda a strazkyn domaciho krbu musi byt zohlednéna jiz v jejich vychové

a vzdélani, které ma sméfovat vyluéné k tomuto cili. Srov. YUVAL-DAVIS, N. Gender and Nation.

Thousand Oaks. 1997.

7 U prvni generace chorvatskych autorek, mezi néz patti Dragojla Jarnevi¢ova spolu s Anou Vidovico-
vou, Jagodou Brli¢ovou, Ljuboslavou Bedekovi¢ovou, jsou akceptovatelné ,podpirné® vlastenecké
ver$ovanky, oslavné ¢lanky a kratsi prozaické texty, ale musi v nich byt pfitomen vychovny princip
a dodrzovani dobovych kulturologickych norem. Srov. TOMASOVIC, M. Neznane i neznani: kroatis-
ticki prinosi. Zagreb. 2011. 193 s.
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a predevsim I. Brlicové-Mazurani¢ové, kdy dobova kritika vnima tyto texty opti-
kou kulturnich konvenci, chvali jejich matetsky (rozuméj vychovny), a ndrodné-
-folklorni aspekt, ale jiZ nevnima jemny subverzivni potencial oponujici patriarchal-
nimu mytu koncipovanim atypickych Zenskych roli.

Je zfejmé, Ze nahled na Zenami psanou literaturu ¢erpal v prvé fadé z determi-
nistické logiky patriarchalniho kanonu, a proto jsou jeji recepce v dobovém tisku
spise neZ odrazem literarnich kvalit nasledkem dobového pojeti Zenské identity.?
Ackoliv se v ideologické roviné pfistup institucionalni kritiky k Zenskému autor-
stvi do druhé svétové valky téméf neproménuje, dochazi pod vlivem modernizace
spole¢nosti k posunim v dobovém paradigmatu. Od pocatku dvacatého stoleti
se, predevsim v prvnich casopisech pro Zeny,” setkavame s opatrnou artikulaci
emancipac¢nich pozadavki,'® ale kolem problematiky Zenského autorstvi vznikaly
ostré ideové stfety, zejména mezi spisovatelkami, jeZ do své tvorby inkorporovaly
feministické myslenky ¢i boj za Zenska prava — mezi M. Juri¢ovou Zagorkou, J. Tru-
helkovou ¢i Z. Kvederovou a arbitry dobového vkusu A. G. Matosem a O. Krausem,
hajicimi konzervativni patriarchalni stanoviska.

Matos, jako vysostny predstavitel esteticky profilovaného intelektudla, obdi-
vuje zenu skrze konvenéni koncepty zenskosti, jako jsou pasivita, poddajnost
a poslusnost, proto je pro ného jakakoliv artikulace emancipa¢nich pozadavki
podnétem k ostrému vypadu.'* Dle ného Zenska tvorba vzhledem k pfizemnosti
zenského ducha a sklonu k dekorativni kycovitosti navic nenapliiuje pozadavky
na esteticky hodnotnou literaturu, postrada totiz intelektualni celistvost, jiz vyza-
duje vysoka kultura. Obdobné o ideové podminénosti dobovych hodnoceni svéd¢i
mizogynni karikatury Otto Krause, ktery ztrhal v listu Agramer Zeitung tvorbu
M. Juri¢ové Zagorky do té miry, Ze se nalepka ,literarni brak pro pasacky krav“*?
vzila coby dehonestujici terminus technicus. Zjednodusené feceno, Zenské autor-

V ramci tohoto pojeti je zena konstruktem muzské imaginace, tradi¢nich rodovych symbolt a mytu.
Srov. KOLODNY, A. The land before her: fantasy and experience of the American frontiers, 1630-1860.
Chapel Hill 1984. S. 10.

9V rodinné profilovaném osvétovém listu Domace ognjiste (Domaci krb); emancipa¢né zaméreném
Casopise Zenski svijet (Zensky svét), pozdéji piejmenovaném na Jugoslavenska Zena (Jugoslavska
Zena), ale i ve vysokotiraznim médnim magazinu Zenski List (Zensky list), byt teprve od 30. let 20.
stoleti, se pod séfredaktorskym vedenim Marie Juricové Zagorky akcentovala spolecensko-politicka
témata.

19V roviné obecného vymezeni se vii¢i nerovnému postaveni zeny v ramci patriarchalni rodiny a kul-
tury, prava na vzdélani pro divky apod. je tfeba si uvédomit, Ze snahy o spole¢enskou aktivizaci
zen a uznani zenské profesionalizace jsou otazkou dvacatych ¢i spise az tficatych let.

1 Jak uvadi D. Orai¢ova Tolicova, emancipace je pro Matose zlo¢in totozny s prostituci a feministicky
orientované spisovatelky jsou drzé, pologramotné modré punéochy. Srov. ORAIC TOLIC, D. Citanja
Matosa. Zagreb. 2013. S. 179-195.

2 Pfedmeétem kritiky je trivialnost jejich texti, byt v pozadi byla kritika narusovani tradi¢nich

rodovych schémat a pfedevsim narusovani hegemonie kanonické literatury jeji nivelizaci smérem

k popularni, lidové, ktera implikuje estetickou barbarizaci.
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stvi v o¢ich dobové kritiky automaticky implikovalo nizké ,leh¢i éteni® pro nevzdé-
lané Zeny v domécnosti, které v zddném pripadé nepatii do kanonu chorvatské
literatury.

Muzeme konstatovat, Ze fakticky ke kulturnimu transferu Zen jako relevant-
nich tviirkyn dochazi teprve v éfe pozdniho socialismu,'3 kdy svou roli sehrala
relativné benevolentni publika¢ni politika, ktera ve vétsi mife zpfistupnila zapa-
doevropské feministické teorie. Byt se pod jejich vlivem od konce sedmdesatych
let dvacatého stoleti aktivizuji feministicka sdruzeni a spolky,’ mnohem podstat-
néjsi se jevi pronikani zen do akademického prostiedi, do té doby vyluéné muz-
ské domény, a pravé diky tomu dochazi k upozoriovani na exkluzi zen z kultury
a k problematizovani latentni spolec¢enské mizogynie.

Z literarniho hlediska se poprvé projevuje rozpoznatelné ,zenské psani® v ramci
generace postmodernich autort od konce 7o0. let 20. stoleti, ktefi alternativnimi
postupy ve své tvorbé problematizuji homogennost literatury svazané nejen limity
na kolektivnosti zaloZzené socialistické literatury, ale pfedevsim dochazi k disperzi
vysoce kanonizovanych modernistickych poetik'> smérem k popularnimu. Autoii
,N0vé“ generace odmitaji preference vysoké kultury, ktera je produktem selektivni
tradice s distinktivnimi hranicemi mezi estetickou a trivialni literaturou, a pfi-
klani se k dfive opomijenym nizkym masovym Zanrim. Zatimco KreSimir Bagi¢
dobovou romaneskni tradici typologicky ¢leni dle jednotlivych poetik na ,zanrovy,
neohistoricky a konceptualni roméan®,*® Kresimir Nemec zdiraziiuje ,bezbiehost”
postmodernich charakteristik, které v obecné roviné umoznuji absolutni stylovou
otevienost a demokrati¢nost.’” Pravé diky tomu se ke slovu dostavaji patriarchal-
nim kdnonem marginalizované ,Zenské texty®, dochazi k posunu jejich vnimani
od trivialniho smérem k relevantnimu.

Proto teprve v postmodernim uvoliiovani dogmatickych literarnich struktur,
které jsou pristupnéjsi zanrové variabilité, je mozné koncipovat alternativni typy
identity. V pfipadé chorvatského Zenského psani je vyuzito konceptu ,différance”

[

Socialisticka ideologie nechape Zenskou emancipaci jako samostatnou otazku, ale bere ji v potaz
pouze v ramci tfidniho boje, a proto povazuje problém realizace zeny v patriarchalnim prostiedi za
vyfeSeny odstranénim pfic¢iny patriarchatu, burzoazniho vykofistovani. Srov. SKLEVICKY, L. Konyji,
Zene, ratovi. Zagreb. 1996.

4 O spolkové ¢innosti v Bélehradé a Zahtebu a aktivizaci skupin kriticky zkoumajicich uplatnéni zen
ve spole¢nosti, o déjinach a literatute. Srov. JAMBRESIC KIRIN, R. - SKOKIC, T. Izmedu roda i naroda:
etnoloske i folkloristicke studije. Zagreb. 2004.

5V chorvatské povalecné literatufe existencionalniho hledani a problematiky ontologie, pro které
jsou typické velké ontologické romany charakteristické pro pozdni tvorbu Miroslava Krlezy, Ranka
Marinkovice a Vladana Desnici.

16 BAGIC, K. Od Partije bez teksta do strasti razlike (Hrvatska kultura i knjizevnost osamdesetih). In: MI-
CANOVIC, K. (ed.) Sintaksa hrvatskoga jezika: KnjiZevnost i kultura osamdesetih: zbornik radova 39.
seminara Zagrebacke slavisticke skole. Zagreb. 2011. S. 71-109.

7 NEMEC, K. Povijest hrvatskog romana od 194. do 2000. godine. Zagreb. 2003. S. 466.
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pracujictho s pluralitou genderovych, socialnich a epistemickych pozic,’® tj.
autorky pracuji s védomim proménlivosti identity nezavisle na pohlavni pfislus-
nosti, ktera je ukotvuje v pfevazujici diskurzivni praxi (spolecenské i jazykové)
a pokousi se o jeji naruSeni vytvarenim alternativnich struktur. Zjednodugené
feceno, zeny materializuji svij ,hlas“ odmitnutim tradiéniho obrazu a pokouseji
se z kategorii, které je uzaviraly do ur¢itych skatulek, vymanit.

S ohledem na konzervativni pojeti Zeny v literatufe a spolecnosti se snaha
0 osvobozeni Zeny od rodovych stereotypl projevuje zdiraznénim jeji socilni,
politické i télesné zku$enosti, proto se do popiedi dostava dfive marginalizovana
intimni sféra jako prostor alternativni reprezentace Zenské subjektivity a odmit-
nuti hierarchické podfizenosti. Autorky v textech zdtraziuji ,svij vlastni® prostor
a vymezuji se proti tradicim patriarchalni vychovy odmitanim mezigenera¢niho
transferu, tj. kritikou rodiny, v jejimz ramci je pfedavano hierarchizované pojeti
muzského subjektu jako nositele kultury. Snaha o narueni modelu se v osmde-
satych letech dvacatého stoleti setkala s nepochopenim odborné kritiky, usticim
ve druhou vIlnu polemik spjatych s Zenskym autorstvim, kdy ¢ast chorvatskych

ymacho” intelektuald aktivistické psani Zen oznacovala pejorativnimi pf¥idomky
Lmlécéna” & kuchyniska literatura®" teprve koncem 8o. let dochézi k rozpoznavani
jeho specifik a k reflexi v odborné literatufe.

Snad nejvyraznéjsim momentem v tvorbé Ireny Vrkljanové je boj o vlastni umé-
lecky prostor v patriarchalni kultufe, soustfedény na pozitky autoreferencialni
hrdinky Ireny, ktera se pokousi skrze tvorivy koncept umélkyné piekrocit hranice

spiirozené zenské vychovy“*® neumoziujici svobodnou realizaci. V roménech Svila,
Skare (Hedvabi, niizky; 1984) a Marina ili o biografiji (Marina ¢ili o biografii, 1986) se

krystalizuje autorska poetika Vrkljanové zalozena na zmnozeni zenskych perspek-
tiv. Skrze vztaZeni se k ,cizim“ biografiim, hledani ideového souznéni a kontexty

sdilenych osudit dochazi k nahrazeni bezhlasi diskurzem mnohohlasi. Ponory do

intimity pak odhaluji kfehkost Zenské identity konstruované na emocionalni bazi,
ale zaroven je pfitomno silné védomi sebe sama v kontextu ¢asu a kultury, jakoz

i pozicionalita k nepratelskému vnéjsimu svétu, ktery vétsinou reprezentuji muzi

zvykli prosazovat svoji vili.

JestliZe Irena Vrkljanova pfedstavuje autorku, kterd otevfela otazku zenské kul-
turni identity, pak polohami Slavenky Drakuli¢ové jsou reinterpretace télesnosti
a feministicka kritika uméle budovanych konstrukti pfirozenosti. V polemickych

8 K problematice diskurzivnich praxi a genderu Srov. MATONOHA, J. Psani vné logocentrismu: dis-
kurz, gender, text. Praha. 2009.

9 Principialné v polemikach Veselka TenZery, Dragose Kalaice a Igora Mandice se setkavame s nazory,
7e zena nepatfi do sféry vysoké kultury, absurdita terminu ,kuchyriské psani vedla Slavenku Draku-
licovou z pozice aktivistické feministky k vytvofeni ,pfevracené” parodie ,muznosti“ socialistické
kultury, pseudovédecké discipliny ,mudologija®, tj. koulologie.

20 ZLATAR, A. Tekst, tijelo, trauma: ogledi o suvremenoj Zenskoj knjiZevnosti. Zagreb. 2004. S. 239.
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esejich, ale pfedevsim v roménech Hologrami straha (Hologramy strachu, 1987),
Mramorna koza (Mramorova kiiZe, 1989) a v kanibalistickém Bozanska glad (Boz-
sky hlad, 1995) mé télesnost funkci transgresivniho elementu, jehoZ prostfednic-
tvim dochazi k neutralizaci esencialistickych kodi. Zaroven samotny proces emo-
ciondlniho dozravani probiha skrze rozpoznavani kulturnich konstruktd, jejichz
prostfednictvim je generovano nejen symbolické, ale i fyzické nasili.

Odhalovanim mechaniky fungovani patriarchalnich kulturnich kéda a parodi-
zaci s nimi spjatych rodovych sterotypit a mytu se ptiblizuje Dubravka Ugrescova
»zenskému psani®. V jeji povidkové sbirce Zivot je bajka (Zivot je pohddka, 1983)
a predevsim v novele Stefica Cvek u raljama Zivota: patchwork story (Stefica Cve-
kova v celistech Zivota: patchwork story, 1981) se setkavame s campovou parodizaci
budovéni Zenské identity jako napodoby obrazu ,pravého zenstvi“ z asopist pro
zeny. Prostiednictvim campu je resemantizovan motiv hledani ,vlastni® identity
zenské hrdinky, ktera je vychovou a o¢ekavanim okoli odsouzena k tomu byt uza-
viena ve Skatulce marginalizované konzumentky popularni kultury. Ugresi¢ova
nehleda pric¢iny, nevyrovnava se s traumaty, zajimaji ji konstrukce identity na kul-
turnim poli, do té doby vysostné ,muzské“ doméné — proto ona hra s trivialni litera-
turou a proto v jejich textech nedochazi ke katarzi, jako je tomu u Ireny Vrkljanové
nebo Slavenky Drakuli¢ové.

Spise poznamkou na okraj mize byt konstatovani, Ze zatimco dekadentni socia-
lismus umozioval vytvafeni alternativnich zenskych subjektd, které z feministic-
kych pozic problematizovaly mytologické koncepty spjaté s Zenstvim, pravo na
sebeurceni a prostory alternativni realizace, vyhrocena nacionalisticka ideologie
a hegemonni strategie chorvatské politické elity let devadesatych vedly nejen ke
ztraté pluralismu, ale také k repatriarchalizaci spole¢nosti i literatury. Proto byla
subverze uvnitt koncepce zenské identity perzekvovana, o ¢emz se ostatné mohly
,na vlastni k0zi“ pfesvédtit Slavenka Drakuli¢ova a Dubravka Ugresicova, autorky
zminiované i v tomto prispévku.
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INTERDISCIPLINARNI VHLED WELADYSLAWA TATARKIEWICZE
DO ESTETIKY A UMENI

Hana Vondrii

Abstract

This paper discusses Tatarkiewicz’s, a Polish humanist, contribution to aesthetics.
His writings can be described as interdisciplinary, and his influence on many
branches of humanites is widely recognised. The first part of this paper con-
tains biographical information on his professional life, publications and papers.
Tatarkiewicz's approach to aesthetics was influenced by his knowledge of philoso-
phy and art history The second part of this paper focuses on scholarly works and
important publications in aesthetics (History of Aesthetics, Droga przez estetyke
and A History of Six Ideas). His publications and papers present a systematic inter-
pretation of history and definitions of terms and historical aesthetic concepts. The
goal of this paper is to define methods of interpretation in Tatarkiewicz’s works.
Key words: Wiadistaw Tatarkiewicz; Aesthetics; Poland; Historie estetyki; History
of Aesthetics; pluralism

Abstrakt

PredloZeny pfispévek je zaméfen na védecké pusobeni Wladystawa Tatarkiewi-
cze (1986-1980) predevsim v oblasti estetiky. Dilo tohoto autora ma interdiscipli-
narni charakter, tento polsky humanista zasahl do nékolika védnich obort. Prvni
Cast pirispévku obsahuje chronologicky sefazené biografické tdaje, které se vzta-
huji k autorové profesnimu zivotu, védeckym publikacim a studiim. Estetika se
pro Tatarkiewicze stala védni disciplinou, ktera slucovala autorovy znalosti z filo-
zofie a zalibu v déjinach uméni. Druha ¢ast pfispévku je zaméfena na védeckou
tyke, Dzieje szesciu pojec). Koncepty v autorovych publikacich a studiich jsou zalo-
Zeny na systematické interpretaci déjinnych souvislosti a obsahuji definice jednot-
livych pojmt a sméru. Piispévek specifikuje metody vykladu v dile tohoto pol-
ského autora.

Klicova slova: Wladystaw Tatarkiewicz; estetika; Polsko; Historie estetyki; Déjiny
estetiky; pluralismus

I

Prvni ¢ast prispévku se zaméfi na biografické shrnuti odborné a pedagogické ¢in-
nosti Wiladystawa Tatarkiewicze a podpoii tak tvrzeni, Ze védecka a akademicka
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¢innost tohoto autora ma interdisciplinarni charakter, jenz pfesahuje hranice pol-
ské humanitni védy.

Pocate¢ni studia Wiladystawa Tatarkiewicze nebyla zcela vyprofilovana. Autor
studoval ptl roku prava na Varsavské univerzité (Uniwersytet Warszawski). V tom
samém obdobi navstévoval tajné prednasky z filozofie a psychologie Adama Mahr-
burga. Po uzavieni univerzit v roce 1905 odjel studovat do zahrani¢i, nejprve
na jeden semestr do Curychu. Svoji studijni cestu zapocal s Wladystawem Kor-
nitowem, ktery se pozdéji stal znAmym duchovnim. Tatarkiewicz pfi svém zahra-
niénim studiu ve Svycarsku navitévoval prednasky z mnoha oborii - ptirodovédy,
zoologie, antropologie.

Ve svém studiu pokracoval v Berliné, kde ho zajimaly pfedevsim piednasky
z filosofie, prestoze jesté nemél vymezené pole vlastniho badatelského zajmu. Pro
svij dalsi studijni pobyt si Wladystaw Tatarkiewicz zvolil univerzitu v Marburgu
(Philipps-Universitat Marburg), ktera péstovala novokantovskou filozofii. V tomto
studijnim obdobi se Wladystaw Tatarkiewicz zabyval Kantem, Platonem a Aristo-
telem. Na Marburské univerzité obhajil svou diserta¢ni praci Die Disposition der
aristotelischen Prinzipie (Uklad poje¢ w filozofii Arystotelesa)." Autor vzpomina na
sva studijni 1éta takto: ,,Zycie bez ambicji i projektéw zyciowych, a przy tym na
obczyznie bez krzyzowania sie interesow te dobrq strone, ze nie dawato powodow
do zazdrosci i do rywalizacji, zatargéw; do nikogo nie moglem miec i nie miatem
o nic pretensji, wytwarzato to naturalng zyczliwo$¢ dla ludzi, a za zyczliwos¢ jednak
najczesciej otrzymuje sie zyczliwos¢.”

V roce 1910 navstivil Lvov, kde se ucastnil pfednasek a seminari Kazimerze
Twardowského — ,,Wplyw szkoty Twardowskiego, szczegblnie metodyka pracy filo-
zoficznej i wymagania starannej analizy pojeciowej, utrwalily si¢ na state w calej
tworczosci Tatarkiewicza.” V akademickém roce 1911/1912 absolvoval pfednasky
Bergsona a Janeta na College de France. Wladystaw Tatarkiewicz se v roce 1913
vratil zpét do VarSavy s titulem doktora a se zajmem zapojit se do akademického
a intelektualniho zivota. Vyraznou osobnosti filozofie té doby ve Varsavé byl Wla-
dystaw Weryho?, jenZ umoznil Tatarkiewiczovi dale se badatelsky rozvijet. Pte-
devsim mohl publikovat v odbornych ¢asopisech, které Weryho redigoval. Tatar-

' Wiadystaw Tatarkiewicz svou diserta¢ni praci napsal a obh4jil v némeckém jazyce, polsky pieklad
vznikl v roce 1978 - TATARKIEWICZ, W. Ukfad pojec¢ w filozofii Arystotelesa. Warszawa. 1978. 125 s.

2 TATARKIEWICZOWIE, T. i W. Wspomnienia. Poznan. 2011. S. 188.

3 KOTLOWSKA, A. - KOZLOWSKIL, R. Poglgdy i zainteresowania badawcze Wtadystawa Tatarkiewicza.
In: Stupskie Studia Filozoficzne Nr. 6.S. 5. [online]. [cit. 2015-05-30]. Dostupné na: http://www.ssf.apsl.
edu.pl/baza/wydawn/ssfo6/kotlowska_kozlowski.pdf.

4 Wladystaw Weryho (1868-1916) — popularizator a vidéi postava humanistickych véd, pfedevsim
filozofie a psychologie. Spoluzakladatel Towarzystwa Filozoficzného (1904) a Towarzystwa Psycho-
logiczného (1907). Zalozil a v letech 1989-1916 redigoval Filosoficky prehled (Przeglgd Filozoficzny).
Srov. LAKOWSKI, R. Encyklopedia powszechna PWN. Warszawa. 1976. S. 611.
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kiewicz ve své prvotni publika¢ni ¢innosti referoval o védeckych tématech, které
dominovaly na univerzité v Marburgu.

Po navratu do VarSavy nemél Tatarkiewicz mnoho pfilezitosti soustfedit se
vyhradné na filozofii, chybélo univerzitni zazemi, a proto se autor zacal orientovat
na oblast déjin uméni a prohlubovat své znalosti v ni. Po navratu do vlasti sesta-
vil Zivotopis svého déda — slavného klasicistniho sochate Jakuba Tatarkiewicze.
Zivotopisna fakta a data nacerpal z denikt svého predka. Wladystaw Tatarkiewicz
rovnéz spolupracoval s vydavatelstvim Historia malarstwa polskiego, v némz jako
redaktor pusobil Tadeusz Piniho. Zde zpracovaval historii vytvarného uméni v Pol
sku v 19. stoleti. Na doporuceni svych piatel odjel v kvétnu 1913 na studijni cestu
do Petrohradu, kde se zabyval soubory grafik Stanistawa Augusta a jeho korespon-
denci s umélci. Hodnota téchto dokumentt spocivala pfedevsim v tom, Ze nebyly
nikdy publikovany.

Wiadystaw Tatarkiewicz rovnéz pusobil jako pedagog. V roce 1913 nastoupil
jako vyucujici na vyssi $kolu pro Zeny, do kurzu pedagogiky Mitkowského a do
Katolickiego Zwigzku Kobiet — prednasel zde filozofii. Podstatnid zména na poli
pedagogiky pro Tatarkiewicze pfisla o dva roky pozdéji. V roce 1915 byla oteviena
svobodné Varsavska univerzita a Wladystaw Tatarkiewicz se stal prvnim pfedna-
Sejicim filozofie na této univerzité, pficemz svou pedagogickou ¢innost zaméfoval
predevsim na déjiny tohoto védniho oboru, zaroven vedl jednu z kateder filozofie.
O rok pozdéji na univerzité zacal pusobit také Jan Lukasiewicz a Tadeusz Kotar-
binski (tzv. lvovsko-varsavska filosoficka skola).5

Wiladystaw Tatarkiewicz je autorem rozsahlé t¥isvazkové ucebnice filozofie His-
toria filozofii (Déjiny filosofie). Tato publikace byla napsana na zadost nakladatel-
stvi Ossolineum, které se na autora obratilo v roce 1924. Ve svych Vzpominkach
Tatarkiewicz uvadi: ,I gdy w kilka lat pozniej (1924) Ossolineum zaproponowato
mi napisanie podrecznika, zgodzitem sig. Uleglem przy tym szczegblnemu ztudzeniu:
zdawalo mi sig, ze z notat do wyktadow tatwo i predko, moze juz za pot roku, wyro-
Snie ksigzka. Tymczasem — dopiero po pieciu latach wytezonej pracy gotowe byty
dwa pierwsze tomy.”

Po prvni svétové valce, v letech 1919—-1921, Wladystaw Tatarkiewicz pisobil na
katedfe filozofie ve Vilniusu. Nasledujici dva roky vedl katedru déjin uméni na
Poznanské univerzité. Byla to jedina univerzita, na niz ptsobil v ramci katedry
déjiny umeéni, nikoli filozofie. Na podzim roku 1923 se vratil zpét do Varsavy na
katedru filozofie a puisobil zde do roku 1939. TéhoZ roku se stal redaktorem revue
Przeglgd Filozoficzny, ktera byla ve své dobé povazovana za velmi prestizni, hlavni
odborny filozoficky ¢asopis v Polsku.

5 Srov. TATARKIEWICZOWIE, T. i W. Wspomnienia. Poznan. 2011. S. 189-192.
6 TATARKIEWICZOWIE,T.i W. Wspomnienia. Poznan. 2011. S. 192.
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Wiadystaw Tatarkiewicz ziskal v roce 1927 profesuru. V roce 1930 se stal cle-
nem Polské akademie véd (Polska Akademia Umiejetnosci). Roku 1937 byl jednim
ze zakladatelll Mezinarodniho institutu filozofické spoluprace (Miedzynarodowy
Instytut Wspolpracy Filozoficznej) v Pafizi.

Mezivale¢né obdobi stravil Wladystaw Tatarkiewicz ve Varsavé. Po valce se
obnoveni védeckého Zivota ujaly univerzity a Polskd akademie véd v Krakové.
Obnoveny byly védecké casopisy jako Ruch Filozoficzny, Przeglad Filozoficzny,
Kwartalnik Filozoficzny. Mezi léty 1950 aZ 1956 zasahuje do rozvoje univer-
zit a védy marxistickd ideologie. Krakovska Polska akademie véd podstoupila
své misto varSavské Polskie Akademii Nauk. Vznikl centralni védecky casopis
s nazvem Mysl Filozoficzna, ktery se Castéji nez védeckou problematikou zaby-
val ideologickymi otazkami. Z vefejného védeckého Zivota odeslo mnoho vyznam-
nych osobnosti v ¢ele s Wladystawem Tatarkiewiczem, kterému bylo od roku 1956
znemoznéno vyucovat. V tomto obdobi zacal zpracovavat material pro knihu Histo-
ria estetyki (Déjiny estetiky). Po politickych zménach v roce 1957 se Tatarkiewicz
vratil zpét na VarSavskou univerzitu, kde ptsobil na katedre estetiky.” V roce 1960
odesel do dichodu. Zalozil ¢asopis Estetyka, pod jehoZ redakci vychazel v obdobi
1960—1963, dale tento ¢asopis vychazel pod nazvem Studia Estetyczne ($éfredaktor
Stefan Morawski).

Tato bohata biografie na poli védni a univerzitni ¢innosti odkazuje k vyznamu,
ktery mél Wladystaw Tatarkiewicz pro polskou humanitni védu a univerzitni inte-
lektualni zazemi. Prostfednictvim pedagogické ¢innosti v oblasti filozofie, déjin
uméni a estetiky ovlivnil pfimo pfinejmens$im jednu generaci polské inteligence,
pusobil na domécich i zahrani¢nich univerzitach. Autor svou publikacni ¢innost
zaméfoval interdisciplinirné, a to predevsim na oblast filozofie, estetiky a déjin
uméni se zfetelem k historii téchto védnich disciplin. Do svétové filozofie a este-
tiky se zapsal obsahlymi védeckymi ucebnicemi Déjiny filozofie a Déjiny estetiky,
které jsou i v soucasnosti vyuzivany jako cenny studijni material nejen poslucha-
¢um filozofie, estetiky a déjin uméni.

Ve filozofii se z velké ¢asti zabyval etikou. Roku 1947 vysla autorova nejucele-
néjsi publikace zamétujici se na etiku O szczesciu, ktera pojednava o teorii hodnot
a hlavnich rozporech mezi objektivistickym a subjektivistickym konceptem. Wia-
dystaw Tatarkiewicz interdisciplindrné propojuje ve svych pracich problematiku
konceptu hodnot s estetickymi Gvahami, a to naptiklad v studiich Spér obiektywi-
zmu z subiektywizmem w estetyce ¢i O bezwzglednosci dobra. Zptisob zpracovani
problematiky hodnot v dile Tatarkiewicze shrnuje profesor Bohdan Dziemidok
takto: ,,Wartosé estetyczna jest wartoscig wlasng, a od innych wartosci wltasnych

7 Srov. KOTLOWSKA, A. - KOZLOWSKI R. Poglgdy i zainteresowania badawcze Wtadystawa Tatar-
kiewicza. In: Stupskie Studia Filozoficzne Nr 6. S. 7. [online]. [cit. 2015-05-30]. Dostupné na: http://
www.ssf.apsl.edu.pl/baza/wydawn/ssfo6/kotlowska_kozlowski.pdf.
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rozni si¢ tym, ze jest wltasciwa nie tylko ludziom, lecz takze rzeczom. Inne wlasnosci
wlasne (poznawcze, moralne czy hedoniczne) sq wlasciwe wylqcznie ludziom. Nawet
wtedy jednak, gdy wartosc estetyczna jest wartosciq rzeczy, ludzie majq w niej swoj
udzial, polegajqcy na tym, ze wartosé te oceniajg, a po czesci takze tworzq.”® Jak
v etickych, tak ve filozofickych badanich ¢asto pracoval s otazkou dilemat, které
pfinésely spory mezi subjektivisty a objektivisty, této problematice vénoval napti-
klad kapitolu v publikaci Dzieje szesciu poje¢ (Historie Sesti pojmi). Wiadystaw
Tatarkiewicz uznava tento spor za plodny na argumentacni roviné, ve vlastnich
stanoviscich se kloni ke kompromisnimu postoji mezi témito dvéma pohledy.®

IL.

dystaw Tatarkiewicz vydal z pozice estetika, jedna se o knihy Historia estetyki
(Déjiny estetiky), Droga przez estetyke (Cesta skrze estetiku) a Dzieje szeSciu pojec
(Historie Sesti pojmii).

publikaci na poli estetiky. Wladystaw Tatarkiewicz ve svych pamétech uvadi, ze na
Déjinach estetiky zacal pracovat v roce 1950. Prvni dil by vydan roku 1960, v tom
stejném roce zacal autor pracovat na dile tfetim, ktery dokon¢i aZ v roce 1965
a ktery je vydan az o dva roky pozdéji. Dilo je rozdéleno do tfi svazka — Estetyka
starozytna, Estetyka Sredniowieczna, Estetyka nowozytna.

Déjiny estetiky byly pfelozeny v sedmdesatych a osmdesatych letech do ang-
lictiny, némciny, rustiny, italStiny, $panélstiny, rumunstiny a slovenstiny.’® Do
Ceského jazyka dosud pielozeny nebyly, pfestoZe maji v oboru vyjimeénou pozici.
Tato védecka ucebnice obsahuje velmi precizné a systematicky zpracované a sefa-
zené mnozstvi materiald, které se tykaji estetickych teorii, $kol, epoch a pojednani
o uméni od pocatku vzniku evropské civilizace do sedmnéctého stoleti. Do té doby
byly celé déjiny estetiky zpracovany jen jednou, a to Katharine Everett Gilberto-
vou a Helmutem Kuhnem v knize A History of Esthetics, jez byla vydana v roce
1939 a do ¢eského jazyka prelozena v roce 1965.

Publikace Gilbertové a Kuhna se od dila Wladystawa Tatarkiewicze lisi pfe-
dev§im v rozsahu zpracovani jednotlivych ¢asovych obdobi. Ttisvazkové Tatar-
kiewiczovy Déjiny estetiky se vénuji problematice estetiky v ¢asovém rozmezi od
antiky (pfesnéji od Homéra) po rok 1700; timto rokem autor svou publikaci kon¢i
s odlivodnénim, Ze se uzavira obdobi ,staré” estetiky, po niz nasleduje ,nové, pro

8 DZIEMIDOK, B. Tatarkiewicz. In: Powszechna Encyklopedia Filozofii. S. 2. [online]. [cit. 2015-05-30].
Dostupné na: http://www.ptta.pl/pef/pdf/t/tatarkiewicz_w.pdf.

9 Ibidem. S.7.

¢ Srov. KRAJEWSKL, J. Wiadystaw Tatarkiewicz: Bibliografia. Wroclaw. 1992. S. 19-25.
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jehoz analyzu budou nutné jiné postupy a metody.** ,,Dopiero po tej dacie rozluzni

sig tradyca, zmniejszy si¢ podobieristwo nowozytnej estetyki od starozytnej i Sred-
nowiecznej, skoriczy si¢ panowanie w niej jedne — klasycznej — doktryny, dopiero

teraz powstanie nazwa estetyki, zrodzi sie¢ aspiracja do ucznienia z niej oddzielnej

dyscypliny, ustali si¢ zakres sztuk pieknych, utrwali si¢ na dtuzszy czas metoda psy-
chologiczna i subiektywne rozumienie wartosci estetycznych.”* Gilbertova a Kuhn

vénuji obdobi od antiky po sedmnécté stoleti sedm kapitol a zbyvajicich dvanact

zaméiuji na filozofické déni v oblasti estetiky poslednich tfi stoleti evropské kul-
tury. Starovéka a stfedovéka estetika je v této publikaci oproti Déjinam estetiky
Tatarkiewicze zpracovéna jen v obecnych rysech.

Tyto dvé ucebnice estetiky se vzajemné riizni i dirazem na latku, kterou dani
autofi studuji. Gilbertova a Kuhn predkladaji ctenafi pfedevsim filozofické postoje
v estetickém uceni - ,,Co tedy znamend umeéni a krasa? Po jejich prozkoumani z hle-
diska historické védy autori musi Fici: Jejich smysl nenajdeme v uzkém ramci téch ¢i
onéch tvrzeni, ale v plnosti vyznamu, ktery destiluje dlouhodoby proces vseho toho
definovani. [...] Vyznam uméni a vyznam krasy spociva v dialektice mnohotvarného
souhrnu filosofickych systémii a slohi.”*3 Wiadystaw Tatarkiewicz se nezaméfuje
jen na filozofii estetik®, svou praci obohacuje o tvahy teoretikii uméni a umélct,
Casto také pracuje s konkrétnimi uméleckymi dily, ktera jsou pro dané obdobi cha-
rakteristicka. Do svého dila zahrnuje kapitoly, které se tykaji architektury, vytvar-
ného uméni a sochafstvi, ale i hudby a poezie.

Tento Siroky néahled na estetiku je v polské odborné literature nazyvan jako

sestetyczny egalitaryzm® — tedy pfistup, jenz zohlediiuje mnohé pohledy na uméni

a estetiku.* Autor nékteré pasaze své prace vénuje také problematice, ktera
neni v pfimé souvislosti s estetickymi traktaty. Poukazuje na spoleéensky Zivot,
na otazky vkusu ¢i médy a jiné intelektualné-kulturni aspekty, které determi-
nuji rozvoj estetického uvazovani.'> Tato metoda ma interdisciplinarni charakter
a doklada autoruv pfesah do jinych humanitnich obort.

Wiladystaw Tatarkiewicz vnasi do vSech svych knih fad, latku srozumitelné
uspofadava, systematicky postup, ktery pouziva ve svych publikacich, je pro ¢te-
nafe neocenitelny. Nashromézdéné materialy jsou uspotradany a rozdéleny podle
pfedem urcenych kritérii — ¢asova pfimka, védecky obor, pojmoslovi. Zvolena

Srov. TATARKIEWICZ, W. Poczgtki nowej estetyki: przed trzystu laty. In: Droga przez estetyke.
S.379-399.

2 TATARKIEWICZ, W. Historia estetyki: Estetyka nowozytna. Wroctaw. 1962. S. 9—10.

GILBERT, K. - KUHN, H. D¢jiny estetiky. Praha. 1965. S. 13.

Srov. KOTLOWSKA, A. - KOZLOWSKI, R. Poglgdy i zainteresowania badawcze Wiadystawa Tatarkie-
wicza. In: Stupskie Studia Filozoficzne Nr 6. S. 15-16. [online]. [cit. 2015-05-30]. Dostupné na: http://
www.ssf.apsl.edu.pl/baza/wydawn/ssfo6/kotlowska_kozlowski.pdf.

Srov. KUCZYNSKA, A. Wprowadzenie. In: TATARKIEWICZ, W. Wybor pism estetycznych. Krakéow.
2004. S. 32.
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témata a rozlozeni kapitol jsou precizné promysleny, texty jsou logicky uspora-
dany a pojmy a terminy vysvétleny.

Jasné fazeni a srozumitelny vyklad vyplyva z osobnich zasad autora, jak uvadi
ve svych vzpominkach: ,Za moj obowigzek pisarza mam przede wszystkim: wylo-
zy¢ rzecz prosto i jasno. Uwazam za cigzki zarzut, gdy mi ktos powie, ze mnie nie
zrozumial. Bo raz jeszcze to powtorze: aby twierdzenie czy pojecie przeszio z umystu
piszgcego (czy mowigcego) do umystu czytajgcego (czy stuchajgcego), musi byc doko-
nana pewna praca, a sqdze, ze lepiej, gdy jg wykona piszqcy (czy mowigcy). W mysl
tego sam postepowalem. W miodych latach meczylem sie nieraz nad cudzymi ciem-
nymi ksigzkami; teraz, gdy nie rozumiem, raczej rezygnuje z lektury. Moze czasem
na tym traceg; ale czesciej zyskuje. Jest na szczescie jeszcze dosé jasnych ksigzek do
czytania. [...] Niektorzy majq naturalng sktonnosc¢ do jasnosci i tatwosci, ale na ogét
trzeba sig ich po prostu nauczyé.”*®

Dalsi rozsahla publikace Droga przez estetyke (Cesta skrze estetiku) je druhym
dilem sebranych spist (prvni dil se nazyva Droga do filozofii; 1971) a shromazduje
v polskych ¢i zahrani¢nich odbornych ¢asopisech. Prestoze se jedna o knihu, jeZ se
sklada z jiz dfive publikovanych ¢lankd, pfinasi nové polské preklady studii, které
vysly cizojazy¢né. Jedna se ostudii Did Aesthetics Progress?, ktera vysla v roce 1970
v Journal of Philosophy and Phenomenological Research, dle o studii Aristoteles, ein
moderner Asthetike z némeckého ¢asopisu Filosofia z roku 1961.

Vétsina studii v publikaci Cesta skrze estetiku pochézi z obdobi po druhé svétové
valce, pfedevsim z let 1957-1970, mimo tfi prace, které vznikly v letech 1928-1934.
Tyto tdaje odkazuji na fakt, ze se Tatarkiewicz hloubéji estetice vénoval aZ v poz-
déjsim obdobi své ¢innosti. Studie, které jsou v této publikaci shroméazdéné, nemaji
jednotné téma, jejich jednoticim prvkem je spiSe pfispéni k oboru estetiky a déjin
uméni a formulace otazek tykajicich se uméni, estetického prozitku, pojmu a teo-
rie.

V predmluvé ke knize Cesta skrze estetiku autor zminuje své plany — napsat
knihu, ktera se bude tykat historie zadkladnich pojmu estetiky: ,,Inne rozprawy —
mianowicie te, ktore przedstawiajq dzieje pojecia formy, pojecia piekna, pojecia
sztuki, dzije stosunku sztuki i poezji, stosunku obiektywizmu i subiektywizmu w este-
tyce, a takze analizy poje¢ klasycyzmu, romantyzmu i manieryzmu — nie zostaly
wiqgczone, byty bowiem pisane z myslg o innej ksigzce, mianowicie o historii gtow-
nych pojeé estetycznych; i moze sie w tym zespole jeszcze kiedys ukazq.”’ Tento
zamér realizoval vydanim Dzieje szesciu pojeé (Historie Sesti pojmii) v roce 1975.

Historie Sesti pojmii zahrnuje vyklad pojmu ze ¢ty velkych ¢asovych obdobi,
ze starovéku, ze stiedovéku, z novovéku a soucasnosti. Autor svého zdméru dosa-

16 TATARKIEWICZOWIE, T. i W. Wspomnienia. Poznan. 2011. S. 237.
'7 TATARKIEWICZ, W. Droga przez estetyke. Warszawa. 1972. S. 5.
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pretacji sztuki widzianej bez tworczosci, przez dzieje nazwy, dzieje pojecia, analize,
analize creatio ex nihilo, dochodzi do wspoétczesnego pojmowania tworczosci, pankre-
acjonizmu i pozycji, jakq zajmuje tworczo$c artysty. Ukazany cigg rozwojowy pojecia

tworczosci stanowi zarazem interpretacje licznych powigzari i asocjacji filozoficznych

i pozaestetycznych kumulajgcych sie w tej kategorii.™®

Publikace Historie Sesti pojmi vysla v roce 1975, svym obsahem z¢asti navazuje
na Déjiny estetiky, obé publikace se zaméfuji na chronologicky vyklad bud estetic-
kych teorii (Déjiny estetiky), nebo estetickych pojmi (Historie Sesti pojmii). Oproti
Déjinam estetiky, v kterych autortiv vyklad konéi v roce 1700, je do této publikace
zahrnut vyklad estetickych pojmu ze soucasnosti, pficemz hranice mezi novové-
kem a soucasnosti je stanovena na pfelom 19. a 20. stoleti.

Wtladystaw Tatarkiewicz ve svych pracich jen stfidmé vyjadfoval vlastni hodno-
ceni, soudy ¢i koncepty. Pozoroval soucasné tendence extrémnich a jednostranné
orientovanych estetickych teorii, byl si védom obtiznosti predkladanych témat
a jejich mnohostranného vykladu. ,,Umiar i libaralizm tej koncepcji sq tu umiarem
i liberalnoscig medrca.”"®

Z pozice historika estetiky Wladystaw Tatarkiewicz prosazuje ve svych pub-
likacich a védeckych stanoviscich pluralistickou koncepci estetiky. Autorovy
soudy neobsahuji absolutisticka ani univerzalni stanoviska. Tatarkiewicz k tomuto
tématu uvedl: ,Nalezy do nich przekonanie o wielorakosci zjawisk: pigkna, sztuki,
postawy estetycznej, nie mowiqgc juz o wielorakosci pojec, poglgdow na piekno, sztuke,
estetyke wroznych epokach, uréznych pisarzy, a nawet u jednej i tego samego pisarza.
Przekonaniu temu, temu pluralizmowi estetycznemu tom niniejszy daje wyraz w roz-
nych miejscach i w rézny sposob. Przede wszystkim daje mu ilustracje historyczne:
rozprawy pokazujq, ze estetyka rozwijata si¢ «wieloma torami», ze starozytne poje-
cie sztuki bylo zupeinie inne niz nowoczesne, ze w samej starozytnosci wystepowaty
rézne koncepcje pigkna, rézne koncepcje sztuki, a nie inaczej byto w czasach nam
blizszych i w naszych czasach.”°

Prestoze autor své védecké texty stavi na existenci riznorodych estetickych kon-
cepttr, mnohosti uméleckych forem a zanrt, neni predstavitelem relativismu ani
subjektivismu. Estetické hodnoty povazoval za pevné a neménné, prestoze jich je
mnoho, nejsou ani relativni ani subjektivni.** Alternativni definice uméni podle

18 KUCZYNSKA, A. Wprowadzenie. In: TATARKIEWICZ, W. Wybor pism estetycznych. Krakow. 2004.
S.32.

19 KOTLOWSKA, A. - KOZLOWSKL, R. Poglqdy i zainteresowania badawcze Wiadystawa Tatarkiewicza.
In: Stupskie Studia Filozoficzne Nr. 6. S. 15. [online]. [cit. 2015-05-30]. Dostupné na: http://www.ssf.
apsl.edu.pl/baza/wydawn/ssfo6/kotlowska_kozlowski.pdf.

20 TATARKIEWICZ, W. Droga przez estetyke. Warszawa. 1972. S. 6-7.

! Srov. DZIEMIDOK, B. Tatarkiewicz. In: Powszechna Encyklopedia Filozofii. S.s5. [online]. [cit.
2015-05-30]. Dostupné na: http://www.ptta.pl/pef/pdf/t/tatarkiewicz_w.pdf.
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Tatarkiewicz zni takto: ,,cos jest dzietem sztuki zawsze i tylko wtedy, jezeli jest odtwo-
rzeniem rzeczy, bqdz konstrukcjq form, bqdz wyrazem przezy¢, a zarazem zdolne jest
bgdz zachwycaé, bgdz wzruszaé, bqdz wstrzgsad.”

Pro zpracovani celkovych déjin estetiky si Tatarkiewicz zvolil metodu, podle
které rozdéluje déjiny estetiky na explicitni a implicitni. Explicitni estetika ¢erpa
z pfimych vyjadreni filozofi ¢i estetikd, jejich traktatd a definic uméni a kréasy.
V implicitnim néhledu je tfeba zkoumat konkrétni uméni, charakter dané epochy
a napriklad také politicky vliv a vkus spole¢nosti.?3

Pro svij védecky zamér v oblasti estetiky si Wladystaw Tatarkiewicz zvolil
velmi obtiZnou cestu — komplexné vylozit historii tohoto humanitniho oboru se
zietelem k interdisciplinarnimu charakteru pfedmétu. PfestoZe toto téma je velmi
rozsahlé a svym objemem téméf neuchopitelné, autorovi se podafilo systematicky
vylozit nejdulezitéjsi proudy a myslenkové koncepty, které bezpochyby ovlivnily
kulturni vyvoj nasi civilizace. Autor sam tvrdi: ,Wieloma torami chodzita i chodi
estetyka — i wszystkimi nimi musi iS¢ za niq historia.”*
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ITOJIbCKUN TEKCT PYCCKOU JINTEPATYPHI
B I10331U EJIEHBI IIBAPILI I CEPTES CTPATAHOBCKOI'O:
MUPOIIOITUKA U KVIIBTYPHBIE KOHTEKCTbI

Kpucmumna Boponyosa

Abstract

The concept of “sverhtext” in Russian literature formed around the image of St.
Petersburg; however, the attributes of St. Petersburg text and myth are can be
found in other traditional “texts”, for example, in Italian, Crimean and Caucasian.
The aim of this paper is to prove the existence of Polish text in Russian literature
on the examples of contemporary postmodern poetry of Elena Shvarts and Sergey
Stratanovsky. These poets use cultural and literary intertexts for constructing an
image of Poland in accordance with laws of mythopoetics. The presence of Polish
words in a Russian poem, stereotypes and recognisible symbols of “Polishness”
contribute to the formation of a Polish text. On examples of selected lyrical poems,
the mechanisms of its genesis and evolution in a postmodern text are examined.
Key words: postmodern; culture; Elena Shwarts; Sergey Stratanovsky; Poland;
Europe

Ab6cTpakT

IToHsATIE «CBEPXTEKCTa» PYCCKOI JUTEPATYPHI HAUAIO0 (OPMUPOBATHCSI BOKPYT
obpasa Canxr-IleTepOypra, OQHAKO €r0 XapaKTEPUCTUKM JIETKO IIPMMEHMBbI
¥ [ APYTUX TPAAUIIMOHHBIX «TEKCTOB»: UTAIBIHCKOTO, KPBIMCKOTO, KaBKas-
ckoro u T.1. llenpro paGoThI ABISETCS NOKA3aTh CyLIECTBOBAHME ITOJIIBCKOIO
TEKCTa PYCCKON JINTepaTyphbl Ha IIpMMepe COBPEMEHHOI ITOCTMOIEPHUCTCKON
no33uy Enens! [IIBapny n Cepres CTpaTaHOBCKOT0. ABTOPBI MCIIONB3YIOT KYJIb-
TypHBIE I JUTepaTypHble MHTEPTEKCTHI IJI KOHCTPYMPOBAHUSA XyHO>KeCTBEH-
HOro mpocrpaHcrBa Ilosbiy 1o 3akoHaM MUQOIIOITUKY. BriroueHume Iosb-
CKOTO TeKCTa B OPUTMHAIBHOE PYCCKOe CTUXOTBOPEHIE, INTepaTypHasd Urpa cre-
peoTunamMy ¥ yrnoMMUHaHVE 3HAKOBBIX JJIS PYCCKOS3BIUHOTO UMTATENS CHMBO-
JIOB «IIOJIBCKOCTM» — BCE ITU CPEACTBA CHOCOOCTBYIOT (POPMUPOBAHUIO I1OJIb-
CKOT'0 TeKCTa. B cTaThe pacCMaTpUBAIOTCA MEXaHM3MBI €TI0 F'eHe311ca 1 SBOJIIOLUN
B ITIOCTMOJEPHIUCTCKOM TEKCTe.

KnroueBnle coBa: moctMomepHusM; KyabTypa; Enena IlIeapu; Cepreit Crpata-
"oBckmit; [Tospira; EBpona

Ilousarue «CBEPXTEKCT» B HACTOAIIEE BpEMS ABJISIETCI OJHUM M3 Haubosee ep-
CIIEKTUIBHBIX B PYCCKOM JIMTEPATYPOBEAECHUN IJII M3YUYECHUI r100aIbHbBIX Ipo-
CTpaHCTBEHHO-BpE€MEHHBIX Mopenein B IIPpOM3BENECHUAX aBTOPOB, OTHOCAIIIMIXCA



Kpucruna Boponrosa

K pasiIMYHBIM JIUTEPAaTypHBIM IHapagurmMaM. HecMoTpsd Ha TO, UTO IlepBOHA-
YaJIbHO 3TOT TePMMHOJIOTMYECKIUII alIapaT JMCIIOJNb30BaJICA TOJNBKO IIPY aHa-
nuse peHoMeHa ImeTepOyprcKoro TeKcTa 1 meTepOyprekoro Muda pyccKoit InuTe-
paTypsl, IIOCTEIIEHHO BO3HMKAET AVCKYCCUSI O BO3MOXKHOCTU CYILIeCTBOBAHIS

IOPYTUX «TEKCTOB»: C OMHOM CTOPOHBI, IIOCTOSHHO IIOSBIAIOTCA PabOThI, IIOCB-
IIeHHbIe HTAIBIHCKOMY, JOHIOHCKOMY, MOCKOBCKOMY, CUOMpPCKOMY, KUTaii-
CKOMY' M OPYTUM TeKCTaM B PYCCKON KyJbType M JIMTepaType, C IPYToil CTO-
POHEI, BBICKAa3BIBAIOTCA MHEHMSA O METOMOJIOTMYECKON OIIMOOYHOCTH TaKMX

HayUYHBIX MCCIEeOBAaHNUII ¥ YHMKAJIBHOCTHM IeTepOyprckoro Texcra. C Touku 3pe-
Hug H. A. Kynunoit u I'. B. ButeHckoi1, «ce6epxmekcm — 3mo cO60KYNHOCMb 6biCKa-
3bI6AHUTL, MEKCMOE, 02PAHUYEHHAS MeMNOPATTLHO U JIOKATbHO, 00be0UHeHHAs cooep-
HAMESTLHO U CUMYAMUEHO, XAPAKMePUIYIOUACT YETbHOU MOOATLHOT YCMAHOEKOU,
docmamouHo onpedeneHHbIMU NOZUYUAMU adpecanma u adpecama, ¢ 0coOObIMU KpuU-
mepusMu HOPMAabHo20/anopmanvHozo»*. H. E. MemHMC ToguepknBaeT 00a3aTesb-
HYI0 KyJIBTYPOLIEHTPUYUHOCTD «CBEPXTEKCTA», «TM0 eCMb Me 6HemeKCcmosbvle seiie-
HUS, KOMOpble Jiexam 3a pamKamu 00cmamouHo WUPOKUX 6 OAHHOM CITyuae mek-
CMOGbLX ePAHUY, U ELICMYNAIOM N0 OMHOUWEHUI0 K C6epXMeKCcmy KaK gakmopul zeHe-
pamueHvie, e20 noposxcoarujues’.

Teopus «CBepXTEKCTOB» IpefcTaBiAercs Hanboee s deKTUBHOI PN MCCIIe-
JOBAHUIU IIOCTMOAEPHUCTCKUX TEKCTOB B CIIEACTBUE 0CO00I OPMEHTMPOBAHHO-
CTHU Ha KyJIBTYpHBII akTop. M. H. SminTeitH BbIfeseT A INTepaTypbl HOBOTO
BpeMeHN CJeAyIollye KIIoUeBble UepThl: «/leticmeumenvHoCmy, MHOZOKPAMHO
nepejcumasi U NPouyeCMeE0BaHHAs 6 ee ,,00bIKHOGEHHOCU , HAYUHAEM 60CNPUHU-
Mamuvcs KAk COBOKYNHOCMb 06biuaes, npasust, 00biKHOGEHUL, KOHMPOTUPYHUSUX
yesrogetecKoe bvimue u, npeicoe 6cezo, e20 NPUHAOTEHHOCMD K Kynbmypex?t. B cBa3u

1

Cm.: Mockea u «mockosckuti mekcmy» pycckoti Kynbmypwl. Mocksa: PITY. 1998; BOPOHIIOBA, K. B.
«[TemepbOypeckuii mugp» 6 noasuu Enenvi Illeapy u «/JIondonckuti mug» é npose ITumepa Axpotida. In:
O6paszoeamerbHbvie MeXHOIOZUU 6 BUPIMYATILHOM JIUHZGOKOMMYHUKAmMusHom npocmpancmee: IV Meic-
OyHap. GUPMYarbHAs HAYH.-NPaAKm. KOH$. no pycucmuke, numepamype u Kymomype. EpeBan. 2011.
C. 65—-70.; BOPOHIIOBA, K. B. Jlumepamypuuiii Kumaii 6 cmuxax Enenvt Illeapy. In: Akmyanvhuie
60nPOCHL 60CMOKO6e0eHUs: NPobIeMbl U nepcnekmuebl. Yecypuiick. 2011. C. 57-61.; TAYEB, I. /1. Hayuo-
HamvHbvle 06pasvl mupa. Cocedu Poccuu. Iomvwa, Tumesa, dcmonus. Mocksa. 2003.; KATIMBIKOBA, B. B.
Mocksa u «Hemockguuu», unu Heobbiuaiino npasousas ucmopusi npespaujeHusi 20pooa 6 KHuzy, 3anu-
CaHHas HO6OXUTAMU e20 Gbima u 6vimus. In: Topod u modu: Knuea mockoeckoti npo3vr. Mocksa. 2008.
C.3-32.; JTIOCBIV, A. 1. Kpuinmckuii mexkem 6 pycexoii numepamype. Cankr-Ilerep6ypr. 2003.; CKAH-
IYPA, K. Pumckuii mexcm 6 cogpemenHoti pycckoti noszuu: Enena Illeapy u bopuc Xepconckuii. In: /Jua-
JI02 KYITbmyp: noamuka JiokanvHozo mekcma. TopHo-Anraiick. 2012. C. 134-141.; COBOJIEBA, O. B.
Beneyuanckuii mekcm 6 cospemeHHOU pycckoil tumepamype (1996—2009 2z.). Ilepmb. 2010. (auccepra-
L Ha COMCKaHMe CTelleHN KaHAMaaTa QIUIOIOrMYecKuX HayK).
> KVIIMHA,H.A. - BUTEHCKAS,T. B. Csepxmekcm u ezo pasnosudnocmu. In: Yermosex — mexcm —
kymvmypa. Exarepuu6ypr. 2004. C. 215.
3 MEIHUNC,H.E. Ceéepxmexcmul 6 pycckotl ntumepamype. [online]. [tur. 2015-1-15]. JocTymHo Ha:
http//rassvet.websib.ru/chapter.htm?1835.
4 SMIITENH, M. H. [Tapadoxcet HosusHbi: 0 numepamyprom paseumuu XIX-XX 6. Mocksa. 1988. C. 142.
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C 3TUM B LeHTpe BHUMAaHNA JUTEPaTypbl OKAa3bIBAIOTCA He IIPOCTO IIPOCTPAH-
CTBEHHBIE MOJENN, a TeOKYJIbTypHBbIE (PYHKIVIOHAJIbHBIE IIOJI, B IpaHMIAX
KOTOPBIX BO3MOKHO ITOCTPOUTH OMAJIOT MeXKIy PasiIMUHBIMM THUIIAMU YeJoBe-
yecKoll KyJabTyphl. IIpm stom, ecnm paccmarpmBath Ilosblry B KauecTBe ellfe
O/THOTO CBEPXTEKCTA PYCCKOIL JIMTEPATyphl, BOZHMKAET IIpobiieMa IeHTPUpPOBa-
Hus Momenu: «Cmpykmypa cmpauvl npedcmasisem cobotl c60eo0pasHyo ,Mam-
pewry: cmepicHesotl, utu ,Hocmpamuueckuii, 06paz Kkak 6bl Cnpaman 6Hympu
HEeCKOJTbKUX ,,yNAKOBOK *, KOmMopble 00ecnenusaim ezo STUMUHUPOSAHUE U, 6 U3GeCH-
HOM cmbicte, penpesenmayuio»>. HeBO3MOKHO BBINENNTH €IVHBII CeMaHTIUe-
CKMIT LIEHTP: UM MOTYT OBITh reorpaduueckne JOKYChI, MCTOpPUUECKIE COOBI-
T4, KJIIOUeBbIe JIMUHOCTY IOJIBCKOM MCTOPUM M KyJIBTYpHL Tparmueckast MCTO-
pua Ionbimm, peamrmosHoe YyBCTBO, SIPKMe KYJIBTYpHBIE I'epOV, CMMBOJIM3U-
pyIoIiue OTAeNbHbIe CTepPeOTUIINYeCKIe UepPTHI LeJIO HalNMy, — Bce 3TO IpHU-
BJIeKaeT BHUMAaHIe PyCCKUX IT03TOB-IIOCTMOIEPHIUCTOB B 70-e rr. XX B., cTaparo-
muxcd Aarh oTHowmeHMaM Poccun u Ilospim cBOXO TPAaKTOBKY, OTJIIMYHYIO OT
oduIaNbHOI BEpCUI COBETCKOIL inTepaTypsl. VIHTepec K IOIBCKOII TeMe B pyc-
CKOII 1033UM aHJeTpayHAa Hecly4daeH, Bedb B 60—70-e IT. 110 BBIpaXKeHUIO I103Ta
Haupa CamoiuroBa [lonbina crama s PycCKOM MHTEJUIMTEHLMN «OTUNATI-
weil cmanyueil eeponetickoti yusunusayuu»®. B monbekoit IuTepaType, KMHEMAaTO-
rpade, )KypHaJIaX JIFOQU NCKAJIV UePTHI €BPOIIEICKOI KyIBTYPBIL, CBA3b C KOTOPOIT
B CoBeTCKOM CO03€e ocTaBajach pparmeHTapHoi u orpannuentoit. Cepreit Ctpa-
TAaHOBCKMII TaK TOBOPWUI 00 3TOM Iepuofne: «B Mou cmydeHueckue epemena mema
IHonvwu éce épemsa npucymcemeosana. bvino maxoe ysneuenue Ilonvweti u maxoe
owjyujeHue, umo 6 Ilonvuwe 6orvuwe c60600bi, uem y Hacy’. Enena lIBapu sxe mox-
uepKyBaJla MHTEPeC MMEHHO K II0JIBCKOI KyJbType: «Hnmepecosana ,,Conuoap-
Hocmb . Mol 6ce cOUy6cMeE06aIu AHMUMOMATUMAPHBIM 08UNCEHUSM, €CTECTNEEHHO.
Ho Gonvwie st nOIbCKUM UCKYCCTNEOM UHMEPECOBATIACh, meampom, Jumepamypotl,
kuno»®. PaccMOTpUM TOMUHMPYIONIYIO U0 KyJIbTyphl B MONBCKOM TEKCTe Ha
IpyMepe CTUXOTBOPEHMIL 3TUX aBTOPOB.

B 1975 r. Enena IlIBapi nuier ctuxoTBopeHNs «IInasanves, ABndroieecs Xapak-
TepHBIM IIPUMEPOM TBOPUECKON MaHephl aBTOpa, IIOCTPOEHMS XyNO>KeCTBEHHOI'O
MIpa C IIOMOIIIBI0 HECKOJIBKIX B3aMIMOIIEPECEKAOIIMKCS CJI0eB MeTadu3nyuecKoit
peanbHOCTH 1 TeaTpayysaiyy ¢padysisl u nepcoHakeit. O6 ucropum co3gaHms cama
ToaTecca B MHTEPBEIO KypHary «Hoeas ITomvuia» roBopmia: «OHO NPUCHUIIOCH MHe
60 CHe, N0IMOMY UMeem euje KaKy-mo OONOTHUMETbHYI0 2APAHMUI0 6ePHOCIUY .

5 3AMATUH, 0. H. I'ymanumaphas zeoepagusi: npocmpancmeo u s3biK 2eozpagduueckux o0pasos.
Camukr-Ilerep6ypr. 2003. C. 114.

CAMOWJIOB, [1. C. [Tepe6upas nawiu damui. Mocksa. 2000. C. 277.

KOCHMOBA, T. ITemep6ypeckue nosmvt 6 Kpaxoge. In: Hosas Ilonvwa. Warszawa. 2000. C. 40.
Ibidem.

Ibidem. C. 39.
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CIO’KeT MPOCT M B TO K€ BPEMsI MHOTOCJIOEH: IVIABHBIE I'epOM CTUXOTBOpE-
uus («A, Henayuti, Jxcosed, Kpvics u Mansa»'°) IisIByT 110 GaHTACTIUECKOI PEKe,
KOTOpast OKasbIBaeTCS IPaHNUIell MEXKAY MUPOM XUBBIX 1 MepTBBIX. [lepcoHaskn
BEIYT QUAJOTL C JIMPUUYECKOI TepOMHEN O PAa3HBIX CTPAIIIHBIX COOBITUIAX, B TOM
YyClle 0 IPUYNHE UX CMEPTH, BUOAT PpaHTacMaropmyeckme KapTuHbI, MEPTBBIX
3Bepeil u mpusTeneil. Kak nmoar-nocrmonepuuct Emena IIIBapir B cBoel mosTuue-
CKoJt BcesleHHOII UCIIOIB3YeT 11 aHTUYHbIe MBI, ¥ XpUCTUAHCKIE 00pa3sbl, KOTO-
pble He IIPOTMBOIIOCTABJIIOTCS, & B3aXIMHO JOIIOTHSAIOT APYT ApyTa M CO3JAIOT
CTpAIIIHBIN, HO TApMOHMYHBI YHUBEPCYM.

CeMaHTUUECKUM CTEP)KHEM CTMXOTBOPEHVS BBICTYIAIOT AHTMUHbBIE 0Opasbl:
repou IUTBIBYT IIO peKe, KOTOpas SIBISETCS aHAIOTrOM MIU(OIOTMUECKOI peKI IIOA-
3eMHoOro napcrsa Auga CTHKC, yepe3 KOTOPYIO IIepellpaBisliiCh MEPTBbIE TYILIL.
ABTOp COXpaHseT BCe OCHOBHBIE UepTHI aHTMUHOrO Mmda (I0oaKa, MeIeHHbIe
BOIBIL, OCTAHOBMBIIIeECs BpeMs, THILIHA, MEPTBbIE Trepon), KpoMe XapoHa-IIepeBo3-
yyka. B mosrmueckom mupe IIBapiy ay1im mo Jopore B CTpaHy MEPTBBIX HE ILJIATAT
3a CBOe ITyTeILIECTBIE: OHO €CTeCTBEHHO M HEOTBPATMMO, Kak mopora B Pait win
AR B XpUCTHAHCKOM MUpOBO33peHny. Kpome toro, mosrecca qo6aBiseT MHTEpeC-
HYIO JeTajb: YepThbl U ceMaHTIdyecKkue ¢pyHkumu CTukca oHa IepeHocut Ha Brciry.
«B menmnoti paccoxweticsi 1o0ke 6 cnenumenvHoMm / nuvitu mymare, / Ecnu Bucna —
3amus, Mo no Heii Mmvl, HasepHo, / u nivitu...». Ilpu stom Enena IlIBapir mpoxom-
MEHTMPOBAJIA STY CTPOKIL B MHTEPBBIO TaKMM 00paszoMm: «/[du nivieym 6 Jiooke, npu-
ueM HenoHsIMHo, no Bucme unu no Punckomy 3anugy»'*. Mpl MoxkeM HaOJIIOOATH, KaK
Bes [Tosiplra CTAaHOBUTCS ITOTPAaHMUHBIM IIPOCTPAHCTBOM, TaK Kak Bucna siBisgercs
«napazeozpaguteckum NOHAMuUeM»'3, aCCOLMATIBHO CBI3aHHBIM B PYCCKOII JIMHIBO-
KyJbType ¢ o6pasom crpaHsl. [Tomnmo sroro, Bucna, roBopst metadopmdeckn, «BIa-
naer» B OUHCKMIT 3a1MB, CAKPAIBHOCTH ITpOoCTpaHCTBa I10MIbIi CHOBa ITOAUEpKIBa-
eTcs1, Ha 9TOT pa3 OJyarofapsi akTyalusalmy aBTOPCKUX IpefcraBieHuit o CaHKT-

-IlerepGypre. Bo MHOrmx cTuxoTBOpeHMsIx 0 pogHoM ropoge Enena IIIBapi yromu-
HaeT ero IOTPaHMUHYI0 IIPUPOIY, HasblBaeT MECTOM HEIIOCPEeJCTBEHHOIO CMellle-
HISI MUPA MEPTBBIX U MUPA KUBBIX'4: «[0p0o0 amom padom ¢ yapcmeom Mepmevix, /
nomomy 30ecb mak 3emJisi 0yxoeHa»'S, «[lemepOypeckuii noeubwuti Hapoo / Bvemcs
METKUM CHENCKOM Cpedb HUBbIX»'C.

IBAPIL, E. A. Couunenus Enenvi Ilsapy. Tom 1. Cankr-Ilerep6ypr. 2002. C. 31.

Ibidem.

KOCUMOBA, T. [Temep6ypeckue noamui 6 Kpakose. In: Hosas ITonvuia. Warszawa. 2000. C. 39.

SAMATHUH, . H. I'ymanumapuas eeoepagus: nNpocmpancmeo u s3vik zeoepaduueckux o06paszos.

Caunxr-IletepGypr: Aseres, 2003. C. 48.

4 Cm.: BOPOHIIOBA, K. B. — PABLEBA, H.E. Mugonosmuueckas modernv mupa 6 nodsuu Enenv
Hlsapy. In: Bocmok — 3anad 6 npocmparncmee pycckoii tumepamypbt u gornvkaopa. Boarorpam. 2009.
C.68-73.

5 BAPIL, E. A. Couunenus Enenuvt Illsapy. Tom 2. Cauxr-Ilerep6ypr. 2002. C. 48.

IBAPIL, E. A. Couunenus Enenvi llsapy. Tom 1. Cankr-Ilerep6ypr. 2002. C. 266.
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B «IInasanuu» 3arpoGHBIN MUp M3MeHAET 3aKOHBI IPUPOLBI U PU3UUECKYIO
¢$bopMy MepTBBIX IIEpCOHAXKEI, {yXOBHOE CTAHOBUTCS BUANMBIM, a pusmdyeckoe
Hao0OpOT TepsieT BUAMMBIE XapaKTEPUCTUKIN: «Bbuiu Hazu — He Hazu 6 Kiybax
0306011 novLru, / Buonv 0pyz 0pyey edea, kKak Myxu 6 epaneHom cmakxaHe, / Kak
6UH0ZPAOHDLE KOCMOUKU N00 8UHO02PAOHOI0 Koxcel, — / Temo énympv yuuno, a 0yuu,
KaK 03uMu 6cxoxcu, / Bolliu CHApy#u U CNambHblM NPO3PAUHBIM MEUKOM YKPBLTU»'7 .
CpaBHeHUe MePTBOJ OYIIM M O3MMON IIIEHWIIBI BOCCO3MAET €BAHTENbCKIII
VHTEPTEKCT: «HICMUHHO, UCMUHHO 2060PH0 6AM: eCTU NUIEHUYHOE 3epHO, Nadulu
6 3eMITI0, He yMpem, Mo ocmaHemcst 00HO; a eClTU yMpem, Mo npuHecem MHO20
nioda» (EBaurenue ot Noanna XII: 24).

Kak u Bo Bcex IoqOOHBIX UCTOPUSX, IMPUUHASI TEPOVHS HE MOKET BCIIOMHUTB
CBOEJI CMEPTI, @ O TOM, UTO C Hell CIIyUMIIOCh HEIIOIIPABUMOE, Y3HAET OT CIIyTHU-
KOB IIO IUIaBaHUIO. «— [[wo3ed, Ha 16y y mebs pooumoe, umo yu, namuo? / On
MHe 0OmeemuJt, U CMarso 6 2na3ax memuo. / — Buit 5 cmoposxcem 6 YepKeu cesmotl
dropuana, / A Ha 16y y MeHs — cMepmenvHas pana, / Boiempenun kmo-mo, Hagep-
Hoe, cnbsany.»'® B 3TUX MCTOPUAX MOMUHUPYIOT 06Pa3hl, CEMAHTUUECKM U acCO-
LMATUBHO cBs3aHHble ¢ [lombiesr. Beps Bo BHMMaHMe TOYHBIN TOIIOC — LEp-
KOBb cBsiTOro dropmaHa, — MOXKEM YTBEPKAATH, UTO ITEPE HAMI TPALVULIIVIOHHASL
IUISL IIO9TECCHI JIUTeparypHas 1 CMbICiIoBas urpa. Cesaroit Propuas — MydYeHIK
U KaTOJIMUECKUIT CBSTOM, SIBIAIOIIUIICA OMHUM U3 UEThIPEX TJIABHBIX IIOKPOBU-
testett [ToapIuy 1 maTpoHOM Ipodeccuil, KOTOPIE MMEIOT HEJI0 C OTHEM: II0Kap-
HBIX, KY3HELIOB, METAJLTYPrOB, IIeKapell, I09ToMy cilleayolias ucropus o Kpoice,
rorubIueit B moxape, SIBJISETCSA JIOTMUECKUM IPONobKeHueM: «Buduwv, Kpvics
Mepyaem 6 wieske cuHem, 1unosom, / OHa czopena euepa doma nod Yencmoxosom. /
Nie ma juz ciala, a boli mnie glowa. / Bcs oHa memHas, mensas, Kax nobzope@-
wuil kawmau»'®. VIcosp30BaHueE [TOJIBCKOTO SI3bIKA B PYCCKOM TEKCTE IIOMOTAET
BOCCO31aTh 00pa3 MePTBOI FePOMHU-TIONBKY U BBIPA3UTH TJIABHYIO MHTEHLIIIO
aBTOPA, CBI3aHHYIO C CAKPAIBHOI POJIBIO IIPOCTpaHCcTBa [10MIbIIN B IO TUUECKOIT
Bcenennoit IIBaprr. Onbra CemakoBa muieT 00 9TUX «GCbIUKAX UHOCMPAHHBIX
crnoe» B «I[lmasanuu» ciepyrolee: «Imo Kak ceepKHygulee 6 npopexy s3vlKoBot
MKAHU U36ecmue 0 MoM, 4mo noam 6 0elicmeumerbHOCMU NUWLeM HA 6CeX A3bIKAX
cpa3zy.»*° Ilpu aTOM Iepes HAMU He MPOCTO XYOXKECTBEHHBII IIpIeM: I103Tecca
B CBO€ BpeMs HOBOJIBHO HEILJIOXO TOBOPIJIA TIO-IIOJNBCKI, UMTANA U IIEPEBOAILIIA.
YnomuHaHue 1mosnbckoro ropona Yercroxopa HeciyuaitHo. OH TOXe SIBJISETCS
mapareorpaguuecKM IOHITIEM, CIIASHHBIM ¢ 00pasoM CTpaHbI, X KpOMe TOTO,
LIEHTPOM XPUCTUAHCKO KYJIBTYypPBHL. Y PYCCKOS3BIUHOTO UMTATENS BO3HUKAET

7 Ibidem. C. 96.

8 IIIBAPILE. A. Couunenus Enenvi [llsapy. Tom 1. Cauxr-Iletep6ypr. 2002. C. 96.

9 Ibidem.

2° CEIAKOBA, O. L’antica fiamma (Bmecmo nocnecnosus). In: Iepenemuas nmuya. ITocrnednue cmuxu
2007-2010. Caukt-IleTepOypr. 2011. C. 48.
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accoumanms co 3HaMEHUTOM UyJOTBOPHOIN MKOHOI UeHCTOXOBcKoi Boxxmeit
Marepu, a peJUIMO3HOCTD ITOJISIKOB — OIHA M3 CTEPEOTUIIHBIX YepT B PYCCKOII
JIATEpaType U KyJIbType.

Eme ogus MudoIOrnyecKmii MOTUB, 3HAUMMBII IS II03TECCHI U IIOBTOpsIe-
MBIl MHOTOKPAaTHO, — 3TO HEBO3MO>KHOCTb BO3BpAIlleHNs B MUP >KMBBIX I10CTIE
Hauajla TaKOIO «IIyTEIIeCTBMsI» ¥ KOHIENIMA «TyMaHHOTO Oepera» Kak IIpo-
obpasa ocraBisieMoil KusHu. Jlupudeckas repouHs «I1rasaHus» TOXe OIJISAIbI-
BaeTCs HasaJ M IIBITAeTCS BEPHYTHCSH, HO IIOKOPSIETCS 3aKOHaM cMepT: «Peuxa
cusna, u OvLTo 6 Hell NITbIMKO Mak, MeKo. / Ax, 603vMy 5 celiuac Kanapeex u 0enxy, /
B6poo nepetioy — umo e 6vi, Jrcosed u Kpvica? / Bepee — 601 on — ewje 3a myma-
HoM He ckpbuics. / — Kasxcemest mosvko 600a HenoOsuicHviM ceevenveM, / CmpauwiHo
Kaxk mokom yoapum meuenve, / Tanem oHo 6 00HOM Hanpaesenve, / 1 mol He Oymaii
0 6036paujerves’’. Kak Opdero 1 Ippuanke He yIaloch IOKMHYTh AMTOBO Liap-
CTBO, TaK ¥ JIMPUYECKyI0 reponHio Buciaa-CTuKc yBiIeKaeT Bce JaJbllle OT MUpa
JKUBBIX.

XoTa aHTMYHAs CUMBOJMKA SOMIHUPYET, B CTMXOTBOPEHUN IIPUCYTCTBYET
1 00pa3 XpUCTMAHCKOTro Bora, KOTOPOro ympuyeckas TepOMHs MOJIAT IIYCTUTh
KpOBb II0 XKIJIaM BHOBb. [IpMCyTCTBYeT 1 MOTMB IIOCMepTHOrO cyna. B dpunane
B IIOJI3eMHOE LIapCTBO AMJIa CITyCKaeTCs aHTell, YTOOBI BO3BECTUTD BOJIIO BOXbI0
U «<MeMHY0 0ywy usmepump», TO €CTh BO3JATh 110 3aCilyraM, PeIINTh falbHell-
LIy YYacTh MEPTBBIX.

Kak mb1 Bupum, [lonbina B «[lnagaHuu» SBIsSETCS MOTPAaHMUYHBIM IIPOCTPAH-
CTBOM MEXMIy L[apCTBOM JXMBBIX M MEpTBBIX, & TaKKe MeCTOM BCTpEUM pas-
JIMYHBIX TPAAVILINIA eBpOIeNicKoi KyiabTypsl. Ilouemy umenHo Ilonsina? Enena
[IBapw, oTBeuas Ha 3TOT BOIIpOC, roBopmia: «Boobwje Ilonvuwia 0t MeHs OueHb
MHoe0 3Hauum. Beeeda ITonvury mobuna. He kax camuiii 3anadnoesponetickuii Hapoo,
a KaK camblii MUCmuuecku HACMpOeHHbLU U3 6CeX CIABIHCKUX HApodos. Meccuan-
CKue nobckue udeu MHe moxce oueHv Ormusku. MeccuaHckue udeu mHe 6 J000M
Hapooe uHmepeckHvl, 6y0b Mo NOTbeKull, uyodetickuti unu pycckuti Hapod. Kak zo6o-
pun [Jocmoesckuii 0 pycckom Hapode — ,Hapod-60zoHocey ‘. CamocosHaHue 06020
Hapooa Kax 6020HOCYA, CEOTICMEEHHOEe NOTIAKAM, e8pesiM, MHe Onusko. 1 kak camuiil
cmpadarowuti Hapoo»*>.

IMonbckuit Mud cTa KIIOUEBO YaCTHIO eBPOIIENICKOT0 Muda pyCCKOI KYIb-
Typsl. «[Ipedcmasnenue o Espone kax vicuem mune yueunuzayu cKkaaovieéa-
JIOCh 6 PAMKAX 3ANA0H0e8PONelicKOll KYTbmypbl, ymeepuoarujeli YugUIu3ayu-
OHHOE U HPABCMBEHHOE NPEGOCX0ICME0 C60e20 MUPA HAO UYIH UM MUPOM ,,6aPEa-
po6“. Imom egponetickuii agmocmepeomun Obll 6OCNPUHIM U 8 PYCCKOT KYJTb-
mype, zeoepagduuecku makice omuocsujetics k Eépone, HO 6 cuny pasHvix npu-

2! MIBAPILE. A. Ykas. cou. C.97.
22 KOCIMOBA, T. [Temep6ypeckue nosmvi 6 Kpakoge. In: Hosas Ilonvua. Warszawa. 2000. Ne 10. C. 39.
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YUH COMHeBAujelicss 6 c60eli NPUHAOTENHOCMU K e6PONetickoMYy KYTbMmYyPHOMY
npocmparncmey. 30ecb OH PA36USATICT KAK 6 NO3UMUEHOM niaHe (o6pasey 0Jist
noopaxanus), max u 6 NPoMuUEONOCMAasIeHUl emy udeu 0 nazy6Hocmu espo-
netickoti yusunuzayuu»>3. arepnperupys «Ilnasanue» Enens: [lIBapir B aTOM
KJI0Ye, MO>KHO YTBEpPXKAaTh, UTo EBpoIa BEICTYIaeT MUPOM MEPTBBIX, HAXOI -
LIMMCS B IIyTawLel chepe «Uy,Ooro», a pycckas KyJIbTypa — MIPOM KUBBIX,
T. €. CBOMM, 3HAKOMBIM 1 GesonacHbIM. IIpu stom [Tonsira (kak u [TlerepOypr)
B CILJIY CBOeJ aMOMBaIeHTHON IPMPO/IBI JIEKUT B IIOIPAHMUHON 30HE MEXITY
MHOTOBEKOBOJ €BPOIIEIICKOM KyJIbTYpPOIl M TYXOBHBIM CJIaBIHCKUM MIPOM.
VimeHHO mOKOOHBIE CaKpaslbHBbIE IIPOCTPAHCTBA B IIO3TUYeCKOI BeereHHOI
Enens! IIIBapn BeICTymaroT MeTaQU3UUECKIMMI «MOCTAMI» MEXAY pasimy-
HBIMY TUIIAMIU LUBMIM3ALUM, CO30aBasd eIMHbIe BCe0ObeMIIOINe [eOKYIb-
TypHBIE MOJEN MUpA.

B cruxorBopennuax Cepres CTpaTaHOBCKOrO IIOJBbCKAs TeMa BO3HIMKAET
B CBSI3U C BTOP>KEHIUEM COBETCKUX BOJIcK B IIpary B 1968 r., mosTomy uepes Bce
ero tekctsl 0 Ilombire «npoxodum mema Hacunus»**. CaMas M3BeCTHAsd II09Ma
CrparaHOBCKOTo coBeTCKOro neprona — «Cysopos», HancaHHad B 1973 . 1 aBid-
0LIasICs aBTOPCKOIL pedirexcueit coosrTuii [Ipa)ckoit BecHsI (31eCh aBTOP rOBO-
PUT O rocyJapCTBEHHOM HACYUIINMM, 00 MIMIIepIy, KOTOpas 3aXBaThIBaeT He IIPU-
HaJJIeKalllyle el TeppuTopmu). B Heil BUKeIN MCKIIOUNTENBHO IOIUTUYECKIEe
AIIIO3UU U MHTePIIPETUPOBATIM COOTBETCTBYIOLMM 00pasoM, Beb peub MOET
0 cobbITHAX 1794 T., 0 B3aTuM CyBopossIM [Iparn — npeamectsbs Bapiiassl, x0T,
B IIEpPBYIO Odepenp, II03Ma MMeeT MUGOIOITMUECKUII MHTepTeKeT: «Mug pac-
cmampueaemcs y Cmpamano6cK020 6cez0a 06ye0UHO — U € MOUKU 3PeHUs e20 C030a6-
WUX, U C MOUKU 3PeHUs om Hezo nomepnesuiux. Ima amoOUsareHMHOCMb 6blpa-
wena 6 ,,Cysopose” npesxcde 6cez0»*S. II03T-IIOCTMONEPHICT B CAMOMHTEpPIIpETa-
LMY TOBOPUT 00 9TOM Tak: «cama gueypa Cyeoposa 6viensioum y MeHs HECKOIbKO
0601iCTNEEHHO: ¢ O0HOU CMOPOHbLL, OH KAK bl U 2epot, a ¢ 0pyzoll — Oywumend
Tonvwu»*®. Mud B ero TBOPUECTBE NEKOHCTPYUPYETCA U IUCKPEAUTUPYETCH, 0CO-
BpeMEeHIBAACh ¥ BINCBIBAACH B aKTyaJIbHBIE COOBITVA, VM IIPOVICXOINT 3TO GIa-
rofaps BOCCO3[aHHIO KyJIbTYPHOTO IIpocTpaHcTBa IIOMBIIN M NPOTMBOIIOCTAB-
JeHHOCTH ero o6pasy Poccmitckoit ummepun, Poccun B nenom: «Ho 603#c0b gunu-
cmumnsh Kocmiowko / Bockrnuknysn: ,,O 6pamos, cmeneti / ITotiidem Ha wimbvlKu U Ha
nywxu / Cubupckux secos ouxapet, / M Ilomvwa neuanvroti uzpywxoti / He 6yoem
Y nvsanvix yapeil. / M 6yoem nogepicen ypooey, / epicasnas kykna, nanau, / Opo

23 XOPEB, B. A. [lonvwa u nonsku enazamu pyccKux numepamopos: Mmazonozuueckue ouepku. Mocksa.
2005. C. 17.

24 KOCUMOBA, T. [Temep6ypeckue noamui 6 Kpaxose. In: Hosast Ilomvwa. Warszawa. 2000. Ne 10. C. 42.

25 APBEB, A. 3uvipsinun Tromues. In: «36e30a» 2004. Ne12. [online]. [cit. 2015-05-09]. [TocTynHO Ha:
http://magazines.russ.ru/zvezda/2004/12/aa7-pr.html.

¢ KOCUMOBA, T. [TemepGypeckue nosmui ¢ Kpaxose. In: Hosas ITonbwa. Warszawa. 2000. Ne 10. C. 42.
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mamapckux nonkogodey, / B naspax epemennvix yoau»*’. Autunogom Cyeoposa
BbICTynaeT obpas Tameymra KocTiomky, KOTOPEI B OTIIMYME OT «IBOSIILIETOCS »
PYCCKOTO IIOJIKOBOAIA BBICTYIIA€T JICKJIIOUMTEILHO IIOJOXUTEIbHBIM IepoeM,
«pBILIAPEM CIIABHBIM», a PYCCKIIT «HAPOOHDLT 2epoil npumepsiem Ha ceOst pasHvie
crmunucmuyeckue 00TUYUS U onpedereHus — om 0epiasUHCKO20 ci02a 00 KAHYeAP-
CK020 XHcapzoHa u Heonoeusmos»?s. CTpaTaHOBCKUIT POMAHTU3UpPYyeT o6pas MoJb-
CKOTO Teposi Ul AeKOHCTPYKUMY O(PMIIAIBHOTO CYBOPOBCKOro Muda pyccKoit
KynbTyphl. IIpn aTom Poccus, xoropyio cumBonusupyer CyBOpoOB, CTAaHOBUTCSH
BocTokoM, IUMKMM M 5KeCTOKMM, I IIPOTUBONOcTaBndeTca 3anany-Ilonbmre. Tpa-
IUIOHHOE IIPeCTaBJIeHIE O MOJIAKaX-0yYHTOBIIMKAX, IIPEAAaBIINX CIaBIHCKIX
OparTbeB, TIOAMEHSETCS B JAHHOM CJIydyae OTPUIIAaHMEM 3TOI OOIIHOCTI BOOOIIE:
Poccurickas nmiiepus — HaciegHuIa TaTapo-MOHIOJIBCKOTO 1T, a He KOJIbIOeb
CJIaBSHCKOJI IMBIMIIN3ALMI, KaK 9TO TPAAMLIIOHHO IIPECTABIATIOCHh B OQMIIAIIb-
HOII pycckoit moasum: «Cxgamus mamapo-6onk / M 6 pabcmeo noomok»>9.

Ecnn B «[Inasanuu» Enens IBapir ITonsina 6iamska Poccuu B cuity cBoeir
IyXOBHOI U peINUTMO3HOM KyJIbTypbl, TO B «Cysopose» CTpaTaHOBCKOTO peJl-
Il — 9TO IVIABHBII NIpefMeT pasfgopa: o0pas pycCKux B I103Me BOUpaeT B cebs
BCe HeTaTVBHbIE CTEPEOTUIIMUECKUe IIPeICTaBIeHus 00 3THOCe, «Ha UHOogepue
Kocsacv Kocmamuvim okom»3°. IIpaBociaBue B TaHHOM ITPOM3BEeIE€HNUI CTOJNb Ke
HETEPINMO K HeIIpaBOBEPHBIM, KaK M MYCYJIbMAHCTBO (06 9TOM He TOBOPUTCS
NpSIMO, HO AJUTIO3UI y3HaBaeMbI), II09TOMY He MOXeT OBITb 1 peul O AyXOB-
HOIJI, MECCMAHCKOJL OOLIHOCTM C ITOJIKaMI, KOTOPYIO MBI BUAEJN B CTUXOTBOpE-
"y [MIBapu. EnyHCTBEHHOE, YTO pOOHUT [Ba FOCyAapcTBa I ABa HApOa, 10 Bep-
CMM aBTOPA, — TPArMYHOCTb MCTOPMUECKON CyIBOBIL: «/ nvlom u3 epA3Hol uawu
mupa / Poccus ¢ ITonvuweti — 0ge 60mvHbix cecmpbi»>'. Ilpy 3T0M MOTUB 60JIE3HEH-
HocTu [TonbIm, TpaqUIMOHHBI OIS Py CCKOM IUTEPaTyPHI B 1I€JIOM, IIOBTOPUTCS
B I109Me HeCKOJIBKO pas.

Takum 00pa3oM, ITOJBCKUIL TEKCT B PYCCKOI ITOCTMOMEPHICTCKOI IT093MU
70-x rr. crpoutcs no 3akoHaMm MudomnosTuku. Ecnu B mossun Enens: IIBapig
M osoru3upyercss KyJabTypHBI 00pas CTpaHbl, TO B CTUXOTBOpeHusax Cepres
CTpaTaHOBCKOTO MCTOPHUS IIOABEPraeTcs IIOCTMOAEPHUCTCKOM meMudoaorusa-
uyn. OgHako y o6oux aBTopoB I[losbiira paccMarpyBaeTcs B IO3UTHBHOM KITIOUe,
C SIBHOJI CUMITIaTHeEN K IOJISIKaM, a TeOKYJIbTYPHBIT 06pa3 CTpaHbl CTPOUTCS Ha
OCHOBE KyJIbTYPHBIX, MI(OIOTUYECKIUX U UCTOPMUECKNX MHTEPTEKCTAX.

27 CTPATAHOBCKUW, C. Cmuxu. Cankr-Tletep6ypr 1994. [online]. [cit. 2015-05-10]. locTymHO Ha:
http://www.vavilon.ru/texts/stratanovsky1-5.html.

POI'OB,O. O nossuu Cepees Cmpamanosckoeo. In: Bomea. 1999, Neg. [online]. [cit. 2015-05-10].
HocrynHo Ha: http://magazines.russ.ru/volga/1999/9/rogov.html.

CTPATAHOBCKUU, C. C. Cmuxu. Cauxr-Tletep6ypr, 1994. [online]. [tmT. 2015-05-10]. JocTymao
Ha: http://www.vavilon.ru/texts/stratanovsky1-5.html.

3° Ibidem.

3! Ibidem.
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RESUME

Magdaléna Baranyiova se ve svém pfispévku Novy historizmus v slovenskom li-
terarnom kontexte zaméfuje na charakteristiku tzv. nového historismu a soucasné
mapuje jeho dopad na slovenské literarni prostiedi, pficemz se soustfedi na inter-
pretaci dila s tematikou jizniho Slovenska od jednoho z nejvyznamnéjsich sloven-
skych autort druhé poloviny 2o0. stoleti — Ladislava Balleka.

Marta Blaszkowska poukazuje na zobrazeni vampyra/upira v polskych literar-
nich textech a srovnava mu pfipsané vlastnosti v slovanském kontextu s klasickym
obrazem vampyra v literatufe obecné.

Marie Brunova na piikladu romanu ¢eského spisovatele Jifiho Weila Moskva —
hranice demonstruje vyznam paratextdl pfi posuzovani literarniho dila, zejména
pak zduraznuje Gzké sepéti nazvu se samotnym textem. Déla tak na zakladé predpo-
kladu, ze pravé Weiliv roman nazorné ilustruje, jak zasadni vliv ma zména v nazvu,
v tomto piipadé z ptivodniho autorem zamysleného pojmenovani ,Jesté je Moskva“
na titul Moskva — hranice, na celkovou interpretaci dila.

Autor studie Cigani v dielach K. H. Machy a A. S. Puskina, Tomas Dunko, obecné
charakterizuje stereotypni vnimani romského etnika v kulturné-historickém kon-
textu 18. a 19. stoleti, pficemz se snazi klast diiraz pfedevsim na zachyceni Romi
v romanticky stylizovanych dilech A.S.Puskina a K. H. Machy.

O presahu postav ze slovanskych povésti do souc¢asnych dél autort fantasy lite-
ratury pojednava piispévek Lucie Fiuraskové. Autorka sleduje pfedevsim diraz
na zménu, kterou si dané postava musela projit, aby se mohla stat hrdinou fantasy
piibéhu, a stat se tak svou ,moderné&;jsi” verzi.

Anna Gnot se ve svém prispévku vénuje interpretaci vyvrcholeni moci
v romané Oty Filipa Valdstyn a Lukrecie, ve kterém autor kresli postavu védce
zklamaného Zivotem — Martina — ktery z touhy po dosahnuti nalezité urovné své
iniciace patra po historické postavé, s niz by se mohl Gspésné srovnat.

Eliska GuniSova vymezuje spoleensko-kulturni prostfedi, do kterého vznika
prvni slovensky zensky cestopis Pani Georgiadesova na cestach a snazi se definovat
specifika, kterymi Terézia Vansova jako autorka cestopisu obohacuje a modifikuje
tradi¢ni Zanrové charakteristiky dobového cestopisu; zaroven si v§ima souvislosti
a vlivi slovenské literatury, které se originalnim zptisobem pietavuji do tematic-
kého zpracovani cesty do Prahy a zpét.

Katarzyna Jaworska se ve své anglicky psané komparativni studii zabyvajici
se interpretaci a srovnavanim dvou divadelnych her (Stawomir Mrozek — Tango
a Tom Stoppard - Rock ‘n’ Roll) zaméfuje pfedevsim na identifikaci a interpretaci
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jejich obsahovych podobnosti, kdyz se soustfeduje pfedevsim na motivy rebelie
a konformity v totalitnim prostfedi.

Miroslava Kitkova nabizi konfrontaci originalni polské verze debutu Doroty
Mastowské Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong a slovenského prekladu
Tomase Horvatha, pfi¢emz se zaméfuje predevsim na neologizmy pouzité v dile.

Prispévek Olgy Korobové pojednava o souvislostech mezi ilustracemi a samot-
nym textem dila Josefa Vachala Krvavy roman. Autorka zdlraznuje, Ze text a ilu-
strace vytvareji jednotu a nemtzeme je proto analyzovat samy o sobé. Ilustrace
text dotvareji, ukryvajic v sobé symboliku.

K symbolismu jako soucasti moderny se ve svém prispévku vyjadiuje Gleb Mas-
low. V ramci symbolismu nas odkazuje k jeho tradici, zaroven vsak poukazuje na
regresivni modely, ¢imz dodava svému prispévku osobity raz.

Lenka Paucova se vénuje osobitostem denikovych zapiskl slovenské realistické
spisovatelky Eleny Maréthy-Soltésové. Nachazi souvislosti mezi jejim denikem
Moje deti a Dostojevského Denikem spisovatele, pticemz na dila nahlizi z hlediska
geneze, kompozice, Zanru a tématu.

Postavam superhrdinii v sou¢asném jihoslovanském komiksu se vénoval Pavel
Pilch: pojednava o tomto Zanru v obecné roviné a zaméfuje se na atributy super-
hrdint v kulturnim kontextu.

Galina Prokudina srovnava roman F. M. Dostojevského Zlocin a trest s novelou
M. Gorkého T¥i; v pfispévku akcentuje typologickou a genetickou spojitost mezi
autory a jejich dily: soustfeduje se na zobrazeni zlo¢inu, osudy hlavnich, ale i ved-
lejsich postav.

V pfispévku Kristiny Radimakové se opétovné setkdvame s Dostojevského
dilem Zlo¢in a trest. Kromé Raskolnikova vSak autorka zkouma i Turgenévova Ru-
dina a Tolstého Néchludova, hledajic odpovéd na otazku, jak se v monologické
a dialogické feci postav projevuje poetika jejich tvirci.

Na problém piekladu nafe¢nich prvki se soustfedila Mariya Rakova. V textu
povidky bulharského spisovatele Jordana Radi¢kova sledovala moznosti piekladu
dialektismt do ¢eského jazyka.

Martina Salhiova vénovala pozornost autorskym pohadkam v tvorbé bulharské
spisovatelky Bozany Apostolovové. Autorka zde zkoumala odlisné zobrazeni pro-
storu v pohadkach, pficemz se zaméfila na knihu Mankama Boxcana 6 dens Ha
6oxnyyume, v niz Apostolovova vyuzila dvoji zpisob deskripce prostoru.

Dilo Moskva—Petuski ruského spisovatele Venedikta Jerofejeva tematizuje pfi-
spévek Martyny Sienkiewicz. Autorka vnima alkoholismus hlavni postavy jako
revoltu viéi spoleCenskému systému, na druhé strané vSak hrdina nema dostatek
sil vzdorovat a umira.

Jana Supova se ve svém prispévku vénuje motivu smrti ve vybranych autor-
skych textech. Soucasti prispévku je predstaveni projektu, ktery napomaha napl-
fovat potfeby umirajicich i pozustalych alternativnim, osobitym pfistupem.
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Problematiku literarni postavy, a to v ceském (K. V. Rais) a slovenském realismu
(M. Kukuéin), zkoumala i Simona Svandova. Autorka povaZzuje postavu a prostfedi
za fenomény, jeZ jsou kompoziéné propojeny, protoze zejména vesnické prostredi
poskytuje spisovatelim moznost pro vyuziti autobiografickych prvka, odhaleni
mezilidskych vztaht a hlubsi psychologizaci postav.

Jaroslava Smejkalova se vénuje polskému spisovateli zidovského pavodu Bru-
novi Schulzovi. Schulz se ve svém dile neustéle vraci do obdobi détstvi, v némz
nachéazi inspiraci pro svou tvorbu. Na zakladé téchto obrazi pak vytvaii vlastni
mytopoeticky ¢asoprostor.

Na dilo polské autorky Zofii Natkowské se ve svém piispévku zaméfuje Joanna
Swiatek. Autorka si zvolila zejména toto dilo, protoze nam nabizi nékolik rovin
interpretace: jde o obraz polské spole¢nosti po prvni svétové valce zachyceny Zen-
skou autorkou, o psychologickou sondu podvedené Zeny, ale také o vypravéni
s autobiografickymi prvky.

Proménam zenského psani v kontextu chorvatské prozy se vénovala Dajana
Vasiljevicova. Zabyva se kulturnimi stereotypy a predsudky v ramci dobovych
predstav o tloze spisovatelky. Podle autorky se hlavnimi atributy Zenského psani
stava zduraznovani jinakosti skrze zenskou senzibilitu, emocionalitu a télesnost,
jak je nalézame v textech Ireny Vrkljanové, Slavenky Drakuli¢ové a Dubravky Ug-
reSicové.

Studie Hany Vondri je zaméfena na interdisciplinarni védecké ptisobeni Wta-
dystawa Tatarkiewicze. V prvni ¢asti pfispévku se autorka zaméfila na biografické
shrnuti odborné a pedagogické ¢innosti Tatarkiewicze, ¢imz poukazuje na pfesah
jeho tvorby za hranice polské humanitni védy. Druha ¢ast studie jiz pojednava
o0 jeho najzavaznéjsich pracich na poli estetiky.

Cilem prispévku Kristiny Voroncovové je dokazat existenci polského textu
v ramci ruské literatury, konkrétné v dilech polské basniiky Jeleny Svarc a rus-
kého basnika Sergeje Stratanovského. Polsky text autorka nachazi v ruské basni,
pficem? poukazuje na jeho symboliku, hru se stereotypy, ale pfedevsim na jeho
genezi v postmodernim kontextu.

239






AUTORI

Magdaléna Baranyiova, Ustav stredoeurépskych jazykov a kultir, Fakulta stredo-
eurdpskych §tadii, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Drazovska 4, 949 74
Nitra, Slovenskéa republika, baranyiovamagdalena@gmail.com

Marta Blaszkowska, Katedra Antropologii Literatury i Badan Kulturowych, Wy-
dzial Polonistyki, Uniwersytet Jagiellonski, ul. Grodzka 64, 31-006 Krakéw, Polska,
m.blaszkowskag@gmail.com

Marie Brunova, Fachbereich Slawistik, Paris-Lodron-Universitat Salzburg, Erzabt-
-Klotz-Strafe 1, 5020 Salzburg, Osterreich, marie.brunova@sbg.ac.at

Tom4s Dunko, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novéka 1, 602 0o Brno, Ceska republika, 431016@mail. muni.cz

Lucie Fiuraskova, Katedra Ceské literatury a literarni védy, Filozoficka fakulta,
Ostravska univerzita v Ostravé, Dvofdkova 7, 701 03 Ostrava, Ceska republika,
lfiuraskova@gmail.com

Anna Gnot, Wydzial Filologiczny, Uniwersytet Opolski, Plac Kopernika 11, 45-040
Opole, Polska / Ustav ¢eské literatury a knihovnictvi, Filosoficka fakulta, Masary-
kova univerzita, Udolni 53, 602 0o Brno, Ceska republika, ania.gnot@op.pl

Eliska Guni$ova, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita,
Arna Novéka 1, 602 0o Brno, Ceska republika, gunisova@mail. muni.cz

Katarzyna Maria Jaworska, Institute of Literary Research of the Polish Academy
of Sciences, ul. Nowy Swiat 72, 00-330 Warszawa, Poland, k.jaworska@zoznam.sk

Miroslava Kitkova, Katedra stredoeurdpskych $tadii, Filozoficka fakulta Presov-
skej univerzity v Presove, UL 17. novembra €. 1, 080 01 Presov, Slovenska republi-
ka, miroslavakitkova@gmail.com

Olga Korobova, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novéka 1, 602 0o Brno, Ceska republika, olga.korobova.ja@gmail.com



Autori

Gleb Maslov, Dipartimento di Interpretazione e Traduzione, Universita di Bologna,
Corso della Repubblica 136, Forli 47121, Italia, gleb.maslov3@unibo.it

Lenka Paucova, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novéka 1, 602 00 Brno, Ceska republika, lenka.paucova@gmail.com

Pavel Pilch, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novéka 1, 602 0o Brno, Ceska republika, pilch.pavel@mail. muni.cz

Galina Prokudina, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita,
Arna Novéka 1, 602 oo Brno, Ceska republika, 387169@mail.muni.cz

Kristina Radiméakova, Katedra rusistiky a vychodoeurépskych studii, Filozoficka
fakulta, Univerzita Komenského v Bratislave, Gondova 2, 818 o1 Bratislava, Slo-
venska republika, seveckovaz@uniba.sk

Mariya Rakova, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novaka 1, 602 00 Brno, Ceska republika, mariya.rakova@seznam.cz

Martina Salhiova, Ustav ¢eské literatury a knihovnictvi, Filozoficka fakulta,
Masarykova univerzita, Arna Novaka 1, 602 oo Brno, Ceska republika,
9524(@mail.muni.cz

Martyna Sienkiewicz, Instytut Rusyctyki, Wydzial Lingwistyki Stosowanej, Uni-
wersytet Warszawski, Krakowskie Przedmiescie 26/28, 00-927 Warszawa, Polska,
sienkiewiczmartyna@gmail.com

Jaroslava Smejkalova, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita,
Arna Novaka 1, 602 0o Brno, Ceska republika, j.smejkalova@mail. muni.cz

Jana Supové, Ustav slavistiky, Filozofick4 fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novéka 1, 602 00 Brno, Ceska republika, ja.supova@gmail.com

Simona Svandové, Ustav slavistiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita,
Arna Novaka 1, 602 0o Brno, Ceska republika, simi.svandova@gmail.com

Joanna Swiatek, Instytut Slawistyki Polskiej Akademii Nauk, ul. Bartoszewicza
1b/17 Warszawa, Polska, joanna.maria.swiatek@gmail.com

Dajana Vasiljevicova, Katedra jihoslovanskych a balkanistickych studii, Filozo-

ficka fakulta, Univerzita Karlova v Praze, nam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha, Ceska
republika, Dajana.Vasiljevicova@ff.cuni.cz

242



Autori

Hana Vondr, Seminaf estetiky, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novéka 1, 602 0o Brno, Ceska republika, 341657@mail. muni.cz

Kristina Vorontsova, Istytut Filologii Wschdodniostowianskiej, Wydziat Filologicz-

ny, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, Golebia 24, 31-007 Krakéw, Polska,
kristina.vorontsova@uj.edu.pl

243



Slovansky literarni svét:
kontexty a konfrontace I

Pfedkonferen¢ni sbornik vznikl ze studii prezentovanych na mezinarodni konferenci
Slovansky literarni svét: kontexty a konfrontace I

Megr. Eliska Guni$ova — PaedDr. Lenka Paucova (eds)

Sazba v XglTEXu pismem Linux Libertine Mgr. Zbynék Michalek
Vydala Masarykova univerzita — Munipress, Brno 2015

1. vydani

Tisk ASTRON studio CZ, a.s.,

Veselska 699, 199 oo Praha 9 — Letilany

ISBN 978-80-210-7915-1



ISBN 978-80-210-7915-1

9 "788021"079151



	OBSAH
	ÚVOD
	NOVÝ HISTORIZMUS V SLOVENSKOM LITERÁRNOM KONTEXTE (Magdaléna Barányiová)
	SŁOWIAŃSKIE, PSEUDOSŁOWIAŃSKIE, NIESŁOWIAŃSKIE? WAMPIRY W POLSKIEJ LITERATURZE (Marta Błaszkowska)

	KE GENEZI NÁZVU ROMÁNU MOSKVA – HRANICE ČESKÉHO SPISOVATELE JIŘÍHO WEILA (Marie Brunová)
	CIGÁNI V DIELACH K. H. MÁCHY A A. S. PUŠKINA (Tomáš Dunko)

	SROVNÁNÍ POSTAV ZE SLOVANSKÝCH MÝTŮ A LEGEND S IDENTICKÝMI POSTAVAMI V LITERATUŘE FANTASY (Lucie Fiurášková)
	NARATIV VYVRCHOLENÍ MOCI VE VALDŠTÝNOVI A LUKRECII OTY FILIPA (Anna Gnot)

	FENOMÉN ŽENSKÉHO CESTOPISU V SLOVENSKEJ LITERATÚRE (Eliška Gunišová)
	FROM TANGO TO ROCK ‘N’ ROLL. A COMPARATIVE STUDY IN TWO DISSIDENT DRAMAS (Katarzyna Jaworska)
	DEBUT DOROTY MASŁOWSKEJ A JEHO PREKLAD DO SLOVENČINY (Miroslava Kitková)
	ИЛЛЮСТРАЦИИ К РОМАНУ ЙОЗЕФА ВАХАЛА «КРОВАВЫЙ РОМАН» (Ольга Коробова)
	ЕВРОПЕЙСКИЙ СИМВОЛИЗМИ РЕГРЕССИВНЫЕ КУЛЬТУРНЫЕ МОДЕЛИ (Глеб Маслов)
	„KNIHY MAJÚ SVOJE OSUDY, UŽ KEĎ SA TVORIA…“ DENÍKOVÉ ZÁPISKY MOJE DETI E. M. ŠOLTÉSOVÉ A DOSTOJEVSKÉHO DENÍK SPISOVATELE (Lenka Paučová)
	KÁMEN, NŮŽKY, AJVAR — SPECIFIKA SUPERHRDINŮ SOUČASNÉHO KOMIKSU ZEMÍ BÝVALÉ SFRJ (Pavel Pilch)
	Ф. М. ДОСТОЕВСКОГО «ПРЕСТУПЛЕНИЕ И НАКАЗАНИЕ»И ПОВЕСТИ М. ГОРЬКОГО «ТРОЕ» (Галина Прокудина)
	RUDIN, RASKOĽNIKOV A NECHĽUDOV V MONOLÓGOCH A DIALÓGOCH (Kristína Radimáková)
	NÁŘEČÍ — KÁMEN ÚRAZU PŘI PŘEKLADU LITERÁRNÍHO TEXTU (Mariya Rakova)
	ZOBRAZENÍ PROSTORU V POHÁDKÁCH BOŽANY APOSTOLOVOVÉ (Martina Salhiová)
	«МОСКВА — ПЕТУШКИ» ВЕН. ЕРОФЕЕВА: ОПЬЯНЕВШЕЕ ВОССТАНИЕ ПРОТИВ СОВЕТСКОЙ ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТИ. БОРЬБА РАБА-БУНТОВЩИКА ЗА СВОБОДУ ДУШИ И ЕЕ РЕЗУЛЬТАТ (Martyna Sienkiewicz)
	PRINCÍPY MÝTOPOETIKY V DIELE BRUNA SCHULZA (Jaroslava Smejkalová)
	MROCZNY OBIEKT POŻĄDANIA, CZYLI NIEDOBRA MIŁOŚĆ ZOFII NAŁKOWSKIEJ (Joanna Świątek)
	SMRT V KONTEXTU VYBRANÝCH PŘÍBĚHŮ PRO DĚTI (Jana Šupová)
	PROSTREDIE A POSTAVA V ČESKO-SLOVENSKOM (DEDINSKOM) REALIZME (Simona Švandová)
	MEZI AKTIVISMEM A KAŽDODENNOSTÍ: CHORVATSKÉ „ŽENSKÉ PSANÍ“ JAKO MOMENT EMANCIPACE, INDIVIDUALIZACE A SEBEIDENTIFIKACE V PATRIARCHÁLNÍ KULTUŘE (Dajana Vasiljevićová)

	INTERDISCIPLINÁRNÍ VHLED WŁADYSŁAWA TATARKIEWICZE DO ESTETIKY A UMĚNÍ (Hana Vondrů)
	ПОЛЬСКИЙ ТЕКСТ РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ В ПОЭЗИИ ЕЛЕНЫ ШВАРЦ И СЕРГЕЯ СТРАТАНОВСКОГО: МИФОПОЭТИКА И КУЛЬТУРНЫЕ КОНТЕКСТЫ (Кристина Воронцова)
	RESUMÉ
	AUTOŘI



